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O PROZIE PODROZNICZE] ZOFII FUDAKOWSKIE]
(ROMA AETERNA, 1893-1894)

Przeszto$¢ jest jak tekst i w ten sposdb ma, tak jak tekst,
wlasne znaczenia®.

Zdolno$¢ rozumienia jest podstawowa dyspozycja czto-
wieka, ktora realizuje si¢ w jego wspoélzyciu z innymi,
a w szczegdlnosci dokonuje sie na drodze jezyka oraz
rozmowy’.

O autorce

Bogactwo dziedzictwa kulturowego Kreséw Wschodnich wyznaczaja
talenty artystyczne, wybitne osobowosci tworcze. Jedng z nich jest
polska kresowianka, Zofia Maria Ludwika Fudakowska (1873-1956),
czlonkini Zgromadzenia Si6str Niepokalanego Poczecia Najswietszej
Marii Panny.

! Dr hab. Wiestawa Maria Tomaszewska, prof. ucz. - autorka kilkudziesieciu
artykuléw naukowych oraz monografii naukowych: Miedzy ideg a rzeczywistoscig.
Andrzeja Kijowskiego wizja literatury (Warszawa 2002); Andrzej Kijowski: biografia -
bibliografia - recepcja. Studium dokumentacyjne (Warszawa 2005); Metafizyczne
i religijne. Problem subtematu w dziele literackim na przyktadzie prozy kresowej
Witodzimierza Odojewskiego (Warszawa 2011) oraz Margert. W kregu dramatow
Marii Gertrudy Skorzewskiej (1846-1928). Studia i szkice (Warszawa 2022).

2 F. Ankersmit, Narracja jako przedstawienie, thum. J. Pomorski, w: Metodolo-
giczne problemy narracji historycznej, red. J. Pomorski, Lublin 1990, s. 79.

* H.-G.Gadamer, Jezyk i rozumienie, ttum. P. Dehnel, B. Sierocka, Warszawa 2003, s. 99.
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Zofia urodzita si¢ w Turbowie, miejscowosci, ktéra w Rzeczypospo-
litej Obojga Narodéw przynalezata do wojewoddztwa bractawskiego.
W 1793 r. Turbow znalazl si¢ w granicach Cesarstwa Rosyjskiego. Na
Bractawszczyznie w rodzinach polskich kwitl katolicyzm i patrio-
tyzm. Ojciec Zofii, ziemianin Zygmunt Joachim Fudakowski (1830-
1895), powstaniec styczniowy, po powrocie do kraju zaangazowany
w przemyst cukrowniczy®, byt ,,cztowiekiem o niezwyklej kulturze
umystu i serca” - jak okreslita go Zofia, jego najstarsza corka. Turbow
Fudakowskich byt polski, ale takze facinski i wloski, czego przejawem
byt domowy ksiegozbidr z dzietami pisarzy rzymskich, jak réwniez
rodzinny obyczaj pielgrzymowania do Rzymu. W latach 1888-1892
Zofia ksztalcila si¢ w renomowanym instytucie dla dziewczat, drez-
deniskim Frauleinstift (Josephinenstift) von Burkersrodaer®. W 1893 r.
»dla dokonczenia edukacji” odbyla wraz z matka, Kazimierg z Lem-
pickich (1854-1915), podréz do Szwajcarii i Wioch. Dzieki tej podrézy,
docelowo ukierunkowanej na Rzym, powstaly wspomnienia Roma
aeterna - zaczatek obszernego dorobku pisarskiego Zofii®. Jak podaje
autorka biogramu: ,W latach 1894 i 1895 Zofia studiowata literature
i histori¢ na Uniwersytecie Warszawskim. W r. 1895/96 byla wolng
stuchaczka na Katolickim Uniwersytecie we Fryburgu szwajcarskim
(historia wiekéw $rednich), a w latach 1898-1900 na Sorbonie pary-
skiej (filologia romanska) i jednoczesnie w Ecole de Louvre (historia
sztuki). Ze studiéw na Zachodzie wyniosla tez umiejetno$¢ swobod-
nego postugiwania si¢ jezykiem wtoskim i angielskim, obok bardzo
dobrej znajomosci jezyka francuskiego i niemieckiego™”. W 1901 r.
wstapila do zalozonego przez M. Marceline Darowska Zgromadzenia

* Bylautorem fachowych publikacji na temat cukrownictwa, zob. https://polona.pl.

* G.Z. Wesotowska, Ona zyta liturgig. O siostrze Renacie niepokalance w czter-
dziestg rocznice $mierci, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1997, nr 1, s. 39.

¢ Siostra Maria Renata od Chrystusa jest autorkg wysoko cenionych prac o litur-
gii, by wymieni¢ cykl Vivere cum Ecclesia. Rozwazania liturgiczne na poszczegélne
okresy i $wigta roku koscielnego (Krakoéw 1949); Liturgia a sztuka (Poznan 1934);
Sladem tajemnic Chrystusowych. Krétkie rozwazania na tle tekstéw mszalnych
(Niepokalanow 1949).

7 G.Z. Wesotowska, Ona zyta liturgig..., s. 40.
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Siéstr Niepokalanego Poczecia NMP, przyjmujac imie Maria Renata
od Chrystusa.

Fudakowskiej ,wspomnienia o0 Rzymie”

Pierwsza redakcja wspomnien, dedykowana ,,Pamieci ukochanego
Ojca”, powstawala w latach 1893-1894 ,,z notatek, sporzadzanych co
wieczor podczas pobytu w Wiecznym Miescie”, a opracowanych
w 1895 r. w formie ,,dwoch grubych zeszytéw, ktére wedrowaly na-
stepnie z rak do rak po licznej naszej rodzinie i w kétku przyjaciot
oraz znajomych”®. Redakcja druga powstala po Il wojnie na podstawie
odnalezionego w 1943 r. jedynego odpisu pierwszej redakcji, gdy Fu-
dakowska byta nauczycielka szkét niepokalaniskich w Nowym Saczu.
Stad zmieniona dedykacja, o nieporéwnanie szerszym adresie niz
poprzednia: ,Po$wiecam te kartki dorastajacej mlodziezy polskiej,
zwlaszcza uczennicom naszym, z ktérych niejedna, czytajac je, przy-
pomni sobie moze lekcje historii sztuki, ktére tak lubita”. Planowane
wydanie wspomnien w formie ksigzkowej nie doszto do skutku.

I te ,wspomnienia rzymskie” w ich drugiej redakcji — opatrzone
tytulem Roma aeterna, obszerne, bo zachowane w formie maszyno-
pisu liczacego 374 karty'®, bezcenne jako archiwalne cimelium- s3
przedmiotem rekonesansu badawczego w niniejszym artykule''.

® Z. Fudakowska, Roma aeterna [1893-1893], mps o sygn. C II, 9a, Archiwum
Gléwne Si6str Niepokalanek w Szymanowie, nlb. Cytaty z tekstu oznaczam jako R
(=Roma aeterna). Umieszczona po literze R cyfra arabska lokalizuje przytoczenie
z tekstu Zrédlowego. Zasadniczo zachowuje pisownie tekstu zrodtowego, wyjatkowo
stosujac jej uwspolczesnienie ortograficzne i interpunkeyjne.

° Tamze, nlb.

10 Autorka zaznaczyla, ze w zachowanym tekécie ,,Brakuje [...] kilku ostatnich
rozdzialéw - o ile pamietam wycieczek w okolice Rzymu, zycia towarzyskiego wsrod
6wczesnej Polonii, opisu ceremonii wielkotygodniowych po gléwnych bazylikach,
anade wszystko audiencji u Ojca Swietego Leona XIII. Ten ostatni rozdziat odtwo-
rzylam z pamigci, bo mi to przezycie do dzi$ dnia zywo stoi w pamigci, a wydawalo
mi si¢ wskazanym umiescic je tu na zakonczenie”; tamze, nlb. Dodam, ze brakuje
kilkunastu kart, od s. 56 do 67, z opisem m.in. Stanz Rafaela Santi.

' Wspomnienia rzymskie” sg tekstem nieliterackim, powstalym w okre$lonej
kulturze literackiej korica XIX w., stad narracja doskonale oddaje klimat La Belle
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Jak przy pomocy literaturoznawczych dystynkcji okresli¢ opowie-
$ci Zofii Fudakowskiej o Rzymie z konca XIX w.? Reprezentujg one
pisarstwo podrdznicze, peregrynacyjne, sa proza niefikcjonalna, cho¢
poddang zabiegom ,,upowiesciowienia” (,,literackosci jako podstawo-
wej zasady wypowiedzi”) i ,beletryzacji” (jako przejawu ,literackosci
fragmentarycznej i przygodne;j”), odkrywanych w strukturze narra-
cyjnej wspomnien'?. Majg charakter autobiograficzny, z tozsamoscia
rél autorainarratora, a zarazem gtéwnego méwigcego bohatera tekstu,
bedac literaturg zaréwno ,paktu autobiograficznego”, jak i paktu
referencjalnego, opartego na umowie pomiedzy autorem a czytelni-
kiem, zaktadajgcej mowienie prawdy"’. Prozie tej przypisuje ceche
dyskursywnosci'4, dyskursu podrézniczo-pielgrzymkowo-religijnego,

Epoque, z jej wyrafinowanym pieknem, konsekwentnie ewokowanym, dostrze-
ganym w calej otaczajacej rzeczywistosci, akcentowanym nawet w przedmiotach
codziennego uzytku. ,Umiem si¢ zachwycaé, umiem podziwia¢ [...]. Widok pigkna
- czy moralnego czy materialnego - przejmuje mnie dreszczem rozkoszy, upaja,
uszczedliwia” (R 48) - i ta deklaracja oddaje zasadnicza, niejako ontyczna zasade
organizacji tekstu, uzasadnia tez jego konkretng budowe formalng, okreslony
porzadek elementéw sktadowych, takze uklad relacji podmiotowych. O ile mi
wiadomo, ,Wspomnienia...” te w literaturze polskiej sa tekstem oryginalnym, cho¢
autorka, wychowanka szkoéf niemieckich, znata m.in. pismaJ.J. Winckelmanna, J.W.
Goethego Italienische Reise (1816), G.E. Lessinga Laokoona (1766), takze literature
wloska, np. dzielo G. Vasariego Le vite de’ pits eccellenti architetti, pittori, e scultori
italiani, da Cimabue insino a’ tempi nostri czy Dantego Boskg komedie, literature
francuskg z zakresu historii sztukii inne - i raz po raz je cytuje badz streszcza.
Rozlegto$¢ lektur poswiadczonych tekstem powoduje, ze sitg rzeczy czytelnik po-
zostaje pod wrazeniem erudycji, w ktorej rowniez tkwi niekwestionowana warto$¢
poznawcza wspomnien Fudakowskiej.

12 M. Glowinski, Dokument jako powies¢, w: tenze, Narracje literackie i nielitera-
ckie, Krakow 1997, s. 129.

'* P.Lejeune, Pakt autobiograficzny, ttum. A. Labuda, w: tenze, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001, s. 47-48.
* Zob. np. M. Glowinski, Dyskurs [hasto], w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw1998, s. 114; M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategie filozofo-
wania w prozie wspélczesnej, Gdansk 2001, s. 41n.; M. Wojtak, Wspdiczesne modli-
tewniki w oczach jezykoznawcy. Studium genologiczne, Tarnéw 2011 i in.
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gdyz zwiedzajaca Europ¢ podrdzniczka w Rzymie przyjeta role za-
ciekawionej patniczki. Jest to dyskurs o cesze kolokwialnej gawedo-
wosci, przyklad ,jezyka w uzyciu”, rozgrywajacego sie ,w przestrzeni
interpersonalnej”'®, spersonalizowany dzieki wyrazistej obecnosci
zarOwno ,ja”~ piszgcego, jak i adresatow. Dyskurs ten okreslaja kom-
plementarne wzgledem siebie segmenty kompozycyjno-tresciowe:
1. zamyst przedstawienia rzeczy, sukcesywnie poznawanych przed-
miotéw; 2. wyraZanie osobistych przezy¢ podmiotu zwigzanych
z owymi rzeczami'®. Podmiotowe ,ja” odstania sie jako kto$, kto
poznal, doswiadczyl i interpretuje, jest to ego-homo interpretans, bo
tak okreslam naczelny rys instancji nadawczej tekstu Roma aeterna,
wypowiedzi, ktdrej przypisuje podwojnosé perspektywy narracyjnej.
Perspektywe pierwsza wyznaczaja fragmenty wspomnien, bedace rze-
czowymi, zrelatywizowanymi do historycznego konkretu relacjami
o rzymskich zabytkach. Perspektywe druga konstytuuja ,wyrazenia
egocentryczne [...] odsylajace do méwigcego, [do] autora zdarzenia™"’;
oddaja one wypowiadane badz expressis verbis, badz sugerowane
osobiste przezycia patniczki zwigzane z przedmiotami. Perspektywa
pierwsza, zdystansowana wobec przedmiotu, poswiadcza rozlegla
erudycje autorki, za$ perspektywa druga konstytuuje osobisty, inty-
mistyczny przekaz o sobie-wobec-przedmiotéw. Autorka doskonale
godzi te dwie perspektywy - jakze czesto zachodzace paralelnie,
o plynnej przemiennosci.

Obie perspektywy (zorganizowane w swoisty dwutekst w tych
wspomnieniach) wytyczaja kolejno$¢ dalszych rozwazan.

¥ H. Grzmil-Tylutki, Gatunek w swietle francuskiej teorii dyskursu, Krakow 2007,
s. 20, 25.

1% Sformulowanie M. Bachtina; po roku tenze, Jezyk w literaturze artystycznej, ttum.
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, w: Ja-Inny. Wokét Bachtina. Antologia, red. D. Uli-
cka, Krakéw 2009, t. I, s. 439.

17 ]. Labocha, Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezykowej, Krakow
2008, s. 51.
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Konkret w ,,czarownym $wiecie” Rzymu

Uwidocznione we wspomnieniach nastawienie na przekaz usyste-
matyzowanej wiedzy o przedmiocie powoduje, iz narracj¢ wytyczaja
rzymskie obiekty, niczym punkty orientacyjne, przystanki na szlaku
pielgrzymim, sygnowane lapidarnymi tytutami poszczegélnych cze-
$ci, jak np. Zamek sw. Aniota, Kaplica Sykstytiska, Palatyn, Kapi-
tol, Kolosseum. Rzeczowy tytul kontrastuje z nastepujacym po nim
wyczerpujacym (,,monograficznym”) omoéwieniem danego obiektu.
Snujac bowiem opowiesci o zabytkach, autorka oddaje catos¢ ich hi-
storii, przytacza anegdoty, szkicuje ich rozlegty kulturowy kontekst.
Bole$nie odczuwa niemozno$¢ wigczenia do narracji reprodukeji,
traktujac obraz jako dodatkowe uwiarygodnienie opisu.

Wieczne Miasto jawi si¢ autorce jako przestrzen wspodtksztalto-
wana przez rzymska starozytno$¢ i chrzescijanstwo, mimo form tak
odmiennych, jak starozytne ruiny (Forum Romanum) i katolickie
bazyliki, koscioty i kaplice (Bazylika Lateranetiska czy S. Paolo fuori
le Mura). Nie jest to jednak przestrzen antykwaryczna, lecz meto-
nimicznie uksztaltowany peregrynacyjny szlak, utkany z zabytkow
i arcydziet najwyzszej klasy - autorka, przebywajac wsréd nich, em-
patycznie wyczuwa obecnos$¢ dawnych rzymian. Oto fragment ze
znamiennym dla tej narracji gramatycznym ,,my”, zaproszeniem do
wspoluczestnictwa czytelnika w imaginacyjnym zwiedzaniu. Fuda-
kowska pisze: ,,Jestesmy na arenie. UsigdZmy na utamku powalonej
kolumny i starajmy si¢ odtworzy¢ sobie w pamieci [...] «circenses» za
czasow Rzymskiego cesarstwa” (R 159). Statyczne obrazy obiektow
kontrastujag w tych wspomnieniach z ich wyobrazniowym perso-
nifikowaniem, przeszlos¢ staje si¢ wiecznym ,teraz”, i z nig Zofia
nawigzuje dialog, zaktadajac, ze ,echo historii drzemie w skatach
nadbrzeznych Tybru; lada mysl o przesztosci budzi je, zaludnia wy-
obrazni¢ postaciami zamierzchtych bohateréw, korowodami du-
chow niesmiertelnych, ktérych imiona potomnos$¢ wymawia ze czcig
i gtebokim podziwem” (R 5). W jej relacjach Miasto jest Osoba, stad
geste nagromadzenie w nich antropomorfizméw, wskazujacych na
zzycie si¢ z Miastem, poprzedzonym wszakze wysitkiem dogteb-
nego poznania. W podsumowaniu pobytu w Rzymie Zofia zanotuje:

58



O PROZIE PODROZNICZE] ZOFII FUDAKOWSKIE]J...

»Znatam teraz kazda wieze, kazdg dzwonnice, kazdg kopute i witatam
w nich drogich przyjaciét” (R 335).

Zasada relacji jest uszczegolowienie. A oto przyktad uzycia w tym
celu sktadni wyliczenia: ,,Zanim Michal Aniot zaczal go [sklepie-
nie w Kaplicy Sykstynskiej - W.T.] malowa¢, Quatrocentisti flo-
renccy [...], Ghirlandajo, Cosimo Roselli, Sandro Boticelli, Luca
Signorelli, Perugino i Pinturicchio rozmiescili [na $cianach - W.T/]
dwie przeciwlegle serie obrazéw z zycia Mojzesza i z zycia Chrystusa
Pana” (R 45). Inny fragment omawia prace botanikéw, ktérzy ongis
doliczyli sie czterystu okazdéw ,«kolosejskiej flory»”. Czemu stuzy
ten cyfrowy drobiazg? Ot6z autorka podkresla przemiane miejsca,
obecny brak zieleni, dodaje, ze ,,dzi$§ nie ma jej $ladu: zimna logika
«konserwatorow» odarfa amfiteatr Flawianski z tej jego malowniczej
szaty, z ich punktu widzenia catkiem stusznie, bo te wszystkie «chwa-
sty» rozsadzaly kamienie i kruszyly mury...” (R 163). Z komentarza
przebija jednak zal za utraconym genius loci, za zniszczeniem tego
niby drobiazgu, czyli ,«kolosejskiej flory»”, przez co miejsce traci
urode, czastke jego historycznej tozsamosci.

Autorka podkresla: ,,[...] zwracalam uwage na najmniejszy szcze-
got, wiedzac, ze kazdy z nich czegos ciekawego nauczy¢ mnie moze”
(R15). Wspomniana wyzej ewokacja szczegdtéw stuzy nie tylko upla-
stycznieniu rzeczy, ale tez zglebieniu ich zlozonosci, gdy przedmiotem
ogladu staja si¢ detale, niewidoczne w pobieznym ogladzie, a bedace
sktadowymi calosci. Przyblizajac je, autorka popada w tok, zda sig,
kontemplatywny, niespieszny, intensywnie wzmacniajac site ksztal-
tow dzieta, materiatéw czy technik wykonania. Tak jest wowczas, gdy
z przejeciem opisuje (czy raczej: wizualizuje) drogocenny grobowiec-
-relikwiarz $w. Alojzego Gonzagi z ko$ciota Swietego Ignacego Loyoli.
»Sarkofag z lapis lazuli, ozdobiony srebrnymi ptaskorzezbami. Przed
nim dwie lilie ze szczerego srebra. Po bokach dwa aniotki, z ktérych
jeden pokazuje pasek najezony kolcami (pewno narzedzie pokutni-
cze jakiego$ wielkiego grzesznika, ktoéry nawrodcil sie na stare lata!).
[...] Na balustradzie, okalajacej oltarz stoi szesciu serafinéw z brazu,
trzymajacych w jednym reku zlocona lili¢, a w drugim lampe o pigciu
plomieniach” (R 212-213). Opis ten uwyraznia zamyst unaocznienia
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obiektu, jego przedstawienia z podkresleniem piekna, harmonij-
nej feerii koloréw i ich réznorodnych odcieni (moze $wiatlocieni),
oryginalng malowniczo$¢ tego niezwyklego grobowca. Notabene:
parentetyczny wtret o ,wielkim grzeszniku” wskazuje na humor,
wynikajgcy z umiejetnosci spojrzenia na arcydzielo czy pomnikowg
historyczng posta¢ bynajmniej nie tylko przez pryzmat wzniostosci
i dostojenstwa.

Przekazujac mndstwo réznorodnych szczeg6low, Zofia miata na
uwadze czytelnikow, dla ktérych Rzym jest miastem nieznanym,
i dlatego, w wyjasnieniach, niejako posredniczac miedzy Miastem
a odbiorcami, przestrzega imperatywu (wzglednej) wyczerpalnosci
wywodu, poprzez ktéry ,,swéj [méwi] o tym, co inne do swoich™®.

Zofia poznawala réwniez okolice Miasta, stad ,wycieczka archeo-
logiczna” na Via Appia czy wyprawa do katakumb. Niemniej w kon-
cowych partiach wspomnien pojawia si¢ kompozycyjny dysonans:
oto autorka z pietyzmem pochylajaca sie nad detalem rzymskich
arcydziel, tym razem tez sigga po ujecie enumeracyjne, ale w innym
duchu, li tylko pobieznej rejestracji, niejako z obowigzku. ,Neapol
zachwycit mnie, Pompei zainteresowalo, Capri, Ischia, Procida ocza-
rowaly; Castellamare i Sorrento pozostawily najmilsze wspomnienia”
(R 333). Chce bowiem jak najszybciej znalez¢ si¢ w Rzymie, bedacym
nie tylko ,,ilustrowang ksiega dziejow” (R 4), lecz przede wszystkim jej
wlasnym duchowym centrum ,w §wiecie wielo$ci i réznorodnosci™.
»Wrdci¢ do Rzymu, do Rzymu, do Rzymu!”, bo Rzym to jest ,,pierw-
sza milos¢” (R 334)! Zwiedziwszy Miasto, ma swiadomos$¢ wlasnej
bezradnos$ci wobec jego bogactwa, a takze ograniczonosci ludzkiego
poznania. Doswiadcza czegos$, co w pismach Romana Ingardena jest
nazwane ,transcendencjg pelni bytu”?°. Jest to cecha przedmiotu
samoistnego, gdyz pelnia bytu, ktéra polega na nieskonczonym

'® M. Czerminska, ,Punkt widzenia” jako kategoria antropologiczna i narracyjna
w prozie niefikcjonalnej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3, s. 12.

' D.Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 1/2, s. 271.
20 Zob. R. Ingarden, Spor o istnienie $wiata, Warszawa 1987, t. IL, s. 59 n.
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bogactwie jego tresci, nie da si¢ wyczerpa¢ w zadnym jego poznaniu,
zawsze mniej lub bardziej szczatkowym.

»Odda¢ wiernie moje osobiste wrazenia”*'

Kontakt z rzymskimi zabytkami rodzi silne przezycia odbiorcze, stad
w jezyku narracji Fudakowskiej wybrzmiewa czynnik przezyciowy.
Jezyk ten, kontrapunktujac z tonem relacji o rzeczach, ujawnia napie-
cie pomiedzy funkcja poznawczg a ekspresywna przekazu, wowczas,
gdy odslania si¢ szeroka gama osobistych doznan autorki, wrazliwej
i czulej kobiety. Swoista ramg modalng narracji, projektujaca czytel-
niczy odbiodr, sa poczatek i zakonczenie wspomnien.

Do Rzymu Zofia podrézowala koleja z Florencji i w miare zbliza-
nia si¢ do Miasta odczuwa wzruszenie, a nawet euforie i entuzjazm:
»Zblizalismy sie do celu mych pragnien, do przedmiotu mych najgo-
retszych pozadan, do szczytu marzenia wysnionego od szeregu lat!
— Za kilka godzin sen ten ztoty miatl sie zamieni¢ w rzeczywistosc.
Zaledwie $miatam wierzy¢ w tak bliskie jego ziszczenie. [...] Rzym!
Serce bito mi jak mlotem, w gtowie si¢ kottowalo” (R 1). Spotkanie
z Miastem to dla Zofii czas inicjacji w dorosto$¢, czas konfrontacji
wiedzy ksigzkowej z oryginalnymi dzietami sztuki. Przyjmuje wigc
na siebie role podréznika-artysty, kogos, ,,kto wyrusza przed siebie
w celu rozpoznania i interpretacji $wiata, ale nie $wiata, ktory jest
dany, poznany, okreslony i jako taki moze by¢ przedstawiony, imi-
towany, lecz §wiata zawsze nieznanego, takiego, ktory trzeba dopiero
rozpoznal, czy wrecz «wynalezé»”*%. Rzym to jest jej axis mundi,
~obszar §wiety, a wiec «mocny», wazny”*’, w ktorym pielgrzym do-
$wiadcza egzystencji zanurzonej w innym czasie, jakby w klimacie
nieustannie trwajacej uroczystosci. Roma aeterna jest Miastem, ,,Takie

2! R 308.

2 D. Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia.

23 M. Eliade, Swie;ty obszar i sakralizacja §wiata, w: tenze, Sacrum, mit, historia.
Wybér esejow, wybor M. Czerwinski, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 143.
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miasto wystepuje jako posrednik pomiedzy ziemig a niebem, [...] ma
ono poczatek, ale nie ma konca - jest to «wieczne miasto»”**.

Natomiast fragmenty finalne wspomnien oddaja bdl rozstania,
utrzymane sg w tonie wrecz lamentacyjnym: ,,Nie potrafi¢ wyrazic,
co sie ze mng dzialo, gdy stojac w oknie wagonu, widzialam niknace
w oddali wieze i kopuly Rzymu. [...] a gdy wreszcie majestatyczna
koputa Swietego Piotra znikla nagle na zakrecie drogi, gdyz pociag
pedzil na péinoc z rosngcg szybkoscia, zblizajac si¢ ku Apeninom, [...]
wybuchnefam nieutulonym ptaczem. Roma mia, Roma cara - vale,
vale, vale!” (R 374). O ile na poczatku drogi Zofia przezywa zywiolowa
rados¢, o tyle opuszczajac majestatyczne ,,Miasto nad miastami” (R 4),
jest uosobieniem zalu, a moze i rozpaczy po stracie.

Fudakowska byla wychowanka kultury lacinskiej, europejskiej,
milo$niczka jezyka tacinskiego, i z tego punktu widzenia krytycznie
odnosi si¢ do niszczenia sztuki starozytnej przez chrzescijan. Mowi
bez ogrddek, ze byla to ,,zaglada w epoce fanatyzmu, gdy niszczono
wszystko, co przypominalo poganskie czasy Rzymu” (R 135). Sama
ceni cigglos¢ dziejow sztuki, np. ,stynny posag konny Marka Aure-
liusza” nazywa ,,najpigkniejszg starorzymska rzezbg tego rodzaju”,
zauwaza, ze ,,Ten piekny braz natchngt Donatella i Verocchia®®, a Mi-
chal Aniot zawotal przed nim w zachwycie: Ricordati che se vivo, e ca-
mina®*®” (R 135). Podobny wydzwiek zemocjonalizowanego podziwu
i naboznego szacunku majg jej odniesienia do dziel kunsztownych,
stad w narracji wysoka czestotliwo$¢ okreslen: sliczne — przesliczne -
przepiekne, np. ,,przedliczne $wieczniki rzezbione przez mego ulubio-
nego Pollajoula” (R 33), ,,$liczny Ganimed [...] dtuta Leocharesa, [...]
pierwszorzedna rzezba!” (R 74), ,,przepigkny posag” Myrona Dyskobol,
»pieknie rzezbione drzwi [na Kapitolu]” (R 137). Apollo belwederski
z Muzeum Watykanskiego postrzegany jest przez Zofie jako ,ideal

>4 J.M. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, tham. B. Zytko,
Gdansk 2008, s. 292-293.

** Przypis autorski: ,Donatella posag konny [kondotiera] Gattamelaty w Padwie;
Verocchia posag condotiera [Bartolomeo] Colleone w Wenecji” (R 135).

¢ W ttumaczeniu autorki: ,,Pomnij, ze$ zywy, i chodz” (R 135).
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pigknosci mtodzienczej i doskonalej harmonii ksztattow [...]” a dalej
pisze, iz ,Nawet nie bedac znawcg, mozna patrze¢ nan ze szczerym
podziwem: §liczna to posta¢, olimpijsko pogodna, o klasycznych ry-
sach, o smuklych czlonkach pelnych gietkiej sity i niezréwnanego
wdzieku. [...] Nie dziw, ze Michal Aniot tak wysoko cenit te rzezbe,
a cale Odrodzenie mienilo jg «boskim arcydzietem»” (R 79).

Z 7zarliwg admiracja oglada Kaplice Sykstynska, arcydzieto wérdéd
arcydziel, okreslone przez nig mianem ,,sanktuarium sztuki”. Michat
Aniot to jeden z jej ukochanych mistrzow, artysta o ,,przyttaczaja-
cym [...] geniuszu” (R 46). Z zachwytem, ale i ze wspdlczuciem pa-
trzy na arcydzielo przez pryzmat heroicznego wysitku artysty, ktory
»jedno z najstynniejszych arcydziel wszech§wiatowego malarstwa”,
czyli sklepienie (Volta), malowal w cierpieniu. ,Zamknat si¢ [...]
w Sykstynie i przez cale cztery lata (1508-1512) malowal, lezac na
wznak na ruchomym rusztowaniu wlasnego pomystu, z twarza
upstrzong farbami, ktére na niego kapaly” (R47). Namalowanie Sagdu
Ostatecznego podobnie, ,,potezne to malowidlo, zajeto twdrcy siedem
lat pracy” (R 42). Zofia wie, Ze tworzenie arcydziet malarstwa, rzezby
czy architektury, takich jak te Michata Aniola, charyzmatycznego
artysty, wigze sie z fizycznym bolem i duchowym cierpieniem, z nie-
uniknionym dramatem wyobcowania i dokonuje si¢ dopiero wowczas,
gdy, jakby to wyrazit Roman Ingarden, cztowiek ,,najwyzszym swym
wysitkiem, nieraz trudem i ofiarg calego zycia [...] wydobywa z siebie
moc tworczego zycia i otacza sie nowa rzeczywistoscia, [ktéra - W.T']
odstania mu perspektywy na zupelnie nowe wymiary bytu””’. Prze-
jeta nieogarnionym bogactwem tego dzieta, zanotuje nastepujaco:
»Wracalam kilkakrotnie do Sykstyny, zatapiajac si¢ w kontemplacji
dzieta Michata Aniofa i zauwazylam, Ze wychodzac stamtad, nie
bytam w stanie oglada¢ z korzyscig zadnych innych arcydziet sztuki:
wszystkie wydawaly mi si¢ mdle, blade, nijakie. Wrazenie to trwalo
kilka dni i dopiero na tle wiosennej wloskiej przyrody odnajdowa-
fam réwnowage, z ktdrej wytracit mnie burzliwy, tytaniczny geniusz

7 R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 2017, s. 35-36.
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Buonarottiego” (R 51)*%. Kaplica Sykstynska jest - jak pisze - jednym
z »miejsc tragicznych” Rzymu chrzedcijanskiego.

W sztuce bowiem - zdaje si¢ twierdzi¢ Zofia — przenikajg si¢
dwie rzeczywisto$ci, duchowa i ziemska, zawsze opozycyjne, nie-
symetryczne, jakby odpowiedniki jasnej i ciemnej strony realnej
rzeczywisto$ci, piekna taczonego z dobrem i wzniostym pigknem
duchowym, ale tez pickna budzacego w odbiorcy silny niepokoj, ok-
rutnego i mrocznego®. Dlatego jedng z mysli przewodnich rzymskich
wspomnien jest rozmyslanie nad cierpieniem, nad sensem tragicznych
doswiadczen. Odwiedziwszy Kapitol, Zofia dtugo pozostaje w sali
bdstw, cesarzy, filozoféw, jej dobrych znajomych z ojcowskiej biblio-
teki. ,Chodze od jednych do drugich, zatrzymujac si¢ przed znajo-
mymi, by zamieni¢ u$émiech lub pare uprzejmych stéw, jak si¢ czyni
w salonach, na licznym raucie” (R 140). Zarazem jednak dostrzega
czarng ni¢ zfa wpleciong na state w dzieje starozytnego Rzymu: ,,Diugi
ten szereg gtow portretowych budzi tysigce wspomnien, przewaznie
ponurych [...]” (R 140); ,S3 tam typy szlachetne, subtelne; sg zwie-
rzece, zwyrodniale; z czaséw rzeczpospolitej — energiczne twarze,
mys$lace czola, usta zaci$ni¢te w niezlomnym postanowieniu; z cza-
sOw cesarstwa juz inne typy: twarde linie mi¢kna, rysy niewiescieja,
niskie namietnosci zlobig swe $lady na tych rozlanych twarzach, na
tych obrzeklych ustach; wreszcie wyrazy staja si¢ wprost wstretne
az dreszcz leku przebiega patrzacego na te popiersia!l” (R 140). Gdy
zwiedza wiezienie mamertynskie (Tullianum), przezywa duchowe
doswiadczenie wielkiego zta, ktdre, paradoksalnie, prowadzi do nie-
wspotpomiernie wiekszego dobra, bo do $wigtosci. Te koncepcje
ujmuje w nastepujacy wywad: ,,Ile westchnien, jekow, ile krzykow
rozpaczy, ile przeklenstw, a takze ile goracych modiéw obilo si¢ o te
sczerniale mury w ciggu poltrzecia tysigca lat! Widzialy one tylu
krolow straconych z tronu, tylu wodzéw ludéw podbitych, tylu naj-
lepszych Rzymian, ofiar zemsty lub zazdrosci, tylu zbrodniarzy i tylu
niewinnych, tylu wreszcie Swietych i Meczennikéw wyniesionych

8 Obszerny opis Kaplicy Sykstynskiej zob. R 40-51.
** U. Eco, Historia pigkna, ttum. A. Kuciak, Poznar 2005, s. 269.
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na oltarze!” (R 152). Dla Fudakowskiej istotne jest przenikanie si¢
dwdch porzagdkéw w dramatycznej historii czlowieka, a jest to myste-
rium iniquitatis skontrastowane z mysterium sanctitatis. Ich projekcje
wyczuwa najdostowniej wszedzie, nawet w rzymskich kamieniach.
»Kamienie mowig!... — stwierdza z przekonaniem - Tak, w tym nie-
zrownanym Rzymie kazdy kamien ma swa wymowe, swa historie,
badz ponurg i grozng, badz petng $wietosci i chwaly” (R 131). Te
dysharmoniczng alternatywe narracja Fudakowskiej czestokroc¢ eks-
ponuje, podejmujac w zwigzku z omawianymi dzietami sztuki temat
wewnetrznej przemiany postepujacej ,wzwyz”, dos§wiadczenia wiary
i nawrdcenia. Znaczaca role w przyblizaniu tajemnic Boga i dziela
zbawienia odgrywa Wielka Sztuka, ktéra moze prowadzi¢ do swie-
tosci. Ta za$ oznacza pelni¢ ludzkiej dojrzatodci i madrosci.

W odbiorze sztuki wloskiej przez Zofi¢ dominuje postawa po-
zytywna, ale tez autorka odwotuje sie do ,sztuki wloskiej mitu
negatywnego”° — do$¢ wspomnie¢ jej manifestowang raz po raz
nieche¢ do baroku®, zarzut niszczenia w czasach chrzescijanstwa
zabytkow sztuki starozytnej czy tez pospolite niedbalstwo ludzi nie-
zdajacych sobie sprawy z warto$ci wielkich dziel. Antynomiczna
wrecz nieprzystawalnos¢ Rzymu dawnego, historycznego, do Rzymu
przypominajacego metropolie europejskie, Paryz czy Wieden, razi ja
niemal bole$nie, np. wspdlne nazwy hoteli, ,,Bristole”, ,Continentale”,
»lmperiale” czy ,nowoczesne kamienice o najbanalniejszym w §wie-
cie wygladzie” (R 2). Nowoczesno$¢ jawi si¢ jej jako brzydota i banal,
halas i chaos, a takze ,,zalosna pustka”. Jest rozczarowana faktem, ze
Kaplice Sykstynska zamieniono w muzeum, do ktérego sprzedaje sie
bilety. Draznig ja ,nieznosni turysci”, ktorzy ,uzbrojeni w lornetki
i baedeckery” (R 41), nie respektujg $wietosci miejsca.

¢ 0. Plaszczewska, Norwid wobec sztuki wloskiej - inaczej, ,Studia Norwidiana”
2017, I 35, S. 55-72.

*! Na przyklad do dziet Giovanniego Lorenza Berniniego (R 18-19). Szczerze
wyznaje: ,Juz to ja sie nigdy nie pogodze z barokiem! Czytalam gdzies, ze du-
sza Polaka-katolika jest barokows... Protestuje przeciwko takiemu uogélnieniu!
Czuje si¢ Polka i katoliczka do szpiku kosci, i nigdy, przenigdy nie nawréce sie do
baroku!” (R 20).
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Uwagi koncowe

Fudakowska jest osoba odczytujaca Wieczne Miasto cum amore et
studio, dlatego w jej wspomnieniach ,,za kazdym stowem, stylem [.. ]
kryje sie Zywa osobowo$¢ méwigcego cztowieka [...]7*% Dziela sztuki
stara sie wszechstronnie pozna¢, by mdc nastepnie jak najgtebiej
je przezy¢. Wspomnienia Roma aeterna przynosza arcyciekawa
(reprezentacje Rzymu, tekstowa wersje Miasta. Czym s3? Oryginal-
nym materialem zrédtowym, otwartym na interpretacje badaczy
polskiego podrézopisarstwa. Trudno przyjaé, ze tom Roma aeterna
jest dzielem osoby mlodej, ze swobodnie prezentowana erudycja,
z potrzebg przebywania w serdecznym kontakcie z Wielkg Sztuka,
bo ta najdobitniej uwzniosla codziennos¢ ludzkiego bytowania.

Zofia Fudakowska and her travel prose
(Roma aeterna, 1893-1894)

Summary

The article aims at a literary analysis of Zofia Fudakowska’s (1873-1956) travel prose
Roma aeterna. This prose, hitherto unexplored, is the effect of a journey to Rome in
1893. The writer was interested in Italian art, especially the works of Italian masters.
The article distinguishes two most important aspects of the attitude presented
by the narrative subject: homo interpretans and homo catholicus. It was pointed
out that the subject realizes a form of travel-pilgrimage discourse, as a variety
of religious discourse. It was emphasised that the discourse formed by Fudakowska
is characterised by the tension between the objectivised, rational argumentation
and documentary factuality, and the emotional factor, significant in the narrative,
expressed in the records of feelings, experiences and impressions felt under
the influence of various circumstances. The article emphasises the confessional
(Catholic) point of view, crucial for the shape of the presented reality. The whole
message is subordinated to the idea that the art of Rome (‘city over cities’) is a textual
sign of living tradition — ancient Rome and Christianity.

2" M. Bachtin, Jezyk w literaturze artystycznej, s. 439.
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