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Poezja sama w sobie nie zna oczywiscie czego$ takiego jak postep. Co
najwyzej mozna by méwic o postepie w sferze poetyckich form: tylko
one moga ulega¢ zmianom, przy czym pojawia si¢ pytanie, czy zmiany
te przynoszg okreslone korzysci i jaki jest wlasciwie ich rezultat. Poza
tym wszelka poezja ma taka samg wartos¢ artystyczna — od pierw-
szych jej przejawéw utrwalonych w historii literatury po najnowsze
usifowania, niezaleznie od talentu autoréw. Obserwujac, jak sie rzeczy
majg, natychmiast odkrywamy, ze semantyczne ,naduzycie”, ktdre
nazywamy poezja, charakteryzuje si¢ na poziomie horyzontalnym
pewnym przestrzennym rozkladem geograficznym; mozemy za-
tem moéwi¢ w tym samym kontekscie o skrajnie orientalnym haiku,
o azjatyckich rubajjatach czy o prowansalskich sonetach, a takze
o zawlaszczaniu przez nie europejskich terytoriow. Umieszczajac te
obserwacje na pionowej osi czasu, mozemy wilaczy¢ w nasze rozwa-
zania zagadnienie postepu, cho¢ putapem jest tu zgoda co do tego,
ze ogranicza si¢ on do form wyrazu, a nie dotyczy lirycznej tresci.
Tylko wéwczas odkrywa si¢ przed nami cale pole znaczacego rozwoju.
Formy te w wielkim stopniu - wylacznie na poziomie ukrytym -
wigzg sie z liczbg, z harmonia wytwarzang przez subtelne symetrie,
z muzyka wreszcie. Ta ostatnia nie jest jedynie gra dzwiekdw, lecz
czysta postacig nauki, wynika bowiem wprost z wiedzy. Szczegol-
nie w starozytnosci sztuka muzyczna stanowila inicjacje w bardziej
subtelng wiedzg¢ niz ta, ktéra byla dostgpna gminowi. Jesli przyjac¢
hipoteze, ze zawsze mamy do czynienia z niewyrazista przewaga
rytmu regulowanego liczbg, melorecytowanie poezji implikuje pewna
relacje z mnemonika. Wiernos¢ zapamietywania byla oczywistoscia,
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albowiem oralno$¢ funkcjonowata bardzo dtugo wytacznie dzigki
wpisywaniu tworczej lirycznej ekspresji w dyktat ustalonej formy.
WidzieliSmy to zjawisko takze w dziejach catkiem nowych, kiedy
to intelektualng wytworczos¢ powstajaca w uniwersum obozéw kar-
nych Gulagu z upodobaniem umieszczano w gorsecie poezji, i to nie
jakiejkolwiek, lecz tej spowitej w klasyczne formy wierszowane. Po-
lityczni wigzniowie zawsze — naprawde zawsze — opowiadali sie za
poezja w formach uswieconych tradycja, a wigc rytmizowang, rymo-
wang itp. Wobec braku dostgpu do technicznych sposobéw utrwa-
lania ich wytworéw, ustalone formy poetyckie zapewnialy wierne
odwzorowanie pamieciowe. W warunkach wspolczesnego swiata
zarzucenie kanonu wersyfikacyjnego zostalo utatwione przez moz-
liwos¢ zapisywania tekstow przy zastosowaniu wzorca zastepujacego
oralno$¢, co powoduje, ze zapamietywanie staje si¢ zbyteczne; w ten
sposob odwotywanie si¢ do form ustalonych nabiera cech zjawiska
przej$ciowego.

Nie traktujac dostownie zapewnienia pewnego poety z jego zna-
nej Art poétique: ,De la musique avant toute chose™, emfatycznie
proklamujacego nadrzedno$¢ muzyki w poezji, przyzna¢ musimy,
ze — nawet jesli bywa dobrze ukryta w poetyckich podtekstach -
w poezji wystepuje liczba, pewna symetria, znacznie powyzej poziomu
mniemanej mnemotechnicznej koniecznosci, ktora tu przywotalem.
Podobnie jak sama muzyka przekazuje co$, co jest nieprzettumaczalne
na stowa, cos, co jest najszczegdlniej wylaczne dla niej samej, tak tez
rytmiczne melorecytowanie stéw utworu poetyckiego i w ogole owe
ustalone formy poetyckie sg dla poezji czyms wyltacznie wlasciwym;
to pewna nieodigczna harmonia, bedaca przekaznikiem czegos wiecej
niz semantyczna zawartos$¢ lirycznego tekstu. Trudno chyba o co$
bardziej znaczacego niz fakt, ze pewne obfite studium zagadnienia
wersyfikacji w kulturze tacinskiej — nie samej muzyki, lecz wlasnie

' Dost. ,Muzyka przed wszystkim innym”™ fraza otwierajgca poemat Paula
Verlaine’a Art Poétique (1874, druk 1884). M. Jastrun proponuje odczytanie tego
wersetu w duchu staropolszczyzny, bardzo pieknie, lecz raczej anachronicznie:

1

»Gedzby nad wszystko, gedZby w kazdej chwili!”.
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ustalonych form wersyfikacji, widocznych przede wszystkim w poezji,
ale tez w rytmie prozy - nosi wymowny tytut De musica. Autorem
dziela jest stawetny Augustyn Afrykanczyk, ogloszony przez Kosciot
zachodni $wietym. Nadrzedna teza przez niego postawiona glosi,
ze nasza grzeszna dusza wytwarza liczby, jak rowniez wszystko, co
zostaje uczynione przy pomocy liczb, osobliwie w sferze wladania
poezji. Oto i paradoks gteboko ukryty w niejawnej, najprawdziwszej
naturze poety: rzezbigc w materii poezji, tworzy on réwniez muzyke,
wytwarzajac tym samym liczby, to jest - matematyke.

Kto$ moglby natychmiast ripostowac¢, ze uwagi te dotycza wersyfi-
kacji nalezacej do starego $wiata, nie za$ do $wiata nowozytnego, gdzie
ambicje poety bytyby innego rodzaju. Nawet jednak w stosunkowo
niedawnych czasach nie mniej fundamentalna, cho¢ czestokro¢ skry-
wana, relacja miedzy poetyka, muzyka a symetria, to jest matema-
tyka, pozostaje ta sama relacjg, mimo znacznego jej skomplikowania.
W erze nowozytnej przewazajacym czynnikiem zmiany stala si¢ nie
poezja czy muzyka, lecz matematyka. W swej Rozprawie metafizycznej
21686 r. Leibniz, filozof i matematyk w jednej osobie, dat wyraz temu
rozciggnieciu idei liczby, powiedzmy: matematycznego rozmiaru,
dowodzac umiejetnosci ogarniecia nig wigkszych obszaréw: nie tylko
pelnego wymiaru, lecz réwniez tego, co bylo dotychczas wymiarem
niewytlumaczalnym. Jego wspoélczesni i zarazem wspotzawodnicy
twierdziliby, ze dana liczba oznacza wskaznik, stosunek badz pro-
porcje miedzy dwoma rozmiarami (wielko$ciami), okreslajac, o ile
mianowicie jeden jest wiekszy od drugiego; innymi stowy - ile razy
jeden miesci si¢ w drugim. Zatem - nie liczba, a utamek! Wspo-
mniany niemiecki filozof twierdzi w przytoczonym traktacie, ze
gdyby upstrzy¢ kartke papieru mnéstwem kropek, caltkowicie przy-
padkowo porozrzucanych, mozliwe jest odnalezienie geometrycznej
linii (to jest — wyrazalnej liczbowo w postaci matematycznej for-
muly, a przeto i obliczalnej), ktéra przechodzilaby przez wszystkie
te punkty, z zachowaniem porzadku, w jakim zostaly one ludzka
reka naniesione. Niezaleznie od nieregularnosci swego wygladu,
powstala w ten sposob krzywa ostatecznie pozwoli si¢ uwzgledni¢
w wyliczeniach, a zatem stanie si¢ elementem obszaru wiedzy. Sg
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takze inne przyklady: wezmy takie calki, ktdre teoretycznie przyszty
w sukurs ambicjom nowej matematyki eksplorowania mozliwie naj-
bardziej zlozonej rzeczywistosci. W ten sposob wyltacznosé wyliczen
czynionych z zastosowaniem liczb catkowitych zostala poszerzona
w sposob umozliwiajacy uwzglednienie liczb niewymiernych, owego
prawdziwego skomplikowania $wiata.

Podobnego rodzaju mutacje dokonywaly sie juz na terenie poe-
zji w ciggu mniej wiecej dwustu lat — w tym czasie poezja przeja-
wiala tendencje do ,,odptywania”, uplatajac pasma wariantéw form
ustalonych i odbijajac si¢ od podloza liczb catkowitych (dodatnich).
Pojawila sie w pewnej chwili konieczno$¢, aby wspolny front zostat
przetamany przez jednego z najlepszych wybawcéw klasycznego
wiersza — Stéphane’a Mallarmégo, ktdry radykalnie porzucit swe
rzemieslnicze umiejetnosci artystyczne na rzecz hotdowania wyobra-
zeniu wierszowego szalenstwa: ,,Un coup de dés jamais nabolira le ha-
sard”? - garéci stow niezgodnych co do rozmiaru i ksztaltu, rzuconych
na biel stroniczek. Przynagleniu temu towarzyszyla konieczno$¢ zro-
zumienia tego wiersza, ktory przerwat tysigcletnia tradycje w domenie
sztuki poetyckiej, jak i jego wyjasnienie przez innego znaczacego
poete, Paula Valéry’ego, blisko zwigzanego ze swym poprzednikiem
i zarazem rozmilowanego w matematyce. Dokonalo si¢ to poprzez
ewokacje pewnego wyjatkowego wieczoru. Valéry odwiedzit Mal-
larmégo gdzies na wsi; po drodze od domu do stacji, skad miat si¢
zabra¢ pociagiem do Paryza, podczas przechadzki w ciemnos$ciach
po polu unidst w pewnej chwili oczy ku niebu - §wiecagcemu niebu,
niezmaconemu pos$wiatg jakiekolwiek ludzkiej siedziby - i odkryt 6w
wiersz takim, jakim byl: blyszczacy od $wiatel gwiazd precyzyjnie
wykropkowanych w postaci chaotycznie rozrzuconych punktéw, jakie
opisywal wzmiankowany wcze$niej filozof. Wtasnie wtedy uderzyto
poete podobienstwo migdzy ukladem gwiazd w kosmosie, doskonale
obliczalnym, totez przewidywalnym, i ukfadem stow w tekscie owego
wiersza. Jakkolwiek bytaby skomplikowana, a nawet chaotyczna,
rzeczywistos$¢ daje sie objac liczba, to jest — poezja, zwlaszcza taka,

> ,Rzut ko$¢mi nigdy nie zniesie przypadku” (przet. Tomasz Rézycki).
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ktéra wynika z ksztalcenia w klasycznym wierszu. Tym samym poeta
»podnidst stronice” (poezji) ,do potegi” (w algebraicznym znaczeniu
tego terminu) ,,gwiazdzistego nieba!™.

Réwnolegle do pracy wykonanej przez tego francuskiego poete,
a takze w bezposrednim do niej nawigzaniu, nastapily w dziedzinie
sztuki poetyckiej i inne zmiany. Wydaje si¢, ze dokonuja si¢ one
wzdtuz trajektorii idacej od tacinskiej starozytnosci, gdzie sztuka poe-
tycka nie zostaje podporzagdkowana muzyce, lecz umieszczona w po-
zycji zaleznosci od sztuk plastycznych — ut pictura poesis. Twierdzenie
to nie zawsze traktowane jest w $cistym znaczeniu stéw wypowiedzia-
nych przez Horacego, lecz w szerokim tego znaczenia rozciggnieciu,
pozwalajacym ustali¢ zlozong relacje zgodnosci obu sztuk. Dopiero
jednak w epoce nowozytnej przydano tym wzajemnym wplywom
zgrubnie nakreslone samodzielne znaczenie. W ten sposéb docho-
dzimy do Kaligramow Apollinaire’a, rysujacych za sprawg rozkladu
liter w wierszowej przestrzeni uproszczone graficzne odwzorowa-
nia otaczajacej rzeczywisto$ci. Obrazki rysowane tekstem wierszy
francuskiego poety byty krétkie i naiwne, niczym twory pewnego
malarza prymitywisty, ktory sporzadzit dlan stynny portret®. Inaczej
rzecz sie ma w przypadku ,,poezji konkretnej”, ktéra réwniez przynosi
abstrakcyjne obrazy, konstelacje, typogramy i piktogramy posréd pa-
lindromow. Jak juz zasugerowano, zainteresowanie nowymi formami
poetyckimi narodzilo si¢ wraz z poczatkiem stosowania przez poetow
maszyny do pisania, ze wszystkimi tego konsekwencjami: jej sztywna
mechanika byla eksplorowana i wyzyskiwana z sarkazmem albo ku
rozrywce piszacego — w sposob raczej zabawowy, bez brania samego
siebie nazbyt serio, w oderwaniu od aktu tworzenia. Zagadnienia
»poezji konkretnej” mozemy w pewnym stopniu zgtebi¢ dzigki an-
tologii Eugene’a Gomringera Konkrete Poesie (np. w wydaniu Philipp
Reclam jun., Stuttgart 1973).

* Valéry mial orzec, ze Mallarmé ,,podjat prébe podniesienia strony druku do
potegi gwiazdzistego nieba”.

* Chodzi najpewniej o obraz Henriego Rousseau Muza inspirujgca poetg (portret
Guillaume’a Apollinaire’a i Marie Laurencin) z 1909 r.
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W anglosaskiej przestrzeni poetyckiej niekwestionowane przez
nikogo pierwszenstwo w zakresie poetyckiej innowacji nalezy do
Ezry Pounda. Ogromna paleta jego Piesni (The Cantos) zawiera nie
tylko chinskie ideogramy i techniki poetyckie zapozyczone z tam-
tejszego sposobu ukladania i wyrazania tresci, lecz i z wielu innych
wzorcow czy schematow, jak gra w karty, nuty, symbole z egipskich
piktogramoéw czy krétkich pism arabskich; znajdziemy tu réwniez
liczne stowa aglutynowane ze starych albo aktualnych idioméw, mu-
tacje leksemow, takze oznaki zacinania sie. Niezréwnane leksykalne
doswiadczenie!

By¢ moze nikt — nawet gdy uwzgledni¢ Thomasa Stearnsa Eliota -
nie zrozumial nauki udzielonej przez Poundowe techniki poetyckie
tak szeroko i doglebnie jak Charles Olson. Przedluzeniem jego poe-
tyki wydaje si¢ poetyka Jamesa Minnisa; ta jednak jest cokolwiek od-
mienna, oryginalna. Poeta ten urodzil si¢ w roku 1954 w Terre Haute
w Indianie. W latach 1972-1974 uczeszczat na kurs przygotowawczy
na studia medyczne i studiowal sztuki piekne na Indiana State Uni-
versity, po czym przeprowadzit si¢ do Nowego Jorku, by poswiecic sie
tam calkowicie poezji. O ile wiem, opublikowat on dotychczas osiem®
tomow poezji, kazdy z nich opatrzony zwieztym tytulem i liczbg;
pierwszy taki zbior ujrzat $wiatlo dzienne w roku 1982. Na podstawie
pierwszych szesciu ksigzek poetyckich wydal Minnis tom wierszy
wybranych. Ostatnio przygotowal laczne wydanie toméw o numerach
6 i 7, pierwotnie ogtoszonych drukiem odpowiednio w r. 19911 1994.
Sam poeta wyjadnia oryginalnos¢ swej twdrczosci w ten sposob, ze
graficzny aspekt stronicy z poetyckimi tworami nie powinien by¢
postrzegany jako prosta kompozycja graficzna, niezaleznie od stopnia
ewentualnego zszokowania potencjalnego czytelnika niezwyklym
stylem zastosowanej typografii, z unoszacymi si¢ jak na fali literami,
jak gdyby umieszczonymi na niepewnej, trzesacej si¢ linii. Zostajemy

® James Minnis wydat dotychczas tacznie 11 toméw poetyckich (w tej liczbie edycje
i reedycje osobne lub taczne - od 2 do 9 toméw w jednym wolumenie); ostatnio
(w 2021) ukazal tom 10 and 11 (ten/mirror oracle). W artykule nastepujacym po
niniejszym eseju jest mowa o najnowszych poczynaniach poetyckich tego autora.
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uprzedzeni, Ze nie ma to by¢ potraktowane jako graficzny obraz, lecz
po prostu jako specyficzny ton glosu autora, odstaniajacy sie w bezpo-
$redniej tacznosci z jego oddechem. Zalecenie jest takie, aby wiersze
te nie byly czytane w myslach, lecz zawsze na glos, bowiem dziwny
ten potok stéw ma w zamierzeniu odnosic sie do dzwigku glosu poety.

Na ile wazka jest ta radykalna propozycja Jamesa Minnisa? Aby
moc udzieli¢ mozliwie adekwatnej odpowiedzi na to pytanie, musimy
pamieta¢ o dramacie poetéw niezadowolonych z ,artystycznego”
sposobu recytowania ich wierszy przez aktoréw. Pomijajac zasadni-
cze nieporozumienie, polegajace na zalozeniu przez aktora, ze to on
jest owym poetg-autorem w trakcie aktu recytacji, jeszcze gorsze jest
podawanie wylacznie epicznej tresci tekstu poetyckiego - tak jakby
recytujacy nie mial przed sobg utworu poetyckiego, lecz jaka$ obraz-
kowa historyjke, ktorej rozwijanie przed stuchaczem wlasnie sam
uosabia. W ten sposéb zabija si¢ sekretng muzyke poezji, obecnos¢
w poetyckim tekscie liczb (niechby irracjonalnych) z ich jakze bogata
i konkretna, wyraznie okreslong matematyka. Niejednokrotnie zasta-
nawialem sie, w jaki sposob moglby zostaé graficznie uwidoczniony
glos autora recytujacego swe wiersze — 6w glos, ktorego nieobecnos¢
niezaprzeczalnie odziera takie produkcje z istotnej wartoséci. Czy
muzyczna notacja, przy pomocy ktorej zapisany zostaje dany utwdr,
bytaby réwniez wladna zakodowa¢ niezréwnane, czyste a oryginalne
modulacje badz alteracje glosu poety? Swiadomy tego wielowiekowego
dylematu - podejrzewajac, ze kryje sie tutaj pewna tajemnica - Ja-
mes Minnis sugeruje pewne rozwigzanie, ryzykowne by¢ moze, lecz
istotne. Otdz nakierowuje ono uwage na fakt, Ze poezja jest czyms
wiecej nizli wydrukowanym tekstem wiersza.

Od tlumacza

Esej niniejszy ukazal si¢ pierwotnie w renomowanym rumunskim
periodyku literackim ,,Convorbiri Literare” (2018, nr 6, s. 341-344),
za ktérym stoi dluzsza tradycja: wydawano go najpierw w latach
1867-1885 w Jassach, pdzniej (1885-1944) w Bukareszcie; wreszcie
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pismo zawiesito dziatalno$¢ az do r. 1970. Poczatkowo propagowalo
ono, modng w p6znych latach XIX w. i u nas, ide¢ sztuki dla sztuki.

Autor eseju, urodzony w 1943 r. w Kluzu Ion Papuc, pisarz i filozof,
autodydakta, przez pewien czas mieszkaniec Bukaresztu, a obecnie
Baia Mare, jest sagsiadem Jamesa Minnisa — mieszka pigtro nizej
w tym samym bloku (James zamieszkuje tam z rodzing -ze swoja
druga zona Mihaelg i mlodszym synem Gavrilem, czyli Gavim).
Papuc jest stalym wspétpracownikiem rzeczonego miesiecznika,
dostarczajac tekstow do kazdego jego numeru. Mimo bariery jezy-
kowej panowie Papuc i Minnis lubig konwersowa¢ na tematy filo-
zoficzne, podobno z obustronnie pozytecznym skutkiem. Oprocz
tekstow wlasnych Papuc udziela si¢ jako tlumacz, przede wszystkim
z francuskiego; wéréd autoréw przezen przekladanych znajduje sie
Kartezjusz (liste wazniejszych jego publikacji mozna znalez¢ w ha-
$le osobowym rumunskiej Wikipedii). Jest m.in. autorem artykutu
o Charlesie Olsonie, niezwykle ciekawym, tutaj ledwie wspomnia-
nym amerykanskim poecie, ktérego kreacje s3 w znacznej mierze
»audialne”. Warto nadmieni¢, ze zona Iona Papuca byla wybitna
rzezbiarka Valentina Bostind (1940-1994), ktérej prace znajduja si¢
w wielu miastach w Rumunii oraz w Niemczech.

Nota edytorska

Artykul, opublikowany pierwotnie pt. James Minnis, zostal zgrubnie
przettumaczony na jezyk angielski przez Loredang Miclaus, nastepnie
za$ doprowadzony do ,stanu uzywalno$ci” przez Jamesa Minnisa
przy udziale jego zony (z wyksztalcenia chemiczki, z amerykanskim
doktoratem). Wiasnie ta wersja jest podstawa niniejszego przekladu.
Poeta oglosit tak spreparowang wersje eseju jako postowie do zbior-
czego tomu zatytutowanego 123 456 78 9. Selected Poems [1978-2018],
obejmujacego pierwszych dziewie¢ jego toméw poetyckich (wyd. End
Paper Press, 2018), uznajac, ze zawiera on reprezentatywny zarys
jego poetyckiej genealogii, w aspekcie stosowanej przezen formy
wiersza — owej unikatowej typografii. Minnis docenit fakt, ze Papuc
»dal wiare jego metodzie (albo jej brakowi)”, uznajac, ze eseista traf-
nie odczytal dokonywane przezen wybory. Tym bardziej, ze poeta
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istotnie wysoce powaza Charlesa Olsona, przyznajac si¢ do wplywu
jego eseju o ,,poezji projektywnej” szczegdlnie na swoje dwie pierwsze
ksiazki poetyckie; tom numer 2 ma co$ do zawdzigczenia takze Pies-
niom pizaniskim Ezry Pounda. Inaczej jest z tzw. poezja konkretna:
chociaz przestanie stoi tu u Zrédta formy wiersza, to ostatecznie forma
podporzadkowuje sobie przekaz. Méwiac inaczej, ten rodzaj poezji
jest obcigzony forma, zdeterminowany graficznym ksztattem czy
tez konstrukcja utworu. Tymczasem Minnisowa typografia nie jest
w zaden sposéb ,,konkretna” w takim znaczeniu. Jak méwi sam poeta:
»podaza ona po prostu za moim oddechem w toku wyrazania przeze
mnie mysli, i tak naprawde o to tutaj chodzi”.

Komentujac esej Papuca, Minnis zauwaza, ze Apollinaire byt
plynny, w jego formalnych eksperymentach ,konkret” nigdy si¢ nie
ustalil. Z kolei Mallarmé - jak sadzi — ,wywarl wplyw na wszyst-
kich; formalny przetom przezen wywotany byl gigantyczny, cho¢
sam poznalem jego tworczo$¢ juz na do$¢ dojrzatym etapie mojej
wlasnej drogi poetyckiej”. Obu poetéw Amerykanin postrzega jako
»gigantéw”. Kolejne ,,trzgsienie ziemi w obszarze formy” wywotat
francuski Rumun Tristan Tzara. Od samego poczatku towarzyszy
Minnisowi w jego artystycznej podrozy peruwianski poeta, prozaik
i eseista César Vallejo. Jednak najbardziej przemozny wplyw - jak
powiada - wywarl nan rezyser, tworca filméw wideo i poeta Al Rob-
bins (,,jedyny geniusz, jakiego zdarzylo mi si¢ poznac osobiscie”),
zmarly w koncu lat osiemdziesigtych.

Jako ze dane mi jest obcowa¢ z tworczoscig Jamesa Minnisa od lat,
bardzo mi si¢ spodobat ten podsuniety przezen esej intrygujacego
rumunskiego humanisty - jako szeroko zakrojony fresk, przekrojowe
yjecie wielkiego zagadnienia, $miate i odkrywcze postawienie pewnej
(hipo)tezy. Poeta zapalit si¢ do pomystu opublikowania go po polsku,
najlepiej wraz z garscig jego wierszy, ktore jego albo moim zdaniem
bylyby warte przetozenia. Oprécz (mniemam, pomocnych) przypiséw
owocem mojej inwencji jest zaproponowany tytut eseju.

Tristan Korecki
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James Minnis against the starry sky

Summary

This article presents a comparative and historio-philosophical analysis of the unique
versification form in the works of the American poet James Minnis, situated within
the wider context of European and Anglo-Saxon literary traditions. Drawing upon
the Augustinian concept of the intrinsic relationship between poetry, music and
the mathematical structure of numbers (De musica), the Romanian philosopher Ion
Papuc examines the evolution of poetic form from ancient oral mnemonics to modern
avant-garde breakthroughs. Minnis’ oeuvre is depicted both as a continuation and
an original subversion of the lineage established by Stéphane Mallarmé, Ezra Pound
and Charles Olson. The core of the analysis lies in interpreting Minnis’ signature
‘wavy’ typography; contrary to associations with concrete poetry or Apollinaire’s
calligrams, it does not serve a purely pictorial function, but functions rather as
adirect, auditory notation of the author’s tone of voice and the literal rhythm of his
breath during the creative process. The text is supplemented by a commentary from
the translator, Tristan Korecki, which reconstructs the biographical background
of the essay and sheds further light on the poet’s genealogical influences.

Keywords: James Minnis, Ion Papuc, poetic typography, projective verse, Charles
Olson, Saint Augustine, mnemonics, breath in poetry, contemporary American
poetry

Stowa kluczowe: James Minnis, Ion Papuc, typografia poetycka, poezja projektywna,
Charles Olson, $w. Augustyn, mnemotechnika, oddech w poezji, wspélczesna poezja
amerykanska
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