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MISTYKA SEOWA. JULIUSZ SEOWACKI I OLIVIER
MESSIAEN. Z JERZYM STANKIEWICZEM,
LUKASZEM BOROWICZEM I MAGDALENA

SAGANIAK ROZMAWIA MICHAE KLUBINSKI1

Prof. Magdalena Saganiak: Witamy najserdeczniej naszych gosci:
Pan Jerzy Stankiewicz, wspanialy badacz i popularyzator problema-
tyki messieanowskiej, kawaler francuskiej Legii Honorowej za wy-
jatkowy wkiad w kultywowanie pamieci o dziele Oliviera Messiaena
oraz za wzmocnienie powigzan miedzy Francjg i Polska na polu
kulturalnym i historycznym, odznaczony takze Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski i medalem Gloria Artis. Jego bada-
nia nad powstaniem Kwartetu na koniec Czasu wniosty w §wiatowa
messiaenologie nowy wymiar. Maestro Lukasz Borowicz, dyrektor
Filharmonii Poznanskiej, Swiatowej stawy dyrygent, wykonawca dziet
Messiaena, popularyzator muzyki, takze kawaler wielu orderéw i od-
znaczen. No i spiritus movens tej naszej rozmowy, Michatl Klubinski,
muzykolog i krytyk muzyczny.

Michal Klubinski: I oczywiscie Pani Profesor Magdalena Saganiak,
ktora stworzyla fascynujacy spektakl o Messiaenie i Stowackim,
scenariusz i wspolrezyserie (pierwszym rezyserem byla Magdalena
Hierowska), natchneta w to wydarzenie bardzo szerokiego ducha

' Rozmowa odbyla sie na Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego, pod-
czas jubileuszowej konferencji pt. ,,Logos — Stowo, rozumnos¢, twérczos¢”, 8 lutego
2025 roku, po spektaklu Narodziny Stowa, wystawionym dla uczczenia XX V-lecia
Wydzialu Nauk Humanistycznych UKSW, z udzialem czlonkéw Kota Literackiego
Studentéw UKSW oraz pianisty Adama Kaldunskiego.
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tworczego®. Prosze Panstwa, bedziemy mie¢ przyjemnos¢ poroz-
mawiac troche o samym Messiaenie, a takze o okolicznos$ciach wo-
jennych powstania Kwartetu na koniec Czasu kompozytora, ktory
byt jak wiadomo inspiracja dla tego wspanialego spektaklu. Potem
o samej filozofii, o paraleli miedzy Messiaenem a Stowackim, ktéra
wybrzmiewa tu w perspektywie przede wszystkim odrodzenia konca
ludzkosci, mozna powiedzie¢ za pomocg jednosci boskiego ducha
i sztuki. Jak wiadomo, w tym utworze Messiaen réwniez analizuje
Apokalipse, wizje z tej ksiegi ukazywaly mu si¢ pod wptywem glodu.
Wizje przede wszystkim koloréw Apokalipsy i Aniota na tle teczy. Za
pomocg utworu kompozytor przestal rowniez pewng nadzieje, ktora
zdumiewajaco przekraczata kondycje tamtych czasow. I to stato sie
pewnym motywem przewodnim jego tworczosci, ktora, jak wia-
domo, byla tworczoscia stwarzajacg pewne paralele miedzy totalnie
widziang teologia, postrzegana panteistycznie, przede wszystkim
w duchu umilowania przyrody i studiowania natury przez pryzmat
Pisma Swietego, a miedzy niezwykle odkrywczym i indywidualnym
jezykiem dzwigkowym, ktéry wypracowywal bardzo skrupulatnie
przez cate zycie. Ow jezyk — technika - postawa twércza sytuowaly sie
w gléwnym nurcie awangardy, a jednak byly dalekie od pewnej uzyt-
kowosci traktowania materiatu dzwigkowego jako wlasnie nosnika
postepu w XX wieku przez wyznawcéw zachodniej awangardy, takich
jak jego uczniowie Stockhausen czy poniekad zwolennik Messiaena -
Pierre Boulez.

I teraz na poczatku, nim oddam stowo Panu Jerzemu Stankiewi-
czowi, ktéry przedstawi okolicznosci historyczne powstania Kwartetu
na koniec Czasu, szczegdlnie watek polski, okolicznos$ci poparte bar-
dzo skrupulatnymi i indywidualnymi badaniami - co warto jeszcze
podkresli¢, Pan Jerzy i jego malzonka, Prof. Malgorzata Wozna-Stan-
kiewicz, byli seminarzystami w klasie Messiaena w 1977 roku — p6zniej
po latach Jerzy Stankiewicz zbadat gruntownie i detektywistycznie

*> Opis przedstawienia znajduje sie¢ w dodatku pt. Opis spektaklu ‘Narodziny
Stowa’.
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ulotne zrédta i odkryl co$, co do $wiatowej messieanologii wniosto
niezwykty, nasz polski element. Bardzo prosimy o to wystapienie.

Jerzy Stankiewicz, dr h.c.: Witajac sie z Panstwem, prosze pozwoli¢,
ze zaczne od podziekowan, ktore zloze pani Profesor Magdalenie
Saganiak, a takze Panu Michalowi Klubinskiemu - za zaproszenie
do udzialu w imponujacym jubileuszu Wydzialu Nauk Humanistycz-
nych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego. Chciatbym
réwniez powita¢ obecnego na sali mojego goscia, ktorego zaprositem
na dzisiejsze spotkanie, Pana Jerzego Mazarakiego [oklaski]. Jesz-
cze Panstwo nie wiedzg, dlaczego. Albowiem ojciec Pana Jerzego
Mazarakiego przebywal w niewoli niemieckiej w Gorlitz, w obozie,
wraz z Olivierem Messiaenem. Mamy zatem taki rodzaj zakotwi-
czenia naszego spotkania w osobowosci Pana Mazarakiego, ktory
przy innej okazji opowiedzialby nam wspaniate rzeczy o swoim ojcu,
Mieczystawie Mazarakim, wielkim humaniscie i biologu, co miato
miejsce na konferencji we Francji, w Touli zostalo utrwalone w opub-
likowanej ksiedze z materiatami z tej konferencji’. Dla mnie - uro-
dzonego w Wilnie w polskiej rodzinie Stankiewiczéw - Romualda
i Eleonory z Lewickich, w przeddzien niepodleglosciowej Operaciji
»Ostra Brama” Armii Krajowej (7-13 lipca 1944) wraz z miejscowa
partyzantka, czyli Powstania Wilenskiego, zakonczonego tragiczng
i ostateczng utrata Wilna zajetego przez Armie¢ Czerwong — przebywac
tu jest to duzym przezyciem. Bowiem teraz moge méwic o Olivierze
Messiaenie w picknym Kampusie Uniwersyteckim noszacym imie
»Dewajtis”. A to, jak wiadomo, jest imieniem prastarego i $wietego
debu litewskiego, ktory jest mitycznym symbolem zwigzku z prze-
szloécig oraz wiecznego trwania, co wlasnie stanowi sedno rozwazan
Messiaena, owo wieczne trwanie. Nie moge tu takze nie przywota¢
imienia znanej profesor muzykologii warszawskiej, a w Krakowie dy-
rektor Instytutu Muzykologii U] i tworczyni 12-tomowej Encyklopedii

* Jerzy Stankiewicz (oprac.), Actes du Colloque international ‘Olivier Messiaen a
Toul, 1940, Toul 30 avril-2 mai 2022, sous la direction de Jerzy Stankiewicz. Edité
par la Ville de Toul, Toul 2025, ss. 190.
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Muzycznej PWM. Przywoluje tu nieodzalowang moja pania profesor,
doktor Elzbiet¢ Dzigbowska, ktdra w tak mtodym wieku uczestniczac
w zamachu na Kutschere i w Powstaniu Warszawskim przybrata
wlasnie pseudonim ,, Dewajtis”.

Olivier Messiaen, urodzony w 1908 roku w Awinionie, okolony
mlodziencza stawg paryski organista znanego kosciota La Trinité
i kompozytor, wspolzatozyciel w 1936 roku humanistycznej grupy
Mloda Francja wraz z André Jolivetem, Danielem-Lesurem i Yves
Baudrierem, powolany zostal na wojne w koncu sierpnia 1939 roku,
gdy przebywat we wlasnej pracowni kompozytorskiej w Petichet nad
Jeziorem Laffrey, w departamencie Isére w Alpach Delfinatu.

»W Ewangelii §w. Jana to co duchowe zwie si¢ «prawdziwymoy.
«Prawdziwe» $wiatlo, «prawdziwa» winnica, «prawdziwy» Chleb
niebieski. Tak, jest pewien falsz w zapominaniu o tym, co duchowe,
zwlaszcza w muzyce, najbardziej niematerialnej ze sztuk. Bagdzmy
wiec «prawdziwi», my muzycy. Laska nas czeka, nie wolno nam chybi¢
spotkania. Dajmy nareszcie ustysze¢ muzyke «prawdziwg», muzyke
$wieta, ktdra bedzie naprzdd i przede wszystkim aktem wiary”. Tak
pisala na famach otwartego wtasnie miesiecznika ,Znak” o Olivie-
rze Messiaenie wybitna polska literatka katolicka, Hanna Malewska
(Sprawa Messiaena, ,Znak” 1946 nr 2), cytujac jego stowa z 1939 roku,
w pierwszym w jezyku polskim artykule o jego twdrczosci, artyku-
tujac jej najwazniejszy aspekt — duchowos¢.

Po wczesniejszym sukcesie cyklu organowego La Nativité du Sei-
gneur (Narodzenie Pana) 25 sierpnia 1939 roku kompozytor ukonczyt
drugi wielki cykl organowy Les Corps glorieux. Sept Visions breéve
de la Vie des Ressuscités (Ciata chwaly. Siedem krotkich Wizji o Zy-
ciu Zmartwychwstatych). ,,Corps glorieux”, wydaje si¢, Ze najtrafniej
mozna ttumaczy¢ jako ,,Ciata chwaly”, cho¢ istnieje tez kilka innych
synoniméw. Centralng czeécia cyklu jest Combat de la Mort et de la
Vie (Walka Smierci i Zycia). Muzyka Messiaena w ,,Siedmiu krétkich
Wizjach” wyrdznia i opiewa cechy duszy w zyciu zmartwychwsta-
tym, takie jak: subtilité (subtelnos¢, delikatno$¢), force et agilité (sita
i ulotnos¢), joie et clarté (rado$c¢ i $wietlistos¢).
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Il. 1. Belweder Oliviera Messiaena w Petichet - loza widokowa na Jezioro
Laffrey i Alpy Delfinatu w sasiedztwie domu kompozytora

Fot. Jerzy Stankiewicz, 29 wrzeénia 2024 r.

Messiaen wyruszal na wojne¢ nie majac zamiaru komponowa-
nia wielkiego dzieta mistycznego. Rzeczywistos$¢ byla przerazajaca.
Jako Zolnierz bez broni, niedowidzacy i noszacy okulary, otrzymat
rozkaz udzialu w stuzbach pomocniczych. Byla to praca ponad sity:
od prac transportowych po przepychanie wagonéw na bocznicach.
Ta stuzba, rozpoczeta w Metz w Lotaryngii, byla kontynuowana na
bocznicy kolejowej w Sarreguemine. Wreszcie udaje mu sie zalozy¢
»bialy kitel” i jako sanitariusz trafi¢ do szpitala w Sarralbe, ale bylo
tam réwnie cigzko. Odwiedzitem te dwie miejscowo$ci w Lotaryngii
w poszukiwaniu §ladéw jego pobytu. Przede wszystkim brakowato
mu kontaktu z organami, mial zezwolenie grania tylko w §wieta kos-
cielne, takie jak Wszystkich Swietych w 1939 roku. Miat takze dostep
do wielkich organéw w kosciele w Sarralbe. Po stuzbie Messiaen,
pomimo wyczerpania, zaglebial si¢ w partytury Bacha i studiowat
podrecznik kontrapunktu. Redakcja pisma ,,L'Orgue” w 1939/40 roku
opublikowala jego list, w ktérym wyznaje, ze podczas stuzby wojsko-
wej ulegt catkowitemu zniewoleniu.
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IL. 2. Olivier Messiaen w Metz podczas kampanii 1939/40, jedyne zachowane

zdjecie kompozytora w mundurze wojskowym
Zrédto: BnF, Paryz.

Ostatecznie w kwietniu 1940 roku uzyskuje przeniesienie do cyta-
deli w Verdun, gdzie generat Charles Hunziger przy 2. Armii powolal
wojskowg orkiestre symfoniczng. Messiaen rzuca si¢ w wir dzialania,
gra na fortepianie i perkusji i zaczyna komponowac, czego dowodza
szkice zachowane w jego spusciznie w Bibliotece Narodowej Francji.
Podczas nocnej warty oczekuje przebudzenia ptakéw i to fenomenalne
zjawisko rozpoczecia chdralnego $piewu ptakow o swicie demon-
struje swojemu opiekunowi, sierzantowi i wiolonczeliécie Etienne
Pasquierowi.

Po upadku i kapitulacji Belgii 28 maja 1940 roku, Wehrmacht
zaatakowal i wkroczyt do Francji. W chaosie po ostatniej przegra-
nej przez Francuzdéw bitwy pod Verdun Messiaen z tréjka wiernych
przyjaciét muzykéw (Etienne Pasquier, Henri Akoka i René Charle)
uchodzi pieszo na poludnie w stron¢ Nancy. Jak opowiadaja przy-
jaciele, wida¢ byto jak uparcie prowadzit objuczony rower, korzystat
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IL. 3. Uroczysto$¢ zlozenia wienca pod krzyzem polnym w Germiny, w miejscu
wziecia do niewoli Oliviera Messiaena i jego towarzyszy przez uczestnikow
polskich i francuskich Mi¢dzynarodowej Konferencji Muzykologicznej

w Toul. Germiny, 2 V 2022 r.

Fot. Urzad Miasta w Toul.

takze z dzieciecego wozka zaladowanego pakunkami nut i rekopisow.
Wiele rekopisow i szkicow z tego okresu, zeszytow z notatkami i roz-
nych imponderabiliéw ocalalo i znajduje si¢ dzisiaj w Bibliotheque
nationale de France w Paryzu w Fonds Olivier Messiaen.

22 czerwca 1940 roku, czyli w tym samym dniu haniebnego dla
Francji armistice’u, podpisania w Compiegne aktu poddania si¢ na-
jezdzcom i oddania polowy terytorium panstwa pod okupacje nazi-
stowska, ta czwdrka uciekinieréw dostaje sie do niewoli niemieckiej
w Lotaryngii w miejscowo$ci Germiny, zarejestrowanej w raportach
niemieckich.

Fakt ten dotad nie zostal precyzyjnie opisany w biografii kompozy-
tora. Przyznaje, ze jestem pierwszym historykiem, ktéry opublikowal
nazwe miejscowosci Germiny, miejsca wzigcia do niewoli Messiaena,
ktore tez pierwszy odwiedzilem in situ. Spod tej wsi nastgpit ich
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morderczy 30-kilometrowy
marsz pod karabinami
Niemcéw do Toul (koto
Nancy), gdzie Niemcy
zalozyli prowizoryczny
Frontstalag 162, jeden
z licznych obozoéw jenie-
ckich dla Francuzéw na
francuskiej ziemi. Przez
trzy tygodnie jency wo-
jenni uwiezieni byli pod
golym niebem na wielkiej
face w poblizu Mozeli,
w rozlegtej bazie balono-
wej z hangarami z I wojny
$wiatowej. Brakuje pozy-
wienia, wody, czegokolwiek. Messiaen, nieobecny dla rzeczywistosci
obozowej, prorokuje wizje rozwoju nowej muzyki w dyskusji z Guy
Bernardem Delapierrem, napotkanym towarzyszem niedoli, i czyta
glos$no poezje Reverdy’ego. Przede wszystkim szkicuje jednak $piewy
ptakow na tej face i wymaga od swego towarzysza, Henri Akoki, kto-
remu dane bylo zachowac¢ ze sobg klarnet, solowego ich wykonania.
Nuty przytrzymuje, jak relacjonowal we wspomnieniach, wioloncze-
lista Etienne Pasquier. Tak rodzg si¢ szkice, ktore wejda na poczesne
miejsce do przysztego kwartetu (cze¢s$¢ I1I Otchtan ptakéw na klarnet
solo) i tu w Toul odnotowac trzeba w biografii Messiaena rodzace sie¢
arcydzielo: Kwartet na koniec Czasu.

Niemcy prowadzili polityke eksterminacji francuskich jencéw wo-
jennych do oboz6w na terenie Trzeciej Rzeszy. Po nastepnym pieszym
transferze do kolejnego obozu Frontstalag 161 na obrzezach lotniska
w Nancy, nastgpilo ich grupowanie w obozie odjazdowym w Brabois-
-Villers (dzisiaj dzielnica w Nancy), gdzie nastapil zatadunek jencow
francuskich z Olivierem Messiaenem do bydlecych wagonow (wg listy
francuskiej tu reprodukowanej), albo w innej wersji: z Sarrebourga (na
podstawie listy niemieckiej). Trzydniowego transportu w gtab Trzeciej

I1. 4. Kaplica obozowa w Stalagu VIII
A Gorlitz
Zbiory J. Stankiewicza, Krakow.
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Rzeszy bez postojow i wysiadania, bez
wody i pozywienia, nie przezyli wszyscy
koledzy uwiezionych.

»W kampanii 1939/40 uczestniczy-
tem jako prosty zotnierz, poczatkowo
w piechocie, nastepnie w transporcie
w Sarreguemines, pdzniej jako sani-
tariusz w wielkiej bialej bluzie w Sar-
ralbe, w konicu w Verdun odnalaztem
paru muzykéw [Etienne Pasquier, Henri
Akoka]. Kiedy wybuchta bitwa, oddali-
lismy si¢ we czterech muzykéw razem
[z René Charlem], maszerujac z Verdun
w kierunku Nancy. I pod koniec tej we-
drowki w lesie dostalismy sie do niewoli. Il. 5. Komunia $w. na placu
[...] Po przybyciu do obozu w Gorlitz apelowym w Stalagu VIII A
na Slasku, nazywanym w zargonie woj- 01tz o ,
skowym stalagiem VIII A, na poczatek, Zbiory J. Stankiewicza, Krakéw.
tak jak wszyscy jency, zostatem pozba-
wiony ubrania. Ale stojac nago i robigc grozng mine, nie przestalem
przyciskac do siebie chlebaka, zawierajacego wszystkie moje skarby,
to znaczy malg biblioteczke partytur muzycznych..., wsréd ktorych
byly partytury od Koncertéw brandenburskich Bacha po Suite liryczng
Berga... Poza kilkoma pracami obowigzkowymi, mogtem [w obozie]
cieszy¢ si¢ wzglednym spokojem, bo Niemcy uznali mnie za catko-
wicie nieszkodliwego...” - mowil kompozytor w 1960 r. Antoine’owi
Goléa.

W obozie w Gorlitz Messiaen w catosci skomponowat i zapisat
partyture nowej kompozycji na kwartet instrumentéw: klarnet,
skrzypce, wiolonczele i fortepian (tam bylo pianino), w drewnianej
celi wybudowanej na zyczenie kompozytora w rogu biblioteki przez
jencéw polskich. Nazwalismy ja ,,cela Messiaena”. Odcigty od rzeczy-
wisto$ci, mial tam wzgledna cisze i warunki do pracy stworzone przez
kierownika biblioteki Zdzistawa Nardellego, ktory zatrudnit kompo-
zytora oficjalnie i za zgodg komendantury stalagu, jako pomocnika
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bibliotecznego, uzyskujac tym
samym zwolnienie francuskiego
jenca z robdt przymusowych
w terenie.

Natomiast proby muzykow
do bardzo trudnej partytury
kwartetu odbywaly si¢ roznie,
rowniez w umywalni baraku
mieszkalnego (wtedy bez pia-
nina). Tam odbyta sie¢ stynna
demonstracja przed kompozy-
torem Intermedium tylko na trio
I1. 6. Rekonstrukcja ,,Celi Messiaena” smyczkowe Z przyszlego kwar-

na wystawie ,,Obecnos¢ muzyki tetu. Ale od konca pazdziernika
Oliviera Messiaena w Polsce w 110. 1940 roku odbywaly sie wzgle;d—
rocznicg urodzin kompozytora”, nie regularnie od godziny 18:00

kustosz wystawy Jerzy Stankiewicz
Biblioteka Jagielloniska, 2018 r. Foto
BUJ.18:21.

w Baraku teatralnym nr 27B,
w duzej sali z pianinem na
estradzie.

Kompozytor deklarowat wie-
lokrotnie, ze skomponowal i zapisal cale dzielo jeszcze bez postuze-
nia sie instrumentem, wyobrazajac sobie dZwigkowo zapis muzyczny,
uzywajac ,,stuchu wewnetrznego”, ktérym wtadat jak rzadko kto.

Etapy powstawania kwartetu mozna roztozy¢ na:

1. okres bez instrumentu czyli bez fortepianu (od poczatkow
wrze$nia, do ok. polowy pazdziernika 1940);

2. okres komponowania z dostepem do instrumentu czyli z wy-
korzystywaniem pianina do préb z kompozytorem przy kla-
wiaturze jako przygotowanie do Wieczoru polsko-francuskiego
zorganizowanego przez polskich jencow — okres trwajacy do
polowy grudnia 1940, czyli do tzw. pierwszego wykonania
kwartetu, na ktore sktadato si¢ dopiero pie¢ czesci;

3. okres koncowy - dopetnienie formy utworu do o$miu czesci
i nadanie tytulu wczesniej nikomu w otoczeniu obozowym
nieznanego — Kwartet na koniec Czasu. Etap ten zakonczony
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byt oficjalng premiera, najstyn-
niejszym koncertem w dziejach
muzyki w obozach jenieckich,
koncertem w Baraku teatral-
nym 27B zorganizowanym na
rozkaz komendanta obozu Alo-
isa Bielasa, 15 stycznia 1941 roku.

Jak wspomniatem, Messiaen nie
mial zamystu komponowania wielkiej
cyklicznej formy w obsadzie kameral-
nej, kiedy wyruszal na wojne. Jednakze
zycie naukowe i artystyczne w obozie
bylo intensywne, a chetnych odbiorcow
nie brakowalo. Zgromadzeni w nie-
woli ksieza francuscy w liczbie ponad
stu zaprosili Messiaena do wyglosze-
nia prelekcji na temat barw i koloréw
w Apokalipsie wedlug $w. Jana. Powo-
dzenie tego obozowego spotkania dato
kompozytorowi asumpt do myslenia,
ze moglby takze te zjawiska opisac
muzyka.

Ta prelekcja o szlachetnych kamieniach w fundamentach La Cité
céleste otworzyla Messiaenowi droge i potrzebe do komponowania.
Duchowymi bohaterami dziela muzycznego sg Jezus Chrystus oraz
Aniol Apokalipsy. Aniot Apokalipsy objawia si¢ w dwdch czesciach:
2. Vocalise pour I’Ange qui annonce la fin du Temps (Wokaliza dla
Aniota gloszgcego koniec Czasu) i 7. Fouillis d’arc-en-ciel pour I’Ange
qui annonce la fin du Temps (Nietad barw teczowych dla Aniota glo-
szgcego koniec Czasu). To Aniot Apokalipsy odziany w oblok, z glowa
otulong tecza, wsparty na morzu i ziemi, wznoszac rami¢ oglasza,
ze ,Czasu wiecej juz nie bedzie” (Cz. Milosz) lub ,,...juz nie bedzie
zwloki” (Biblia Tysigclecia).

Jezus pojawia si¢ w komentarzu Messiaena do pigtej czesci kwar-
tetu Louange a I’Eternité de Jésus (Pochwata Wiekuistosci Jezusa).

Il. 8. Jan Lebenstein (1930-
1999), Aniot Apokalipsy
(litografia barwna)
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Jest to najstynniejsza czg$¢ kwar-
tetu na wiolonczele i fortepian,
objawiajaca jedna z najbardziej
pieknych kantylen w dziejach mu-
zyki, ustawiajaca talent mlodego
Messiaena w poblizu geniuszu
Bacha i Mozarta, wykonywana
przez wszystkich najwybitniej-
IL. 7. Préba w Baraku teatralnym 27B  szych wiolonczelistow na $wiecie.
przy pianinie Messiaena - jeniecki Tworca rekomponuje ja z tematu
Ensemble Groupe 3 zaczerpnietego z wczesnego wlas-
Zbiory Jerzego Stankiewicza, Krakow. nego utworu organowego Le Ban-
quet céleste (Niebiariska uczta).

Messiaen wyjasnia: ,,Jezus [w 5. czgsci Kwartetu] jest rozwazany
jako Stowo (u Messiaena — Le Verbe). Potezna sita emocjonalna kan-
tyleny wiolonczeli, nieskonczenie powolna, stawigca z mitoscia i usza-
nowaniem wieczno$¢ tego delikatnego i poteznego Stowa, ,ktérego
lata nie wyczerpia si¢ wcale”. Fraza rozwija si¢ majestatycznie, w me-
lodii jakby odleglej, czulej, niezaleznej. ,Na poczatku bylo Stowo,
a Stowo byto u Boga, a Bogiem byto Stowo” puentuje za Sw. Janem
gleboko wierzacy kompozytor.

Po raz drugi, w czesci 6smej wienczacej dzielo, Messiaen glosi
Louange a 'immortalité de Jésus (Pochwate Niesmiertelnosci Jezusa).
»Szeroka partia solowa skrzypiec, bedaca odpowiednikiem partii so-
lowej wiolonczeli z pigtej czgéci. Dlaczego druga Pochwata? Zwraca sie
ona specjalnie do drugiej istoty Jezusa, jako Jezusa-Czlowieka, do
Stowa, ktdre staje sie nie$miertelnym Cialem Zmartwychwstalym,
aby obwiesci¢ nam zycie. Muzyka jest calkowicie wyrazem milosci. Jej
powolne wznoszenie si¢ do bardzo wysokiego rejestru, to wniebowsta-
pienie czlowieka do Boga, dziecka bozego do swego Ojca, wzniesie-
nie si¢ istoty ubdstwionej do Raju.” - méwi Messiaen w przedmowie
do Kwartetu na koniec Czasu w wydaniu u Duranda z 1942 1.

Kluczowym dla filozofii dziela Messiaena sg stowa ,,Czasu wiecej
juz nie bedzie”. W rozmowie z Antoinem Goléa kompozytor wyjasnil,
ze, biorgc za podstawe tekst Apokalipsy, ,kwartet zostal napisany na
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koniec czasu, bez gry stownej odnoszacej si¢ do czasu niewoli wojen-
nej, na koniec pojecia przesztoscii przysztosci, to znaczy na poczatek
wiecznodci...”. I te stowa jak mantre powtarzajg i przepisuja wszyscy
komentatorzy tego budzacego staly podziw dziela.

Ale co one dla kompozytora znaczg? Jak my dzisiaj mozemy je
rozumiec?

Jest jeszcze jedno ostatnie i najwazniejsze zrédlo. Wspomniany
wywiad, jaki na kilka miesigcy przed $miercig kompozytora prze-
prowadzil Leo Samama, jego przewodnik podczas uroczystosci
przyznania Prix Erasmus w Amsterdamie w 1971 roku. Te bezcenne
wypowiedzi Messiaena dla Samamy sg zbyt malo znane, w rzeczywi-
stosci ten wywiad byl nadany tylko przez holenderska telewizje NOS.

Messiaen przed kamera dzieli si¢ bezcennymi objasnieniami i snuje
swobodne rozwazania historyczne i estetyczne. Odbylo sig¢ to jesienia
1991 roku w mieszkaniu kompozytora w Paryzu, dzi$ wiemy, ze po
raz ostatni. Twdrca powiada tam, ze: ,, Kwartet na koniec Czasu — wy-
chodzi z wymiaru cztowieczego i przechodzi w wieczno$¢. Przez cale
zycie nosze si¢ z ta mys$la, Ze nastapi koniec...”, wyznaje.

»Zyjemy w czasie i w przestrzeni. Jestesmy przyzwyczajeni do tego
naturalnego procesu, Ze istnieje nastepstwo wydarzen w czasie. Po
naszej $mierci nie bedzie juz ciagu nastepstw (successions), sukcesji,
dlatego tez moj kwartet dedykowalem Aniolowi Apokalipsy, ktdry
ogtasza koniec czasu na koniec przeznaczenia ludzkiego (destination).
Z ta mys$la zylem zawsze”, konczy Messiaen, ale wtedy okolicznosci
wojny i niewoli niemieckiej ja bardzo nasility.

Samama stawia kolejne pytanie: jak kompozytor moze przedstawi¢
»koniec czasu”? ,, Konca czasu nie mozna zobaczy¢ ani pokaza¢, ani
uslysze¢. Istnieje tylko jako pojecie, jako koncepcja. Nie istnieje jego
wyobrazenie, jest tylko koncepcja. A t¢ mojg koncepcje staram sig
wlasnie przekaza¢ stuchaczom. Dzigki mojej muzyce o charakterze
hieratycznym (a wiec uwypuklajagcym dostojno$¢ i uroczysty rytuat
religijny), moge to pojecie [konca czasu] przekaza¢ moim stuchaczom.
Stuzg temu rézne rodzaje tempa, jakie stosuje. Moje specjalne skrajnie
powolne tempo przybliza to pojecie konca czasu, przybliza do konca
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czasu i utatwia oczekiwanie na jego zniesienie (suppressions)”, a wigc
ostateczne zakonczenie.

Na koniec, sposrod jeszcze wielu godnych rozpatrzenia aspektow
genezy kwartetu Messiaena w Gorlitz, chce jeszcze podnies¢ dwie
sprawy.

12 Podchorazych polskich, jenicow obozu w Gorlitz, uczestnicza-
cych w wydarzeniach zwigzanych z powstaniem , Kwartetu na koniec
Czasu” Oliviera Messiaena

« Konrad Cebrowski (1912-?), nr jeniecki 4954, mgr inz., £.6dz

lub Warszawa?

« Swietostaw Krawczynski (1913-1977), nr jeniecki 2404, adwokat,

literat, Kielce

o Tadeusz Lakomski (1911-1987), nr jeniecki 4959, art. malarz,

prof. ASP, Krakow

o Aleksander Lyczewski (1916-1999), nr jeniecki 32, urbanista,

Warszawa

o Mieczystaw Mazaraki (1913-2003), nr jeniecki 54, przyrodnik,
Chrzanow

o Czestaw Metrak (1915-2005), nr jeniecki 77, prof. SGGW,
Warszawa

o Zdzistaw Nardelli (1913-2006), nr 98s, literat, radiowiec, Kra-
kéw, Warszawa
o Bohdan Samulski (1920-2010), nr jeniecki 23, architekt,
Bruksela
 Jan Sokal (1913-?), nr jeniecki 35, filolog, Bruksela
« Antoni Sliwiniski (1912-1995), nr jeniecki 4969, inz., Krakéw
o Jan Swiderski (1913-2004), nr jeniecki 846, art. malarz, prof.
i prorektor ASP, Krakéw
o Stanistaw Tosio (1915-?), nr jeniecki 5047, w obozie akordeo-
nista, Warszawa
Bez Polakéw w obozie w Gorlitz, nie byloby dzisiaj Kwartetu na
koniec Czasu, dlatego nazywam ich ,ojcami chrzestnymi” dziela
Messiaena. Opieka nad Messiaenem, ktory zreszta od Polakéw byt
starszy $rednio o pig¢-siedem lat, i Zyczliwe otoczenie i przyjecie przez
grono polskich jencow artystow, literatow, malarzy i milosnikow
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muzyki, tworzacych krag polskiej bi-
blioteki jenieckiej w obozie w Gorlitz,
byty bezwzglednie kluczowe dla sytuacji
kompozytora w niewoli. Polscy jenicy dali
Messiaenowi mozliwoé¢ odsuniecia sie
od rzeczywistosci Zycia obozowego, na
co wladze niemieckie spuscily kurtyne.
To Polacy stworzyli warunki, w ktérych
mogt komponowac i nadto zajac si¢ wie-
loma problemami teoretycznymi swojego
tak szczegdlnego rytmu, a takze modi
i harmoniki. Rezultaty zostaly opubli-
kowane po powrocie z niewoli do Paryza
w postaci traktatu Technika mojego je- 1.9 Zdzistaw Nardelli,
zyka muzycznego, niedtugo po wydaniu Pportret z krakowskiej
drukiem partytury Kwartetu. pracowni fotograficznej ,Pro
Decyzja Nardellego o mianowaniu Arte™konieclat 4o
Messiaena pomocnikiem bibliotekarza
spowodowata, ze jak wspomina sam
kompozytor: ,,Miatem w niewoli lekka
prace. Przenositem tylko ksigzki”.
Drugim aspektem, wynikajacym z pierwszego, jest Wieczor polsko-
-francuski w grudniu 1940 roku z inicjatywy Nardellego, poety, ktory
chciat dla kolegéw czyta¢ napisane w niewoli wiersze i spowodowat
zaangazowanie Messiaena z jego muzykami do udziatu w tym obo-
zowym wydarzeniu. Bylo to prawdziwe wydarzenie, bo oplecione
recytowang poezja po polsku zabrzmialo wykonane ,na zywo” pig¢
nieznanych utworéw Messiaena, ktorych tytuty kompozytor dopiero
podatl do programu. Odkrywajac ten najwiekszej wagi fakt, dzieki
zachowanym rekopi$miennym programom tej wieczornicy z pie-
czecig cenzury i podpisami wykonawcéw, w tym Messiaena, wyja-
wiamy ponownie wydarzenie juz zakorzenione w polskiej literaturze
o kompozytorze, ktore w jego obcojezycznej literaturze biograficznej
dotad nie zaistnialo: jeniecki koncert z polska poezja Nardellego

ZbioryJ. Stankiewicza, Krakéw.
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IL. 10. Program Wieczoru polsko-francuskiego, na ktérym odbylo sie pierwsze
wykonanie pi¢ciu czesci niedokonczonego jeszcze Kwartetu na koniec Czasu

jako pierwsze wykonanie nieukonczonego kwartetu, poprzedzajace
o niespelna miesiac oficjalng ,,niemiecky” premiere utworu.

Wykonane czesci przyszlego kwartetu Messiaena:

II. Wokaliza dla Aniota gloszacego koniec Czasu

II1. Otchlan ptakow

IV. Intermedium

V. Pochwala Wiekuisto$ci Jezusa

VII. Nielad barw teczowych dla Aniota gloszacego koniec Czasu

NIE BYLY WYKONANE czesci: I, VI, VIII

Wszystko wskazuje na to, ze ten wieczdr — przygotowany przez
polskich jencéw - znalazl szczegélne zainteresowanie i poparcie
Karla-Alberta Briilla, niemieckiego ttumacza na stuzbie w Weh-
rmachcie i wielkiego melomana, ktéry w obozie mocno wspierat
Messiaena. I ze to on podsungl komendantowi Aloisowi Bielasowi
pomyst organizacji wielkiego koncertu, uroczystej premiery utworu
skomponowanego w obozie przez francuskiego jenca, tego szczegdl-
nego dziela, ktérym teraz magt zaja¢ sie komendant obozu. Mégt
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propagandowo pochwali¢ sie nim przed
$wiatem i wskazywac takze na pozy-
tywne strony niewoli niemieckiej jen-
cow wojennych.

Faktu wykonania kwartetu przed
oficjalng premierg 15 stycznia 1941
roku nie omieszkal potwierdzi¢ takze

ojciec kompozytora, Pierre Messiaen e .
Jciec Fotmpozyfora, > OlivierMesriaen

w swoim pamigtniku Images (wyd. S
w Paryzu w 1944 r.). W ksigzce pisze q"v,'.”,%’
wprost: ,,Pierwsze wykonanie kwar- exéculté par

. .. . , . Qlivier MESSIAEN
tetu mialo miejsce w wieczdér Bozego Etienne DASQUIER
Narodzenia przed towarzyszami zadzi- Tl Lo

wionymi muzyka tak bogata i tak ory-
ginalng”. Zrédlem informacji dla ojca Il 11. Affichette oficjalnej
Oliviera byly tylko nadchodzace z nie- Premiery Kwartetu na koniec
woli listy od syna. A ze strony polskiej 7S 15 stycznia 1941 .
potwierdza to $wiadek i uczestnik tego 21> Paris:
wieczoru, Antoni Sliwiniski, jeniec stalagu VIII A, ktéry zachowal
i po wyzwoleniu przywiézt program tego wieczoru do Krakowa. Na
dolnym jego marginesie dopisal oféwkiem ,,grudzien 1940”!

Wydobywajac to wydarzenie polsko-francuskie mozemy ogtlosi¢,
ze w Gorlitz odbyly sie d wie premiery: pierwsza polsko-francuska
nieukonczonego kwartetu i oficjalna niemiecka ukonczonego dzieta
znadanym juz tytulem. Te fakty dotad nie naleza do uznanych w pra-
cach obcojezycznych badaczy biografii i spuscizny Oliviera Messiaena.
Fakt ten umknal uwadze takich badaczy, jak: Antoine Goléa, Claude
Rostand, Pierrette Mari, Harry Halbreich, Rebecca Richin, Peter Hill,
Simeon Nigel czy Charles Brent Murray i Yves Balmer.

Wréémy raz jeszcze do Kwartetu na koniec Czasu, jego znaczenia
i roli we wspolczesnym $wiecie oraz nieznanej dotad popularnosci
irozpowszechnienia w tak zaskakujacej skali dzieta kameralnego XX
wieku. Jest to nie do przecenienia i dotad takiego zjawiska w skali
historycznej nie odnotowano. Przed Kwartetem Messiaena rekordy
wykonan i popularnosci osiggneto Bolero Ravela, czym nie nalezy sie
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dziwi¢. Jednak na przetomie XX i XXI wieku nie bylo w muzyce eu-
ropejskiej innego dzieta wspolczesnego, jak tylko Kwartet na koniec
Czasu, ktdre bylo nieustannie obecne na estradach koncertowych, co
drugi czy trzeci dzien, w kazdym miesigcu i na kazdym kontynen-
cie. Przykladowo, w styczniu 2025 r. Kwartet Messiaena zabrzmial
w Zgorzelcu, nastgpnie w Dortmund, Kansas City, Pesaro, Vigolozzo
w Piemoncie, Weronie, Podgoricy w Czarnogérze, Bazylei, w Brukseli
dwa razy oraz Lubece. To bylo tylko w styczniu, a w lutym wyko-
nano utwor w dwoch najwybitniejszych salach europejskich Théatre
Champs-Elysées w Paryzu oraz Concertgebouw w Amsterdamie,
a takZze na wyspie kanadyjskiej - Nowej Fundlandii, gdzie$ pod
kregiem polarnym. To wykonania tylko w styczniu i lutym tego roku,
a do konca roku mozna juz stwierdzi¢ 57 interpretacji Kwartetu na
calym $wiecie! Pie¢ interpretacji Kwartetu w kazdym miesigcul!

Wypadki wojenne, ktére naznaczyly zycie i Swiadomos¢ tworcza
Oliviera Messiaena, ostatniego z wielkich kompozytoréw francuskich
minionego stulecia, zaowocowaly arcydzietem, utworem niezwyklym
w dziejach muzyki $wiatowej. Kryja si¢ w nim tajemnice jednego
z uniwersalnych i najglebszych humanistycznych przestan ducho-
wych wspdlczesnosci, okreslajacych wymiar duchowy wspolczesnego
czlowieka — wobec uptywu czasu i przemijania, wobec przeznaczenia
czlowieka oraz Pochwaly Niesmiertelnosci.

Zakoncze cytatem z wypowiedzi samego kompozytora:

Zycie jest tylko przygotowaniem do $mierci.
Smieré¢ jest tylko przejéciem do nowego Zycia.
W chwili $mierci Zycie nie jest nam odebrane,
jest tylko przemienione.

Prawdziwe Zycie jest poza czasem

i przestrzenia — jest w wiecznosci.

Michal Klubinski: Bardzo dzi¢kuje za te obszerng, wspanialg wy-
powiedz, wnoszaca tak wiele w interpretacje nie tylko okolicznosci
historycznych powstania tego arcydzieta, ale takze w przestanie kom-
pozytora w czasach grozy. Moze na chwile przenie$my si¢ jeszcze we
wczesng tworczos$¢ Oliviera Messiaena i pochylmy sie nad utworem,
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IL. 12. Olivier Messiaen w Ogrodzie Oliwnym, Jerozolima 1983 r.
Archiwum Yvonne Loriod-Messiaen, Paryz.

ktéry antycypowal pewne tresci, ale mial wymiar bardziej morali-
styczny, skierowany byl bardziej chyba w strong aktualnej cywilizacji,
czyli medytacji symfonicznej Les Offrandes oubliées (Zapomniane
Ofiary) z 1930 roku - roku ukonczenia przez Messiaena studiow kom-
pozytorskich w Konserwatorium Paryskim pod kierunkiem Paula
Dukasa. Mamy tu charakterystyczne motto wpisane na kartce tytu-
fowej partytury, pochodzace z wiersza samego kompozytora. Brzmi
ono: ,,Kochasz nas, stodki Jezu, a my zapomnielismy o tym”. A wiersz
w calosci jest dos¢ krociutki: ,,Z ramionami rozpostartymi, smutny az
do $mierci, na drzewie krzyza rozlewasz swa krew. Kochasz nas, stodki
Jezu, a my o Tobie zapomnielismy, popychani przez szalenstwo i zadto
weza, w zdyszanej gonitwie rozhulani, bez wytchnienia schodzimy
w grzech jak do grobu”. I tu mamy rzeczywiscie trzy wyrazne cze-
$ci. Mamy najpierw utrzymang w umiarkowanym tempie emanacje
Krzyza (La Croix), mamy scherzo, jeszcze jednak dos¢ tradycyijne,
w tradycyjnym poczuciu czasu, zupelnie innym niz ten pdzniejszy
czas messiaenowski, scherzo zatytulowane Grzech (Le Péché) i wolna
cze$¢ koncowq Eucharystia (LEucharistie). Ten utwor po raz pierwszy
zaistnial w Polsce dzigki dyrygentowi Bohdanowi Wodiczce, ktdry
przedstawil go w 1953 roku w Filharmonii Krakowskiej. Nastepnie
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w 1956 roku, kiedy to dyrygent poprowadzit trzy wykonania: najpierw
w marcu, potem na inauguracje I Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien”. To ostatnie zaanonsowane
byto pod politycznie chytrym wtedy tytulem - strawnym dla cenzury,
jako ,Fragment symfoniczny”. Poprosimy Pana Profesora Borowicza
o przedstawienie krotkiej refleksji na temat wykonania tego utworu.
W jaki sposob on zmienia pewng §wiadomos¢ muzyki? Muzyki tam-
tego czasu, konfrontujacej sie z wszechobecnym neoklasycyzmem
paryskim?

Prof. Lukasz Borowicz: Drodzy Panstwo, stuchajac tych cudownych
stlow Pana Profesora [Jerzego Stankiewicza] i tych faktéw, niezwykle
istotnych i dla nas tez bliskich ze wzgledu na polski udzialt w powsta-
niu jednego z arcydziet XX wieku, pozwole sobie na krétka refleksje.
Refleksje na temat sytuacji muzyki XX wieku, ktora wydaje si¢ szcze-
gblna, poniewaz praktycznie poczatek muzyki XX wieku, ktéry mo-
zemy sytuowac w czasie wraz z wybuchem I wojny swiatowej, faczy sie
z zamknieciem epoki muzyki, ktéra byta wykonywana, wzrastata
i rozwijala si¢ wraz z publicznos$cia przez wszystkie stulecia, kiedy to
wyprzedzanie smaku i gustow publicznosci zawsze bylo w niewielkim
dystansie, pozwalajacym publicznosci na dosy¢ szybkie dogonienie
sztuki dzwieku. Wspolczesne utwory Liszta, Brahmsa, przedtem
Beethovena, chociaz dla wspolczesnych przez chwile wydawaly sie
awangardowe, po chwili stawaly sie juz czyms$ absolutnie akceptowal-
nym, czyms, co sktada si¢ na jakis kosciec naszej europejskiej kultury
muzycznej i cywilizacji. No i wlasnie na poczatku XX wieku mamy
do czynienia z przedziwng sytuacja celowego, cho¢ w jakims$ sensie
przypadkowego rozerwania si¢ tych szczegélnych wiezéw. Na pewno
przyczynit sie do tego Arnold Schonberg i druga szkota wieden-
ska. Rowniez idea stowarzyszenia, ktérego kompozytor byt w 1927 1.
wspolzalozycielem: Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik, ktére
za ideal powziglo prywatne wykonania muzyczne, w jakim§ sensie
rozwod z szeroka publicznoscig, w ogoéle powstanie idei awangardy
i to, o czym moéwil pan Michatl — wlasnie w jakims$ sensie tez ter-
ror awangardy. Najpierw pierwszej awangardy, tej miedzywojennej,
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pozniej takze drugiej — powojennej. To ukazuje wiek dwudziesty
jako jeden z najbardziej rozdartych w historii muzyki i jako jeden
z najbardziej tez w jakim$ sensie mylnych w kontekscie tego, jak
widziano podczas tego wieku muzyke i kogo uwazano za twdrcow,
ktérzy beda grani za kilkadziesiat lat jako klasycy. A my dzisiaj, juz
majac perspektywe historyczna, za chwile stuletnig w stosunku do
tego okresu przelomu, widzimy, ze to wszystko inaczej wyglada.
W polowie zesztego wieku, kiedy méj profesor dyrygentury Bogustaw
Madey studiowal, jego profesor kompozycji Stefan Bolestaw Para-
dowski, znakomity twdérca wywodzacy sie z Wielkopolski, przytaczat
podczas zaje¢ przyklady wielu kompozytoréw, bardzo krytykujac
wtedy tworce, ktory byl rzeczywiscie odsadzany, odsadzany od czci
i wiary, czyli Rachmaninowa, jako kompozytora muzyki tak zwanej
»kinematograficznej”. Generacja mojego profesora miafa bardzo duza
tez nieufno$¢ w stosunku do tworczosci Dymitra Szostakowicza,
ktéra byta uwazana za muzyke czesto dos¢ powierzchowng, btaha.

Michal Klubinski: Notabene prezentowanego przez Bohdana
Wodiczke [X Symfonia] wiasnie z tym fragmentem symfonicznym
na inauguracje pierwszej ,Warszawskiej Jesieni”.

Lukasz Borowicz: Tak, prezentowanego jako przedstawiciela wtedy
wlasnie podobnego pokolenia. I jeszcze do tego wszystkiego dodajmy,
ze przeciez dopiero lata szes¢dziesiate, siedemdziesigte przyczynily sie
do prawdziwego renesansu muzyki Gustava Mahlera, ktéra tez w po-
fowie dwudziestego wieku byla praktycznie Zywa tylko dzieki pamieci
jego asystentdw, jako dyrygentéw majacych wpltyw na program or-
kiestr i prébujacych ja prezentowaé. Czyli mamy do czynienia z sy-
tuacja, w ktorej przez cate stulecie praktycznie w sposdb zaskakujacy
muzyka awangard, obowiazujaca i w jakims$ sensie szokujaca, w duzej
mierze stala si¢ muzyka akademicka albo dostepna dla niewielkiego
grona stuchaczy. I w tym bardzo skomplikowanym krajobrazie geo-
graficzno-kulturowo-historiozoficznym pojawia si¢ paru kompozy-
toréw, ktorych tworczos¢ rzeczywiscie jest tak indywidualna, tak
osobna, tak od samego poczatku silnie zdefiniowana przez swojg
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oryginalnos¢ w swoich zalozeniach i teoretycznych, i estetycznych, ze
rzeczywiscie sa to osobne zjawiska w historii muzyki dwudziestego
wieku. Wydaje mi sig, Ze twdrczo$¢ Messiaena bezsprzecznie do takich
zjawisk nalezy. Oczywiste jest, Ze mamy tutaj wiele wplywow, ktdre
kompozytor sam przyjal w swojej twérczosci. Trzeba tu wymieni¢
fascynacje muzyka Dalekiego Wschodu, brzmieniem gamelanu, ryt-
mami indyjskimi, panteistyczng fascynacj¢ przyroda poprzez zapis
$piewu ptakow, ale tez w ogole ewokacje fenomenu przyrody. I do
tego wszystkiego jeszcze mamy, podobnie jak u Aleksandra Skria-
bina, zupelny fenomen faktu, ze Messiaen byt obdarzony zdolnoscia
albo przeklenstwem styszenia muzyki kolorami, poniewaz jest to
cos, jak rozmawialem z osobami obdarzonymi tym darem, z czym
czlowiek sie¢ rodzi, ale z czego czlowiek nie moze si¢ wylaczy¢. To
znaczy slyszac okreslony akord, w zaleznosci od jego glosnosci, stop-
nia nat¢zenia instrumentacji, Messiaen slyszal wszystko barwami.
Dla niego muzyka byla nieskoniczonym pasmem barw. W zwigzku
z tym, kiedy w Kwartecie na koniec Czasu wspomniane przez Pana
Profesora Stankiewicza odcinki odwotuja si¢ do Apokalipsy i do jej
konkretnych obrazéw, wszystko jest zakomponowane przy pomocy
barw, przy pomocy niestychanie skomplikowanego, ale tez absolutnie
wlasnego systemu harmonicznego, przez niego utozonych skal, ktore
Messiaen stosowal bardzo praktycznie. Co$, co wydaje sie najbardziej
fascynujace, to kwestia, do jakiego stopnia ta muzyka jest skom-
plikowana teoretycznie i do jakiego stopnia skupienia kompozytor
musial dojs¢, zeby chociazby w tej celi w stalagu w Gorlitz osiagnaé
stopien mozgowego umozliwienia obliczen tych akordéw. W jego
muzyce fortepianowej, tak jak zresztg styszelismy podczas spektaklu
[w wykonaniu Pana Adama Kaldunskiego przy fortepianie - przyp.
red.], akordy sg tak skomplikowane, ze nawet czasami nie méwimy
o akordach, tak jak w muzyce tonalnej dur-moll, tylko o specyficz-
nych ,,gronach akordowych”. Kazdy prawie akord angazuje wigkszos¢
palcow obu rak. Pianidci, ktorzy specjalizuja sie w muzyce Messiaena,
znani sg z tego, ze raczej dysponuja do$¢ poteznymi dtonimi, takimi
jakie sg potrzebne do muzyki Rachmaninowa. Po prostu ta muzyka
jest ekstremalnie trudna wykonawczo, poniewaz jezyk harmoniczny
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Messiaena nie przypomina niczego innego. W zwigzku z tym w edu-
kacji muzycznej nie jesteSmy przygotowywani do takiej muzyki
jak dzielo Messiaena i dopiero wymaga to wyrobienia odrebnych,
mie$niowych, klawiaturowych odruchéw. Takze w zetknieciu z or-
kiestrg jest to indywidualna muzyka. Do tego wszystkiego jeszcze
dochodzi element wspomnianego slyszenia barwami. W zwigzku
z tym jedna z jego pierwszych préb symfonicznych - Les Offran-
des oubliées, w trzech czesciach: Krzyz, Grzech i Eucharystia — to
muzyka, ktérg mozna odbiera¢, wydaje mi si¢ — i to jest tez sukces
i sita tej muzyki - na bardzo réznych poziomach. Mozna wychodzi¢
z punktu widzenia religijnego, mozna patrze¢ na te¢ muzyke jako
na rozwazania czy jako swoiste traktaty religijne, ale wydaje mi sig,
ze tez mozna stucha¢ tej muzyki jako zjawiska wysoce indywidual-
nego, zjawiska dzwigkowego, ktére w duzej mierze nas obezwladnia
samoistnym pieknem. Jest to kompozytor, ktéry nawet w swoim
pierwszym utworze orkiestrowym lgczy instrumenty w sposob tak
indywidualny, Ze ta orkiestra, ktérg mozna przedtem spotkac u Ra-
vela, u Dukasa i u wielu innych kompozytoréw, te same instrumenty
w jego rekach brzmig odrebnie. Zestawienia, ktére on proponuje
- wlasénie ten unikalny zmyst i smak kolorystyczny — powoduja, ze
to jest zupelnie inny $wiat niz w niejednym wigekszym utworze. Do
tego cos takiego proponuje mtody kompozytor, podobnie jak Gustaw
Mahler, podobnie jak paru kompozytoréw u nas, chociazby Andrzej
Panufnik. Rzeczywiscie, Messiaen w duzej mierze, mozna powiedzie¢,
pisze przez cale zycie jedng muzyke. Nie ulega wptywom, tylko jest
od razu sam sobg. Mam tutaj przy sobie partyture utworu. Musze
Panstwu powiedzie¢, ze w ogole ten jego wplyw na nasze muzyczne
styszenie, na nasze muzyczne rozumienie muzyki dwudziestego
wieku - w tej chwili przeciez to juz wszystko jest klasyka — wy-
daje si¢ przeogromny. Zreszta, wplyw Messiaena jako pedagoga tez
na Pierre’a Bouleza, jest tez obecny — na kompozytora, ktéry w jakims
sensie zerwal z profesorem. Messiaen byl wierny raczej swojej religii
muzycznej, religia nie stala sie dla niego awangarda. Ale awangarda
przejmuje od Messiaena oryginalny system notacji w partyturach,
system oznaczen dla dyrygentow, ktéry wprowadzat takie bardzo

321



ROZMOWA

ciekawe graficzne znaczki, pomagajace te zlozone, niestychanie zto-
zone partytury opanowac i zrozumie¢ w partyturach trudne rytmy.
Takze mamy tutaj do czynienia z kompozytorem, ktdry jest zarazem,
powiedzialbym: szczegélnie, ze wzgledu na swdj skrystalizowany
$wiatopoglad, przywiazany do tradycji, przywigzany do swojej reli-
gijnosci i deklarujacy owa wiare, zwlaszcza w kontekscie moderni-
stycznie nastawionej kultury francuskiej miedzywojnia. Przeciez tego
rodzaju deklaratywnos¢ ideowa Messiaena jest oczywista deklaracja
bycia kompozytorem niestychanie konserwatywnym. I to jest ten pa-
radoks, ze on jednoczesnie bedac konserwatywnym kompozytorem,
osadzonym w tradycji, jest wizjonerem. Wydaje mi sie, ze w ogdle cala
historia zwigzana z powstaniem w nieludzkich okolicznosciach konca
czasOw Kwartetu, ktory rzeczywiscie wkroczyl na liste przebojow
dwudziestego wieku, jezeli tak mozna powiedzie¢ — ogromna liczba
wykonan - jest jakims$ dowodem na to, ze ten caty koszmar dwudzie-
stego wieku czasami przynosi tez w sposob zupelnie nieoczekiwany
dobro i co$ niestychanie waznego. Skojarzyto mi sig, kiedy Pan, Panie
Jerzy, moéwil o tym, o tych wykonaniach, z innym utworem, napisa-
nym w zupelnie innych okoliczno$ciach, w zupetnie innym czasie,
wiele lat pozniej — III Symfonig Symfoniqg piesni Zatosnych Henryka
Mikotaja Géreckiego (1976), takze bezposrednio odwolujacym si¢ do
kondycji cztowieka XX wieku, poprzez te fraze w II czesci, zapisang
przez mloda wiezniarke w celi gestapo w Zakopanem. To utwor tak
samo popularny, hold dla ofiar i refleksja zwigzana bezposrednio
z druga wojna $wiatowa.

Takze mamy tutaj wiele zwigzkow. Takze pokoleniowo. Witold
Lutostawski nalezy do tego samego pokolenia. Grazyna Bacewicz,
Andrzej Panufnik - to sg wszystko kompozytorzy, ktérzy wzrastajg
w atmosferze Paryza, ktorzy zdaja sobie sprawe, ze we Francji po-
wstajg arcydzieta, ktérych partytury docieraja do powojennej Polski
co prawda z trudem, ale sg studiowane i analizowane. Pdzniej dzigki
Pazdziernikowi 1956 rozpoczynaja si¢ cudowne mozliwosci studio-
wania we Francji, odbywania stazu we Francji. S dwa kierunki: albo
Nadia Boulanger, albo Olivier Messiaen.
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Michal Klubinski: Podobno oni nie przepadali za sobg, nie za bardzo
lubili sie.

Lukasz Borowicz: I tu zdecydowanie byta konieczno$¢ wyboru, albo
tu, albo tu. Nie wiem, czy to prawda, ale slyszalem anegdote o Na-
dii Boulanger, zreszta przejmujaco smutng historie. Anegdota jest
wynikiem animozji obojga mistrzéw, ale ona miata siostre Lili, nie-
stychanie zdolng kompozytorke, ktéra zmarta w mtodym wieku na
biataczke i Nadia zamawiata msze co roku za siostre w Kosciele Sw.
Troéjcy, gdzie tytularnym organistg byl Messiaen, ale on nigdy wtedy
nie bral udzialu. Prawda, Panie Jerzy?

Jerzy Stankiewicz: Tez o tym styszalem. To rzeczywiscie byty dwa
rézne obozy estetyczne.

Michal Klubinski: Ale ciekawe, ze chyba prof. Krzysztof Meyer za-
tapat sie i tu, i tu.

Lukasz Borowicz: Tak. Ale rzeczywiscie byly to dwie osoby, ktdre
dla polskiej kultury muzycznej stanowity niestychana inspiracje.
Realizuje si¢ to w planie kompozytorskim do dzisiaj. Kompozytor
zwigzany ze Slaskiem, prof. Eugeniusz Knapik, wieloletni rektor ka-
towickiej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego, jest
takze znakomitym wykonawca tej muzyki, ale tez wiele tej muzyce
zawdziecza. Takze muzyka Messiaena to muzyka zywa. Muzyka,
ktéra oczywiscie miata pewien klopot z wykonaniami do 1989 roku,
takze wlatach dziewiec¢dziesiatych. Klopot ten byl bardzo prozaiczny:
ceny materialow nutowych, poniewaz sg one chronione. Partyture
mozna sobie kupi¢ w antykwariacie. Natomiast przy kazdym wyko-
naniu utworu chronionego niestety kazda orkiestra musi zaplaci¢
stosunkowo duze pieniadze wydawcy. Nie daj Boze jak przyjdzie na
przyklad epidemia i na przyktad trzeba zrobi¢ transmisje w Interne-
cie, bo to jest tak zwane kolejne pole eksploatacji, za ktére nalezy sie
kolejna optata; nie daj Boze, jak jest transmisja radiowa albo nagrania
archiwalne, bo to tez jest pole eksploatacji, za ktore trzeba zaptacic.
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Ergo lata dziewigédziesigte to jest czas transformaciji, kiedy orkiestry
naprawde nie miaty srodkéw na zakup nut. Te lata tez nie sprzyjaly,
zeby te muzyke gra¢. W tej chwili jest to duzo prostsze. Mam nadzieje
i wierze goraco, ze, Ze muzyka Messiaena bedzie nadal rozbrzmiewac.
A najlepiej oczywiscie jego muzyka kameralna, ktora i w osrodkach
akademickich, i w salach koncertowych osigga niebywala popular-
nos¢. Ja mam wielu znajomych klarnecistow, ktorzy ten utwor uwiel-
biajg i prawie wszyscy juz publicznie grali Kwartet na koniec Czasu.
A nawet na zdjgciu, ktére pokazal tu Pan Jerzy [przedstawiajacym
uczestnikow konferencji Messiaen w Toul, il. 3 - przyp. red.], jesz-
cze przed objasnieniem, o co chodzi, widzialem, jak Panstwo stojg
koto kamiennego krzyza przydroznego w Germiny. Rozpoznatem po
twarzach pelen sklad muzykéw Kwartetu na koniec Czasu i od razu
wiedziatem, o ktérym utworze bedzie tu mowa.

Michal Klubinski: Chcialbym jeszcze, zupelnie na marginesie, dodac,
w uzupelnieniu tego wspanialego wywodu, ze zaistnienie historyczne
Les Offrandes oubliées wigze si¢ troche z pewna, cho¢ wlasciwie nieco
niszowy, katolickag odnowg moralna w latach dwudziestych. Nie za-
pominajmy o przemoznym wplywie w tym czasie nieco ,lewico-
wego” katolickiego apostola, neotomisty Jacquesa Maritaina na cale
to $rodowisko, o obecno$ci Francoisa Mauriaca, o Paulu Claudelu,
o wszystkich tych pisarzach katolickich. I to tez jest taki troszeczke
postulat moralny wpisujacy si¢ w szersze okolicznosci tych czaséw
po I wojnie $wiatowej, nie tylko bardzo indywidualne dojscie do
wlasnego systemu. Ale tez Messiaena fascynuje Wagner. I to jest co$
paradoksalnego. Tworca, ktdry juz zamknal pewna estetyke, w do-
datku tworca specyficznie pojmowanej ,,religii sztuki” w Parsifalu,
jest tak uniwersalny dla katolika i prekursora awangardy. Messiaen
wyktada po wojnie przez dziesigciolecia wlasnie Wagnera w Konser-
watorium Paryskim jako dzielo szczegélne. No a potem do tego Wag-
nera dojdzie Boulez z drugiej strony, prowadzac w 1976 roku stynny
Ring w rezyserii Patrice’a Chéreau w Bayreuth. Postuchajmy jeszcze
fragmentu Les Offrandes oubliées, z ,Jongplaya” w wykonaniu Or-
kiestry Symfonicznej Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Bohdana
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Wodiczki, ktory wprowadzit ten utwér do polskich sal koncertowych.
To plyta pana Jerzego. To wykonanie live na pierwszej Warszawskiej
Jesieni ,56, jednostronna plyta o $rednicy 30 cm, ,,dtugograjaca” na 33
obroty na minute, jedna z pierwszych wytloczonych w Polsce przez
firme Polskie Nagrania.

[przyktad dzwigkowy]
Tu zawiesimy ten watek [na poczatku czesci II Grzech - przyp. red.].

Jerzy Stankiewicz: W najciekawszym momencie...[Smiech].

Michal Klubinski: Niestety, mamy niewiele czasu, takze teraz poprosimy
Panig Profesor o lekkie przyblizenie paraleli miedzy mysla Stowackiego a
mysla Messiaena. Mowili$my juz troche o kwestiach wynikajacych z sa-
mego pojecia czasu, ale tez mistycyzm, chociazby w nawigzaniu do
Wagnera jako pewnej apoteozy milosci, ktora jest generalnie istotna
dla katolicyzmu, nie tylko rozumianego dogmatycznie, ale tez bar-
dzo szeroko, jak to widziat wlasnie Messiaen, jest tez chyba istotnym
watkiem w samym spektaklu. W kazdym razie mozemy tu si¢ spiera¢,
czy Messiaen byl mistykiem, czy nie byl mistykiem. Jego uczennica,
francuska kompozytorka Pierrette Mari moéwila, Ze wlasnie to jest
poeta mifosci mistycznej. To juz do dyskusji. W kazdym razie pro-
silibysmy wlasnie o przedstawienie tej paraleli miedzy Messiaenem
a Stowackim.

Prof. Magdalena Saganiak: Tak, istnieje uderzajace podobienstwo
miedzy strukturg mysli Messiaena i Stowackiego®. I jesli tak mozna
powiedzie¢: struktura wyobrazni, poniewaz chodzi tutaj o wyobraz-
nie obejmujacg sobg totalnie wszystko, to znaczy cale dzieje $wiata od
jego poczatkow po jakis jego przewidywalny koniec — i we wszystkich
wymiarach. I dlatego tez czasami o tej pdznej tworczosci Stowackiego
mowi sig, ze jest to filozofia i nawet, Ze jest to system. Dlatego system,
ze jest to mysl, ktéra wyjasnia zasady istnienia calego swiata od jego
poczatku do konca. I teraz pytanie - jaka jest ta zasada? Mowig w tej

* Zapis wypowiedzi zostal nieco rozszerzony ze wzgledu na potrzeby czasopisma.
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chwili o Stowackim, za chwile przejde do Messiaena. Jaka jest zasada
poznania tego $wiata jako calodci?

Ot6z jest on rozpoznany w pewnym szczegdlnym tozsamoscio-
wym doswiadczeniu, postulowanym w filozofii przefomu X VIII i XIX
wieku, w ktéorym poznajacy podmiot pokrywa sie z poznajagcym
przedmiotem, czyli gdy poznajace Ja rozszerza swoje granice na cala
rzeczywistos¢, ktorg chee poznad. Czy jest to mozliwe? Jak sie sadzi,
Stowacki miat takie doswiadczenia w grocie w miejscowosci Pornic
nad oceanem, ktora jest ukazana w naszym przedstawieniu Narodziny
Stowa. Stowacki opisal to doswiadczenie w poemacie proza Genezis
z ducha oraz w poemacie pozostawionym we fragmentach w rekopisie,
ktéremu Juliusz Kleiner nadal tytul Poczgtek poematu o tajemnicach
genezyjskich i zamiescil w tomie XV Dziel wszystkich. Nazywam go
poematem kosmogonicznym, poniewaz ukazuje absolutny poczatek
widzialnego $wiata, zgodny zreszta ze wspoiczesna nam teorig Wiel-
kiego Wybuchu. Poeta dochodzi do wizji tego kosmicznego wydarze-
nia poprzez wejscie w pewien szczegdlny stan wewnetrzny. Uczul sie,
jak on to powiada, uczyt sie jednoscig ze Stowem.

Jak wiemy, w teologii chrzescijanskiej Bog stwarza swiat, ale po-
przez swojego Syna, czyli poprzez Logos, czyli poprzez Twoércze Bo-
skie Stowo. I to zawsze istniejace i zawsze tworzace Stowo jest bytem,
w ktorym moze si¢ zakotwiczy¢ kazdy duch. Albowiem, jak sadzit
Stowacki, wszystkie duchy na poczatku istniaty w Stowie i jako byty
preegzystujace w Stowie byty i pozostaly uczestnikami stale ewolu-
ujacej rzeczywistosci.

U Stowackiego jest tak — w przedstawieniu usilowatam to pokazac
w otwierajacym spektakl dialogu Gabriela i Lucyfera w zaswiatach -
ze istniejace w punkcie stworzenia $wiata duchy same obmyslaja sobie
ksztalty, formy i ‘zaczynajg by¢. Zatem dzieje $wiata sg przedstawione
nie jako kreacja Boga, ale jako autokreacja duchéw zyjacych w Lo-
gosie. Zatem u Stowackiego nie Bég stworzyl $wiat, lecz poniekad
duchy same go stworzyty, wybrawszy sobie ksztatty. I to jest réwniez
ukazane w poemacie kosmogonicznym, czyli poemacie o poczatkach
$wiata, ktory Stowacki pisal i ktérego nigdy nie skonczyl, i ktory
pozostal w okoto dwudziestu fragmentach. Niektorzy uwazajg ten
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niedokonczony poemat, podejmujacy wcigz na nowo ten sam moment
absolutnego poczatku, za kleske Stowackiego. Ale profesor Maria
Janion wysunela taka teze, Ze jest to jedno z wielu romantycznych
dziel fragmentarycznych, czyli takich, ktorych fragmenty wskazuja
na niewyrazalna calos¢. Idea dzieta fragmentarycznego powstala
w kregu jenajskim w Niemczech na poczatku XIX wieku. W kregu
tym dzialali Novalis i bracia Schleglowie; byt z nim zwigzany poeta
Holderlin, o ktérym potem wiele pisal Martin Heidegger. Range mysli
filozoficznej kregu jenajskiego zbadal dopiero pod koniec wieku XX
wspolczesny filozof niemiecki Manfred Frank.

Krag myslicieli jenajskich powazyl si¢ na rzecz wielka: na sformo-
wanie nowej antydogmatycznej filozofii, dochodzacej do prawdy bez
opierania si¢ na Zadnym myslowym zalozeniu, na zadnym dogma-
cie. U zrddel tej nowej filozofii stanglo specyficznie rozumiane do-
$wiadczenie. Co$ podobnego stalo sie udzialem Stowackiego w grocie
w Pornic nad oceanem. Zeby dojs¢ do rozumienia tego doswiadczentia,
trzeba sobie zada¢ pytanie o romantyczne doswiadczenie wewnetrzne
(napisalam o tym ksigzke). W Zyciu codziennym za pomoca zmystow
poznajemy rzeczy materialne. Jest to doswiadczenie zewnetrzne.
Mozemy jednak siegna¢ w doswiadczeniu wewnetrznym, za pomoca
organu duchowego, do innego swiata: duchowego, gdzie nie obowia-
zujg kategorie czasu i przestrzeni znane nam z poznania cielesnego. Za
pomocg wladz, jakimi dysponuje dusza, mozemy sie w doswiadczeniu
wewnetrznym jednoczy¢ z innymi duchowymi istotami i wchodzi¢
w rézne stany duchowe — swoje wlasne, takze przeszte - jak rowniez —
jednoczac sie z innymi istotami duchowymi, wchodzi¢ w duchowe
stany $wiata, az do jego poczatku.

I tak to jest ujete wlasnie przez Stowackiego. W Pornic spetnia sie
idea poznania, w ktérym podmiot pokrywa sie z przedmiotem, roz-
szerza swoje granice, zeby si¢ pokry¢ z rzeczywistoscia, ktéra chce
pozna¢. Czyni bowiem caly §wiat obiektem poznania wewnetrznego
w zjednoczeniu z tworczym Stowem. Ta sama idea przyswiecata my-
$licielom kregu jenajskiego, a takze Schellingowi i Heglowi — jest
ona wpisana w maksymalistyczny sposob myslenia romantycznego.
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Kiedy zetknelam sie z teoretycznymi pismami programowymi
Messiaena, uderzyly mnie podobienstwa myslenia Stowackiego
i Messiaena. Myslenie genezyjskie Stowackiego okazuje si¢ uderzajaco
zbiezne z pismami programowymi Dwudziestu spojrzefi na Dziecigtko
Jezus, Wizji Amen i Kwartetu na koniec Czasu. Przede wszystkim,
i tu, i tu chodzi o wejscie w stan, w ktérym nie obowigzuje juz czas
i przestrzen — w ktorym te kategorie ogladu $wiata zewnetrznego
sg zniesione przez pot¢zne doswiadczenie wewnetrzne. W tym do-
$wiadczeniu najwieksza role odgrywa zjednoczenie z tworcza sila
Boskiego Stowa, ktdrego narodziny Messiaen przezywa w Dwudziestu
spojrzeniach na Dziecigtko Jezus — kiedy widzi w Dziecigtku zaréwno
Chrystusa na Krzyzu, jak i przedwieczne Stowo, obecne od poczatku
istnienia $wiata i po jego kres — i poza tym kresem. Na marginesie
mozna doda¢, cho¢ to raczej zart, ze w wydaniu Kleinera poemat
kosmogoniczny sklada si¢ akurat z dwudziestu fragmentéw — a cykl
Messiaena z dwudziestu ‘spojrzer’ — zatem mamy jeszcze dodatkowa
paralele.

Niektére fragmenty Dwudziestu spojrzesi mozna by dopisac jako
swego rodzaju komentarze czy paralele do pism Slowackiego - i na
odwroét, mozna by komentowa¢ Messiaena Stowackim. Zachodzi
pytanie, skad pochodzi to podobienstwo? Ot6z pochodzi ono, moim
zdaniem, z podobienstwa doswiadczenia wewnetrznego, ktére zostato
opisane przez Stowackiego w Genezis z ducha i w Dwudziestu spoj-
rzeniach Messiaena. Czy uznac je za mistyczne? Mozna dyskutowac,
bo na ogét sie uwaza, ze w dos§wiadczeniu mistycznym poznawany
jest Bég Oijciec, ale czy tak by¢ musi?

Zalézmy, iz w do$wiadczeniu mistycznym mozna bylo wejs¢ w to
stale tworzace Stowo - jako jednak stale obecne w rzeczywistosci —
bo ono przeciez wcigz tworzy. Wedle niektérych przekonan teologow
mamy do czynienia z creatio continua. Poglad ten glosi, ze gdyby Bog
wciaz nie stwarzal $wiata, to $wiat by po prostu nie istnial. Wedle tej
koncepcji, wszystko istnieje w Bogu i poprzez Boga. Jezeli wszystko
istnieje poprzez tworcze Boskie Stowo, to gdybysmy wlaczyli sie
w Slowo, to mielibySmy nieustanne uczestnictwo w tworzacym sig¢
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$wiecie i poznawaliby$my $wiat nie od strony materialnych rzeczy,
ale od strony poruszajacych go sit.
I to wedlug mnie taczy wlasnie Stowackiego z Messiaenem.

Michal Klubinski: Przepraszam, zapytam: co czytal Sfowacki? Bo na
przyktad dla Messiaena istotny byli Swiety Tomasz z Akwinu, Swiety
Benedykt z Nursji.

Magdalena Saganiak: Czytal wszystko. Ogrom watkow zaczerp-
nietych i paralelnych, wywiedzionych z réznych religii i filozofii,
przebadat Jan Gwalbert Pawlikowski w Mistyce Stowackiego, ktora
powstata w epoce wielkiego odrodzenia tworczosci mistycznej tworcy
Kréla-Ducha na przetomie wieku XIX i XX. Lecz podobienistwo mysli
i obrazow poezji Stowackiego do koncepcji tych wszystkich myslicieli
nie polega na erudycyjnej kompilacji, lecz na zakorzenieniu w tym sa-
mym wewnetrznym do$wiadczeniu rzeczywisto$ci nadprzyrodzone;j.
Oczywiscie, Stowacki czytal takze pierwszych filozoféw chrzescijan-
skich. Co ciekawe, wyznawal tez doktryne, ktora zostala potepiona
jako heretycka, jednego z pierwszych Ojcéw Kosciota, Orygenesa.
Ta doktryna méwi o losach wszystkich duchoéw, ktére zaistnialy. Jak
wiemy, kiedy$ na poczatku czes¢ wolnych duchéw zbuntowala sig
przeciw wladzy Boga i pod wodza Lucyfera rozpoczela swdj wlasny
zywot, z Nim rozdzielony. Apokatastaza Orygenesa mowi, ze wszyst-
kie duchy kiedy$ do Boga powrdca. Wszystkie: te zle, i te dobre. Po
prostu Bég jakby je przywola swoja mitoscia. I one, chociaz si¢ prze-
ciwko Bogu zbuntowaty, jednakowoz do Boga wrdca. To tez jest temat
naszego spektaklu. Chcielismy pokaza¢ te mysl w naszej inscenizacji,
opartej na watkach poezji Stowackiego i pism Messiaena, ponie-
waz wydaje sie niemozliwe, Zeby $wiat stworzony przez Boga mial
wymknac¢ sie spod jego milosiernej mocy. Kiedy czas si¢ zamknie,
wszystko na powrot znajdzie swoje miejsce w Bogu.

Wiele idei jest wspolnych Stowackiemu i Messiaenowi. Przede
wszystkim idea Stowa, idea wiecznego Stowa, ktére wchodzi w czas
i rodzi si¢ jako Jezus, wiedzac, ze si¢ ofiaruje na krzyz. Wspdlne Sto-
wackiemu i Messiaenowi jest rozumienie §mierci krzyzowej, a takze
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rozumienia ofiary krzyzowej jako przejscia ku nastepnej formie.
Opisujac $wiat przyrody, Stowacki przyjmuje popularny juz wtedy
ewolucjonizm jako zasade¢ dziejow $wiata organicznego i zasade po-
wstawania organizmow bardziej ztozonych, w tym - czlowieka. Kazda
nowa forma - rozumuje Stowacki — musi zrodzi¢ si¢ w Slowie, to
jest, musi by¢ przez ducha pomyslana, wynaleziona. Rozwdj $wiata
organicznego — a nawet form wczesniejszych - to pokaz tworczosci
Ducha. Pojawia si¢ tu jednak watek szczegoélny, mozna by rzec — wpro-
wadzajacy tragizm. Tworca Genezis z ducha sadzi, ze jesliby w toku
ewolucji nie powstala $mier¢, ktéra niszczy formy, to nie bytoby
rozwoju. A wiec $mier¢ staje sie w jego systemie proto-kreacja. Bez
$mierci nie mogtoby by¢ przejscia do nowej formy. A calo$¢ rozwoju
$wiata polega na wytwarzaniu wcigz nowych form, ktére wszystkie
s3 wynajdywane przez rozwijajace sie duchy. Swiat rozwija sie z woli,
z inteligencji, z pomystowosci, z kreacyjnosci wszystkich duchéw,
ktére sg i w mineralach, i w kamieniach szlachetnych, i w roslinach,
i wzwierzetach, i wludziach. Ta nieustajgca ewolucja ma doprowadzi¢
do przeistoczenia calego §wiata w twér doskonaly. Kresem tego roz-
woju maja by¢ ludzie stoneczni. Jeruzalem Swieta, w ktdrej wszyscy sie
przeistocza w takie byty, ktore przekrocza ograniczenia, w jakich w tej
chwili egzystujemy. Ale nie odbedzie si¢ to bez ofiary. To si¢ odbedzie
tylko poprzez meczarnie przypominajgce meczarnie krzyza.

O $mierci Chrystusa Stowacki myslal, ze ona to wlasnie pokazuje,
czym jest proto-kreacja, czyli transformacja. Kazdy z nas ustawicznie
jakby transformuje, przeznaczony jest do transformacji, czyli prze-
znaczony jest do przeksztalcenia, czyli do $mierci, a zatem do cier-
pienia, ale tez do zdobycia nowej formy. Ale t¢ forme trzeba samemu
wytworzy¢. Mamy wiec aktywistyczng koncepcje kreacjonistyczna,
wpisujgca cierpienie i $§mieré w ewolucje. Ta mysl towarzyszy tez
Messiaenowi. Sg i inne podobienstwa. Trzeba tez zwroci¢ uwage
na to, ze koncepcja poznania $wiata, przyjeta przez Stowackiego,
sprawia, ze jego tworczo$¢ wchodzi na tory na wskro$ indywidualne,
ze uzyskuje ona rewolucyjne formy. Podobnie jak u Messiaena. Ten
ideowy konserwatyk-katolik, jak zwrocit uwage maestro Lukasz Bo-
rowicz, byl zarazem rewolucjonistg jako twérca nowego, na wskro$
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indywidualnego jezyka muzycznego. Za$ o pdznej tworczosci Stowa-
ckiego Maria Janion powiedziata: ,,Tak bedzie pisata kiedys Polska”.
Widzimy wigc, ze wejscie na droge doswiadczenia wewnetrznego
sprawia, iz twdrca porzuca istniejace formy tworzenia, poszukuje
nowych. Staje sie¢ wizjonerem i rewolucjonista w ksztaltowaniu je-
zyka poetyckiego. No i takim wizjonerem oraz rewolucjonista jezyka
muzycznego byt tez Messiaen.

Jerzy Stankiewicz: A czy mozna zapytaé, jak Pani Profesor z tej
perspektywy widzi opis Corps glorieux, ktory nastapil w 1939 roku
w cyklu organowym pod tym samym tytulem? Messiaen w tej muzyce
opisuje stany duszy zmartwychwstalej. Sg to utwory noszace kon-
kretne jakosci, stany w zyciu Zmartwychwstalego. To, co ja czytatem,
subtilitté, force et sgilitté, sita i ulotno$c¢ zycia oraz clarté. Ten stan jest
chyba najsilniejszy. Rados¢ i swietlistosc.

Magdalena Saganiak: Tak, widzialabym i tu analogie — Stowackiego
ogromnie interesowal ten moment, ktéry si¢ nazywa ,,Przemienie-
niem Chrystusa”, ukazany miedzy innymi przez Rafaela, moment,
w ktérym Chrystus objawia si¢ w $wietle jako Bog - z przemienionym
ciatem. To Stowacki nazywa Transfiguracja. Transfiguracja staje sie
wyzwaniem i droga dla kazdego cztowieka. Wedle Stowackiego jest
to przyszlos¢ kazdego cztowieka.

Jesli idzie o rozne stany duchowe, ktore dusza moglaby odczuwac
poza cialem, to mozemy tu wspomnie¢, iz w myslenie Stowackiego
wpisana jest metempsychoza, czyli wedréwka dusz. Aczkolwiek za-
sadniczo dusze nie pamietaja swoich przeszlych stanéw, to jednak
w pewnych okoliczno$ciach moga je sobie przypomnie¢. U Stowa-
ckiego sg opisy stanéw ducha pomiedzy poszczegdlnymi wcieleniami,
ktore zresztg roznie wygladaja. To jest pokazane w Krélu Duchu. Owo
duchowe do$wiadczenie zyskuje na tyle prymat nad do§wiadczeniem
w $wiecie cielesnym, w $§wiecie materialnym, ze Stowacki méwi, ze
w ogole nic nie istnieje dla celu cielesnego, a wszystko wylacznie
istnieje dla celu duchowego. I caly swiat istnieje tylko po to, zZeby sie
Duch mégt rozwijac.
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Jerzy Stankiewicz: To jest bardzo zbiezne z myslg i dziataniami mu-
zycznymi Oliviera Messiaena. A La Transfiguration de Notre Seigneur
Jésus-Christ 21968 roku jest szczytem calej tworczosci, po ktorej na-
stepuje podsumowanie w Swigtym Franciszku. Ale La Transfiguration
jest tym manifestem confiteor Messiana i wiele tych cech, ktdre Pani
Profesor tu wydobyla, widze wlasnie w tej partyturze. Jest to najtrud-
niejsze chyba do wykonania w calym dziele Messiaena oratorium na
siedmiu solistow-instrumentalistow, chdr i wielkg orkiestre. Stowo
jest podane w stuosobowym chorze. Tu skoncentrowana jest taka sifa
wyrazu, taka sita ekspresji, taka moc harmoniki, o ktérej Pan Profesor
[Lukasz Borowicz - przyp. red.] tutaj mowil. Jest to jedno z najcen-
niejszych dziel, ktore wyraza te idee, o ktérych méwita Pani Profesor.

Magdalena Saganiak: Ciekawe. Pojecie ,.transfiguracji”, jak juz wspo-
mniafam, jest tez centralnym punktem myslenia Sfowackiego. W jed-
nym z listow do Joanny Bobrowej moéwit o tym, Ze Zeby zrozumie¢
w ogdle, czym jest §wiat, trzeba zrozumie¢ transfiguracje Chrystusa.
To jest centralny punkt istnienia $wiata.

Michat Klubinski: A czy problematyka milosci jest tam obecna?
Messiaen wydaje sig, ze w jaki$ sposob nawigzuje do miltosci wag-
nerowskiej. Oczywiscie w innym znaczeniu niz bliski Wagnerowi
Schopenhauer.

Magdalena Saganiak: Tak, oczywiscie jest u Stowackiego milo$¢. Jest
to mifos$¢ réznego typu: mitos¢ braterska, mitos¢ miedzy mezczyzna
a kobieta. Mifo$¢ miedzy Bogiem a Jego stworzeniami. Zanurzenie
wszystkich duchow w mitosci Boga w chwili stworzenia. Mito$¢ mie-
dzy aniotami a ludZmi.

Prosze Panstwa, moze Panstwo mieliby jakie$ pytania w tej bogatej
konstelacji myslowej, ktorg tu staraliSmy si¢ wytworzy¢. Czy mogli-
bysmy jeszcze w jaki$ sposdb dorzucic jeszcze jaki$ inny watek dzieki
panstwu? Bardzo, bardzo prosimy.
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Tristan Korecki [pytanie z sali]: Czy o ornitologicznej stronie
osobowosci kompozytorskiej Messiaena zechcialby kto$ z Panstwa
cokolwiek dorzucic¢? To jest potezny temat, ale moze chociaz jako$
impresyjnie, jaki$ watek, ktory faczylby sie z tym, o czym Panstwo
mowili. Zatem: Messiaen ornitolog...

Jerzy Stankiewicz: Pierwsza rzecz, ktorag Messiaen powtarzal, pi-
sal i przypominal, to: ,Urodzilem si¢ wierzacym”. Z tego wynika
wszystko w jego tworczosci. Gdzie indziej mowi, ze kazda nuta, jaka
napisal, jest w stuzbie, wyraza i podejscie do Natury jako tworu bo-
skiego, gdzie najcenniejszym dla muzyka przejawem muzycznosci
jest $piew ptakéw. Spiew, ktory wykracza poza mozliwosci ludzkie,
budowany tak, jakby cztowiek nawet tego nie potrafil jeszcze zrobic.
Tak dowodzi tego Messiaen, bo tysigce ptakdw zapisywat na wszyst-
kich kontynentach. Sto dwadziescia notatnikéw z zapisem $piewu
ptakow przechowywanych jest w Bibliotheque nationale de France
i te s3 juz, juz udostepnione.

Ale rzecz w tym, ze Messiaen réwniez szukal nowego materiatu
muzycznego. I to sie stalo wlasnie poprzez §piew ptakéw na poczatku
lat piecdziesigtych. Skomponowal wtedy pierwszy utwor na flet z for-
tepianem Le Merle noir (Czarny kos) z 1952 roku. I tam byty pokazane
te dwa sposoby podejscia do kompozytora do gtosow ptakow. Albo
cytat z natury, zapisany jak dyktando w naturze albo sparafrazowany
tak jak u Szymanowskiego, kiedy to wlasciwie nie ma folkloru gé-
ralskiego, ale jest pelna atmosfera i wyraz tej muzyki. Wiec te dwa
sposoby to byta najwieksza pasja Oliviera Messiaena: glosy ptakow.
Gdziekolwiek by si¢ nie znalazl, staral sie o odrobing czasu, zeby mdc
notowa¢ ptaki. Gdziekolwiek bylby w Australii czy pod Paryzem,
wstawal o trzeciej w nocy, zeby przed zajeciami w konserwatorium,
udac si¢ stucha¢ ptakow i zapisa¢ nowy materiat.

Z tego materiatu rozpoczynal konstruowanie struktur muzycz-
nych. Jest taka niesamowita kompozycja Réveil des oiseaux (Prze-
budzenie ptakéw) na fortepian i orkiestre symfoniczng z 1953 roku,
w ktorej nie ma ani jednej nuty skomponowanej przez kompozytora.
Sa tylko przepisane zapisy gtosow ptakow i odpowiednio zmontowane.
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Praca kompozytora to montaz, konstrukcja, wyobrazenie formy, etapy
rozwoju formy i fortepian solowy.

Takze rézne instrumenty orkiestry symfonicznej, ktdre wyrazaja
rézne ptaki albo rézne grupy ptakéw. To jest niebywata w historii
muzyki kompozycja napisana przez ptaki, azmontowana tylko przez
Messiaena, bo w Catalogue doiseaux (Katalogu ptakéw) z 1956 do
1958 roku, tych dwunastu utworach na wzér dawnych klawesynistow
francuskich glosy ptakow sa traktowane juz swobodniej.

Powiedzmy, istnieja tam jako opracowania, ale tez i cytaty.
U Messiaena wystepuje rowniez pejzaz wyobrazony w muzyce. Sg
inne przejawy glosow w naturze. Przytoczone. W jego dziele wyste-
puje réwniez problem $wiatta. Wszystko to jest ujete w takich ma-
tych poematach, gdzie bohaterem gléwnym jest ptak przedstawiony
wszechstronnie, od malych form, bo Katalog ptakéw jest to cykl
13 utwordw, po ktérym Messiaen skomponowat jeszcze oddzielny
utwor trzydziestominutowy z gtosem jednego ptaka (La Fauvette des
jardins — Pokrzewka ogrodowa, 1970).

Tristan Korecki: Mozna domniemywac jeszcze, ze kompozytor sty-
szal te ptaki kolorowo.

Jerzy Stankiewicz: Bezsprzecznie, wszystko styszat kolorowo.

Tristan Korecki: Na zasadzie synestezji. A moze ktérys$ z Panéw po-
trafitby okresli¢, czy jest tu jakikolwiek dajacy sie uchwyci¢ zwigzek
- oprocz takiego czysto historycznego - ze akurat na terenie kultury
francuskiej, co najmniej od czaséw tak zwanego renesansu, pojawiaty
sie tego rodzaju zjawiska: na przyklad w twoérczosci Clémenta Jane-
quina ten onomatopeiczny znak rozpoznawczy w postaci Le chant
des oiseaux? Przy calej swojej oryginalnosci, Messiaen jako$ sie w ten
nurt chyba wpisywal - ze swoimi ptakami i §piewem.

Jerzy Stankiewicz: Ale u Messiaena nie bylo imitazione della natura.
Tristan Korecki: To prawda.
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Jerzy Stankiewicz: On zwalczal taki punkt widzenia. Pisal i mowit
o ptakach, Ze to, co jest w jego muzyce z glosami ptakow, to jest sama
czysta prawda, ze takie glosy istnieja wlasnie, wlasnie w naturze.
Oczywiscie on jest na pewno kontynuacja tego trendu w jakims sensie,
ale kontynuuje on te tendencje w sposéb bardzo szczegdlny i bardzo
przez siebie wypracowany. On pracowal i przyjaznil si¢ ze znawcami
$piewu ptakéw i w Japonii, i we Francji, poswigcat duzo czasu na to
i mysle, ze ptaki prowadza w jaki$ sposdéb do jego tworczosci.

A do tematéw muzycznych w swojej jedynej operze, Swigty Fran-
ciszek z Asyzu (1975-1983) wybieral przeciez tak ekstraordynaryjne
ptaki. Nie powtodrze tu w tej chwili ich nazw, ale udawat sie na wyspy
Nowej Kaledonii (Melanezja), zeby tego ptaka uslysze¢ i zapisa¢, ktory
potem odzywa sie w III akcie, w scenie §mierci $wietego Franciszka.
Przedstawia t¢ finalowa kantylene.

Tristan Korecki: Zatem podejscie kompozytora do tego tematu
i wybdr ptakow dowodzi jakiegos$ bardzo glebokiego zakorzenienia
prawdy o naturze jako najcenniejszym tworze boskim.

Jerzy Stankiewicz: Absolutnie.

Michal Klubinski: Mozna tu powiedzie¢, Ze mialby takiego skrom-
nego poprzednika w postaci Gustava Mahlera, ktory w swoim dziele
wprowadza jakie$ ptaki jako symbole np. przeznaczenia. - Ale oczy-
wiscie na o wiele skromniejszg skale.

Jerzy Stankiewicz: Na o wiele skromniejszg.

Michal Klubinski: Czy panstwo maja jeszcze jakies$ pytania?
Magdalena Saganiak: Czy ja moge dodac¢ co$ do tego? Tutaj widze
paralele ze Stowackim. Chcialam powiedzie¢, ze wyobraznia Sto-
wackiego jest tez niestychanie barwna i zanurzona w rozmaitych
swiatlach, teczach, drogich kamieniach. Niewatpliwie mial tez wyob-

razni¢ muzyczng, zresztg sg potwierdzone §wiadectwa, ze byl bardzo
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muzykalny. Gral dobrze na fortepianie, ale przede wszystkim sama
jego poezja ma tak wysokie walory muzyczne, Ze rzeczywiscie mozna
nawet nic nie rozumie¢, a jest si¢ poruszonym samym rytmem, dobo-
rem glosek, intonacja, prawda? Jego poezja sama w sobie jest muzyka.

Jerzy Stankiewicz: To prawda. Czy moze fascynowal si¢ tez witrazami?
Magdalena Saganiak: Alez oczywiscie...

Jerzy Stankiewicz: ...jak Messiaen, bo dla Messiaena witraz jest jed-
nak kluczowy, to kluczowe doswiadczenie.

Magdalena Saganiak: ...fascynowalo go wszystko, co przejrzyste,
przezroczyste, 1$nigce, ptynace, nie statyczne.

Michal Klubinski: Dzickujemy serdecznie Panstwu dyskutantom
i wszystkim Panstwu i zapraszamy jutro na pokaz filmu dokumen-
talnego o powstaniu Kwartetu na koniec Czasu: Urok niemozliwosci
[9 I 2025 w Auli Muzycznej UKSW - przyp. red.]. Ze wstepem, na
co liczymy, Pana Jerzego i potem z dyskusja. Bardzo dzigkujemy.

Magdalena Saganiak: Dzigkuje Panstwu bardzo. Chcialam z tego
miejsca jeszcze raz podzigkowac naszemu znakomitemu pianiscie,
Panu Adamowi Kaldunskiemu, ktéry wystapil w naszym spektaklu
z fragmentami muzyki Messiaena, realizujac na Zywo t¢ arcytrudng
partyture.

Lukasz Borowicz: Brawo!

Magdalena Saganiak: Bez niego to wszystko by nie powstato.

Michal Klubinski: Dzigkuje bardzo.

Tekst spisany z nagrania, po autoryzacji uczestnikéw, zredagowat
Michat Klubiriski.
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Luxasz Borowicz - Dyrygent-szef Orkiestry Filharmonii Poznan-
skiej i dyrektor muzyczny Filharmonii Poznanskiej, I dyrygent gos-
cinny Filharmonii Krakowskiej. W latach 2007-2015 pelnit funkcje
dyrektora artystycznego Polskiej Orkiestry Radiowej, a w latach
2006-2021 byt I dyrygentem goscinnym Orkiestry Filharmonii Po-
znanskiej. W 2008 roku zostal wyrézniony Paszportem Polityki,
w 2011 roku — nagrodg Koryfeusz Muzyki Polskiej, w 2013 - Nagroda
im. Norwida, w 2014 roku - nagroda Tansmana, a w 2021 roku Na-
groda Honorowa Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Od 2008 roku
przedstawia opery w cyklu nieznanych i zapomnianych oper na Fe-
stiwalu Beethovenowskim. Dyrygowal m.in.: London Philharmonic
Orchestra, English Chamber Orchestra, Akademie fiir Alte Musik,
RIAS Kammerchor, WDR Sinfonieorchester, DSO Berlin, Orque-
stra Titular del Teatro Real, The Paris Opera Orchestra, PKF Pra-
gue Philharmonia, Prague Symphony Orchestra FOK i wigkszoscia
polskich orkiestr symfonicznych. Dyskografia Lukasza Borowicza
liczy ponad 150 albumdw. Nagrania zostaly nagrodzone trzykrotnie
nagroda ICMA oraz czterokrotnie Diapasond’Or. Lukasz Borowicz
jest profesorem Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie. Wigcej informacji na stronie www.lukaszborowicz.

MicHAt KLUBINSKI - muzykolog i krytyk muzyczny, doktorant na
Wydziale Nauk o Kulturze i Sztuce Uniwersytetu Warszawskiego (In-
stytut Muzykologii). Szczegélnie zajmuje si¢ muzyka XX wieku (spe-
cjalnie dzielem Zygmunta Mycielskiego), historig XIX- i XX-wiecznej
dyrygentury, polskim teatrem operowym XX wieku, Zzydowskim
zyciem muzycznym, korespondencja muzyczng. Publikowal w ksie-
gach konferencyjnych i czasopismach naukowych (m. in. ,Musicology
Today”, ,,Res Facta Nova”, ,De Musica Commentarii”). W latach
2005-2016 uczen i wspotpracownik wybitnego polskiego muzykologa,
prof. dr. hab. Michala Bristigera; wspdlredaktor zeszytow nauko-
wych on-line ,Muzykalia/Judaica”. Laureat licznych stypendiow. W latach
2012-2025 autor ,,Ruchu Muzycznego”, obecnie ,Beethoven Magazine” oraz wspot-
redaktor ,Kamertonu” (Wisniowa), poswigconego Z. Mycielskiemu. Autor ksigzki
Bohdan Wodiczko. Dyrygent wobec nowoczesnej kultury muzycznej (2017),
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wyrdznionej Nagrodg im. ks. H. Feichta (2019) i nominowanej do
Nagrody im. C.K. Norwida (2018), jak rowniez dwoch toméw Ka-
talogu Rekopisow Biblioteki Narodowej (t. 24 — cz. 11 2) — Archiwum
Zygmunta Mycielskiego (Warszawa 2017, 2022). W 2022 r. na zapro-
szenie Ambasady RP w Reykjaviku wyglosit na Uniwersytecie Is-
landzkim wyklad o Bohdanie Wodiczce. Przygotowuje tom pierwszy
edycji krytycznej listow Zygmunta Mycielskiego do Nadii Boulanger.

MAGDALENA SAGANIAK - dr hab., prof. UKSW; od 1999 roku pracuje
na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW, redaktor naczelna cza-
sopisma ,,Colloquia Litteraria”. Zajmuje si¢ metodologia, teorig lite-
ratury, estetyka romantyzmu, teorig procesu tworczego i badaniami
interdyscyplinarnymi. Autorka monografii: Mistyka i wyobraznia.
Stowackiego romantyczna teoria poezji (2000); Czlowiek i doswiad-
czenie wewngtrzne. PoZna tworczos¢ Mickiewicza Stowackiego (2009);
Strukturalizm. Pytania otwarte, Warszawa (2016); Logos Stowackiego.
Struktura mysli i tekstu (2021); Transcendental Position of Consciou-
sness in a Literary Text of Art and in Discource (2024); Romantyzm.
Nieskoriczony projekt [w druku]. Prowadzi cykl konferencji i zbio-
rowych publikacji interdyscyplinarnych, dotyczacych wspélnych
kategorii do§wiadczenia ludzkiego: Medytacja (z T. Kostkiewiczowa,
2010); Nieskoriczonos¢ (2017); Spoteczeristwo polskie dzis. Samoswiado-
mos¢ - uznanie - edukacja (2018); Byt (2019); Czasoprzestrze# (2020);
Odpowiedzialnos¢ za stowo (2021), ‘I byta w tym Polska’. Podmioto-
wos¢ indywidualna i zbiorowa w literaturze (2024). Animatorka stu-
denckiego zycia literackiego (czasopismo internetowe ,,Las Rzeczy”)
i teatralnego, wydarzen poetycko-muzycznych: Fortepian Szopena
[inscenizacja poematu C. Norwida, 2022], Narodziny Stowa [na kan-
wie tworczosci J. Sfowackiego i O. Messiaena, 2025], Beethoven i poezja
polska [2025]. We wszystkich wydarzeniach muzycznych goécinnie
wzigl udzial pianista Adam Kaldunski.

JERZY BOHDAN STANKIEWICZ (ur. 4 czerwca 1944 r. w Wilnie) - muzy-
kolog, historyk. Studiowal na Uniwersytecie Warszawskim, Universita
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degli Studi w Palermo oraz na Uniwersytecie Jagiellonskim. W 1976/77
byt stazysta w klasie Oliviera Messiaena w Konserwatorium Pary-
skim, odtad zwiazany bliskimi wigzami z kompozytorem i jego ro-
dzing. W miedzynarodowym srodowisku naukowym zyskal uznanie
eksperta w zakresie messiaenologii. Jego wieloletnie badania nad
biografig Oliviera Messiaena doprowadzily do pelnej rekonstrukcji
wojennych loséw kompozytorai odkrycia polskiego kontekstu po-
wstania arcydzieta Kwartet na koniec Czasu w niemieckim obozie
Stalag VIII A w Gorlitz (Zgorzelec). Tezy te prezentuja prace: Olivier
Messiaen. Czlowiek i artysta w Stalagu VIII A w Gorlitz (Zgorzelec
2014, wyd. ukrainskie 2019), Olivier Messiaen w czasie wojny i w nie-
woli w Stalagu VIII A w Gérlitz z perspektywy polskich badan. Rek-
tyfikacje i uzupelnienia®. (Zajmuje sie takze relacjami kulturowymi
polsko-ukrainskimi i polsko-szwajcarskimi (Konstanty Regamey).
Przez wiele kadencji pelnil funkcje prezesa, a obecnie wiceprezesa
krakowskiego oddzialu Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Jest czton-
kiem ZAIKS-u. Byl wieloletnim dyrektorem artystycznym festiwalu
Miedzynarodowe Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich. Dwie
ukrainskie uczelnie: Lwowska Akademia Muzyczna im. M. Lysenki
w 2009 i Kijowska Akademia Muzyczna im. P. Czajkowskiego w 2013
nadaly mu tytuly doktora honoris causa. Za odkrywcze badania
historyczne zostal wyrdzniony Ztotym Medalem miasta Toul i zo-
stal Honorowym Obywatelstwem tego miasta. Za wybitny wktad
w badania nad francuska kulturg muzyczng i w propagowanie mu-
zyki Oliviera Messiaena oraz kultywowanie wigzéw kulturalnych
pomiedzy Francja i Polska Jerzy Stankiewicz zostal uhonorowany
przez Rzad Francuski Orderem Legii Honorowej, odznaczony takze
Zlotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, Nagroda Ho-
norowa ZKP iin.

5 http://larevue.conservatoiredeparis.fr/index.php?id=2318), ‘Messiaen a Toul,
1940’, Actes du colloque, Toul 2025 i in.
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