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WPROWADZENIE

Kategoria ,sztuka protestu”, ktéra,
choé nieco rzadziej, przyjmuje tez w jezyku
polskim synonimiczna postac ,sztuka sprze-
ciwu™, pojawia sie obecnie coraz czesciej
w rozwazaniach dotyczacych wspétcze-
snych praktyk artystycznych. W szczeg6l-
nosci dotyczy to analizy zjawisk najnow-
szych, ale nalezy tez odnotowac obecnos¢
tych zagadnien w badaniach odnoszacych
sie m.in. do historycznych awangard dwu-
dziestowiecznych. Z rozlegtej bibliografii
dotyczacej tej ztozonej problematyki przy-
wotuje tu jedynie wybrane przyktady, kté-
re postuza jako ramy badz odniesienia dla
moich rozwazan. Te pozycje wydawnicze,
mimo ze stanowia jedynie skromny wybér,

1 Ten drugi termin pojawiat sie m.in. w dyskusjach
wokét wystawy ,Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie
i faszyzmowi w XX i XXI wieku” w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej (Warszawa, 30 VIII-17 XI 2019). Zob.
np. P. Kosiewski, Sztuka sprzeciwu, ,,Tygodnik
Powszechny” 2019, nr 41; M. Krélak, Sztuka sprzeciwu,
[publikacja 28 XII 2019], https://czaskultury.pl/
czytanki/sztuka-sprzeciwu/ [dostep 14 VIII 2022].

prezentuja niezwykle zréznicowane pole
gatunkow i zakreséw tematycznych. Maja
charakter zaréwno publikacji naukowych:
monografiizi artykutéows, jak i tekstéw z za-
kresu krytyki artystycznej*. Podejmuja

2 TV. Reed, The Art of Protest: Culture and Activism from
the Civil Rights Movement to the Present, Minneapolis-
London 2019; O. Marchart, Conflictual Aesthetics:
Artistic Activism and the Public Sphere, Berlin 2019;

C. Mghring ReestorfF, Culture War: Affective Cultural
Politics, Tepid Nationalism and Art Activism, Bristol-
Chicago 2017.

3 B. Barson, Artivism and Decolonization: A brief Theory,
History and Practice of Cultural Production as Political
Activism, ,New Music USA", Sep. 5 2019, https://newmu-
sicusa.org/nmbx/artivism-and-decoloniza-
tion-a-brief-theory-history-and-practice-of-cultur-
al-production-as-political-activism/ [dostep 17 XII 2022];
B. Reid, Troubling the Border: Poetic Trans* Dislocations,
,On Culture: The Open Journal for the Study of
Culture”, nr 10, 18 XII 2020.

4 M. Szczesniak, Formuty protestu, narzedzie protestu,
sWidok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2017,
nr 17, s. 11-19, https://doi.org/10.36854/wi-
dok/2017.17.629 [dostep 17 XI1 2022]; A. Talstou, Sztuka
i protest, ttum. H. Pustuta, ,dwutygodnik.com”, wyd.
321, 11/2021; T. Campbell, The Art of a Movement:
Protest Art and the Artist as Activist, ,Artland
Magazine”, https://magazine.artland.com/the-art-of-a-
movement-protest-art/ [dostep 17 XII 2022]; P. Karimi,
The Many Shades of Iran’s Protest Art, ,Hiperallergic”,
11X 2022, https://hyperallergic.com/768539/the-many-
shades-of-iran-protest-art/ [dostep 17 XII 2022].



1. Syrian Archive. Dzieki uprzejmosci
Syrian Archive
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zagadnienia ogélnoteoretyczne i historycz-
nes, jak rowniez bardziej szczegétowe kwe-
stie dotyczace poszczegdlnych regionow
geograficznych czy kulturowych®, proce-
séw artystycznych, rodzajéw i mediow?,
grup artystycznych®, wybranych artystow?®

5 Art and Visibility in Migratory Culture: Conflict,
Resistance, and Agency, ed. M. Bal, M.A. Hernandez-
Navarro, New York 2011; Culture Jamming: Activism
and the Art of Cultural Resistance, ed. M. DeLaure,
M. Fink, New York 2017.

6 Art and Social Change: Contemporary Art in Asia and
the Pacific, ed. C. Turner, Perth 2005; E.J. McCaughan,
Art and Social Movements: Cultural Politics in Mexico
and Aztlan, Durham-London 2012.

7 S. Corbett, How to Be a Craftivist: The Art of Gentle
Protest, London 2017; Street Art of Resistance,
ed. S.H. Awad, B. Wagoner, London 2017; Y. McKee,
Strike Art: Contemporary Art and the Post-Occupy
Condition, London-New York 2016.

8 E. Weizman, Forensic Architecture: Violence at the
Threshold of Detectability, New York 2017; K. Maniak,
Sztuka nie ropa. Artystyczny aktywizm kolektywu
Liberate Tate, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 3
(41), s. 358-372.

9 R.W. Kluszczyniski, Dzieto sztuki jako kolekcja: przemoc,
$mier¢ i utrata w tworczosci Luz Marii Sanchez,
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badz wreszcie samych poszczegdélnych
dziet°. Wszystkie razem publikacje te sta-
nowia ztozona, dobrze uksztattowana
iuzasadniong reakcje badawcza na stan
wspotczesnej sztukii okreslajgce ja nurty

i zjawiska. Bardzo liczne dzieta powstaja
dzi§ bowiem po to przede wszystkim, aby
wyrazi¢ niezgode ich twércéw na okreslone
procesy ksztaltujace rzeczywistos¢, nazna-
czajace dramatem losy jednostek i zbioro-
wosci. Prace te sa przejawem dziatalnosci
artystycznej niemieszczacej sie w jej trady-
cyjnych ramach, dziatalnos$ci okreslanej tez

LPowidoki” 2021, nr 5, s. 8-23; M. Bond, R. Frank,
Ricardo Dominguez, Artist and Electronic Civil
Disobedience Pioneer, ,,Gothamist”, 7 111 2008, https://
gothamist.com/arts-entertainment/ricardo-domingu-
ez-artist-and-electronic-civil-disobedience-pioneer
[dostep 17 XII 2022].

10 M. Zeiger, The Ecopoetics of Survival: The Transborder
Immigrant Tool and The Desert Survival Series,
4Ecozon@”, vol. 10, 2019, nr 1, s. 99-116; ]. Raessens,
Virtually Present, Physically Invisible: Alejandro G.
IAdrritu’s Mixed Reality Installation Carne y Arena,
,Television & New Media”, vol. 20, 2019, nr 6,

s. 634-648.
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jako artystyczny aktywizm badz arty-
wizm. Obie te kategorie, jak réwniez,

w pewnym zakresie pojecie sztuki krytycz-
nej, uznaje za synonimy sztuki protestu
(oraz sztuki sprzeciwu)ibede ich uzywat

w tych rozwazaniach zamiennie z tytuto-
wym pojeciem sztuki protestu.

Glebokie zaangazowanie wspétcze-
snej sztuki w praktyki protestu ma, jak sa-
dze, dwa, przede wszystkim, zasadnicze
powody.

SWIAT JAKO WYZWANIE

Pierwszy wytlania sie wprost z kon-
dycji wspotczesnego Swiata. Przedstawiam
te przyczyne za pomoca formuty: §wiat
jako wyzwanie. Méwi ona, ze w efekcie po-
staw i podejmowanych przez ludzi dziatan
Swiat przestaje by¢ miejscem przyjaznym
zaréwno dla nich samych, jaki dlainnych
mieszkancéw planety, stajac sie w zamian,
dla nich wszystkich, coraz bardziej drama-
tycznym wyzwaniem, Srodowiskiem nie-
przewidywalnym, niebezpiecznym (a zara-
zem tez bedacym w niebezpieczeristwie),
coraz czesciej tez wrogim (cho¢ zarazem
wrogo traktowanym). Nie chce powiedzie¢,
ze kiedykolwiek §wiat byt dla nas ludziidla
innych zywych istot w petni bezpieczny,
a tym bardziej przyjazny. Jednak nigdy
weczesniej jego krytyczny status nie zalezat
w az tak znacznym stopniu od postaw
i dziatan ludzkich. A przede wszystkim, ni-
gdy dotad mozliwos¢ totalnej katastrofy,
konca §wiata, jaki znamy, nie byta az tak
bardzo prawdopodobna i tak bliska. Rodzaj
ludzki wydaje sie nie radzi¢ sobie z rozlicz-
nymiwyzwaniami, ktére sam stworzyt.
Obecnie kazdy i kazda z nas bardzo tatwo
moze dojs¢ do uzasadnionego przekonania,
ze caty §wiat znalaz? sie na krawedzi, ze
trapiace go problemy osiagnety stan kry-
tyczny. Sad ten uzyskuje swa ogélna, dra-
matyczng wymowe nie tylko z powodu li-
czebnosci niepokojacych zjawisk, ktére
mozemy dostrzec we wtasnym otoczeniu,

ale takze i ze wzgledu na rozwdj i upo-
wszechnienie globalnych srodkéw pozyski-
wania informacji, ktére daja nam mozli-
wos$c¢ Sledzenia wydarzen i procesow

w skali planetarne;j.

Nie mozemy wiec nie odnotowag, ze
bardzo liczne grupy spoteczne, plemiona
iinne grupy etniczne, wsp6lnoty czy mniej-
szoSci, ale tez niekiedy cate spoteczenstwa
czy narody zamieszkujace rozlegte teryto-
ria spotykaja sie dzi$§ z r6znorodnymi pro-
blemami, ktopotamiizagrozeniami.

W jeszcze wiekszym stopniu dotyczy to
nie-ludzkich mieszkancéw naszej planety.
Niektore z tych wyzwan maja charakter
ekonomiczny, inne polityczny, jeszcze inne
ekologiczny. Te ostatnie maja juz dzis cha-
rakter globalny - dotycza wszystkich
mieszkancéw Ziemi - co dodatkowo sprzyja
globalizacji takze pozostatych problemoéw,
gdyz sg one ze soba blisko powigzane. Wiele
z nich prowadzi do zaburzenia tadu spo-
tecznego i sposobéw zycia lub do podwaze-
nia dotychczas dominujacych porzadkéw
warto$ci, inne przynosza zagrozenia egzy-
stencjalne, niekiedy na wielka skale. Jest
ich niezwykle duzo, wiec aby ukonkretnié
wywadd i wskazaé przyktady krytycznych
wyzwan, przed jakimi staneliSmy, przywo-
tuje jedynie kilka ich odmian, szczegdlnie
dotkliwie dzi§ odczuwanych. Uznaje zara-
zem, ze nalezy je uporzadkowaé w dwie
grupy (nie zapominajac przy tym jednak

o licznych powigzaniach, ktére spinaja je
wszystkie w jedna catos).

Pierwsza grupa obejmuje wyzwania
spoteczno-polityczne. Mnozace sie w na-
szym $wiecie rezimy totalitarne, autorytar-
ne lub autokratyczne style rzadzenia, ktére
postuguja sie prymitywna retoryka oraz
brutalna przemoca wobec oponentéw, taczac
narzedzia wtadzy politycznej ze Srodkami
rzadéw opartych na sile i bezposrednim
przymusie, nie tylko wywotuja lokalne
imiedzynarodowe konflikty spoteczne,
przybierajace niekiedy nawet postaé kryzysu



2. Be Water by Hong Kongers. Dedykowane
protestantom w Hong Kongu przez Eric Siu
&Joel Kwong, 2020 r. Dzieki uprzejmosci
festiwalu Ars Electronica

A

humanitarnego badZ wrecz ludobdjstwa.
Sprzyjaja one réwniez rozpowszechnianiu sie
i spoteczno-kulturowej normalizacji przemo-
cy jako narzedzia realizacji wszelkich celow?.
Wynikajace stad przesladowania mniejszosci
wszelkiego rodzaju, rasizm, seksizm, nieto-
lerancja, ksenofobia i wojny staja sie w tej sy-
tuacji codziennoscig, przybierajac az nazbyt
czesto gwattowna i brutalng forme.

Drugi zesp6t wyzwan dotyczy Srodo-
wiska naturalnego. Stanowia je powiazane
ze soba liczne problemy ekologiczne: kryzys
klimatyczny, globalne ocieplenie i jego kon-
sekwencje, zanieczyszczenia gruntéw, wéd
i atmosfery, wylesianie, masowe wymiera-
nie gatunkoéw, ktére prowadzi do zagrozenia
ziemskiej bior6znorodnosci. Wszystkie te
zjawiska - diagnozowane i przedstawiane
za sprawa badan naukowych - sktadaja sie
na obraz wspétczesnego stanu planety,
okres$lanego coraz czesciej mianem
antropocenu'?. Ptynace stad zagrozenia, na-

11 D. Taylor, Presente! The Politics of Presence, Durham-
London 2020; L.M. Sanchez Cardona, Intermittent Space:
Sound, Violence, Ambiance and Affective Politics of Fear in
Contemporary Mexico, ,Unlikely. Journal for Creative
Arts” 2020, https://unlikely.net.au/issue-06/intermit-
tent-space [dostep 10 12023]; E. Weizman, dz. cyt;

R. Raley, Tactical Media, Minneapolis-London 2009.

12 Zob. np. B. Latour, Facing Gaia: Eight Lectures on the

Instytut Historii Sztuki UKSW

wet kiedy wydaja sie wystarczajaco rozpo-
znane, nie sg jednak ciaggle jeszcze trakto-
wane z nalezyta uwaga

i odpowiedzialnos$cia przez klase polityczna
administrujaca §wiatem, co rodzi pogtebia-
jace sie zagrozenia dla dalszego istnienia
Swiata, jaki znamy.

Te rozmaite wyzwania, jak juz wspo-
mniatem, sa powigzane ze sobg, niezaleznie
od ich charakteru. Na przyktad rabunkowa
eksploatacja zasobéw naturalnych prowadzi
nieuchronnie do problemdw trapigcych sro-
dowisko naturalne, ktére z kolei generuja
problemy natury spotecznej i politycznej.
Totalitarne rzady i autorytarne style spra-
wowania wtadzy az nazbyt czesto prowadza
do zagrozen ekologicznych (zanieczyszcze-
nia sSrodowiska naturalnego w Chinach,
wyniszczanie laséw nad Amazonka), a tak-
ze do réwnolegtych przesladowan lokal-
nych spotecznosci. Wszystkie one rodza
wielorakie protesty, przybierajace rézne
formy oraz zréznicowana skale i site.

ArtySsciiartystki takze wlaczaja sie
w dziatania o charakterze spotecznym i po-
litycznym, wyrazajac swoéj sprzeciw wobec
kwestionowanych i odrzucanych aspektéw
rzeczywistosci spotecznej badz zagrozen
srodowiska naturalnego. W tej sytuacji
srodkiem wyrazu protestu coraz czesciej
staje sie takze i sztuka.

Angazowanie sie artystow w dziatal-
nos¢ publiczng moze oczywiscie przyjmo-
wac rézna postac, niekoniecznie bezposred-
nio zwiazana z ich praca twdrcza. Interesuja
mnie w tych rozwazaniach jednak wytacz-
nie te sposréd nich, w ktérych owo zaanga-
zowanie przyjmuje postac praktyk arty-
stycznych, w ktérych brak zgody czy
protest znajduja wyraz w twoérczosci, a ar-
tystyczne artefakty, dziatania badz projek-
ty stajg sie réwnoczes$nie srodkiem

New Climatic Regime, Cambridge 2017; D.J. Haraway,
Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulu-
cene, Durham-London 2016; R. Braidotti, Po cztowieku,
thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.




/nr6 /2022

3. Anna Konik, In the Same City, under the Same Sky...,

politycznej wypowiedzi czy tez narzedziem
spotecznej aktywnos$ci. Zajmuje sie tu sztu-
ka protestu. Dzieta tworzone z takim nasta-
wieniem, zgodnie z zaproponowanym
wczesdniej obrazem wyzwan i zagrozen,
moga podejmowac zaréwno problematyke
dotyczaca relacji spotecznych (np. przemoc,
dyskryminacja, wykluczenie, migracje, wy-
zysk, prze§ladowania)s, jak i zagadnienia
odnoszace sie do srodowiska naturalnego
(antropocen, ekologia, posthumanizm, kry-
zys klimatyczny, skazenie srodowiska).
Rozpietos¢ tematéw i sposobéw ich rozpa-
trywania, wielo$¢ artystycznych postaw
wobec nich zajmowanych oraz form proce-
sow tworczychiich wytwordow jest
niezmierzona.

SWIAT JAKO METODA

W tym miejscu wprowadzam do roz-
wazan druga ze wspomnianych wczesniej
rozpoznanych przeze mnie przyczyn dzisiej-
szego szerzenia sie postaw oporu i sprzeciwu
w praktykach artystycznych - jest nig ksztal-
towanie sie paradygmatu transdyscyplinar-
nego i odpowiedzi sztuki na ptynace z jego
strony wyzwania. Przyczyne te okres§lam
przy uzyciu formuty: Swiat jako metoda.

Swiat zaczyna by¢ w ramach tego po-
dejscia postrzegany jako srodowisko,
w ktérym liczne procesy, wydarzenia czy
obserwowane obiekty ujawniaja swoja nie-
zwykle ztozona, wielosktadnikowa i gtebo-
ko zréznicowana, hybrydyczna postac; sa tez
one bardzo rozlegte czasowo i przestrzennie.
Timothy Morton okresla takie zjawiska mia-
nem hiperobiektéws. Wymykaja sie one ana-
lizom i interpretacjom, jak rowniez prébom
pracy nad nimi, podejmowanym za pomoca
narzedzii metod pojedynczych dyscyplin

13 Zob. np. T.V. Reed, dz. cyt.
14 Zob. np. Art, Theory and Practice in the Anthropocene,
ed. J. Reiss, Wilmington 2019.

15 T. Morton, The Ecological Thought, Cambridge 2010,
s. 130-135; tenze, Hyperobjects: Philosophy and Ecology
after the End of the World, Minneapolis 2013.

2011-2015, ZiF Bielefeld, widok wystawy, 2016 1.

Fot. A. Konik, dzieki uprzejmosci artystki
>

badawczych czy pojedynczych rodzajow
praktyk spotecznych. Domagaja sie twor-
czych podejsé, innowacyjnych i trans-
dyscyplinarnych. Nieuchronnie, w tej sytu-
acji, aby méc sprostac ptynacym z ich
strony wyzwaniom, nalezy zmieni¢ do-
tychczasowe sposoby zajmowania sie nimi.
Dotyczy to zaréwno strategii zaangazowa-
nia badawczego, jak i wszelkich regut po-
stepowania zmierzajacego do osiagniecia
pozadanych w tym polu celéw, takich jak
powstrzymanie lub odwrécenie krytycz-
nych proceséw w srodowisku naturalnym
czy tez uzyskanie potrzebnej zmiany spo-
tecznej. Swiat swa rozpoznana, hybrydycz-
na forma podpowiada metody, sposoby
dziatan, ktére moga lepiej postuzyc pra-
gnieniu radzenia sobie z coraz bardziej zto-
zonymi zagadnieniami i problemami. I wta-
$nie, w odpowiedzi na kompleksowosé
i hybrydycznosé wyzwan ze strony $§wiata,
rozwijany jest paradygmat transdyscypli-
narny. W jego ramach zostaja zakwestiono-
wane i porzucone rygory dyscyplinarnosci
stanowiace, ze w kazdej sytuacji kategorie
imetody okreslonej dyscypliny, ktérej przy-
porzadkowany jest dany obszar badan czy
aktywnosci, funkcjonuja tam jako jedyne
obowigzujace zasady, a wszystkie inne kon-
cepcje i metody, niepodporzadkowane tej
dyscyplinie, zostaja wykluczone'. Porzucenie
dyscyplinarnosci narzecz interdyscyplinar-
nosci, a szczeg6lnie transdyscyplinarnosci
sprawia, ze wiedza jest tworzona w wielu
réznych miejscach pola praktyk spotecznych
przy uzyciu wielu réznych sposobéw i jest
w inny niz dotad sposéb weryfikowana.
Inaczej tez sg ksztattowane sposoby realizacji
spotecznych celow.

Sztuka transdyscyplinarna jawi sie
jako artystyczna odpowiedz na tego rodzaju
wyzwania. Jest nie tylko spotecznie

16 Zob. A. Barry, G. Born, G. Weszkalnys, Logics of
Interdisciplinarity, ,Economy and Society”, vol. 37,
2008, nr 1,s. 25.
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oczywista reakcja artystow na problemy tra-
piace wspotczesny §wiat (Swiat jako wyzwa-
nie). Jest takze motywowana przez upo-
wszechniajace sie uzasadnione przekonanie,
ze sztuka moze pomdc w ich rozwiazaniu
(§wiat jako metoda). Taka motywacja prowa-
dzi wiec nie tylko do nowych celéw, ale takze
do nowych metod pracy twérczej, nowych
jezykéw wypowiedzi artystycznej. Sztuka
przybiera zwykle wéwczas postac artistic re-
search, taczac perspektywe artystyczna z po-
znawcza i budujac w ten sposéb nowa, zinte-
growana platforme praktyk twérczych.
Sztuka transdyscyplinarna przybiera bar-
dzo wiele réznych form. Pisatem o jej wielo-
postaciowos$ci w innym miejscu'’.

17 RW. Kluszczynski, Transdyscyplinarnosé: sztuka
-nauka - humanistyka - polityka, w: Bez granic:
przetworzone ciato - poszerzony mézg - rozproszona
sprawczo$é, red. tenze, Gdarisk-£6dz 2021, s. 302-327.

samym niebem, 2011-2015, oktadka ksiazki,

4. Anna Konik, W tym samym miescie, pod tym I
wersja polska

>
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W tym samym miescie,
pod tym samym niebem...

Anna Konik
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W ostatniej dekadzie szczegdlna uwage ba-
daczy, jak réwniez progresywnych instytu-
cji Swiata sztuki, przyciggnety tendencje na-
lezace do formacji SciArt, okreslanej tez
mianem Art&Science. Z jednej strony widzi-
my tam na przyktad zjawiska, w ktérych
sztuka wykorzystuje narzedzie i Srodki bio-
technologiczne, aby tworzy¢ zyjace badz
potzyjace dzieta sztuki, poddajac przy tym
rozwazaniom zaré6wno sama problematyke
zycia, jak i jego wspobtczesne przeobrazenia
i konsekwencje. Z drugiej strony, szczegdlnie
w ostatnich latach, znaczenia nabieraja arty-
styczne interakcje z robotyka i badaniami
nad sztuczng inteligencja. Rezultaty tych
ostatnich trafity juz do pierwszych kolekeji
muzealnych, anawet do doméw aukcyjnych.
W przywotanym wczesniej swoim
tekscie na temat transdyscyplinarnosci
sztuki odnosze sie nie tylko do zwiazkéw
sztuki z naukami §cistymi: przyrodniczymi,
matematycznymi czy inzynieryjno-tech-
nicznymi, ale takze zwracam uwage na jej
powiazania z dziedzinami badan humani-
stycznych i spotecznych. Przejawy sztuki
protestu mozemy odnaleZ¢ po obu stronach,
nie tylko w tym drugim obszarze. W kregu
nauk przyrodniczych znajduje sie bowiem
ekologia, z ktéra zwiazane sa bardzo liczne
formy artywizmu. Z kolei w §rodowisku
spoteczno-humanistycznym rozwijaja sie
rézne inne odmiany sztuki obywatelskiej
czy politycznej. Co najwazniejsze, te r6zne
odmiany sztuki protestu sa ze soba w istot-
ny sposob powiazane. Artystyczne starcia
z antropocenem, na przyktad, sa nie tylko
zakorzenione w ekologii, geologii i naukach
o klimacie, ale takze czerpig z filozoficznych
i teoretycznokulturowych rozwazan doty-
czacych tozsamosci, wspélnotowoscii per-
spektyw poznawczych®.

18 Zob. np. W strone nieantropocentrycznej ekologii.
Victoria Vesna i sztuka w §wiecie antropocenu, red.
tenze, Gdansk-+t.6dz 2020.

Tendencje transdyscyplinarne, ktére
rozwijaja sie w polu aktualnej sztuki spra-
wiaja, ze przekracza ona granice oddzielaja-
ce jadotad od innych dyscyplin i praktyk
spotecznych, rezygnuje z autonomii i rodza-
jowej jednorodnosci na rzecz hybrydycznosci
i prébuje na nowo siebie zdefiniowacé - okre-
§li¢ pojecie i wyznaczniki sztuki dziatajacej
poniekad poza polem sztuki. Pisze poniekad,
gdyz wole powyzsze stwierdzenie ujac ina-
czejizamiast rozprawiac o sztuce poza sztu-
ka, méwic o sztuce ustanawiajacej swoje
nowe miejsca w przestrzeniach nalezacych
uprzednio do innych dziedzin, takich jak na-
uka, polityka, aktywnos$¢ spoteczna (akty-
wizm) czy edukacja i wchodzacej w istotne
relacje z napotykanymi tam lokalnymi prak-
tykami. Zanim jednak wyjasnie powody, dla
ktérych proponuje powyzsze rozrdznienie,

a ktére mozna tez okresli¢ jako przeciwsta-
wienie dwdch koncepcji: koncepcji sztuki
poza sztukaisztuki nomadycznej, co uczy-
nie w zakonczeniu tych rozwazan, sprébuje
najpierw okresli¢ charakter protestu arty-
stycznego, specyfike wspdtczesnych prak-
tyk sztuki protestu oraz role odgrywana

w tym polu przez nowe media.

PROTEST | SZTUKA PROTESTU

Pora przyjrzec sie blizej pojeciom
i praktykom protestu oraz protestu arty-
stycznego, takze w ich wzajemnych powia-
zaniach. Jak ujmuje to L.A. Kauffman, ludzie
demonstruja swéj protest, gdy zawodza
standardowe kanaty komunikacji, gdy in-
stytucje pozwalajg rozpleniac sie niespra-
wiedliwosci, a przemoc dziata bezkarnie.
ZaJamesem C. Scottem okres$la protesty
jako ,bron stabych”, uzywana przez tych,
ktérym brakuje sity, aby zrealizowa¢ swoje
cele przy uzyciu formalnych metod®.

Jesli protest jest bronia stabych, ozna-
cza to ponadto, ze jest on sposobem

19 L.A. Kauffman, How to Read a Protest. The Art of
Organizing and Resistance, Oakland 2018, s. 8.



Instytut Historii Sztuki UKSW

5. Paolo Cirlio, Capture, 2020 r. Dzieki uprzejmosci
festiwalu Ars Electronica - Robert Bauernhansl

uzywanym w szczeg6lnosci przez rézne
mniejszosci, aby poinformowac wiekszos§¢

o swoich problemach i potrzebach. Spoteczne
grupy, ktére sg pozbawiane naleznych im
praw obywatelskich i ludzkich, ktére sa
marginalizowane, usuwane z przestrzeni
widzialnos$cii styszalnosci, odnajduja

w protescie jedyna forme dziatania narzecz
uzyskania czy odzyskania swej
podmiotowosci.

Oznacza to takze, ze nie nalezy uzna-
wac za uzasadniony protest spoteczny dzia-
tan, ktére sa realizowane w imieniu czy na
rzecz wiekszosci, dla dobra grup posiadaja-
cych wladze czy spotecznosci, ktére w struk-
turze spotecznej zajmuja pozycje uprzywi-
lejowane czy wrecz dominujace. Silni nie
powinni bowiem rosci¢ sobie praw do broni
stabych.

Wszystkie formy obywatelskiego

sprzeciwu, spoteczne, polityczne, ekolo-
giczne, w tym roéwniez protest artystyczny,
sgugruntowane w przekonaniu, ze w obli-
czu dostrzeganego konfliktu pomiedzy wy-
znawanymi warto$§ciami a opresyjnymi,
autorytarnymi systemami wtadzy, nie tyl-
ko totalitarnymi, ktére wytaniaja sie
z przewrotdw politycznych czy wojsko-
wych zamachéw stanu, lecz takze pocho-
dzacymi z legalnych, demokratycznych
wyboréw, mozna, a nawet nalezy podjac
dziatania, ktére beda wyrazem niezgody na
panujacy stan rzeczy, a zarazem oddolna
proba jej zmiany. Dotyczy to réwniez,
w nieco innym sensie, sytuacji, w ktérych
skadinad akceptowane struktury wtadzy
nie podejmujg dziatan postrzeganych jako
konieczne lub tez podejmuja je w stopniu

Y




artiFERnNovVUS /nr6 /2022

12

niesatysfakcjonujacym, jak to sie dzieje
obecnie w kwestiach zwiazanych z kryzy-
sem klimatycznym czy tez nieludzkim

(i czesto niezgodnym z obowigzujacym pra-
wem) traktowaniem uchodzcéw.

Protest w przestrzeni publicznej ma-
nifestuje sie na wiele sposobéw. Moze
przybraé, na przyktad, tagodna postac de-
baty publicznej, listéw protestacyjnych,
plakatéw i bilboardéw? albo tez bardziej
radykalne formy marszu protestacyjnego,

20 Plakaty czy billboardy, petnigce zwykle funkcje
narzedzi umiarkowanej (cho¢ niekiedy tez i uporczy-
wej) perswazji, moga réwniez przybierac postac nie
catkiem tagodng, jak pokazuje artywistyczny projekt
Paola Cirio Capture (2020). Artysta, protestujac
przeciw brakowi prawnej regulacji procedur
wykorzystywania przez wtadze krajéw Unii
Europejskiej komputerowych programéw rozpozna-
wania twarzy, poddat analizie przy uzyciu takiego
programu 1000 fotografii z zamieszek w Paryzu i upu-
blicznit w Internecie i przy uzyciu plakatow wtasnie
4000 fotografii policjantéw uczestniczacych
w tlumieniu tych zamieszek, uruchamiajac przy tym
procedure ich spotecznej identyfikacji. https://
paolocirio.net/work/capture/ [dostep 6 111 2022].

pikiety, blokady, akcji typusit-in, jak tez
rézne inne formy charakterystyczne dla
occupy movement®. Moze tez przyjac forme
dziatan alternatywnych, w ktérych wyraz
sprzeciwu taczy sie z podjeciem czynnosci
zmierzajacych do naprawy sytuacji, jaka
jest przyczyna protestu.

W dzisiejszym §wiecie, w ktérym
nowe media, w szczegdlno$ci Internet, two-
rza nowa platforme przestrzeni publicznej
- cyberprzestrzenng agore, wskazane for-
my dziatan siegaja po narzedzia nowome-
dialne, uzyskujac tez bardzo czesto réwniez
nowomedialna postaé. Twitter, na przyktad,
staje sie wowczas platforma organizacji
dziatan protestu, asit-in przybiera postac
akceji blokowania oficjalnych, instytucjonal-
nych stron internetowych przez zalewanie
ich wysytanymi masowo wiadomos$ciami.

Idea protestu spotecznego jest ugrun-
towana w koncepcjiiideach spoteczenstwa

21 AW. Moore, Occupation Culture: Art & Squatting in the
City from Below, New York 2015.



6. Luz Maria Sanchez, Vis.[unlnecessary force_3, 2017-2021.

Fot. dzieki uprzejmosci artystki
<

7.Luz Maria Sanchez, DETRITUS z serii detritus,
140 X 120 cm © L.M. Sanchez, 2015 . Fot. Luz Maria Sanchez,
dzieki uprzejmosci artystki

obywatelskiego, struktury spotecznej, kto-
rareprezentuje przekonanie, ze wiele
spraw i potrzeb spotecznych moze, badz
wrecz powinno by¢ realizowanych poprzez
oddolne inicjatywy i dziatania obywatel-
skie. Spoteczeristwo jest w ramach tej kon-
cepcji w znacznym stopniu samorzadne
i autonomiczne w swoich aktywnosciach.
Protest natomiast jest w tym kontekscie
jednym z uprawnionych sposobéw wyraza-
nia opinii przez grupy spoteczne. Kiedy bo-
wiem préby deliberacyjnego negocjowania
problemoéw z organami wtadzy instytucjo-
nalnej zawodzg, pozostaje publiczny op6r
i sprzeciw, jako ostateczne narzedzia reali-
zacji pozadanych celéw spotecznych.
Koncepcja spoteczenistwa obywatel-
skiego jest w organiczny sposéb powigzana

z ideg aktywizmu jako praktyki dziatania
narzecz wspoélnoty spotecznej. Obok co-
dziennej aktywnosci wspélnotowej, reali-
zujacej idee DIY (Do It Yourself) badz jeszcze
bardziej DIT czy DIWO (Do It Together czy
Do It With Others), bardzo istotna postacia
aktywizmu sa ruchy dziatajace narzecz
praw ludzkich i obywatelskich, szczeg6lnie
wazne z perspektywy zagadnien tu anali-
zowanych. Za skrajng wersje aktywizmu
mozna natomiast uznac idee i praktyke
obywatelskiego niepostuszenistwa. W tym
wypadku mamy do czynienia z dziataniem
na granicach obowiazujacych norm badz
wrecz z przekraczaniem regut prawnych?2.

22 Zob. R. Murphy, Artists and Legal Ambiguity on the
Internet, http://www.cityarts.com/paulc/SVA/
legalambiguity.html [dostep 21 XII 2022].
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O ile bowiem wiekszo$¢ strategii protestu,
nawet tych najbardziej radykalnych, mie$ci
sie w ramach spotecznych uprawnien do
sprzeciwu wobec nieuznawanych, narzuca-
nych zasad, regut czy zobowiazan, to oby-
watelskie niepostuszenstwo jest Swiado-
mym tamaniem prawa w celu zwrdécenia
uwagi na fakt, ze jest ono niesprawiedli-
we?. Termin ten utworzyt Henry David
Thoreau?, ktéry odmowit ptacenia podat-
kéw, aby w ten sposéb nie wspiera¢ rzadu,
akceptujacego niewolnictwo. Trafit on

z tego powodu do wiezienia.

Wszystkie przywotane wyzej kate-
gorie - wspélnotowos¢, spoteczenstwo
obywatelskie, dziatania alternatywne, ak-
tywizm, niepostuszenstwo obywatelskie,
occupy movement — wspolnie opisuja ztozo-
ny kompleks zjawisk, postaw i tendencji,
zardéwno spotecznych, jak i politycznych,
ktére wyznaczaja ramy dziatania sztuki
protestu, przyczyniaja sie do jej wieloposta-
ciowosci oraz wspottworza konteksty
i sposoby jej tworzenia i rozumienia. R6zne
formy przejawiania sie artywizmu wiaza
sie z poszczegdlnymi aspektami protestu
spotecznego, stajac sie jego srodkami eks-
presjibadZ narzedziami dziatania.

Do idei dziatan alternatywnych nawia-
zuja na przyktad rézne prace z kregu sztuki
ekologicznej, jak cho¢by Time Landscape:
Greenwich Village, New York (1978-) Alana
Sonfista, 7000 Eichen (1982) Josepha Beuysa,
Tree Mountain - A Living Time Capsule - 11000
Trees, 11000 People, 400 Years (1992-1996) Agnes
Denes, czy Dotleniacz (2007) Joanny Rajkowskiej.
Licznych przyktadéw sztuki protestu, ktéra
realizuje z kolei formy wytaniajace sie z idei
niepostuszenstwa obywatelskiego dostar-
cza tworczos¢ grupy Electronic Disturbance
Theater. Szczegdlnie powazne reperkusje

23 B. Grabowska, Kilka uwag na temat obywatelskiego
niepostuszenstwa, ,Ruch Filozoficzny” 2007, nr 4, s. 616.

24 H.D. Thoreau, Civil Disobedience and Other Essays,
New York 1993.

wywotata ich praca Transborder Immigrant
Tool (2007), aplikacja majaca stuzy¢ pomoca
osobom prébujacym nielegalnie przedostac
sie do USA przez granice meksykariska.
Ricardo Dominguez, jeden z lideréw grupy,
byt z tego powodu obiektem §ledztwa poli-
cjiiFBI oraz wtadz uczelni, ktorej byt
profesorem?s.

Sztuke protestu nalezy ponadto wi-
dzie¢ w kontekscie innych pokrewnych jej
pojeé, tym razem nalezacych do pola sztuki,
oraz zwigzanych z nimi tendencji artystycz-
nych, takich jak sztuka polityczna, sztuka
krytyczna, sztuka krytykiinstytucjonalnej
czy sztuka oporu. Uwidaczniaja one ztozo-
nos$¢ sztuki protestuiréznorodnoscé jej kry-
tycznych odniesien, od instytucji arty-
stycznych i porzadkéw kulturowych, przez
struktury polityczne, do konkretnych, jed-
nostkowych probleméw spotecznych.

Protest artystyczny zajmuje w polu
sztuki miejsce miedzy dwiema ekstremalny-
mi pozycjami i formami jego manifestacji.
Wyrazajace protest dzieto moze, jak Guernica
(1937) Pabla Picassa pozosta¢ catkowicie
w Swiecie sztuk i jedynie z tej wewnetrznej
perspektywy prezentowac postawe sprzeci-
wu artysty wobec nieakceptowanych przez
niego wydarzen, lub tez jak praca Luz Marii
Sanchez Vis. [Un]necessary force_3 (2017~
2021)*, stac sie jednym z narzedzi dziatan,
poprzez ktore protest jest realizowany
w spotecznej rzeczywistosci.

Dzieto Sdnchez, mobilna aplikacja te-
lefoniczna, powiazana z dedykowang apli-
kacji strong internetowa, stuzy dziatajacej
w Meksyku kobiecej (gt6wnie) grupie
Rastreadoras, ktéra poszukuje szczatkéw
swych porwanych i zamordowanych bli-
skich. Dzieto - audiowizualna forma

25 L. Nadir, Poetry.Immigration and the FBI: The
Transborder Immigrant Tool, ,Hyperallergic”, 23 VII
2012, https://hyperallergic.com/54678/poetry-immi-
gration-and-the-fbi-the-transborder-immigrant-
tool/ [dostep 21 XII 2022]; M. Bond, R. Frank, dz. cyt.

26 R.W. Kluszczynski, Dzieto sztuki..., dz. cyt.



cyberkartograficzna - jest zarazem upa-
mietnieniem ofiar i narzedziem, baza da-
nych stuzaca budowaniu pamieci, oralnej

i audiowizualnej historii. Dane pozyskiwa-
ne w czasie wypraw poszukiwawczych sa
naukowo systematyzowane. Stuzy takze
upodmiotowieniu uczestniczek i wzmacnia
ich poczucie wspdlnotowosci. Vis. [unjneces-
sary force_3 jest transdyscyplinarnym, opar-
tym na wspotpracy dzietem sztuki, ktére
powstaje na fundamencie prowadzonych
badan, wyrazajacym zarazem sprzeciw wo-
bec istniejacej sytuacjii biernosci wtadz
panstwowych.

Praca Sanchez, podobnie jak przywo-
tane wczesniej dzieto grupy Electronic
Disturbance Theater Transborder Immigrant
Tool, to przyktady sztuki protestu realizo-
wanej w srodowisku transdyscyplinarnej
sztuki nowych mediéw, ktérej poswiece
ostatnia czes§¢ tych rozwazan. Wezesniej
jednak chce odniesé sie do istotnej dla tych
rozwazan kwestii statusu protestu
artystycznego.

SZTUKA PROTESTU CZY PROTEST

W SZTUCE?

W naszych rozwazaniach dotarliSmy
bowiem do miejsca, w ktérym nalezy posta-
wié wreszcie pytanie stanowiace pierwsza
czes¢ tytutu: czy piszac o protescie arty-
stycznym, zajmujemy sie sztuka protestu
czy raczej protestem w sztuce? Ujmujac to
inaczej, czy sztuka protestu posiada specy-
ficzne wyznaczniki medialno-strukturalne,
ktére czynia z niej odrebny rodzaj badz ga-
tunek praktyk artystycznych, czy tez uzy-
skuje ona charakter sztuki protestu wy-
tacznie poprzez podejmowanie okreslonych
tematéw i jednoczesne zajmowanie posta-
wy sprzeciwu wobec nich badz okreslo-
nych, zwigzanych z nimi kwestii? W tym
drugim wypadku sztuka protestu staje sie
nig wytacznie badz przede wszystkim ze
wzgledu na uobecniong w dziele sztuki po-
stawe artysty. Postawa protestu jako taka

okazuje sie wowczas transhistoryczna

i transrodzajowa, moze zaistnie¢ w dowol-
nej epoce i w ramach dowolnego medium
sztukiijej formy.

Analiza publikacji na temat sztuki pro-
testuijej historii wydaje sie sktania¢ do przy-
jeciaraczej tej drugiej hipotezy, méwiacej
o transrodzajowosci artywizmu, o zalezno-
$cijedynie od postawy artystow i podejmo-
wanych tematéw (oraz oczywiscie od for-
malnych i warsztatowych sposobéw ich
artystycznej realizacji, ktore sa istotnym
zrédtem wewnetrznej réznorodnosci
w polu sztuki protestu). Tak przynajmniej
twierdzg, w sposéb implicytny, autorzy
tekstow, ktorzy usituja wskazaé, zwykle
w chronologicznym porzadku, istotne dzie-
ta nalezace do tego pola. Znajdujemy tam
m.in. wielodyscyplinarne praktyki dada-
istow (Hannah Hoch, Tristan Tzara, Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Kurt Schwitters),
prace meksykariskich muralistéw (Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros), malarstwo
Jacoba Lawrence'a i Nancy Spero, fotografie
Gordona Parksa i Danny’ego Lyona, rysun-
kowe animacje Williama Kentridge'a, per-
formanse Any Mendiety i grupy Guerilla
Girls¥, jak réwniez réznopostaciowa i wie-
lomedialng twoérczosé takich artystéw i ar-
tystek, jak Peter Saul, Carl Andre, Chris
Burden, Judy Chicago, Keith Haring, Niki
de Saint Phalle, Robert Mapplethorpe, Ai
Weiwei, Piotr Pawlenski, Banksy, grupa
Pussy Riot, Carrie Reichardt, Alex Hartley,
a takze anonimowy nurt graffiti z czaséw
arabskiej wiosny?¢. Odnajdujemy wsrod
wskazywanych przyktadéw réwniez

27 R. MacFarlane, A Brief History of Protest Art,
wFormat”, 8 Il 2017, https://www.format.com/
magazine/features/art/brief-history-protest-art
[dostep 19 XI1 2022].

28 E. Martinique, A History of Protest Art Through
Examples - From Ai Weiwei to Banksy, ,Widewalls”,
18 V 2016, https://www.widewalls.ch/magazine/
protest-art [dostep 20 XII 2022].
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wspomniana juz Guernice Pabla Picassa®.
Protest uobecnia sie w tej sztuce na wiele
réznych sposobéw, nie sposdb znalez¢

w przywotywanych przy tej okazji dzietach
wielu wspdlnych im wtasciwosci struktu-
ralnych, dominujacych mediéw czy wybo-
roéw estetycznych. Rézne sa tez towarzy-
szace im Zrodta i obiekty protestu, co nie
pomaga w znalezieniu wspélnych dla nich,
poza samym protestem, ptaszczyzn.

Takze Claudia Mesch, autorka mono-
grafii dotyczacej historii sztuki protestu po
II wojnie Swiatowej, nie podejmuje préby
definicyjnego ujednoznacznienia badz cho-
ciaz wyrazZnego okreslenia rodzajowych
czy gatunkowych wymiaréw sztuki prote-
stu. Porzadkujac swoéj wywadd, identyfikuje
jego sktadniki, przypisujac poszczegélnym
rozdziatom ksiazki rézne tematyczne prze-
strzenie protestu, takie jak postkolonialna
tozsamos$¢ i ruch praw obywatelskich, an-
tywojenny ruch dla pokoju, feminizm, toz-
samos¢ gejowska i sztuka queer, sztuka
w obronie §rodowiska naturalnego czy
sztuka przeciw globalizacji*. W poszczegdl-
nych rozdziatach po§wieconych wskazanej
problematyce Mesch przywotuje tworczos¢
licznych artystow z kregu amerykanskiej
i europejskiej neoawangardy, poszerzajac
ich grono o wybranych twércéw z krajow
postkolonialnych i diaspor. Pracujac metoda
case studies, badaczka dodaje do listy przy-
wotanych wczesniej artystow sztuki prote-
stum.in. takich twércéw, jak Martha
Rosler, Harun Farocki, Carolee Schneemann,
Joan Jonas, Barbara Kruger, Trinh T. Minh-
ha, Andy Warhol, David Wojnarowicz,
Joseph Beuys, Helen Mayer Harrison
i Newton Harrison, Beatriz da Costa,
Thomas Hirschhorn, Alfredo Jaar, Chantal
Akerman i Santiago Sierra. Kolejnos¢ ich
wyliczenia wynika z chronologii tendencji

29 Tamze.

30 C. Mesch, Art and Politics: A Small History of Art for
Social Change Since 1945, London-New York 2013.

artywistycznych, do ktérych zostali/zostaty
przypisani/przypisane. Szkicujac fundament
pod swoje zasadnicze rozwazania dotyczace
sztuki drugiej potowy XX w. i poczatkdéw
XXIw., Mesch wskazuje réwniez dziewietna-
stowieczne przyktady politycznej sztuki pro-
testu. Przywotuje takie postaci, jak Eugene
Delacroix, Gustave Courbet i Eduard Manet.
Takze iu Mesch jedynymi kryteriami iden-
tyfikacji sztuki protestu wydaja sie zatem:
podejmowana problematyka, zaangazowa-
nie sztuki w oddolnie realizowane dziata-
nia spoteczne i wyrazana w dziele postawa
sprzeciwu.

Gdyby wiec przyjaé, ze wskazane wy-
zej publikacje MacFarlane, Martinique
i Mesch sa reprezentatywnymi przyktadami
stanowisk krytycznych i historyczno-teore-
tycznych wobec zjawiska sztuki protestu
i moga stanowié¢ podstawe dla rozstrzygnie-
cia problemu statusu protestu artystyczne-
go, nalezatoby uznaé, ze sztuka protestu
jest tendencja o ogromnym wewnetrznym
zréznicowaniu, gdzie artysci postuguja sie
dowolnymi mediami, tradycyjnymi badz
cyfrowymii swobodnie ksztattuja forme
wypowiedzi. Postawa sprzeciwu wobec
okres$lonej kwestii, manifestowana w te-
macie i niekiedy tez w estetyce dzieta, to je-
dyne kryterium pozwalajace na przypisa-
nie okreslonej pracy do obszaru sztuki
protestu.

Tak przynajmniej przedstawia sie ob-
raz sztuki protestu, gdy rozpatrujemy ja
w perspektywie transhistorycznej. Inaczej
jednak wyglada sytuacja, gdy kierujemy
uwage wytacznie ku najnowszym przeja-
wom artywizmu. Odkrywamy wéwczas, ze
wspoélczesna postaé sztuki protestu pozwa-
la sie scharakteryzowac takze w odmienny
sposob. Stwarza ona tez mozliwo$c¢ bardziej
precyzyjnego opisu, kierujacego uwage na
strukturalny porzadek dziet i ich specyficz-
ny kulturowy status. Z tym stanem rzeczy
mamy do czynienia wtedy, gdy sztuka prote-
stu rozwija sie w ramach coraz wazniejszego



obecnie paradygmatu transdyscyplinarnego,
przyjmujac i wykorzystujac wszystkie jego
najwazniejsze wtasciwosci. W wypadku
sztuki oznaczajg one: ugruntowanie w ba-
daniach artystycznych i wykorzystywanie
tworzonej w nich wiedzy dla potrzeb twor-
czych, dekonstrukeje zastanych koncepcji
porzadkowania i warto§ciowania rzeczy-
wisto$ci pozaartystycznej, transgresje gra-
nic sztuki i jej koncepcji, hybrydycznos¢.
Jednocze$nie, zwazywszy na wszechobec-
nos¢ technologii nowomedialnych we
wspotczesnej sztuce i fakt, ze z tego powo-
du transdyscyplinarna sztuka protestu nie-
zwykle fatwo uzyskuje tez atrybuty nowo-
medialne i transmedialne, mozemy
powiedzie¢, ze wspdtczesna sztuka prote-
stu to przede wszystkim jej nowomedialna,
transdyscyplinarna postac.

Istotne znaczenie nowych mediéw
dla wspétczesnego charakteru sztuki pro-
testu dostrzega takze przywotywana nieco
weczesniej Claudia Mesch. Ostatnia czes¢
konicowego rozdziatu swej monografii, za-
tytutowana Media/Informatics Activism;
New Media Art, poSwieca w przewazajacej
czesci dzietom twércéw wykorzystujacych
w swej pracy Internet i r6zne narzedzia no-
womedialne - artywistycznym grupom Yes
Men, Radical Software Group i Rags Media
Collective. Zwraca przy tym uwage na wy-
korzystywane przez nich medialne strate-
gie zagtuszania kulturowego (culture jam-
ming). W epilogu ksiazki natomiast kieruje
uwage na mozliwosci oferowane przez ko-
munikacyjne sieci komoérkowe, integrujace
uczestnikow wydarzen organizowanych
w przestrzeni publicznej oraz na wykorzy-
stanie medium rzeczywistosci poszerzonej
(Augmented Reality) w praktykach sztuki
protestu (na przyktadzie prac grupy
Manifest.AR oraz Tamiko Thiel).

Mesch zwraca uwage na sztuke pro-
testu tworzona przy uzyciu nowych me-
diow przede wszystkim, jak sadze, ze
wzgledu narole, jaka Internet i media

cyfrowe odgrywaja we wspoétczesnym
Swiecie. Rozbudowuja one bowiem prze-
strzen publiczng, bedac zarazem narzedzia-
mi, ktére pozwalaja w tym nowym, posze-
rzonym publicznym srodowisku skutecznie
dziataé. Sa réwniez srodkami sprzyjajacymi
podmiotowosci i wspélnotowosci. To wia-
$nie w Internecie wyksztatcita sie spotecz-
nos¢ haktywistycznaijej etos wyrastajacy
z idei bezinteresownosci i darus'.

Generowana przez nowe media cy-
berprzestrzen jest rozszerzeniem, nowym
wymiarem §wiata spotecznego. Dzieki nim
przestrzen komunikacyjna staje sie zara-
zem przestrzenia spoteczno-politycznej
aktywnosci. Nowe media, na co wielokro¢
zwracano uwages?, sprzyjaja i pomagaja
w rozwijaniu oddolnej aktywnosci spotecz-
nej, w tym takze wyrazaniu protestu.
Szczegdlnie obecnie, w epoce mediow
spotecznych3:.

Dostrzegajac znaczenie nowych me-
diéw (takich jak Virtual Reality, Augmented
Reality) dla rozwoju sztuki protestu

31Zob. np. F. Turner, From Counterculture to Cybercul-
ture. Steward Brand, the Whole Earth Network, and the
Rise of Digital Utopianism, Chicago 2008.

32 Zob. np. M. Margolis, D. Resnick, Politics as Usual: The
Cyberspace Revolution, Thousand Oaks-London-New
Delhi 2000; Cyberprotest. New media, citizens and
social movements, ed. W. van de Donk, B.D. Loader,
P.G. Nixon, London-New York 2004; A. Samuel,
Hacktivism and the future of political participation
[A thesis presented to the Department of Government
in partial fulfillment of the requirements for the
degree of Doctor of Philosophy in the subject of
Political Science, Harvard University Cambridge,
Massachusetts], Cambridge 2004; L.A. Lievrouw,
Media alternatywne i zaangazowanie spoteczne, thum.
M. Klimowicz, Warszawa 2012; M.1. Franklin, Digital
Dilemmas: Power, Resistance, and the Internet, Oxford
2013; The Routledge Companion to Media and Activism,
ed. G. Meikle, New York 2018.

33 Critical Perspectives on Social Media and Protest:
Between Control and Emancipation, ed. L. Dencik,
O. Leistert, London-New York 2015; C. Agur, N. Frisch,
Digital Disobedience and the Limits of Persuasion:
Social Media Activism in Hong Kong’s 2014 Umbrella
Movement, ,Social Media + Society” January-March
2019, s. 1-12.
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8. Krzysztof Wodiczko, partycypacyjnaiinteraktywna
projekcja - animacja pomnika Goethego i Schillera,
KunstFest, Weimar, Teatr Plaza, 26-28 sierpnia 2016 1.
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i podkreslajac znaczenie ich potencjatow
komunikacyjnych oraz swiatotwdérczych,
Mesch nie zwraca jednak szczegdlnej uwagi
naich aspekt transdyscyplinarny. Sadze
tak m.in. ze wzgledu na sposéb, w jaki od-
nosi sie ona do przywotywanego w ostat-
nim rozdziale ksigzki pracy Mela China.
Piszac w kontekscie rozwazan nad projek-
tami grupy Yes Men o projekcie In the Name
of the Place (1995-1998), zrealizowanym
przez China wspélnie z kolektywem GALA
Committee, umieszcza jego dzieto w polu
wyznaczanym przez interakcje miedzy kil-
koma strategiami: détournement zapoczat-
kowang przez Guy Deborda i miedzynaro-
dowych sytuacjonistow jeszcze w latach
sze§cédziesigtych ubiegtego wieku, psycho-
geografig oraz medialnym culture jamming,
traktujac dwie pierwsze jako swego rodzaju
preludium do trzeciej. Tymczasem, nieza-
leznie od istotnej wartos$ci poznawczej
wskazanych przez Mesch kategorii oraz

podjetych przez nia kwestii, réznoformato-
we prace China, np. Revival Field (1989),
KNOWMAD (2000), The Potential Project
(2015), rozwijaja przede wszystkim idee
transdyscyplinarne, ktére wigza ze soba
dyskursy artystyczne, spoteczne, politycz-
ne i ekologiczne. Mesch odniosta sie do jed-
nego z tych dziet - Revival Field, we wcze-
$niejszym rozdziale o sztuce ekologicznej
(environmental art), ale wyraznie widzi obie
analizowane prace China oddzielnie, w ode-
rwaniu od siebie. Tymczasem istnieje cos,
co je zasadniczo taczy - wtasnie trans-
dyscyplinarnos¢ - dzieki ktérej odnajduja
one swoéj aktywistyczny charakter. Mel
Chin postrzegany jest jako artysta koncep-
tualny, ktérego twoérczosé, nie odcinajac sie
od korzeni sztuki pojeciowej, wyewoluowa-
ta w strone artywizmu. Te jako$¢ zawdzie-
cza ona jednak przede wszystkim trans-
dyscyplinarnosci jego postawy, ktéra lezy
u podstaw obu wskazanych aspektow jego
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sztuki, zaréwno nowomedialnosci, jak
i ekologicznosci.

PROTEST

W TRANSDYSCYPLINARNEJ

SZTUCE NOWYCH MEDIOW

Tak wiec uznaje transdyscyplinar-
nos¢ za podstawowa ceche rodzajowa
wspobtczesnej sztuki protestu. Do wtasciwo-
$ci tej dotaczaja inne, $cisle z niag powigzane,
wiekszos$¢ z nich juz przywotywatem
weczesniej. Przypomne je tutaj wszystkie,
uzupetniajac o dotad nie wskazane: ugrun-
towanie w badaniach artystycznych (arti-
stic research) i wykorzystywanie tworzonej
w badaniach wiedzy dla potrzeb dzieta; od-
rzucenie dyscyplinarnych koncepcji po-
rzadkowania rzeczywistosci, co oznacza
m.in. rezygnacje z koncepcji autonomii
sztuki, z samoograniczenia zamykajacego
jej praktyki w artystycznej enklawie; po-
strzeganie dzieta sztuki w kategoriach

dziatania w przestrzeni spotecznej, co cze-
sto prowadzi do jego performatywnosci;
dekonstrukcjaitransgresja granic sztuki;
wielowymiarowa hybrydycznos¢ (dyscy-
plinarna, strukturalna, tworzywowa, me-
dialna); partycypacyjnoscé i wspélnotowos¢.
Wspdlnie atrybuty te charakteryzuja obec-
na sztuke protestu, ktéra za ich sprawa
uzyskuje charakter rodzaju czy odmiany
sztuki okreslanej nie tylko przez sam pro-
test, ale tez przez wskazany zbior wtasci-
wosci (o charakterze teoretycznym i struk-
turalnym). One z kolei maja tez istotny
wplyw na estetyczne i formalne atrybuty
tworzonych w tym polu dziet. Wszystko to
stwarza nowe ramy dla rozumienia sztuki
protestu. Gdyby wiec Guernica zostata na-
malowana w roku 2022, to mogtaby w ta-
kim kontekscie nie uzyskac statusu dzieta
sztuki protestu.

Wyodrebnienie transdyscyplinarnosci
i pozostatych zwiazanych z nig wtasciwosci
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jako okreslnikéw wspdtczesnego artywizmu
wptywa tez posrednio na postrzeganieiro-
zumienie niegdysiejszych przejawow sztu-
ki protestu. Wszystkie te atrybuty tworza
bowiem swoista matryce, za pomoca ktorej
mozemy interpretowac i klasyfikowac dzie-
ta przypisywane do artystycznego aktywi-
zmu. JesteSmy w stanie wowczas dostrze-
ga¢ w wielu historycznych przejawach
sztuki protestu jakosci czynigce je dziatami
poprzedzajacymi wspdtczesng jej postac,
swoistymi formami artystycznej transdyscy-
plinarnosciavant la lettre. Inne natomiast
pozostaja w tym polu z powodéw okreslo-
nych w czasach, gdy zostaty do niego przy-
pisane, na przyktad ze wzgledu na temat,
sposob jego przedstawienia czy towarzy-
szace dzielu metateksty i parateksty.
Zgodnie bowiem z wczesniej sformutowana
diagnoza sztuka protestu, postrzegana jako
fenomen transhistoryczny, nie przyjmuje
postaci rodzajowej, pozostajac nurtem wie-
lopostaciowym, niedefiniowalnym
strukturalnie.

Szczegdlnie wiele znaczacych przy-
ktad6éw wspoétczesnej transdyscyplinarnej
sztuki protestu odnajdujemy obecnie
w polu sztuki nowych mediéw. To jedna
z przyczyn sktaniajacych mnie do uznania
wtasnie tej ostatniej za niezwykle wazna
przestrzen aktywizmu artystycznegos4.

Pod pojeciem sztuki nowych mediéw
kryja sie bardzo liczne i zr6znicowane zja-
wiska. Wyodrebniam w polu sztuki przez
pojecie to wyznaczanym trzy aspekty: no-
womedialno$é, transmedialno$cé i trans-
dyscyplinarno$é. Interakcje miedzy nimi
powotaty do istnienia sztuke nowych

34 Nie oznacza to jednak, ze w polu wspélczesnej sztuki
protestu nie mozemy znalez¢ dziet transdyscyplinar-
nych, ktore nie sa dzietami sztuki nowych mediéw.
Przeciwnie, jest ich bardzo wiele. W rozwazaniach
tych skupiam sie finalnie na nowomedialnej sztuce
protestu nie dlatego, ze wchlania ona cate pole
aktywizmu artystycznego, ale dlatego, ze z przyczyn,
ktore tu tez wskazuje, proponuje bardzo wiele
waznych prac tego rodzaju.

mediéw i uksztattowaty jej historie. Ich ko-
egzystencja w obrebie tych samych dziet
buduje sztuke nowych mediow3s.

Dwa powody czynia sztuke nowych
mediéw szczegdlnie istotnym polem koncep-
cjiipraktyk artywistycznych. Pierwszym
z nich jest fakt szczegdlnego zadomowienia
sie w niej transdyscyplinarnosci - podsta-
wowej wtasciwosci rodzajowej sztuki pro-
testu. Jest ona obecna w sztuce nowych me-
diéw i we wszystkich jej przejawach od
poczatku jej dziejow, stanowiac jej bardzo
wazny aspekt. Drugi, to ogromne znaczenie
samych nowych mediéw i paradygmatu cy-
berkulturowego dla wspdtczesnych form
protestu we wszystkich jego postaciach,
takze pozaartystycznych. Internetiinne
nowe media, wraz z ich podstawowymi
wtasciwosciami, staty sie obecnie, jak
wspomniatem juz wczes$niej, przytaczajac
przyktady z obszernej literatury na ten te-
mat, najwazniejszymi narzedziami prote-
stu. Nowe media, stajac sie niezwykle istot-
na platforma zaréwno dla dzisiejszych
form protestu, jak i praktyk transdyscy
plinarnych, uczynity sztuke nowych me-
diéw szczegblnie waznym nurtem sztuki
protestu.

Dla wspétczesnych strategii aktywi-
stycznych, zgodnie z wcze$niejsza analiza
fenomenu sztuki protestu, sposréd wska-
zanych aspektéw twoérczosci nowomedial-
nej decydujaca role odgrywa transdyscy-
plinarno$¢é. Mozna to bardzo wyraznie
dostrzec na przyktadzie twoérczosci
Krzysztofa Wodiczki.

Wodiczko, jedna z najwazniejszych po-
staci w §wiatowej historii sztuki protestu,

w ciggu liczacej juz ponad 50 lat pracy twoér-
czej siegat po wiele réznych narzedzi, wiele
réznych medidw, takze tych nalezacych do
Swiata nowych mediéw. W najnowszych

35 Wiecej na ten temat: RW. Kluszczyniski, New Media
Art, https://www.academia.edu/72942169/New_Me-
dia_Art [dostep 18 11 2023].



dzietach wykorzystuje on drony (Loro,
Mediolan 2019; Ustedes, Nowy Jork 2020;
Przybysze, Poznan 2021, Niebo nad Krakowem -
LGBT méwi, Krakow 2021), siega po interak-
tywnos¢ (Goethe-Schiller Monument, Weimar
2016). We wezesniejszych pracach postugiwat
sie projekcjami slajdéw na budynki i pomniki
(np.: Astor Building / New Museum, NYC
1984; Duke of York Column, Waterloo Place,
Londyn 1985; Hirshhorn Museum,
Waszyngton 1988) badZ projekcjami wideo
(np.: Bunker Hill Monument, Charlestown,
Boston 1998; Atomic Bomb Dome, Hiroshima
1999; El Centro Cultural Tijuana, 2001;
Kunstmuseum Basel, Projection Sans-Papiers,
Basel 2006; The Abraham Lincoln Monument,
Projection War Veteran Project, NYC 2012;
MSQPark Monument, NYC, 2020). Tworzyt
tez dzieta - instrumenty, czesto bardzo wy-
rafinowane technicznie i medialnie (np.:
Pojazd bezdomnych, 1988-1989; Laska obcego,
1992-1995; Rzecznik obcego, 1993-1995; Egida,
1998; Rozbroja/Dis-Armor, 1999-2000; Pojazd
weteranéw wojennych, 2009-2011; Hetm wete-
rana, 2015)%. Jednak to transdyscyplinarno$¢
wlasnie, artystyczne badania prowadzone na
uzytek poszczeg6lnych dziet, ich transgre-
syjnos¢, hybrydyczno$cé i nastawienie na
dziatanie w przestrzeni spotecznej, jak row-
niez partycypacyjny i wspélnotowy charak-
ter catej twoérczosci Krzysztofa Wodiczki,
wyznaczaja artywistyczny status jego sztuki.
Uzywane media umozliwiaty realizacje pro-
jektow, nadajac im zarazem specyficzne dla
nich cechyiznaczaco wspomagajac w ten
sposéb ich réznorodnosé artystycznas”.

36 Szczegdtowa lista, opis i dokumentacje prac znajduja
sie na: https://www.krzysztofwodiczko.com/about
[dostep 18 X1I 2023].

37 Warto w tym kontekscie wspomnie¢, ze Krzysztof
Wodiczko w latach 1994-1996 oraz 2004-2009 byt
dyrektorem The MIT Center for Advanced Visual
Studies, pierwszej w $wiecie instytucji akademickiej
programowo rozwijajacej transdyscyplinarna wspotpra-
ce miedzy sztuka i nauka, utworzonej w 1967 r. Jej
tworca byt Gyorgy Kepes. http://act.mit.edu/cavs/
person/EHuxLEhOH8zSzv7IlwkECg [dostep 10 12023].

Aspekt transdyscyplinarny sztuki no-
wych mediéw, inaczej niz dwa pozostate
aspekty, nie jest ufundowany w relacjach
wewnatrzartystycznych, w ktérych uczest-
nicza tylko media techniczne i tradycyjne ro-
dzaje sztuki czy media artystyczne. Poszerza
on zasadniczo zbiér wchodzacych we wza-
jemne zwiazki dyscyplin, wprowadzajac
inne niz jedynie artystyczne i medialne dzie-
dzinyi - przede wszystkim - podwaza grani-
ce miedzy nimi. Transdyscyplinarnos¢ wyta-
nia sie w rezultacie procesow dekonstrukcji
i transgres;ji, ktére burza nie tylko dotych-
czasowy porzadek sztuki, ale i caty uktad
kulturowy. Dekonstrukcji podlegaja dotych-
czasowe wizje porzadku instytucjonalnego,
separujace poszczeg6lne pola praktyk spo-
tecznych. W ich efekcie transgresje staja sie
fundamentalnymi procesami budujacymi
nowy porzadek kulturowy i nowy para-
dygmat artystyczny.

Sztuka, ktéra w ramach paradygma-
tu transdyscyplinarnego rozwija w szcze-
gdlnosci interakcje z nauka, wchodzi takze,
jak juz wspomniatem, w istotne relacje
z dyscyplinami humanistycznymi i nauka-
mi spotecznymi. Glteboka refleksja nad
wspo6tczesnymi porzadkami spoteczno-
-kulturowymi, antropocenem i ekologia,
migracjami, nacjonalizmami i totalitary-
zmami, prawami cztowieka, rasizmem
iwykluczeniem, przemoca i obywatelska
samoorganizacja, coraz czesciej staje sie
udziatem sztuki. Artysci zajmuja postawe
analityczno-badawcza i krytyczna zara-
zem, wydobywaja na powierzchnie niewi-
dzialne procesy i struktury polityczne, po-
dejmuja w swej sztuce dekonstrukcyjne,
subwersyjne, krytyczne dziatania, ktérych
rezultaty przynosza wsparcie dla margina-
lizowanych badz przesladowanych grup
spotecznych i podtrzymuja nadzieje na
zmiane spoteczng. Dlatego wtasnie dla
okreslenia tego szczegélnego pola
nowomedialnej sztuki transdyscyplinarnej
uzywam takze kategorii sztuki krytycznej,
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w ten sposéb taczac ja z wybranymi nurta-
mi radykalnej sztuki - twoérczosci aktywi-
stycznej. Innym okresleniem, ktére daje sie
zasadnie w tym miejscu zastosowacd, jest
nowomedialny artywizm. W tym miejscu
wtasnie sztuka protestu spotyka sie ze
sztuka nowych mediéw, tworzac trans-
dyscyplinarna sztuke aktywistyczna.

Krytyczna sztuka transdyscyplinar-
na swobodnie korzysta z wyksztatconej
w kontekscie sztuki nowych mediéw trans-
medialnej tendencji mieszania mediow
technicznych i tradycyjnych. Dzieta powsta-
jace w efekcie tej strategii maja bardzo zréz-
nicowany charakter rodzajowy. Jak w wy-
padku licznych dziet z pola ArtSci, takiw
pracach z kregu aktywistycznej nowome-
dialnej sztuki krytycznej odnajdujemy bar-
dzo rézne strategie tworcze. Odmiennosci
wystepujace miedzy postawami artystow
dotycza tu bowiem nie tylko wykorzysty-
wanych mediéw, podejmowanych tematdw,
ale takze metod pracy.

Podsumowujac ten fragment
rozwazan, stwierdzam, ze nowomedialne
transdyscyplinarne dzieta artywistyczne
przyjmuja bardzo zréznicowane formy.
Wyrazany w nich protest jest ugruntowany
w badaniach artystycznych, a generowana
w tego rodzaju dzietach wiedza jest wowczas
tego protestu narzedziem. Wykorzystywane
w nich czesto strategie partycypacyjne
badz interaktywne sprawiajg, ze dzieta ta-
kie nie postuguja sie na og6t gwattowna,
wyrazista ekspresja, nie oddziatuja bezpo-
Srednio, a tym bardziej wytacznie na emo-
cje,lecz w zamian wciagaja odbiorcow do
wspotpracy, zarazajac ich przy tym kry-
tycznymiideami, poruszajac i zarazem
sktaniajac do refleksji. Prace takie pojawia-
ja sie zaréwno w przestrzeniach galeryj-
nych, jak i w przestrzeniach publicznych,
przyjmuja postac instalacji, partycypacyj-
nych performanséw, dziet internetowych.
Wsrad artystoéw, ktérzy sa badz byli szcze-
golnie aktywni w polu transdyscyplinarnej

10. Victoria Vesna, Noise Aquarium,
wystawa w Deep Space 8K, Ars Electronica
Linz, 2019 r. Dzieki uprzejmosci artystki

nowomedialnej sztuki protestu chciatbym
jeszcze, jedynie przyktadowo, wskazag,
obok przywotywanych juz weczesniej Luz
Marii Sanchez, Paola Cirlio, Haruna
Farockiego, Tamiko Thiel i Mela China oraz
grup Electronic Disturbance Theater,
Radical Software Group, Rags Media
Collective, Manifest.AR i The Yes Men

(na czele z Jakiem Servinem i Igorem
Vamosem), takze inne jeszcze grupy,

jak Critical Art Ensemble, Forensic
Architecture, VNS Matrix, Institute for
Applied Autonomy, jak réwniez indywidu-
alnie pracujace artystkiiartystowse:
Andree Arroyo, Gine Czarnecki, Poorve
Goel, Lynn Hershman, Shu Lea Cheang,
Rafaela Lozano-Hemmera, Simona
Robertshaw, Hito Steyerl, Robertine
Sebjani¢, Victorie Vesne.

ZAKONCZENIE

W finale tych rozwazan powracam
do zaproponowanego wczesniej przeciw-
stawienia dwé6ch sposobéw zanurzania sie
sztuki w aktywnos$ci rozwijane poza tra-
dycyjnie okreslanym polem sztuki, ktére
to przeciwstawienie pozostawitem do wy-
jasnienia w zakonczeniu. Zestawitem
wowczas ze soba dwie koncepcje: sztuki
poza sztuka i sztuki nomadycznej, opowia-
dajac sie przy tym za ta druga. Pierwsza
bowiem, w moim przekonaniu, respektuje
w istocie dyscyplinarna odrebnosé obsza-
réw przypisanych réznym rodzajom prak-
tyk spotecznych. Jest to sztuka niezmien-
nie autonomiczna, dyscyplinarna, ktéra
prébuje na obcym sobie terytorium reali-
zowac cele wtasne, nie majac wiele wspél-
nego z potrzebami czy zadaniami naleza-
cymi do obszaru, w ktérym sie znalazta,
badz w najlepszym razie, jest to sztuka
prébujaca nawiazac relacje

38 Warto jednak zaznaczy¢, ze za indywidualnymi
pracami i projektami artystek i artystéw kryje sie
niezwykle czesto takze praca wspierajacych je
zespolow.



interdyscyplinarne z innymi dziedzinami,
na ktérych polu sie znalazta, jednak z za-
chowaniem petnej odrebnosci wspotpra-
cujacych ze soba dyscyplin. Druga nato-
miast, jest wizja sztuki ustanawiajacej
swoje nowe miejsca w przestrzeniach na-
lezacych uprzednio do innych dziedzin czy
dyscyplin. To sztuka transdyscyplinarna,
ktéra uznaje kazde nowe terytorium, na
ktérym pracuje, za wtasne, lecz zarazem
zawsze stara sie jednak cele przez siebie
tam realizowane integrowacé z odkrywa-
nymi zagadnieniami, problemami czy
oczekiwaniami, prébujac rozpoznane tam
wyzwania uczyni¢ wtasnymi.
Transdyscyplinarno$é w pewien
szczegblny sposéb taczy sie z nomadyczno-
$cia. Koncepcja sztuki nomadycznej, ktéra

i B e
- __,)f

w tym miejscu proponuje, ma swoje zZrédto
w teorii Mieke Bal, badaczkii artystki, kt6-
rauwaza swoja sztuke za transdyscypli-
narna metode badawcza. W opracowanej
przez siebie teorii wedrujacych poje¢ w na-
ukach humanistycznych Bal zwraca uwage
nie tylko na nomadycznos¢ kategorii huma-
nistycznych wedrujacych po réznych po-
lach (nota bene analizowane przez nia poje-
cia pochodza Zrédtowo z refleksji nad
sztuka). Co wazniejsze, uwaza ona, ze kate-
gorie te zmieniajg swoje znaczenie, w zalez-
nosci od miejsca, do ktérego trafiajg, co
oczywiscie nie pozostaje tez bez wptywu
na mozliwosci ich tam wykorzystania, na
metody i konsekwencje pracy badawczej.
Nie tylko bowiem zmienia sie woéwczas
sens dyskutowanych poje¢, lecz takze
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przeobraza sie obraz pola oferowany przez
docierajace do niego nomadyczne pojecie.
Zmiany zachodza w obu kierunkach?.
Przenoszac koncepcje Mieke Bal do
rozwazan nad artywizmem, rozszerzam
i przenosze jej badawcze zainteresowanie
z kategorii opisujacych sztuke na sama
sztuke, jak rowniez jej rodzaje. W tym uje-
ciu to nie pojecia dotyczace sztuki, lecz cata
sztuka, a wraz z nia i sztuka protestu, we-
druje po rozlegtych obszarach wspétcze-
snych proceséw spotecznych, wchodzi
w relacje ze spotykanymi tam lokalnymi
praktykami i, podejmujac préby ich analizy
iinterpretacji, usituje odpowiedzie¢ na pty-
nace ze strony penetrowanego terytorium
wyzwania - spoteczne, polityczne,
ekologiczne...

39 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycz-
nych, thum. M. Bucholc, Warszawa 2012.

Wspéiczesna sztuka protestu,
w swych najbardziej zaawansowanych for-
mach, przyjmuje obecnie posta¢ nowome-
dialnej sztuki transdyscyplinarnej. Obok
niej pojawiaja sie tez jej mniej ztozone for-
my, dzieta, od ktérych takze oczekujemy
dzi$ jednak transdyscyplinarnosci i ugrun-
towania w badaniach artystycznych.
Pozostate wlasciwosci, sktadajace sie na
matryce wspétczesnego artywizmu, maja
charakter fakultatywny, pojawiaja sie
w dzietach sztuki aktywistycznej w réz-
nych konfiguracjach i réznym nasileniu.
Wszystkie razem prace te tworza rozlegty,
wielopostaciowy nurt sztuki protestu: sfe-
re praktyk realizowanych przez artystéw,
dla ktoérych losy planety oraz terazniejszos¢
i przysztos¢ zamieszkujacych ja istot nie sa
obojetne i ktérzy/ktére daja temu wyraz
w swojej twdérczosci.

STRESZCZENIE

Podejmuje w tekscie analize sztuki protestu,
ujmujac ja w dwojakiej perspektywie.

W pierwszej, transhistorycznej, przyglada-
jac sie jej réznym manifestacjom, uznaje, ze
nie posiada ona zadnych okreslnikow ga-
tunkowych badz medialnych, ktére pozwo-
lityby opisac ja jako odrebny gatunek sztuki.
Mamy tu raczej do czynienia z protestem
wyrazanym Srodkami sztuki. W drugiej
kieruje uwage ku wspétczesnym, najnow-
szym jej przejawom, stwierdzajac, ze sztuka
protestu przyjmuje postac sztuki trans-
dyscyplinarnej a jej najbardziej wyrazistym
wcieleniem jest nurt badZ odmiana sztuki
nowych mediow.

SLOWA KLUCZOWE

sztuka protestu, sztuka nowych mediéw,
sztuka krytyczna, transgresja, transdyscy-
plinarnos¢, aktywizm, artywizm

SUMMARY

I analyse protest art in the paper, taking it
from a twofold perspective. First, looking
at its various manifestations in the first
transhistorical one, it does not have any
genre or media designations that would al-
low us to describe it as a separate art genre.
Instead, we are dealing with protest ex-
pressed through the means of art. In the
second, I turn my attention to its contempo-
rary, latest manifestations, concluding that
protest art takes the form of transdiscipli-
nary art and its most prominent form is

a current or variety of new media art.

KEYWORDS

protest art, new media art, critical art,
transgression, transdisciplinarity, acti-
vism, artivism
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