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Grafika niejednokrotnie antycypowata roz-
wigzania, przejete p6zniej przez malar-
stwo. Jako wolna od charakterystycznych
dlaniego ograniczen, rozpowszechniana
szeroko i w duzej mierze niezalezna od ofi-
cjalnych mecenaséw pozostawata polem
eksperymentéw, a zarazem obszarem krzy-
zujacych sie wptywow kultury ,wysokiej”
i,niskiej™.

sEgalitarna” grafika, spo$réd innych
mediéw najzywiej reagujaca na aktualne
wydarzenia polityczne, biezaca mode i oby-
czajowosc, jest wedtug Mieczystawa
Porebskiego technika artystyczna wtasci-
wa sztuce ,foralnej”, karnawatowo-ludycz-
nej*. Wielowiekowy zwiazek szeroko poje-
tej groteskowej karykatury z technikami
graficznymi wynikat z samej istoty tego
medium, umozliwiajacego wielokrotna re-
produkcje obrazu za posrednictwem wyna-
lazku druku. Masowos$¢ sztuki miata

1Punktem wyijscia dla niniejszego artykutu staty sie
rozwazania na temat twérczos$ci Marcela Duchampa,
zawarte we wczes$niejszym eseju autora: J. Woynarow-
ski, Archeologia awangardy, czyli komparatyzm
anachroniczny, w: Dziedzictwo i odpowiedz w sztuce
wspotczesnej, red. L. Murzyn, R. Solewski, S. Stankie-
wicz, B. Stano, Krakéw 2018, s. 121-143.

2 T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku,
Krakow 1984, s. 27.

okazac¢ sie jednym z atrybutéw nowocze-
snosci; nieprzypadkowo rozwdj groteski
oraz czerpiacej z jej poetyki karykatury
zwigzany byt w duzej mierze z pradami re-
formacyjnymi i rewolucyjnymi, zapoczat-
kowanymiw epoce sacco di Roma. W rekach
ideologéw nowo wynaleziona metoda po-
wielania wizualnych komunikatéw okazata
sie niezwykle efektywnym instrumentem
propagandowym. Pierwotnie dekoracyjne
groteski, arcimboldeski i vexierbildy zostaty
zaanektowane przez ,zaangazowana” kary-
kature religijng i polityczna.

Z tradycji drukéw ulotnych niebawem
zrodzita sie opiniotwdrcza prasa - narzedzie
rosnacej w site inteligencji. Z awansem
mieszczanstwa nalezatoby wigzaé rowniez
narodziny ksiazki masowej z ilustracjami,
anonsowane przez Orbis sensualium pictus
Jana Amosa Komernskiego z 1657 r. W krét-
kim czasie masowo rozpowszechniane ob-
razy zyskaty autonomie jako wizualne opo-
wiesci (znane z czas6w Williama Hogartha),
ktére w koricu XVIII w. przybraty w twor-
czosci 6wczesnych karykaturzystow,
przede wszystkim Jamesa Gillraya, forme
protokomiksowych , paskow”.

Groteskowa grafika od zawsze mani-
festowata swoj anty-kanoniczny i antykla-
syczny charakter. Nic zatem dziwnego, iz
w ,wieku Akademii” i mieszczariskiej stabi-
lizacji, wtasnie karykatura stata sie osrod-
kiem sprzeciwu wobec zastanych, u§wieco-
nych tradycja form tworczosci. Co wiecej,
w XIX w. grafika (zwtaszcza o wydzwieku



satyrycznym) miata stac sie, ze wzgledu
na swoéj ,pomystowy” charakter, jednym
ze §rodkéw obrazowania ,konceptualnego”,
zapowiadajacego osiagniecia XX-wiecznej
awangardy artystycznej.

Juz od czasé6w Monarchii Lipcowej,
w zwiazku z prasowymi ,salonami karyka-
tur”, pojawiaty sie pierwsze buntownicze
santyimaginacje”, ktore przybieraty formy
jednobarwnych monochroméw, stopniowo
zyskujacych popularnosé jako parodystycz-
ne komentarze do biezacych, przyjmowa-
nych czesto z dezaprobatg, arbitralnych de-
cyzji salonowego jury. Emblematycznym
przyktadem realizacji tego typu moze by¢
Jnokturn” Vue de La Hogue (effet de nuit)
7 1843 r. autorstwa Bertalla (Charlesa
Alberta d’Arnoux), przybierajacy forme
czarnego prostokata. Podobne rozwigzanie
zastosowat réwniez w tym samym roku
Raymond Pelez, publikujac w paryskim ma-
gazynie ,Le Charivari” grafike Pierwsze
wrazenie z Salonu roku 1843 (Premiére
impression du Salon de 1843) - mroczny mo-
nochrom, opatrzony inskrypcja: , Efekt
nocy, nieo$§wietlonej blaskiem... ksiezyca,
szybko zakupiony przez Pana Robertsona,
producenta pasty do butéw” (,Effet de nuit
qui n'est pas clair... de lune, acheté subito
par Mr. Robertson, fabricant de cirage”)s.

Aspektem, na ktéry warto zwrocié
uwage w tym kontekscie, jest zwigzek mini-
malistycznie potraktowanego obrazu z to-
warzyszaca mu opisowa warstwa literacka.
Tworcze napiecie miedzy tymi dwiema sfe-
rami jest elementem konstytutywnym no-
wego medium (czy tez raczej - interme-
dium), ksztattujacego sie w tej epoce: jest

3 A. Spira, Precedents of the Unprecedented. Black
Squares Before Malevich, ,Public Domain Review”,
23 V12022, https://publicdomainreview.org/essay/
black-squares-before-malevich [dostep 112023].
Zob. tez: R. Rosenberg, De la blague monochrome a la
caricature de l'art abstrait, w: Lart de la caricature,
ed. S. Le Men, Nanterre 2011, s. 27-40, https://archiv.
ub.uni-heidelberg.de/artdok/2198/1/Rosenberg_De_la_
blague_monochrome_2011.pdf [dostep 112023].

Effst de nuit gm n'est pas c]ai:_-. .. de Tune, E:rj‘leir-
subito par M7 Robertson  fabricant, de cirage .

1. Raymond Pelez, Premiére impression du Salon de 1843, ,Le Charivari”,

19 1111843 . gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

nim komiks, poczatkowo przybierajacy for-
me narracyjnych paskdw, publikowanych
natamach prasy.

Jedna z teorii na temat genezy ko-
miksu jako gatunku gtosi, ze zrodzit sie on
w momencie, gdy obraz towarzyszacy tek-
stowi nie tylko przestat go ilustrowac lub
dopetniaé, ale zaczat jawnie mu przeczy¢.
Komiks - jako skutek twérczego konfliktu
obrazuistowa - jest medium heterogenicz-
nym. Jego tozsamo$¢ ulega ciagtej redefini-
cji w zaleznosci od zmiennego kontekstu,
w ktérym przyszto mu funkcjonowac.
Literacka ilustracja ewoluuje na drodze
eksperymentu, zmierzajac w kierunku au-
tonomicznego ,eseju wizualnego” (podob-
nego aleatorycznej partyturze).

Wewnetrzng dynamike tej ,mikstury”
wyznaczaja nastepujace opozycje: narracja li-
niowa (dramaturgiczna) - narracja nieliniowa
(poetycka, eseistyczna, hipertekstowa); mo-
del wspétrzedny (réwnowazno$¢ wszyst-
kich elementéw jako samodzielnych catosci)
- model podrzedno-nadrzedny (nieréwno-
wazno$¢ elementéw zdeterminowana przy-
pisana kazdemu z nich rolg); formuta ,tekstu
jako obrazu” - formuta ,obrazu jako tekstu”;
forma ,zamknieta” (komunikacja wizualna)
- forma otwarta (eksperyment artystyczny);
umownos$¢ przestrzeni (reprezentacji) dwu-
wymiarowej - fizyczna ,konkretno$¢” prze-
strzeni tréjwymiarowej; znak - ilustracja.
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Wiele z opisanych napie¢ znajduje in-
teresujaca egzemplifikacje we wczesnych
narracyjnych pracach Charlesa Amédée
de Noé, wystepujacego pod pseudonimem
Cham. Wsrad licznych eksperymentéw for-
malnych - obejmujacych m.in. czarne mo-
nochromy, ktére przedstawiaja nocne przy-
gody pana Lajaunisse (Histoire de Monsieur
Lajaunisse, 1839) - szczegdlna uwage zwraca
krotka historia obrazkowa, opublikowana
w L'Histoire de monsieur Jobard (1839).

Minimalistyczny komiks francuskie-
go rysownika stanowi ironiczny komentarz
na temat nowej techniki ,powielania” rze-
czywistosci. Pierwszy kadr w cato$ci wy-
peinia enigmatyczny czarny kwadrat.
Kolejny ujawnia, iz jest to w rzeczywistosci
niewtasciwie wywotana odbitka fotogra-
ficzna (przypomnijmy, ze zgodnie z etymo-
logia camera obscura to nic innego, jak wta-
$nie ,ciemna przestrzen”). Victor Stoichita
w swojej Historii cienia wskazywat na podo-
bieristwo wspomnianej karykatury do
stynnego obrazu Kazimierza Malewicza.

W tym przypadku czarny kwadrat stanowi
efektowna ilustracje percepcyjnego para-
doksu; ,,Obraz na zdjeciu istnieje, lecz jest
niewidoczny” - podsumowuje Stoichitas.
Oba przywotane ,,obrazy zerowe” nie sa
wiec ,puste”, ale raczej ,,przepeinione”

w wyniku kumulacji potencjalnych, utajo-
nych obrazéw, zbijajacych sie w ciemna,
nieprzejrzysta materie. ,Tworzenie” obrazu
fotograficznego jest zarazem ,niszczeniem”
potencjalnosci, jaka niesie ze soba prze-
strzen niezdefiniowana wizualnie.

Warto zaznaczyé, ze po podobne roz-
wiazania siegali réwniez inni karykaturzy-
$citego czasu, tacy jak Nadar, ktory w 1848 r.
opublikowat Publiczne i prywatne zycie Pana
Réaca (La Vie Publique et Privée de Mossieu
Réac). W jednym z odcinkéw tej dziesiecio-
czesciowej serii, zrealizowanej dla ,La Révue

4 V. Stoichita, Krotka historia cienia, thum. P. Nowakow-
ski, Krakéw 2001, s. 182-183.

comique”, chaotyczna platanina czarnych
linii staje sie sposobem na przedstawienie
stanu psychicznego postaci; tym razem
ciemna gestwina reprezentuje uczucie
zmieszania, bedace efektem braku kompe-
tencji tytutowego bohateras.

Pomysty, ktére incydentalnie pojawi-
ty sie uilustratoréw pierwszej potowy
XIX w. (takich jak Cham), z powodzeniem
wykorzystane zostaty jako elementy skta-
dowe oryginalnego jezyka wykreowanego
przez Gustave'a Doré w Dziejach Swietej
Rusi - kompendium purnonsensownego hu-
moru. Mozna zaryzykowac teze, ze ,post-
modernistyczny” utwér Dorégo z 1854 1.
jest dla sztuki komiksu tym, czym liberac-
kie JW. Pana zycie i mysli Tristrama Shandy
Laurence’a Sterne’a dla historii literatury.

Podczas pracy nad ilustracjami do
Gargantui i Pantagruela Doré pozwolit sobie
na graficzny zart. W pierwszej chwili budzit
on skojarzenia z pracami jego poprzednika
Rodolphe’a Topffera, wprowadzat jednak do
poetyki 6wczesnych protokomikséw - obok
anarchicznego poczucia humoru - zasade
kontrapunktu.

Cho¢ stowo i obraz tworza w ksiazce
Dorégo ,jedno$é ikono-lingwistyczna”, to -
jak zauwaza Jerzy Szytak -ilustracje ,petnia
w strukturze dzieta funkcje wazniejsza,
spoczywa na nich bowiem nie tylko obowig-
zek relacjonowania zdarzen, ale i skorygo-
wania tego, co na ich temat powiedziato sto-
wo", Natomiast David Kunzle, amerykariski
»archeolog” komiksu, opisat zabiegi narra-
cyjne stosowane przez autora Dziejow swietej
Rusi w nastepujacy sposéb: ,Metoda Dorégo,
polegajaca na splatanej, zmudnie zrealizo-
wanej narracji, otwiera krélestwo metafory
zakazanej wcze$niejszym artystom history-
jek obrazkowych, ktérzy gremialnie - tacz-
nie z Topfferem - dbali o utrzymanie narra-
cji najednym poziomie §wiadomosci. Doré

5 A. Spira, dz. cyt.
6 J. Szytak, Komiks: wiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 11.
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2. Alphonse Allais, Récolte de la tomate par des cardinaux apoplectiques
au bord dela Mer Rouge, ,Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff,
Paris 1897. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

jest jednoczesnie historiografem i karykatu-  podobnie jak konsekwentnie stosowana

rzysta. Rozprasza on narracje za pomoca bu-  metoda deziluzji, uyjawnia umownos$¢ kaz-
rzacych obraz srodkéw (luki, zaczernione dego komunikatu, szczegdlnie wizualnego.
przestrzenie, plamy itp.), wizualnej realizacji  Tok wysoce skomplikowanego wywodu re-
straszliwych kalamburéw, alegorii zapozy- gularnie ulega retardacji za sprawa buntu
czonych bezposrednio od karykatury, materii, z ktérej autor usituje formowaé
wreszcie rysunkowych wtretéw, ktére moz-  opowies$¢. Stezeniu absurdu przeciwstawia
na okresli¢ jako zblizenia sprowadzone do sie nawet obdarzone ,wtasnym niebez-
wypreparowanego symbolu™. piecznym zyciem” piéro, wymykajace sie
Co wiecej, Doré tworzy utwor auto-
tematyczny i wystgpuje w nim jako jeden 8 Okreslenie to zastosowat Wolfgang Kayser m.in.
z bohaterdw ,historii o tworzeniu historii”. w kontekscie rysunkowych opowiesci Wilhelma
Obecnoéé takiej autorskiej sygnatury, Buscha, réwiesnika Gustave’a Doré: ,,Do charaktery-

stycznych motywow groteskowych nalezy dalej
wszystko, co jako narzedzie czy sprzet poczyna zy¢
wiasnym niebezpiecznym zyciem”. W. Kayser, Préba
7 D. Kunzle, Uwagi uzupetniajgce na temat komiksu i jezyka okreslenia istoty groteskowosci, ttum. R. Handke,
filmowego, ,Film na Swiecie” 1980, nr 7 (263), s. 106. w: Groteska, red. M. Gtowiniski, Gdanisk 2003, s. 22.
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3. Alphonse Allais, Premiére communion de jeunes filles chlorotiques
par un temps de neige, ,Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff,
Paris 1897. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

inieufnym u$miechem radze ci, drogi czy-
telniku, przyjmowac wszystko to, co mo-
glaby ci podsuwacé zbzikowana erudycja™.
Jako ilustracje tej tezy autor demonstruje
na nastepnej stronie fragment ,,erudycyj-
nych” kronikarskich popiséw, ktérych
zwarta typografia stopniowo ulega wido-
wiskowej dekonstrukecji - rozpada sie i za-
mazuje, tonac w czerni rozlanego tuszu. Dla
kontrastu, kolejna strona okazuje sie abs-
trakcyjna kompozycja catkowicie biatych
prostokatéw - pustych kadréw, stanowiag-
cych (jak wyjasnia narrator) intrygujaca
kurtyne dla ,ciggu bezbarwnych wyda-
rzen”. Doré poteguje jeszcze oddziatywanie
niekonwencjonalnego rozwiazania i konczy

9 G. Doré, Dzieje Swietej Rusi, thum. J. Waczkéw, Gdanisk
2004, s. 6.

z dtoni twdrcy, by znaczy¢ stronice eposu
abstrakcyjnymi plamamiienigmatycznymi
czarnymi monochromami.

Doré z powodzeniem stosuje efekt
Lkurtyny” - pozornej antyimaginacji, sta-
nowiacej faktycznie metaimaginacje,

a wiec sume wszystkich imaginacji, wyod-
rebnionych z czerni atramentu jak rzez-
biarska forma z surowego bloku kamienia.
Dostowny przyktad zastosowania tej meto-
dy znajdujemy juz w prologu Dziejéw. Ich
poczatki ,gubia sie w mrokach”, by stopnio-
wo konkretyzujac swa forme w kolejnych
rysunkach i nonsensownie akumulujac
zbedne detale, juz na drugiej stronie ujaw-
nic¢ wtasna bezcelowo$¢. Jako pointairo-
nicznej tyrady pojawia sie autokarykatura
rysownika, apelujacego teraz bezposrednio
do odbiorcy: ,,z takim oto dumnym



ten szalony ciag ,minikatastrof” mimesis
przewrotnym uzasadnieniem: ,Méj wy-
dawca wszakze, cztowiek §wiadomy rzeczy,
zachecil mnie do pozostawienia wolnego
miejsca na dowdd, ze zdolny historyk moze
wszystko utadzi¢, niczego nie ukazujac™.
Podobny koncept prezentuje Doré, ilustru-
jac ,panowanie Iwana Groznego” za pomoca
kadru wypelnionego ekspresyjnie rozla-
nym czerwonym inkaustem; ,,spusémy po-
wieki, azeby, poza ogélnym wrazeniem, ni-
czego nie zapamieta¢” - argumentuje™.

Choé przypowiesé Dorégo miata
w zatozeniu stanowié jedynie rodzaj prze-
wrotnego paszkwilu na absolutyzm,

w efekcie - z racji Smiatych eksperymen-
tow formalnych - okazata sie czyms wiecej.
Pomijajac warstwe fabularna (od ktérej
jawnie dystansuje sie sam autor), Dzieje
Swietej Rusi potraktowaé mozna jako rodzaj
wizualnego eseju o ,totalitarnym” charak-
terze komunikacji, ktéra intencjonalnie po-
mija nowe znaczenia drzemiace w (pozor-
nie) skonwencjonalizowanych formach.

Na przyktadzie dzietka Dorégo zaob-
serwowaé mozna przejawy swobody twor-
czej, najaka uznani autorzy pozwalali sobie
jedynie w tak niezobowiazujacych okolicz-
nosciach. Ewokowali dzieki temu potencjal-
nie interesujace ich zagadnienia, ktére nie
mogtyby zosta¢ ujawnione z petng moca
w ramach oficjalnego dyskursu. Taka moz-
liwos§¢ stwarzata prasaiwyrosta z niej ilu-
stracja, ktéra nieraz - jak w przypadku
Dorégo - przybierata forme satyrycznych
protokomikséw, kiedy indziej za$ bezpo-
srednio godzacych w artystyczny establish-
ment ,salonéw karykatur”.

Prawdziwy rozkwit antyimaginacyj-
nej twoérczosci wiaze sie z dziatalnoscia
santysalonu” Sztuk Niezbornych - Arts
Incohérents (1882-1896). Twérczosé
Niezbornych mozna wpisaé w szersze

10 Tamze, s. 8.
11 Tamze, s. 49.
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4. Alphonse Allais, Combat de négres dans une cave, pendant la nuit,
»2Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff, Paris 1897. gallica.bnf.fr /
BnF, domena publiczna
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5. Charles Amédée de Noé (Cham), Histoire de Monsieur Lajaunisse,
Aubert, Paris 1839. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
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6. Alphonse Allais, Marche funébre composée pour les funérailles
d’un grand homme sourd, ,Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff,

Paris 1897. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
A
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7. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
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zjawisko, okreslane przez wspétczesnych
mianem fumizmu (fumisme) - stowo fumiste
stosowano w jezyku francuskim jako okre-
§lenia kominiarza, ale rowniez zartownisia,
szalefica lub oszusta. Zdaniem Emile’a
Goudeau istota fumizmu byta pogarda dla
wszystkiego, wyrazajaca sie w nieustan-
nych zartach i mistyfikacjach™. Twércza
aktywno$¢ fumistéw przypadata na lata 8o.
i9o0. XIX w. Ich trzonem byli cztonkowie ka-
baretu Czarny Kot (Le Chat Noir) oraz klubu
Hydropatéw - ,kota poetéw i debiutujacych
artystow, ktérzy spotykali sie co tydzien

w jakiej$ kawiarni Lewego Brzegu, by
przedstawia¢ publicznosci kompozycje -
wiersze i muzyke - swojego autorstwa’s,

Do grona Hydropatéw nalezeli m.in. Jules
Laforgue, Alphonse Allais i Emile Cohl',
wérdd nich zas szczegdlnie wyrézniat sie
pisarz i wydawca Jules Lévy - p6Zniejszy
przywddca Incohérents. Inicjatywy takie
jak kabaret Czarny Kot, Hydropaci, Sztuki
Niezborne i Bal des Quat'z’Arts przyczynity
sie do powstania alternatywnego obiegu ar-
tystycznego, ktory - w §lad za kuratorami
wystawy Counter Culture: Parisian Cabarets
and the Avant-Garde, 1875-1905 W nowojor-
skiej Grey Art Gallery - mozna okresli¢ mia-
nem XIX-wiecznej ,kontrkultury™s.

Obok literatéw i aktoréw kabareto-
wych duza grupe wsréd Niezbornych stano-
wili ilustratorzy prasowi, co w poczatkach
istnienia ruchu zaowocowato intensywna
wspbétpraca z magazynem ,Le Courrier
francais”, ogtoszonym ,oficjalnym

12 G. Kerr, Drawing Blanks: Word and Image at the
Expositions des Incohérents, ,Dix-Neuf. Journal of the
Society of Dix-Neuviémistes”, 17 V1 2022, s. 6, https://doi.
org/10.1080/14787318.2022.2083924 [dostep 112023].

13 L. Abéles, C. Charpin, Sztuki Niezborne czyli akademia
szyderstwa, thum. E. Milczyniska, Gdanisk 2002, s. 72.
14 Tamze.

15 Zob. Counter Culture: Parisian Cabarets and the
Avant-Garde, 1875-1905, Grey Art Gallery, https://
greyartgallery.nyu.edu/exhibition/counter-cultu-
re-111798-011699 [dostep 112023].
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inieoficjalnym organem Niezbornych™.
Porzucajac ograniczenia typowe dla prasy,
Niezborni stworzyli wtasne antymuzeum,
ktore prezentowato ich dokonania w formie
nobilitujacej ekspozycji, biorac za punkt od-
niesienia doroczny Salon, przechodzacy
woéwczas instytucjonalny kryzys w zwiaz-
ku z utrata panstwowego finansowania.
Zgodnie z pierwotna intencja Julesa
Lévy’'ego aby zaprezentowa¢ publicznosci
Lrysunki tych, ktérzy nie potrafia ryso-
wac”™, kreowane przez uczestnikéw ruchu
prace miaty przede wszystkim walor
konceptualny.

Zjawisko to mozna szczegblnie wy-
raznie zaobserwowac na przyktadzie mo-
nochroméw (a wiec jednokolorowych obra-
zow, wypelnionych biela, czerwienia,
czernia, szaroscig, btekitem, zielenig i z61-
cia), zebranych w Albumie primaaprilisowym
(1897) przez Alphonse’a Allais, ktéry opa-
trzyt zgeometryzowane, abstrakcyjne pola
barwne rozbudowanymi opisami. Serii nie-
figuratywnych ,scen” towarzyszy repro-
dukcja Marsza zatobnego, skomponowanego
na pogrzeb wielkiego gtuchego cztowieka
(Marche funébre, composée pour les funérail-
les d’'un grand homme sourd) - dziewiczej par-
tytury, antycypujacej stynny utwoér Johna
Cage’ag'33 z 1952 . Warto w tym kontekscie
zwroéci¢ uwage na analogiczna publikacje
z 1954 r. autorstwa Yves'a Kleina, zatytuto-
wana Yves Peintures. Podobnie jak w przy-
padku Albumu primaaprilisowego sktada sie
ona z sekwencji usytuowanych horyzontal-
nie jednobarwnych prostokatéw, opatrzo-
nych - tym razem oszczednymi - podpisa-
mi, odsytajacymi do konkretnych
przestrzeni geograficznych (aluzje do ma-
larstwa pejzazowego widoczne sa takze
w Albumie). Cato$¢ poprzedzona zostata po-
zbawionym stéw ,wstepem”, w ktérym po-
wielone linie proste imituja wersy, tworzace

16 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 61.
17 Tamze, s. 35.
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8. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

blok tekstu. Uwage zwraca zastanawiajaca
analogia miedzy tym rozwigzaniem a for-
ma notacji zastosowana w ,niezbornej” pu-
blikacji, gdzie puste pieciolinie zastepuja
wtasciwy muzyczny ,tekst”. Na zbieznosci
pomiedzy obiema pracami zwrécit uwage
badacz monochroméw Denys Riout, ktéry
sformutowat wprost hipoteze o mozliwym
zapozyczeniu, dokonanym przez Kleina:
»Na to pytanie nigdy nie udato sie jedno-
znacznie odpowiedzie¢, ale z pewno$cia po-
dobieristwa miedzy obiema pracami sa

uderzajace™®.

Czarny monochrom, umieszczony
w ksiazce Alphonse’a Allais pod tytutem
Walka Murzynéw [sic!] w piwnicy nocng porg.
(Reprodukcja stawnego obrazu) / Combat de
négres dans une cave, pendant la nuit.
(Reproduction du célébre tableau) moze jawié
sie w oczach wspéiczesnych odbiorcéw
jako abstrakcyjna wersja rasistowskiego
wyobrazenia blackface. Praca ta stanowi za-
razem bezposrednie nawigzanie do wcze-
$niejszej ,niezborne;j” realizacji Paula
Bilhauda, ktéry w swojej wersji obrazu
przedstawit Murzynéw [sic!]walczgcych
w tunelu (Combat de négres dans un tunnel).
Kolejnym ogniwem w tej sekwencji zapozy-
czen okazat sie nieoczekiwanie Czarny kwa-
drat na biatym tle Kazimierza Malewicza
(1915), poddany w 2015 r. drobiazgowym ba-
daniom, ktére ujawnity obecnosé inskryp-
cji, opisujacej czarny monochrom jako ,wal-
ke Murzynéw [sic!] w piwnicy”.

Szczegdtowa analize mozliwych po-
wigzan miedzy Sztukami Niezbornymi
arosyjskimi suprematystami (w kontekscie
niedawnego odkrycia oryginalnego obrazu
Paula Bilhauda z 1882 r.) zawiera publikacja
Arts incohérents. Discoveries and new
perspectives®.

Niezborni doprowadzili do skrajnosci
stosowany przez spadkobiercéw impresjo-
nizmu efekt ,fotograficznego kadrowania”,
awiec peryferyczna kompozycje, stawiaja-
ca pod znakiem zapytania 6wczesna role
kadru - ozdoby i granicy zarazem; inny
charakterystyczny dla Niezbornych kon-
cept polegat, podobnie jak w niderlandzkim

18 D. Riout, Peinture monochrome (la): histoire et
archéologie d’un genre, édition revue et augmentée,
Paris 2006, s. 32.

19 . Naldj, P. Cate, B. Chenique, L. Labelle-Rojoux, Arts
incohérents. Discoveries and new perspectives, Paris
2022, s. 72-76. Zob. takze: A. Shatskikh, Inscribed
Vandalism: The Black Square at One Hundred, ,e-flux
Journal”, Issue 85, October 2017, https://www.e-flux.
com/journal/85/155475/inscribed-vandalism-the-
-black-square-at-one-hundred/ [dostep 112023].



Instytut Historii Sztuki UKSW

betriegertje, na potraktowaniu pierwszego w §rodowisku paryskich kabaretéw, byta
planu jako ,kurtyny” ukrywajacej wtasciwy  Sciana (Le Mur). Dziesigcioletnia hybrydalna
temat obrazu. Emblematycznym przykta- ekspozycja funkcjonowata jako collage ry-
dem takiej realizacji moze by¢ pusty kadr, sunkow, karykatur, wierszy, opowiadan,
wyznaczony przez ,samowystarczalng” wycinkéw prasowych, prac plastycznych
ozdobna rame, zaprezentowana w 1883 r. i fotografii, a nawet tworzonych grupowo
przez Mey-sonniera jako Obraz, ktéry po- literackich historii, kontynuowanych nie-
wstanie (Tableau d’a-venir)®. Na stronie jednokrotnie na przestrzeni wielu lat.
radicalart.info, stworzonej pod szyldem W tym konteks$cie warto zauwazyg,

Institute of Articial Art Amsterdam, praca

ta zostata przywotana jako jeden z naj-

wecze$niejszych przyktadéw w ,analitycz- S i A o s =
nej antologii anty-sztuki i meta-sztuki™. ————— S

Co ciekawe, dzieto Mey-sonniera wydaje
sie by¢ uproszczona (a zarazem bardziej
konceptualng) wersja obrazu, zaprezento-
wanego publicznosci w Brukseli juz kilka-
nascie lat wcze$niej, w 1870 r. przez belgij-
skiego artyste Louisa Ghémara, ktéry

w ilustrowanym katalogu Musée Ghémar
pod nr 87 umies$cit oprawione Biate ptétno
(Toile blanche), uzupetnione nastepujacymi
inskrypcjami: Obraz dnia (Peinture du Jour),
Zamdéwiony przez rzgd (Commande du
Gouvernement), a takze - na ozdobnej ra-
mie - Obraz przysztosci (Peinture de
l'avenir)>.

Celujac w przekraczaniu akademic-
kich konwenanséw, Incohérents godzili nie
tyle w samo pojecie formy artystycznej, co
w - specyficznie woéwczas pojmowang - mi-
sje sztuki. Wielokrotnie jako artystyczni
neofici wybierali dla swych dziet tematy
banalne lub otwarcie wulgarne, z upodoba-
niem desakralizujac i rozpraszajac proces
tworczy, m.in. w ramach podejmowanych
przez nich kolaboracyjnych préb malar-
stwa ,automatycznego”.

Zapewne najbardziej innowacyjna
z ,niezbornych” realizacji, powstatych EBEA A B e e L oD st d i, o s Tl i i o i

Y ————

20 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 149.

21 Zob. Empty Frames & Bare Stretchers, Radical Art,
https://radicalart.info/nothing/space/frames [dostep

112023]. 9. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
22]. Naldi, P. Cate, B. Chenique, L. Labelle-Rojoux, dz. caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
cyt., s. 61-63 gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
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ze tworczos¢ Niezbornych wpisuje sie

w dtuga tradycje kolektywnego ekspery-
mentu, obejmujacg dokonania awangardy
dadaistyczno-surrealistycznej (wraz z jej
wynalazkami w rodzaju cadavre exquis), ale
tez program ,tworczych przymuséw”, re-
alizowanych pézniej przez ruchy OuLiPo
(Warsztat Literatury Potencjalnej) i OuBaPo
(Warsztat Komiksu Potencjalnego).

Zmierzajac do catkowitej konceptu-
alizacji swej sztuki, Niezborni chetnie po-
stugiwali sie obiektami znalezionymi (but,
gazeta, jajko itp.), aranzujac je w nonsza-
lanckie collages i assemblages, a nawet kom-
pozycje, ktére okreslié mozna mianem in-
stalacji (takie jak np. obraz uzupetniony
klatka z zywym zwierzeciem). Juz podczas
pierwszej wystawy w 1882 r. Niezborni ob-
jawili swe zamitowanie do artystycznych
sinterwencji” - happeningéw, ktérych re-
kwizytami czynili ready-mades, zwyczajne
przedmioty wyniesione do godnosci dzieta
sztuki (celujac szczegblnie w dziedzinie two-
rzonych w ten sposéb portretéw). Wykonujac
swe ,dzieta”, Niezborni jako prekursorzy
expendable art preferowali nosniki i techniki
najbardziej kuriozalne (w 1882 r. pojawita sie
nawet antycypacja XX-wiecznego body pain-
ting); niemal programowo korzystali z su-
rowcoéw nietrwatych, m.in. ze sktadnikéw
zywnosciowych.

Incohérents dokonali zuchwatego, bo
pozbawionego jakiegokolwiek patosu za-
machu na sztuke wysoka, symbolicznie eg-
zorcyzmujac u§wiecone tradycja ,reli-
kwie” - dzieta tej rangi, co Wenus z Milo,
»0dtworzona” w 1889 r. przez G. Van Drina
w postaci gipsowego odlewu, oklejonego
etykietkami woéd mineralnych: Wenus z ty-
sigca wod (Vénus de mille eaux); w jezyku
francuskim wyrazenie ,tysiac wod” jest
homonimem , Milo”.

Protodadaistyczna, ale i surrealizu-
jaca ,niezborno$¢” wyrosta z buntu prze-
ciw akademickiej estetyce Salonu, ale réw-
niez przeciw kultywowanym w Salonach

Odrzuconych poszukiwaniom impresjoni-
stow i postimpresjonistéw, noszacych w so-
bie zaczatki kolejnej doktryny. ,Powaga
ogtupia, wesoto$é ozywia” - proklamowat
Lévy w1885 r.%

Ruch Niezbornych sktaniat sie ku
permanentnej kontestacji wartosci bliskich
w gruncie rzeczy formalistycznie zoriento-
wanej, artystycznej awangardzie, odstania-
jac karnawatowo-ludyczny rewers ,kultu-
ry wysokiej”. Szukajac historycznych
analogii, niektérzy proponowali ochrzcié
Niezbornych mianem, jak juz zostato po-
wiedziane, protodadaistéw (co ciekawe, je-
den z uczestnikéw ruchu przyjat nawet
pseudonim Dada*¢), trudno pomina¢ réw-
niez obecne w ich twoérczosci zaskakujace
antycypacje osiagnie¢ surrealistow, neoda-
daistycznej grupy Fluxus i konceptualnej
fali lat 60. Niezwykle szeroki, wynikajacy
m.in. z braku spéjnej linii ideowej zakres
ich dziatan utrudnia wszelkie préby jedno-
znacznej klasyfikacji ruchu.

Fumis$ci nie liczyli na artystyczny
sukces, ufundowany w oparciu o kryterium
pierwszenstwa. Jak w 1886 r. zauwazyt je-
den ze wspoétczesnych - Albert Millaud:
»Niezborny, inaczej niz wagnerzysta czy
impresjonista, nie rosci sobie pretens;ji, by
dokonywaé odnowy w dziedzinie sztuk”s.
Niezborni dystansowali sie nie tylko wobec
akademikow, ale takze wobec nowych re-
wolucyjnych doktryn, takich jak impresjo-
nizm, torujacy droge przysztej awangardzie.
»Niezborno$¢” jest w tym ujeciu trzecia dro-
g3, wymykajaca sie szufladkujacym katego-
riom i binarnym opozycjom miedzy ,sta-
rym”i,nowym”. W tym aspekcie dziatania
Incohérents bliskie sa pogladom surreali-
stow, ale réwniez zjawiskom sztuki post-
modernistycznej, ktére wspoétistnieja
w pewnej pluralistycznej symbiozie; artysci

23 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 157-158.
24 Tamze, s. 69.
25 G. Kerr, dz. cyt., s. 16.



reprezentujacy taka postawe nie roszcza so-
bie prawa do wytacznosci, rezygnujac z am-
bicji, by uzy¢ modernistycznego zargonu,
sposzerzania pola sztuki”, a wiec wyznacza-
nia jej nowych granic?.

Cho¢ aktywnos$¢ dziatajacych
w XIX w. Niezbornych mozna tatwo zby¢
jako eksces, w swoim czasie byta ona niewat-
pliwie zjawiskiem dobrze nagtosnionym me-
dialnie. Miarg ,,celebryctwa” Niezbornych
niech bedzie opinia wyrazona w jednej
z 6wczesnych gazet, iz w XX w. ,sztuka be-
dzie niezborna, albo nie bedzie jej wcale”
(,Le Voltaire”, 15 X 1883)*". Proroctwo to oka-
zalto sie w duzej mierze stuszne, co potwier-
dzajedno z wydan ,Hydropaty” z 28 grudnia
1919 1., ogtaszajace kubistow i futurystéow ,sy-
nami ulegtymi” Jules'a Lévy'ego: , Tekstowi
temu towarzyszy rysunek oktadki, na ktdrej
Jules Lévy jest przedstawiony w trakcie
uwalniania z puszki niezbornej Pandory
szeScianow i nosa Wenus z Milo. Przeprasza
on, méwigc: «to moja wina»"?,

Dziatalno$c¢ Niezbornych, cho¢ prowo-
kacyjna, nie byta odbierana w sposéb negatyw-
ny - wrecz przeciwnie, cieszyli sie oni duzym
powodzeniem. Zapewne byto to mozliwe row-
niez dlatego, ze fumisci nie chcieli uchodzi¢ za
burzycieli, aich dziatania miaty walor utylitar-
ny - dochdéd z organizowanych przez nich im-
prez konsekwentnie przekazywano na cele
charytatywne. Model sztuki proponowanej
przez Niezbornych byt tez niewatpliwie bar-
dzo inkluzywny, otwarty na interakcje z wi-
dzem irealizujacy sie poza instytucjami, na
przyktad w mieszkaniach prywatnych. Juz
jedna z pierwszych wystaw, zorganizowana
w 1882 . w niewielkim apartamencie, cieszyta
sie ogromnym zainteresowaniem, a wéréd
gosci znalezli sie nawet Ludwik II Wittelsbach
z Ryszardem Wagnerem. Artysci Niezborni

26 M. Gizycki, Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojeé
sztuki drugiej potowy XX wieku, Gdarisk 2002, s. 128.

27 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 11.
28 Tamze, s. 220.

podwazali réwniez tradycyjny, galeryjny for-
mat wystawy, na przyktad zapraszajac gosci
na otwarcie nieukonczonej jeszcze ekspozycji,
podczas ktérego werniksowali swoje prace,
zgodnie z etymologia stowa ,wernisaz”.
Zupodobaniem wkraczali takze w przestrzen
publiczng, a sztandarowym przyktadem moze
by¢ tutaj Sapeck, jeden z pierwszych perfor-
merow, ktéry pomalowany na niebiesko prze-
mieszczal sie po ulicach, wywotujac porusze-
nie wérod mieszkancéw Paryza.

W kontekscie twoérczosci
Niezbornych i protodadaistycznych ruchéw
XIX-wiecznego Montmartre'u Pieter de Nijs
zwrdécit uwage najedna, szczegdlnie wy-
mowna realizacje powstata w tym kregu.
Chodzi o kolaz przedstawiajacy Mona Lise
Leonarda da Vinci z fajka w ustach.
Kompozycja ta, wykonana w 1887 r. przez
Eugéne Bataille’a (Arthura Sapecka) zostata
uznana przez de Nijsa za bezposrednia zapo-
wiedzL.H.0.0.Q (1919) Marcela Duchampa.
W ten sposéb przerzucony zostaje pomost
miedzy ludycznym swiatem egalitarnych
kabaretéw i elitarnym obszarem progre-
sywnej ,sztuki wysokiej”; Le Chat Noir spo-
tyka sie tu z Cabaret Voltaire.

Naturalnym tacznikiem miedzy tymi
pozornie odlegtymi obiegami kultury okazu-
je sie mtody Marcel Duchamp, stawiajacy
pierwsze kroki jako satyryk-ilustrator,
uczestnik corocznych wystaw pod szyldem
Salon des Artistes Humoristes oraz wspoét-
pracownik zwigzanego z Niezbornymi maga-
zynu ,Le Courrier francais”. ,Pamietaj, ze nie
zytem wéréd malarzy, ale raczej wsrod
rysownikéw” - wspomni pézniej ten okres
w rozmowie z Pierrem Cabannem?. Nawia-
sem mowigc, miejscem regularnych spotkan
paryskiego Srodowiska artystow-satyrykow
byta Maniére, kawiarnia przy rue
Caulaincourt 65, na parterze budynku,

29 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, Boston
1979, s. 22.
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w ktérym mieszkat Duchamp®. Jego brat
Jacques Villon (ktéry takze trudnit sie tym
rzemiostem), pozwolit sobie na interesujaca
uwage: ,W owym czasie wptyw pism na
sztuke byl bezsprzeczny. Dzieki nim malar-
stwo szybciej wyzwolito sie z akademizmu”.

Marcel Duchamp méwit w kontekscie
wtasnej praktyki artystycznej o ,drodze
wyjscia”. Watek ten rozwinat de Nijs w eseju
Droga wyjscia. Marcel Duchamp i Jules
Laforgue. Jak dowodzi autor, artyste
Duchampa taczy z pisarzem Laforguem
»ambiwalentna postawa”: ,Duchamp jest nie
tyle odrzucajacym wszystko dadaista, co ra-
czej - podobnie jak Laforgue - kims, kto
«szuka drogi wyjscia», a wiec poszukuje no-
wych sposobéw funkcjonowania sztuki
w zmieniajacym sie spoteczenstwie. Oto, co
kryje sie za osadem, jaki wyrazit Duchamp
na temat twoérczosci Laforgue: «To byto jak
wyjscie z symbolizmu». Laforgue pomdgt
Duchampowi znalez¢ wtasne wyjscie w jego
«ironizujacej afirmacji» (ironisme d'affirma-
tion), w Wielkiej Szybie i ready-mades”.

Jules Laforgue byt przez wiele lat
ulubionym poeta Duchampa, ktéry na
wczesnym etapie swojej kariery pozosta-
wat pod silnym wptywem literatury.
Laforgue, pdZny symbolista, zmarty w wie-
ku 27 lat - w roku narodzin Marcela - byt
uwazany we Francji za drugorzednego po-
ete, lecz ,jego nihilizm, ironia i cyniczny
humor miaty wielki urok dla Duchampa,
podobnie jak czeste uzywanie kalamburow,
aliteracji, repetycji, dzwiekow i stowotwo-
réw. [...] Wiele rysunkéw Duchampa dla
LeRire i innych pism satyrycznych to
odzwierciedlenie wierszy Laforgue’a. [..]

30 C. Tomkins, Duchamp. Biografia, thum. 1. Chlewiriska,
Poznan 2001, s. 38.

31].-P. Crespelle, Montmartre w czasach Picassa
1900-1910, ttum. M. Bibrowski, Warszawa 1987, s. 134.

32 P. de Nijs, An exit. Marcel Duchamp and Jules Laforgue,
»The Marcel Duchamp Studies Online Journal”, 2015,
http://toutfait.com/an-exit-marcel-duchamp-and-ju-
les-laforgue/ [dostep: 28 V1 2022].

Duchamp powiedzial kiedys, ze «bardziej
[go] pociagaty tytuty wierszy Laforgue’a niz
ich tre§¢»"s3. Ponadto - jak wskazuje biograf
Duchampa Calvin Tomkins - niewielki ry-
sunek, ktory artysta stworzyt do wiersza
Jeszcze raz do tej gwiazdy (Encore d cet astre),
stal sie bezposrednia inspiracja do Aktu
schodzgcego po schodach34.

Co istotne, na poczatku lat 8o. XIX w.
Jules Laforgue stanowit jeden z filaréw klu-
bu Hydropatéw. Z tego samego kregu wy-
wodzit sie réwniez ,niezborny” Alphonse
Allais, autor kalamburdéw i humoresek oraz
sjeden z ulubionych autoréw francuskich”
Duchampa3*. Kolejnym waznym twérca
wspoéttworzacym zaréwno srodowisko
Hydropatéw, jak i Incoherents byt Emile
Cohl - znany rysownik i autor filméw ani-
mowanych, ktére Donald Crafton okreslit
mianem Kina Niezbornego®*.

W filmie z 1910 1., zatytutowanym
Malarz neoimpresjonista (Le Peintre néo-im-
pressioniste) Cohl nawiazat wprost do twér-
czosci z kregu Sztuk Niezbornych, przedsta-
wiajgc dzieta, ktére samoczynnie powstaja
na ptétnie podczas wizyty kolekcjonera
w pracowni artysty. Sa to barwne (recznie
pokolorowane) ilustracje surrealistycznych
tytutdw, przypominajacych literackie zaba-
wy Alphonse’a Allais: Murzyn [sic!] pastujgcy
buty w tunelu nocng porqg, Kardynat jedzgcy
homara z pomidorami nad Morzem
Czerwonym lub Zielony diabet grajgcy zielony-
mi jabtkami, pijgc absynt na trawniku3”.

Paola Magi, autorka ksiazki Treasure
Hunt with Marcel Duchamp, zwraca uwage
na szereg zastanawiajacych zbieznosci mie-
dzy twdrczoscia tego artysty i Duchampa,
ktéry rozpoczynat swa paryska kariere

33 C. Tomkins, dz. cyt,, s. 85.
34 Tamze, s. 77.
35 Tamze, s. 410.

36 P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino. Film animowany od
narodzin do korica okresu klasycznego, Gdansk 2009, s. 54.

37 Tamze.



w tym samym czasie, gdy Cohl §wiecit
triumfy jako twérca popularnych animacji.
Magi zarysowuje bezposrednig paralele
miedzy stynnym obiektem Duchampa, za-
tytutowanym Do patrzenia na (z drugiej stro-
ny szyby) jednym okiem, z bliska, przez prawie
godzine (1918) a wcze$niejsza praca Cohla,
ktéry w latach 8o. XIX w. stworzyt zartobli-
wy portret §w. Franciszka, opatrzony
wskazdéwka: ,,Spogladaj na Swietego przez
dwadziescia cztery godziny, aby zobaczy¢
zamkniete oczy (swoje, oczywiscie)",
Obraz, o ktérym mowa, zaprezentowany
zostat w ramach ,antysalonu” Sztuk
Niezbornych.

Co istotne, na zwiazki Duchampa
z kultura popularna wskazywat David
Robbins w swojej ksigzce Komedia konkret-
na: alternatywna historia dwudziestowiecznej
komedii, gdzie poréwnat artystyczne doko-
nania Francuza z ,komicznymi obiektami”
Karla Valentina, ktérego tworczos¢ charak-
teryzuje sie wyraznie ,niezbornym” poczu-
ciem humoru®. Kwestie mozliwego wpty-
wu Valentina na sztuke ,wynalazcy”
ready-made dyskutowano takze przy okazji
wystawy Marcel Duchamp w Monachium
1912, zorganizowanej w 2012 r. w monachij-
skim muzeum Lenbachhaus*.

38 P. Magi, Treasure Hunt with Marcel Duchamp, Milano
2011, s. 144.

39 D. Robbins, Concrete Comedy. An Alternative History
of Twentieth-Century Comedy, Kopenhaga 2011.

40 Marcel Duchamp in Munich 1912, Lenbachhaus, https://

Przygladajac sie trwajacej kilkana-
Scie lat ,,niezbornej” eksplozji kreatywno-
$ci, mozna odnies¢ wrazenie, ze humor jest
w pewien sposéb istotnym zaczynem sztu-
ki awangardowej, ktéra jednak w swojej
skanonicznej” formie bywa odbierana jako
$miertelnie powazna, a nawet grozna.
Warto w kontekscie tej alternatywnej ge-
nealogii awangardy spojrze¢ na wspéicze-
sna sztuke jako na karnawat - pozorny atak
fikcji w sferze realnego. Nalezy przypo-
mnie¢, ze Sredniowieczny karnawat
w gruncie rzeczy umozliwiat profanacje
swietosci pod ptaszczykiem zabawy, by
wspomnie¢ cho¢by msze odprawiane przez
zwierzeta albo (uzywajac aktualnych pojec)
flash moby, polegajace na wzajemnym ob-
rzucaniu sie jedzeniem. Dostrzegalna jest
tu analogia z sytuacja wspdtczesnego arty-
sty, funkcjonujacego w ,przestrzeni chro-
nionej”, ktéra zapewnia mu swobode dzia-
tania w zamian za ograniczenie realnej
mocy sprawczej. ROwniez artystyczne ,la-
boratorium” funkcjonuje niczym tymczaso-
wa, eksterytorialna enklawa, wyjeta spod
jurysdykcji legalnych wtadz. Mozna jednak
odwrdcic te zasade i uznad, ze to wtasnie
sztuka - objeta karnawatowym immunite-
tem - oferuje bezposrednie do§wiadczenie
rzeczywistos$ci, ujawniajac wirtualnosé
zdroworozsadkowych formut.

www.lenbachhaus.de/en/visit/exhibitions/details/
marcel-duchamp-in-munich-1912 [dostep 112023].
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STRESZCZENIE

Artykut poswiecony zostat obecnosci wat-
kéw ikonoklastycznych w XIX-wiecznej
francuskiej kulturze wizualnej, koncentru-
jac sie przede wszystkim na przyktadach
grafiki narracyjnej z pogranicza komiksu
iilustracji prasowej (m.in. Charlesa Amédée
de Noé i Gustave’'a Doré) oraz na ich zwigz-
kach z ,fumizmem” - postawa dystansu do
rzeczywistosci, wyrazajaca sie w nieustan-
nych zartach i mistyfikacjach, wymierzo-
nych réwniez w ksztaltujacy sie woéwczas
system sztuki. Artystyczna aktywnos¢ fu-
mistéw przypadata nalata 8o.i90. XIX w.,
znajdujac swdj petny wyraz w dziatalnosci
kabaretu Czarny Kot, klubu Hydropatdw,
aprzede wszystkim w tworczosci protoda-
daistycznego ruchu Sztuk Niezbornych (
Les Arts incohérents), aktywnego w latach
1882-1896 i antycypujacego takie zjawiska
artystyczne, jak ready-made, happening, czy
sztuka abstrakcyjna. Akcentujac role poczu-
cia humoru w procesie formowania sie XX-
wiecznej awangardy, autor tekstu wskazuje
takze na wczesna tworczosé Marcela
Duchampa jako naturalny pomost miedzy
obszarem rysunkowej satyry i sztuki
galeryjnej.

SLOWA KLUCZOWE

abstrakcja, fumizm, grafika, ikonoklazm,
karykatura, komiks, sztuka awangardowa,
Sztuki Niezborne, Les Arts incohérents

SUMMARY

The article is devoted to the presence of icon-
oclastic themes in 19th-century French visual
culture, focusing primarily on the examples
of narrative graphics that appear on the bor-
der between comics and press illustration
(e.g. by Charles Amédée de Noé and Gustave
Doré) and their connections with the so-
called “fumism” - an attitude of distance
from reality, expressed in incessant jokes and
hoaxes, also aimed at the art system that was
developing at that time. The artistic activity
of fumists took place in the 1880s and 1890s,
finding its full expression in the activities of
the Chat Noir cabaret, the Hydropats club,
and above all in the work of the proto-Dadaist
movement of the The Incoherents (Les Arts
incohérents), active in the years 1882-1896
and anticipating such artistic phenomena as
ready-made, happening, or abstract art. By
emphasizing the role of a sense of humor in
the process of forming the 20th-century
avant-garde, the author of the text also
points to the early work of Marcel Duchamp
as anatural bridge between the area of car-
toon satire and gallery art.

KEYWORDS

abstraction, fumisme, graphic arts, icono-
clasm, cartoon, comic strips, avant-garde

art, the Incoherents, Les Arts incohérents



BIBLIOGRAFIA

Abéles Luce, Charpin Catherine, Sztuki
Niezborne czyli akademia szyderstwa,
thum. Elwira Milczyriska, Gdarisk
2002.

Cabanne Pierre, Dialogues with Marcel
Duchamp, Boston 1979.

Crespelle Jean-Paul, Montmartre w czasach
Picassa 1900-1910, ttum. Mieczystaw
Bibrowski, Warszawa 1987.

Gizycki Marcin, Stownik kierunkéw, ruchow
i kluczowych poje¢ sztuki drugiej poto-
wy XX wieku, Gdansk 2002.

Gryglewicz Tomasz, Groteska w sztuce pol-
skiej XX wieku, Krakow 1984.

Kerr Greg, Drawing Blanks: Word and Image
at the Expositions des Incohérents, 2022
https://doi.org/10.1080/14787318.2022.
2083924 [doste;p 112023].

Magi Paola, Treasure Hunt with Marcel
Duchamp, Milano 2011.

Naldi Johann, Cate Phillip, Chenique Bruno,
Labelle-Rojoux Arnaud, Arts in-
cohérents. Discoveries and new per-
spectives, Paris 2022.

Nijs Pieter de, An exit. Marcel Duchamp and
Jules Laforgue, ,The Marcel Duchamp
Studies Online Journal” 2015, http://
toutfait.com/an-exit-marcel-ducham-
p-and-jules-laforgue [dostep 112023].

Riout Denys, Peinture monochrome (la): histoire
et archéologie d'un genre, édition revue
et augmentée, Paris 2006.

Robbins David, Concrete Comedy: An
Alternative History of Twentieth-
Century Comedy, Copenhagen 2011.

Rosenberg Raphael, De la blague monochrome
ala caricature de I'art abstrait, w: Lart
dela caricature, ed. S. Le Men,
Nanterre 2011, s. 27-40, https://archiv.
ub.uni-heidelberg.de/artdok/2198/1/
Rosenberg_De_la_blague_monochro-
me_2011.pdf [dostep 11 2023].

Sitkiewicz Pawet, Mate wielkie kino. Film ani-
mowany od narodzin do korica okresu
klasycznego, Gdansk 2009.

Shatskikh Aleksandra, Inscribed Vandalism:
The Black Square at One Hundred,
se-flux Journal”, Issue 85, October
2017, https://www.e-flux.com/jour-
nal/85/155475/inscribed-vandalism-
-the-black-square-at-one-hundred
[dostep 112023].

Spira Andrew, Precedents of the
Unprecedented. Black Squares Before
Malevich, ,,Public Domain Review”
2022, https://publicdomainreview.
org/essay/black-squares-before-ma-
levich [dostep 11 2023].

Stoichita Victor 1., Krotka historia cienia,
thum. Piotr Nowakowski, Krakow
2011.

Tomkins Calvin, Duchamp. Biografia, thum.
Iwona Chlewinska, Poznan 2001.

43






