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Sztuka jako narzedzie sprzeciwu kojarzy sie
przede wszystkim z r6znie definiowang
wspbtczesnoscia. Ale od bardzo dawna

w dziataniach artystycznych dawato sie
wyrazi¢ krytyczna ocene zwyczajowo ak-
ceptowanej rzeczywistosci. Przede wszyst-
kim przez podjecie tematu ewokujacego
bunt wobec zastanego porzadku, cho¢ takze
forma bywata niekiedy no$nikiem sprzeci-
wu. Taki charakter miaty z pewnoscia dzia-
tania podejmowane w ostatnich dekadach
XII'w. przez tych malarzy wloskich, ktérzy
dazyli do przetamania dominujacej wow-
czas w malarstwie tradycji bizantynskiej
oraz okrzeptych w niej rygoréw widzenia

i przedstawiania rzeczywistosci. Gtéwnie
jednak to tematy przedstawien otwieraty
onegdaj sztuce przestrzen sprzeciwu.
Zwtaszcza spory religijne w XVI stuleciu
stwarzaty w dobie upowszechniajacych sie
mediéw graficznych niezliczone okazje pro-
wadzenia goracych dyskus;jiipolemik z wy-
korzystaniem rycin, w ktérych - czesto
przez karykaturalna deformacje - wyrazata
sie radykalna krytyka zastanej hierarchii
wartos$cii doktrynalnego porzadku'.

1 W bardzo obfitej literaturze brakuje z pewnoscia
monograficznego ujecia catego zjawiska; jako proble-
mowe wprowadzenie w zagadnienie zob. RW. Scribner,
For the Scale of Simple Folk. Popular Propaganda for the
German Reformation, Cambridge 1981.

Sprzeciw przez odrzucenie obowiazu-
jacych nakazéw obyczajowych mégt wszak-
ze wyrazi¢ sie bardziej dyskretnie. Swiadczy
o tym wyobrazenie Magdaleny Wielogtow-
skiej na jej ptycie nagrobnej wmurowanej
ok. 1564 r. u wejscia do prezbiterium kosciota
w Czchowie, w arkadzie tuku teczowego
(il. 1). Nie jest to dzieto wybitne, ale w po-
wsciggliwej prostocie programu ideowego
irzetelnej poprawnosci form z pewnoscia
udane, totez doczekato sie nawet oméwienia
monograficznego. Mieczystaw Morka wni-
kliwie przestudiowat strukture nagrobka,
jego ornamentyke oraz samo przedstawienie
Wielogtowskiej, decydujac sie na przypisanie
jego autorstwa warsztatowi Santi Gucciego?.
Badacz zwrdcit uwage na sprawne opraco-
wanie przez rzezbiarza fatdéw sukni, nie za-
uwazyt jednak uwagi, ze spod gesto plisowa-
nej spddnicy wystaja gote palce obu stép
Magdaleny Wielogtowskiej. U wejscia do
prezbiterium czchowskiego kosciota stoi ona
w swym nagrobku boso!

Nagrobek ten §wiadczy, jak wiele
jeszcze zajmujacych niespodzianek czeka na
tych badaczy, ktérzy podejma trud bardziej
systematycznych studiéw nad rzezba na-
grobna XVI stulecia w Polsce - najbardziej
bodaj dojrzatej spuscizny artystycznej

2 M. Morka, Nagrobek Magdaleny Koczmerowskiej
w Czchowie. Dzieto warsztatu Santi Gucciego, w: Miedzy
Padwq a Zamosciem. Studia z historii sztuki i kultury
ofiarowane Profesorowi Jerzemu Kowalczykowi, red.
M. i W. Boberscy, M. Morka, H. Samsonowicz,
Warszawa 1993, s. 47-53.



1. Nagrobek Magdaleny Wielogtowskiej, ok. 1564 r. kosciot
parafialny w Czchowie. Fot. W. Gérski
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Ztotego Wiekus. Zaréwno monumentalne po-
mniki nawiazujace do krélewskiego wzorca
-nagrobka Zygmunta I w jego kaplicy wa-
welskiej - jak tez te skromniejsze i mocno
osadzone w §redniowiecznej tradycji - z wi-
zerunkiem zmarlego na prostej ptycie -
skrywaja wiele godnych uwagi rozwiazar,
ktoére narézne sposoby zaprzeczaja stereoty-
powym wyobrazeniom i pozornej jednostaj-
nosci sposobéw upamietniania zmartychs.

Nagrobek Magdaleny Wielogtowskiej
na pierwszy rzut oka trzyma sie mocno roz-
wiazan tradycyjnych: iluzoryczna arkade
z rozetami w podtuczu, osadzona na usta-
wionych w ztudnej perspektywie filarach,
wypetnia ptaskorzezbiona sylwetka stojacej
niewiasty. W niczym nie odbiega ona od ste-
reotypowych wyobrazen dojrzatej wiekiem
matrony: ani strojem, ani uroda, poprawna,
ale bez cienia portretowej indywidualizacji.
Wielogtowska ubrana jest tak, jak zwykty
byty wystepowaé w XVIw. kobiety poza
sfera domowej prywatnosci: w dtuga suknie
z obficie marszczona spédnica, czepiec
z podwika i rarituch, sptywajacy z gtowy
naramiona i okrywajacy cata sylwetke.
Niewiele szczeg6t6w ubioru daje sie do-
strzec spod chusty, poza rekawami koszuli
sfatldowanymi w drobne, poprzeczne rurki.
Prawga reka Wielogtowska przyciska do pier-
si poty rantucha, w lewej trzyma ksiazke.

W gérnych narozach ptyty, pomiedzy
arkada a opatrzonym ptonaca wazka gzym-
sem wienczacym nagrobek, rozmieszczono

3 Systematyczne opracowanie korpusu nagrobkéw
XVIw. jest od lat jednym z najpowazniejszych wyzwan
polskiej historii sztuki. Nie da sie go zastapi¢ czastko-
wymi monografiami, nawet najbardziej udanymi, jak
np. opracowanie rzezby XVIw. przez Helene Kozakie-
wiczowa (Rzezba X VI wieku w Polsce, Warszawa 1984).
Brak syntezy bardzo utrudnia wiarygodne oceny tej
spuscizny nie tylko w zakresie ideowym, ale takze,

a moze zwtaszcza, w kwestiach atrybucji warsztato-
wych, zwykle dyskusyjnych.

4 M. Zlat, Lezgce figury zmartych w polskich nagrobkach
XVIw., w: Tresci dzieta sztuki. Materiaty Sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, Warszawa 1969, s. 116-118.

dwa rollwerkowe kartusze z kaboszonowa-
tymi polami wypetnionymi godtami herbu
Gryf - ojczystym Magdaleny Wielogtowskiej
pochodzacej z rodziny Kosmirzowskichs -
oraz niezidentyfikowanym jak dotad w he-
raldyce polskiej okrzeptej w strukturach
systemu rodowego®: tréjpolowym, z gor-
nym polem pustym, za$§ dolnym dwudziel-
nym w stup, z trzema poziomymi pasami
w polu prawym i trzema pionowymi

w lewym’. Na gtowicy prawego filara

5 Mieczystawowi Morce nie udato sie ustali¢ pochodze-
nia Magdaleny Wielogtowskiej, ktorej nazwisko
panienskie odczytat z inskrypcji na nagrobku jej meza
(zob. przypis 8). Rodziny o nazwisku Koczmerowcy lub
zblizonym pieczetujacej sie herbem Gryf nie odnoto-
wali w swoich herbarzach ani Bartosz Paprocki, ani
Kasper Niesiecki, ani tez - najbardziej sumienny -
Adam Boniecki. Tymczasem Magdalena pochodzita
z rodziny Ko$mirzowskich, wywodzacej sie z 6wcze-
snego Kosmirzowa niedaleko Proszowic (dzi$
Kocmyrzéw). T. Kruszewski, R6d Gryfow (Gryfitow),
rycerscy potomkowie ksigzqt pomorskich. Studium
historyczno-prawne, Wroctaw 2019, s. 102, 122.

6 Herby w Polsce sredniowiecznej funkcjonowaty do
potowy XIV w. gtéwnie jako znaki indywidualizujace
rycerzy - jednostkowo lub rodzinnie - na polu walki
ina turniejach, a takze podczas innych ceremonialnych
wystapien publicznych. Wraz z rozwojem wiekszych
struktur ponadrodzinnych - rodéw rycerskich, znaki
tego rodzaju porzucano na rzecz herbéw rodowych.
Proces ten, rozpoczety jeszcze w XIV w., przebiegat
szczegdlnie intensywnie do potowy stulecia nastepne-
go, ale trwal znacznie dtuzej. Edycjaw 1584 r.
obszernego kompendium heraldyczno-genealogiczne-
go - Herb6w rycerstwa polskiego Bartosza Paprockiego,
gdzie opublikowano przede wszystkim wielorodzinne
herby rodowe, pomijajac mato znane herby rodzinne,
miata z pewnos$cia wplyw na dalszy przebieg tego
zjawiska i porzucanie herbéw rodzinnych, do ktérych
nalezy zaliczy¢ takze herb na nagrobkach Magdaleny
i Kaspra Wielogtowskich, na rzecz herbéw opublikowa-
nych przez Paprockiego. Zjawisko z dawna dostrzezone
przez badaczy heraldyki (np. W. Wittyg, Nieznana
szlachta polska i jej herby, Krakéw 1908) nie doczekato
sie systematycznego opracowania monograficznego;
pewne jego aspekty oméwiono w: P. Mrozowski, Herb
w Polsce sredniowiecznej: znak identyfikacji jednostki
- wyraz wiezi rodzinnej - Swiadectwo przynaleznosci
narodowej, w: Monarchia - spoteczeristwo - tozsamosc.
Studia z dziejow Sredniowiecza. Prace ofiarowane
Profesorowi Stawomirowi Gawlasowi, red. K. Gotabek,
M.A. Janicki, M. Koczerska, Warszawa 2019, s. 462-469.

7 Herb ten, jako ,nieznany” odnotowat w swoim



ujmujacego arkade umieszczono zminiatu-
ryzowane wyobrazenie trojga kleczacych
dzieci - dziewczynek w dtugich sukien-
kach, z zaczesanymi na plecy wtosami. W
obecnym stanie nagrobek pozbawiony jest
inskrypcji. Pierwotnie mogta miescic sie
ona w cokole pionowo osadzonej ptyty.
Datowac ja trzeba na lata ok. 1564. W tym bo-
wiem roku zmart Kasper Wielogtowski, maz
Magdaleny, ktéremu wystawita ona zacho-
wany w Czchowie nagrobek, a fakt ten upa-
mietnita w jego inskrypcji.

O Magdalenie Wielogtowskiej nie-
wiele wiadomo. Nie s3 nawet znane daty
jej zycia. Pewne jest tylko, ze byta cérka
Jana Ko$smirzowskiego, piszacego sie tez
Januszem, oraz Anny z Marszowskich her-
bu Pétkozic, blisko spokrewnionej z moz-
nymi Ligezami. Wywodzita sie zatem
z rodziny dobrze osadzonej wsréd moznych
rodéw szlacheckich potudniowej Mato-
polski, a 0 pozycji Ko§mirzowskich §wiad-
czg koligacje: Magdalena poslubita w 1520
r. Kaspra Wielogtowskiego, jej mtodsza
siostra Maryna - Adama Niewiarowskiego,
kolejna, Urszula - Jana Rzeszowskiego, za$
Anna - Stanistawa, a raczej Achacego
Jordana, kasztelana zawichojskiegos®.

Herbarzu rycerstwa z XVIwieku J6zef Szymarnski
(Warszawa 2001, s. 334), cho¢ btednie go opisat:
zastuzony badacz nie zauwazyt gérnego, pustego pola
herbu, a w polach dolnych dostrzegt poziome i pionowe
wreby, nie zas ewidentne pasy. Identyczne herby,

w odwrdéconej kolejnosci, umieszczone s3 w zwienicze-
niu nagrobka Kaspra Wielogtowskiego (zob. przyp. 8),
po bokach tablicy inskrypcyjnej. Odnosza sie one do
Magdaleny Wielogtowskiej, bowiem Kasper pochodzit
z rodziny herbu Starykon. Tego herbu nie ma obecnie
na jego nagrobku, by¢ moze miescit sie pierwotnie

w zwienczeniu tablicy inskrypcyjnej.

8 Nagrobek Kaspra Wielogtowskiego osadzony jest
réwniez w arkadzie tuku teczy, na wprost ptyty
Magdaleny Wielogtowskiej; od czasu monografii
Katarzyny Sinko taczony jest - w naszym przekonaniu
zasadnie - z pracownia Hieronima Canavesiego.

H. Kozakiewiczowa, dz. cyt., s. 193-194. Majuskutowa
inskrypcje w jezyku polskim publikuje: M. Morka,
dz. cyt., s. 53, przyp. 42.

9 Zdaniem Tomasza Kruszewskiego maz Anny nosit imie

Takze Wielogtowskich herbu
Starykon zaliczy¢ trzeba do rodzin znacz-
nych, o ugruntowanej pozycji w regionie,
cho¢ przed konicem XVIII w. rzadko juz sie-
gali po urzedy. Tak w 1583 r. pisat o nich
Bartosz Paprocki: ,,Dom Wielogtowskich
starodawny [...] z Wielopolskimi jednej dziel-
nice [...], w ktérych domu wielu mezéw god-
nych i zastuzonych r(zeczy) p(ospolitej) by-
to™e. O Kasprze, mezu Magdaleny, Paprocki
nie wspominat. Gar$¢ informacji o nim, bar-
dzo zreszta ogdlnych, przynosi inskrypcja
odkuta po polsku na wspomnianym nagrob-
ku, wystawionym mu przez zone, ,ktora
przez $mier¢ jego wielkiej zatosci zazyta”. Z
jej tresci wynika, ze Wielogtowski spedzit
mtodos¢ ,narycerskiej sprawie”, ze , byt
stawny w obcych krajach i byt zacnym dwo-
rzaninem”, a nadto ,na swem sie zachowy-
wat jako szlachcic prawy”. Zadnego urzedu
jednak nie sprawowat, bo z pewnoscia nie
omieszkano by o tym wspomnie¢ w napisie.

Magdalena Wielogtowska prezentuje
sie w swym nagrobku jako stateczna ma-
trona wysokiego rodu. Z jednym, ale bar-
dzo istotnym wyjatkiem - wystepuje boso.
Co chciata powiedzieé, decydujac sie na ten
skandal i stajac bez butéw w swej podobiz-
nie nagrobnej? Byt to wprawdzie dyskret-
ny, ale jednak stanowczy znak sprzeciwu
i ztamanie nakazu wymaganego zwtaszcza
od o0s6b wysoko postawionych spotecznie,
aby publicznie wystepowaé w butach,
zwtaszcza - wlasnie w kosciele. Dlaczego

Stanistaw (T. Kruszewski, dz. cyt., s. 122), tymczasem
jedynym kasztelanem zawichojskim z rodziny
Jordanéw byt Achacy Jordan, zmarty w 1546 r.
Urzednicy wojewddztwa krakowskiego XVI-XVIII
wieku. Spisy, oprac. S. Cynarski, A. Falniowska-
-Gradowska, Kérnik 1990, s. 228.

10 B. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego [...], Krakéw
1584, s. 111.

11 Jeszcze w XIX, a nawet w XX w. znana byta praktyka
wsrdd ubozszych mieszkancoéw wsi polskich
przychodzenia do kosciota - dla oszczedzenia obuwia
-boso i zaktadania przyniesionych butéw przed
wejsciem do $§wiatyni; buty byly wazna oznaka statusu
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chciata ztama¢ tabu i zaprezentowac sie

w wizerunku nagrobnym z gotymi stopa-
mi? Nie ulega bowiem watpliwo$ci, Ze tyl-
ko ona sama mogta podjac¢ decyzje o takiej
formule swego przedstawienia, ktérym
miata zapisac sie w pamieci potomnych. Z
cata pewnos$cig nie mogta to by¢ realizacja
samodzielnego, czy wrecz samowolnego
pomysturzeZzbiarza. Takze zleceniodawca
nagrobka, ktérym - jesli nie powstat on

z woli Wieloglowskiej za jej zycia, co zdaje
sie prawdopodobne - mogto by¢ jedno z jej
dzieci, o ile miata jakie$ poza trzema zmar-
tymi w dzieciristwie dziewczynkami
przedstawionymi na kapitelu obramienia’?,
nie zdecydowatby sie na tego rodzaju wize-
runek bez wyraznych wskazdowek z jej
strony. Stawanie publicznie boso, zwtasz-
cza w kosciele, byto prowokacyjnym wrecz
sprzeciwem wobec nakazdéw spotecznych
wymagajacych od osoby przychodzacej do
kosciota noszenia butéw. Taka prezentacja
~ponizata” Wielogtowska, stawiajac ja poza
strukturami ,uporzadkowanej” kulturowo
spotecznosci®.

spotecznego. D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 446-447.

12 Takie ,kukietkowato” umowne, zminiaturyzowane
wizerunki byty na nagrobkach zwyczajowym w XVIw.

sposobem przedstawiania zmartych w dziecinstwie dzieci.

13 P. Kowalski, Leksykon znaki §wiata. Omen, przesaqd,

2. Giovanni i Pacio Bertini, nagrobek kréla Roberta
Madrego d’Anjou (fragment), ok. 1343- 1345, kosciot
Santa Chiara w Neapolu. Fot. A. M. Tremi, stan
ok.1900r.,domena publiczna

Mogto to mie¢, i czasami miewato,
takze wymiar pozytywny, bo byto ostenta-
cyjnym wyznaniem pokory. Niekiedy pod
przymusem - wszak boso musiat stana¢
w akcie pokuty przed papiezem Grzegorzem
VII cesarz Henryk IV w Canossie w 10771,
aby zyskac przebaczenie i zdjecie ciazacej na
nim klatwy. Nic jednak nie wiadomo o jakiej$
surowej pokucie natozonej na Wielogtowska.
Przeciwnie, skape przekazy zrédtowe po-
zwalaja sadzi¢, ze byta doceniana za swoja
szczodro$c dla instytucji koscielnych. Jej
przedstawienie w nagrobku trzeba zatem
uznac za odrzucenie u progu wiecznosci jed-
nego z istotnych znakéw statusu spoteczne-
go - za dobrowolne wyznanie pokory. Staje
w swym wizerunku boso, zdejmujac buty
w pradawnym gescie Mojzesza przed krze-
wem ognistym?, bo czuje swoja znikomo§¢
w obliczu §wietosci: zaréwno w przestrzeni
realnej - w swym przedstawieniu osadzo-
nym u wejscia do prezbiterium, jak tez w wy-
miarze transcendentnym, gdyz symbolicznie
staje w obliczu Wiecznosci.

Przedstawienie Magdaleny
Wielogtowskiej jest niezwyczajnym, ale
oczywistym wyrazem nadziei wyobrazonej
na nagrobku osoby na osiggniecie zbawie-
nia. Nie jest ono w sztuce sepulkralnej cat-
kiem odosobnione: z bosymi stopami przed-
stawiony zostat ok. 1343-1345 r. na swym
pomniku dtuta Giovanniego i Paca Bertinich
w kos$ciele Santa Chiara w Neapolu krél
Obojga Sycylii - Robert Madry d'Anjou'

znaczenie, Warszawa-Wroctaw 1998, s. 336-339;
M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum.
K. Romaniuk, Poznarn 1989, s. 133-134.

14 Zapisata m.in. klaryskom sadeckim sotectwo
w Kamionce. ]. Syganski, Analekta sandeckie do X V1.

i XVII. wieku, Lwow 1905, s. 85.

15 Wj 3, 5. Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 447.

16 K. Bauch, Das mittelaterliche Grabbild. Figiirliche
Grabmidiler des 11. Bis 15. Jahrhunderts in Europa,
Berlin-New York 1976, s. 183-184; S. D'Ovidio,
Osservazioni sulla struttura e l'iconografia della tomba
di re Roberto d’Angio in Santa Chiara a Napoli, ,Hortus
Artium Medievalium”, t. 21, 2015, s. 92-112. O indywi-



(il. 2). Gigantyczny nagrobek, zajmujacy nie-
mal cata §ciane zamykajaca prezbiterium,
stanowi jednocze$nie monumentalna opra-
we gtéwnego ottarza. Trudno zatem ten po-
mnik uznac za wyznanie pokory; to raczej
wielowatkowy traktat wystawiajacy cnoty
kroéla Roberta jako wtadcy, ktéry swa ma-
dros$cia zastuzyt na wieczne zbawienie. Ale
ostentacyjna gloryfikacja chwaty pomazan-
canie stoi w sprzeczno$ci z deklaracja jego
pokory: w spoczywajacym na sarkofagu po-
sagu Robert przedstawiony zostat z insy-
gniami wtadzy krélewskiej, w spietym na
ramionach ptaszczu, ale w habicie francisz-
kariskim, spod ktérego wystaja mu bose
stopy. Pokora jest wszak krélowa cnét, tak-
ze dla panujacych.

Bardziej dyskretnie podobna postawe
zademonstrowat biskup Rieux-Volvestre
Jean Tissendier, w petnoplastycznym posagu
z ok. 1340 r. przedstawiajacym go jako dona-
tora kleczacego z modelem kaplicy, ktéra
ufundowat w klasztorze Franciszkanéw
w Tuluzie, dzi$ przechowywanym w tamtej-
szym Musée des Augustins (il. 3). Posag

dualizacji posagu Roberta: N. Bock, Simone Martini
Paints Robert of Anjou. Angevin Portraiture between
Naples and Assisi, w: Meanings and Functions of the
Ruler’s Image in the Mediterranean World (11th-15th
Centuries), ed. M. Bacci, M. Studer-Karlen, M. Vagnoni,
Leiden 2022, s. 250-257.

17 Les Fastes du Gothique le siécle de Charles V [kat. wystawy
w Galeries nationales du Grand Palais], ed. F. Baron, Paris
1981, nr kat. 53, 5. 106-107. Warto zwrdcic¢ uwage, ze
biskup byt franciszkaninem. W habicie franciszkariskim
zaprezentowano na nagrobku krdla Roberta. Do tych
przyktadow trzeba dorzucic jeszcze jeden: ptyte
nagrobng zmartej w 1318 r. Jadwigi, ksieni klarysek
wroctawskich, cérki ksiecia Henryka Poboznego,

w dawnym kosciele §w. Klary we Wroctawiu, na ktorej
przedstawiono ja w habicie spod ktdérego wystaja bose
stopy. By¢ moze zatem byly one znakiem pokory w duchu
franciszkanskim, co zdaje sie potwierdzac¢ przyktad
bardzo zatartej ptyty nagrobnej nieustalonej pary
malzeniskiej z 2. potowy XV w. w péinocnej nawie
kosciota Santa Croce we Florencji. Ale zwiazek z ducho-
woscia franciszkariska nie musiat by¢ decydujacy:
przechowywana w Museo del Bargello we Florencji
okazata ptyta wierzchnia nagrobka zmartego w 1467
stynnego prawnika, Mariano’a Sozziniego - odlane

Instytut Historii Sztuki UKSW

3. Biskup Jean Tisandier jako donator -

figura z kaplicy jego fundacji w kosciele
Franciszkanéw w Tuluzie, ok. 1340 r, Musée des
Augustins w Tuluzie. Fot. © Mairie de Toulouse,

Musée des Augustins / Daniel Martin
A

ustawiony byt ongi§ w poblizu ottarza, za-
tem biskup w swym imago asystowat sym-
bolicznie sprawowanej eucharystii,
podtrzymujac na lewym kolanie model

w brazie dzielo Lorenza di Pietro - prezentuje go paradnie
w uniwersyteckiej todze, ale boso; pochodzi ona
tymczasem z nagrobka w kosciele Dominikanéw w Sienie.
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4.Dirk Danel, figura Zygmunta Augusta ze zwieniczenia
iglicy helmu wiezy ratusza Gtéwnego Miasta w Gdansku,
1561 r. Fot. domena publiczna

A

50

kaplicy. Wystepuje wprawdzie in pontificali-
bus, ale spod obficie sfatdowanych szat wy-
suwa skapo obuta w sandat stope. W obliczu
sacrum staje w pokorze nieomal boso.

Pokora - to najprostsze i najbardziej
oczywiste wyttumaczenie przestania sym-
bolicznego, dla ktérego Magdalena
Wielogtowska zdecydowata sie wystapié na
nagrobku z gotymi stopami. Ale nie jedyne
- znaczen symbolicznych, ktére moze ewo-
kowac czyje$ wyobrazenie w uroczystym
stroju boso jest wiecej. Na wiezy Ratusza
Gléwnego Miasta w Gdanisku zamontowa-
no w1561 r. w zwienczeniu iglicy

5. Posag Oktawiana Augusta z Prima
Portae, ok. 14 . wg wczeéniejszego
pierwowzoru, Muzea Watykariskie.
Fot. domena publiczna

ponadnaturalnej wielkosci figure kréla
Zygmunta Augusta z wyztacanej blachy®
(il. 4). Jej twérca, Dirk Danels z Zelandii,
przedstawit wtadce w pelnej zbroi ptytowej
i ptaszczu, w koronie wspartego na drzew-
cach choraggwi z herbem Gdanska.Rex ar-
matus stoi w lekkim kontraposcie na pétsfe-
rycznej podstawce wiericzacej kule iglicy,
opierajac o nia mocno swoje nagie stopy.

Zygmunt August z pewnoscia nie jest
bosy dlatego, ze wyniesiony in effigie w stro-
ne nieba demonstruje pokore wobec sacrum.
Przeciwnie - bose stopy odzianego w zbroje
kroéla to §swiadectwo jego heroizacji na miare
sboskich” cesarzy starozytnego Rzymu. Jej
wyrazem bywat m.in. przydomek divus,
uzywany niekiedy przez wtadcéw europej-
skich doby rozkwitajacego humanizmu.
Postugiwat sie nim w Polsce takze Zygmunt I'°.
Zygmunt August w swej ikonografii tez by-
wat heroizowany, ale na inne sposoby®. Jego
wizerunek na iglicy gdanskiego ratusza jest
wyjatkowy - to Swiadectwo erudycyjnego
odwotania sie do tradycji antycznej i przed-
stawiania deifikowanych cesarzy w roli
bostw, o czym przekonywaé miata ich na-
gosé, niekiedy ograniczona do gotych nég
i samych tylko bosych stép.

Sakralizujaca moc nagos$ci ujawnita
sie w starozytnosci najwczesniej juz w kon-
cu Il w. p.n.e. w ikonografii wtadcow helle-
nistycznych nasladujacych w swych podo-
biznach wyobrazenia nagich béstw

18 A. Badach, Auro fulgidor. O koniecznosci ponownego
poztocenia posqgu Zygmunta IIl Wazy, w: Architektura
znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani
w 65. rocznice urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej,
red. A.S. Czyz, ]. Nowiriski, M. Wiraszka, Warszawa
2011, s. 297-298.

19 J. Kowalczyk, Polskie portrety ,all'antica” w plastyce
renesansowej, w: Tresci dzieta..., dz. cyt., s. 122-128.

20 Szczegdlna uwage zwraca tu medal autorstwa Gian
Giacoma Caraglia z 1569 r. z profilem wtadcy i oczyma
wzniesionymi ,.ku Olimpowi”. Tamze, s. 128-130;

P. MrozowsKki, Portret w Polsce XVI wieku, Warszawa
2020, s. 115-116.
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olimpijskich i heroséw?. Rzymianie wzo-
rem Grekow praktykowali takZe ten rodzaj
heroizacji, ale w czasach republiki raczej
niechetnie - obyczaj ten traktowano jako
obcy tradycyjnej moralnosci??, a cho¢
pierwsza oficjalna deifikacja miata miejsce
w 42 1. p.n.e., gdy senat uchwalit ubéstwie-
nie Juliusza Cezara, takze wtadcy Rzymu
poczatkowo dos¢ powsciagliwie korzystali
z przywileju okazywania nago$ci w wize-
runkach swej boskosci*s. Nic nie wiadomo
o0 posagu catkowicie gotego Cezara. Jego
sukcesor, Oktawian August, bywat bardziej
$miaty, choé zdaje sie takze wolat unikaé
nazbyt ostentacyjnego demonstrowania
swego wyjatkowego statusu®. Z czasem
jednak cesarze rzymscy bywali zdecydo-
wanie bardziej bezpruderyjni, jak przez
wieki §wiadczyt pelnym bezwstydem swej
~boskosci” kolos Nerona w Rzymie?.

21]. Charbonneaux, R. M.-F. Vilard, Gréce hellénistique
(30-50 avantJ.-C.), Paris 1970, s. 299-301.

22 Kontrowersje budzi najstarszy posag tego rodzaju,
wspomniany wyzej i znajdujacy sie w Palazzo Massimo
alle Terme Museo Nazionale Romano (nr inw. 1049),
datowany na lata 180-150 p.n.e., przez czes¢ uczonych
uznawany za przedstawienie rzymskiego wodza, przez
innych za wizerunek wtadcy hellenskiego. P. Zanker,
August i potega obrazéw, thum. L. Olszewski, Poznan
19909, s. 15; polemicznie - T. Stevenson, The ‘Problem’
with Nude Honorific Statuary and Portraits in Late Repu-
blican and Augustan Rome, ,,Greece & Rome”, Second
Series, t. 45,1998, nr 1, s. 52-53.

23 Za najbardziej rozpowszechniona formute ikonogra-
ficznej deifikacji uzna¢ wypada posagi jednoznacznie
sugerujace nagosc¢ przedstawianych cesarzy, okrytych
jednak czesciowo szatami. Naleza do nich wyobraze-
nie siedzgcego Oktawiana Augusta jako Jowisza,
znane w dwéch wersjach, w zbiorach Museo
Archeologico Nazionale w Neapolu oraz w Ermitazu
w Petersburgu, czy stojacego Klaudiusza, tez jako
Jupitera, w Muzeach Watykanskich, wreszcie Kaliguli
dosiadajacego swojego Incitatusa w British Museum
(nr inw. 1864, 1021.2), skapo okrytego spietym na
ramieniu krétkim paludamentum.

24 Pomniki stawiane Oktawianowi po zwyciestwie nad
Sekstusem Pompejuszem przedstawialy go w pelnej
nagosci, o ile wiarygodne sa w tym wzgledzie przekazy
ikonograficzne na monetach, gdyz sam August nakazat
je zniszczy¢. P. Zanker, dz. cyt., s. 46-52.

25 Kolos Nerona stojacy w poblizu Koloseum zostat

Oktawian August nie zdecydowat sie
na oficjalna deifikacje za swego zycia, ale
pewnych znamion ,boskosci” zazywat*®.
Jego najstynniejszy posag, odnaleziony
w 1863 r. w willi Liwii w Prima Porta w po-
blizu Rzymu, przedstawiat go w zbroi nato-
zonej na tunike oraz paludamentum owinie-
tym wokét bioder, ale z gotyminogami
iboso? (il. 5). Marmurowa podobizne odku-
to by¢ moze juz po $§mierci Oktawiana, po-
wtarza ona jednak najpewniej jego brazowy
posag z czas6w ,zwyciestwa” nad Partami
W 20T. p.n.e., a powstata, gdy §wietowano
w Rzymie zwrot znakéw legionowych zdo-
bytych na Krassusie pod Karramiw 53 .
p-n.e., ktéry w kregu Augusta propagowano
jako jego sukces polityczny. Posag przezna-
czony byt niewatpliwie dla odbiorcéw
szczegblnie bliskich cesarzowi, totez sadzic
trzeba, ze on sam utozsamiat sie z ta podo-
bizna, a jej sakralizujacy charakter nie bu-
dzit watpliwosci, wtasnie ze wzgledu na
gote nogiibose stopy imperatora - pars pro
toto catkowitej ,,boskosci™®.

Taki sens maja tez bose stopy
Zygmunta Augusta na wiezy gdanskiego ra-
tusza - byty dobitnym znakiem sakralnego
wymiaru wtadzy krélewskiej, co zreszta nie
budzito w Europie sredniowiecznej

zniszczony w V w. Znany jest z monet i opiséw,

z ktérych wynika, ze cesarza ukazano nago, ale
czesciowo okrytego draperia. O obecno$ci w ikono-
grafii imperialnej posagéw utrzymanych w helleni-
stycznej formule ,boskos$ci” przekonuje odlane

w brazie wyobrazenie stojacego Trebonianusa Galla,
krétkotrwatego cesarza (251-253), zachowany

w nowojorskim Metropolitan Museum of Art.

26 Bil na przyktad monety ze swoim wizerunkiem jako
syna boskiego Juliusza - divi Julii filius.

27 Zachowany w Muzeach Watykanskich. P. Zanker,
dz. cyt., s. 192-196; M. Kwasny, Doryforos w pancerzu
- czyli o wizerunku Augusta z Prima Porta stéw kilka,
»Acta Universitatis Lodzensis. Folia Archeologica”,
t. 30, 2015, s. 69-81.

28 Bose stopy Augusta wskazuja zdaniem niektdrych
badaczy, ze kopia posagu byta zmieniona wersja
pierwowzoru przedstawiajacego cesarza w general-
skich butach. T. Stevenson, dz. cyt., s. 57-62.



inowozytnej watpliwosci, cho¢ gdzie indziej
upatrywano zrédet swietosci i rzadko de-
monstrowano je na sposéb tak jednoznacz-
nie odwotujacy sie do antyku. Wypada
zreszta podkresli¢, ze bosy Oktawian
August w siegajacej kolan tunice i kirysie
wydaje sie by¢ w swym posagu bardziej na-
turalny, niZli zakuty w petna zbroje
Zygmunt z gotymi stopami. S3 one mniej wi-
doczne, ale semantycznie bardziej dosadne.
Czy takze w bosych stopach
Magdaleny Wielogtowskiej mozna dopatry-
wac sie myslenia o zyciu poSmiertnym
w duchu imperialnej heroizacji all’'antica?
W perspektywie semantyki antropologicz-
nej, gdzie system kojarzenia znaczen sym-
bolicznych jest zdecydowanie gesciej nasy-
cony siecia wzajemnych powiazan,
a czytanie znakéw pars pro toto uprawnione
i szeroko praktykowane?®, z pewnoscia tak:
bose stopy moga by¢ signum imperialnej na-
gosci. Ale Wielogtowska z pewno$cig nie-
wiele, albo bodaj nic o tym nie wiedziata,
totez lepiej poprzestac na bardziej powscig-
gliwej interpretacji wizerunku i trzymacé
sie rygoréw tradycyjnej ikonografii, a jej
bose stopy rozpoznac jako przetamujace
spoteczne tabu wyznanie pokory.
Otwierato ono takze droge do zbawienia.
A zatem prowadzito do §wietosci.

29 Znakomitym przyktadem tego rodzaju studium moze
by¢ swietna rozprawa Arnolda Lebeufa o znaczeniu
odstonietej stopy w sztuce europejskiej i swiatowe;.
A. Lebeuf, Stopa bosa, stopa obuta. Semantyka motywu
ikonograficznego, thum. A. Lebeuf, Krakéw 2003.

30 Nie spos6éb w tym miejscu nie wspomnie¢ jeszcze
jednego, niezwyktego dzieta sztuki sepulkralnej, ktére
prezentuje wyobrazone osoby boso, cho¢ w innym
anturazu kostiumologicznym, a tym samym z innym
przestaniem symbolicznym, ktére nie miesci sie
w kadrze opowiesci o ptycie Magdaleny Wielogtow-
skiej. Ufundowany przez Jana Dobrogosta Krasinskie-
go podwdjny nagrobek obu jego zon - Teresy
z Chodkiewiczéw (zm. 1672) oraz Jadwigi Teresy
z Jabtonowskich (zm. 1692) - stanat ongis przed
wielkim ottarzem, w prezbiterium ko$ciota parafialne-
go w Krasnem po $mierci drugiej zony fundatora.
Pomnik wyréznia sie wiréd wspétczesnych sobie
nagrobkow nie tylko w Polsce, przede wszystkim

programem ikonograficznym, ale tez materiatem

i technika wykonania. Na niskiej tumbie, przykrytej
dwuspadowa ptyta z przypominajacego marmur
mozariskiego wapienia, osadzono catopostaciowe
wyobrazenia dwéch $piacych kobiet, nieco odwracaja-
cych sie od siebie z racji ich utozenia na pochylonych
dwuspadowo taflach ptyty. Wizerunki obu niewiast,
doskonale wymodelowane w wyztacanej w ogniu
blasze miedzianej, fundator zaméwit w Gdarisku,
najprawdopodobniej w pracowni Andreasa Mackense-
na mt. Smukte sylwetki obu niewiast urzekaja
naturalna swoboda ujecia oraz uroda wdziecznych
twarzy, ale frapuja w pierwszym rzedzie swoim
rozneglizowanym ubiorem: obie przedstawione
zostaty w gteboko wydekoltowanych, zwiewnych
koszulach, jakie wykwintne damy nosity ukryte pod
wierzchnia szata. Wprawdzie czesciowo okrywaja je
dodatkowo zgrabnie udrapowane, wzorzyste tkaniny
z fredzlami, ale nie ostaniaja one pokusnych kragtosci
rysujacych sie pod delikatna tkaning koszul. Obu
damom wystaje spod szat po jednej gotej stopie - pra-
wej. Anna Sieradzka, ktdra pierwsza zwrdcita uwage
na niezwyktos¢ przedstawienia obu zon Krasiriskiego,
rozebranych w odwaznym neglizu do koszul,
podkreslata jego ,frywolnosé”, odpowiedz na pytanie
o sens symboliczny zostawiajac ,znawcom sztuki
polskiej” (A. Sieradzka, O pozytkach ptyngcych

z kostiumologii dla historyka sztuki (nowozytnej
polskiej), w: Artysci wioscy w Polsce XV-XVIII wiek.
Prace ofiarowane Panu Profesorowi Mariuszowi
Karpowiczowi, red. J.A. Chroscicki, T. Bernatowicz,

J. Pelc, M. Poprzecka, A. Rottermund, H. Samsonowicz,
R. Sulewska, M. Wardzyrniski, Warszawa 2004,
s.172-174). Rzeczywiscie - wyobrazenie obu pan
nasycone jest zmystowoscig, co podkreslat takze
Michal Wardzyniski, zwracajac przy tym uwage na
utrzymana w podobnym duchu tresé¢ inskrypcji
komemoracyjnej (Neoplatoriski sen umitowanych -
nagrobek zon Jana Dobrogosta (Bonawentury)
Krasinskiego w Krasnem, w: Poza Warszawg.
Arcydzieta plastyki dawnej XII-XVIII w §wigtyniach
irezydencjach Mazowsza, t. 1, red. tenze, Warszawa
2018, s. 157-159). Samo jednak wyobrazenie $piacych
dam zinterpretowat jako zobrazowanie neoplatornskiego
snu. Niezliczone nagrobki z XVIw. przekonuja jednak, ze
do neoplatoriskiego snu mozna byto i nawet nalezato
utozy¢ sie w ubraniu ,,wyjSciowym”: biskupi i kaptani in
pontificalibus, panowie i szlachta - w pelnych zbrojach,
damy - tak jak wychodzity do kosciota. Skad zatem ten
odwazny negliz obu dam, w niczym tez nie kojarzacy
sie ze Smiertelnym catunem? Co oznaczaja ich gote
stopy, po jednej dla kazdej? Jest w tym jakas logika -
nie chodzi sie spa¢ w butach, ale nie ttumaczy to sensu
przedstawienia. Wérédd wielu innych znaczen Arnold
Lebeuf wskazat takze ich symboliczny wymiar jako
znaku przejscia z zycia do $mierci (A. Lebeuf, dz. cyt.,
s. 84). Czy jednak to wlasnie przestanie miat na mysli
Jan Dobrogost Krasinski, decydujac sie na tak
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6. Portret Piotra Krajewskiego, 1583 r., Muzeum
Mazowieckie w Ptocku. Fot. A. Ring, ze zbioréw

autora
<

Inna zgota perspektywe studiowania
zjawiska sprzeciwu w sztuce ujawnia portret
Piotra Krajewskiego z 1583 r. z Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku (il. 6), w ktérym
krytyka rzeczywistosci wyrazita sie nie
przez odstoniecie ciata lub jego czesci, lecz
odwrotnie - przez ubranie sie w szaty de-
monstrujace kontestacje zastanego porzad-
ku. Przedstawienie Krajewskiego jest dzie-
tem wybitnym - to z pewnoscia jeden
z najlepszych portretéw polskich, jakie za-
chowaty sie z XVIw. Nie jest przesadnie wy-
rafinowany kompozycyjnie: sylwetka
Krajewskiego, ujeta nieco powyzej kolan,
wytania sie po prostu z mrocznego tta, gdzie
rozmieszczono po obu stronach gtowy herb
portretowanego - Jasieficzyk, opatrzony
data 1583 - oraz napis wskazujacy najego
wiek. Obraz namalowany jest bardzo spraw-
nie - swobodnie poprowadzonym pedzlem,
bezbtednie modelujacym sylwetke i twarz
Krajewskiego. Uwage zwraca zwtaszcza
brawurowa charakterystyka oblicza -
Krajewski unika wprawdzie wzrokowego
kontaktuijest powsciggliwy w okazywaniu
emocji. Ale w wyrazie jego skupionej twarzy
daje sie dostrzec niewzruszona, nieco wrecz
wyzywajaca pewnos¢ siebie i wlasnych racji.

Portret reprezentuje na tyle wysoki
poziom artystyczny, ze celowe jest posta-
wienie pytania o jego twérce. Pozostac ono
musi jednak bez odpowiedzi: jedynym zna-
nym malarzem czynnym woéwczas w Polsce,
w ktérego pracach mozna dostrzec podobna
site talentuizbliZzony styl §wietnie opano-
wanego warsztatu, byt Marcin Kobers2. On

niezwykte upamietnienie obu swoich zon, ktére

z pewnoscig darzyl goracym uczuciem? To pytanie
czeka na pogtebiona odpowiedz, a nagrobek - na
solidng monografie.

31 Podstawowe informacje: Uroda portretu. Polska od
Kobera do Witkacego [kat. wystawy w Zamku
Krélewskim w Warszawie], red. P. Mrozowski, Warsza-
wa 20009, nr kat. 3, s. 73-77; w szerszym kontekscie:
tenze, Portret w Polsce..., dz. cyt., s. 244-245.

32 Na zwiazek portretu z malarstwem Kobera zwrécono
uwage juz przed laty: J. Ruszczycéwna, Portret

wszakze w 1583 r. dopiero przybyt do
Krakowa izaczynat kariere na dworze kré-
lewskim - wlasnie wéwczas namalowat
znakomity portret Stefana Batorego, ofiaro-
wany z czasem przez krélowa Anne
Jagiellonke do kaplicy Mansjonarskiej na
Waweluss. Nie musiato mu to wprawdzie
zajmowac bardzo dtugiego czasu, ale nie
sposéb sobie wyobrazié, zeby malarz zabie-
gajacy o zaméwienia z dworu kroélewskiego,
przyjmowat jednoczesnie zlecenia od przy-
padkowych klientéw spoza waskiego kregu
elity bywatej na monarszych pokojach.
Piotr Krajewski tymczasem do tego
rodzaju elity z pewnos$cig nie nalezat.
Niewiele o nim wiadomo nad to, co zapisa-
no wtérnie na odwrocie obrazu: byt wtasci-
cielem wsi Mokuty i cze$ci Smoszewa lezg-
cych w poblizu Zakroczymia, gdzie
dzierzawit tez zupe solna. Posiadanie catej
wsi z naddatkiem to na warunki mazowiec-
kie wcale nie byto mato, ale z pewnos$cig nie
byta to fortuna zapewniajaca wejscie
w kregi elity dworskiej. Krajewski doczekat
sie wprawdzie wzmianki w Herbach rycer-
stwa polskiego Bartosza Paprockiego®, ale
zawdzieczal ja zapewne bardziej znanemu
bratu, Pawtowi, doktorowi prawa i profeso-
rowi Akademii Krakowskiej, zmartemu
w 1578 1. Piotr wystawit mu skromne epita-
fium inskrypcyjne w klasztorze
Augustianéw na krakowskim Kazimierzuss.
Sadzi¢ wypada, ze to wtasnie stata
obecno$é w Krakowie dobrze ustosunko-
wanego brata na stanowisku profesorskim,
otworzyta przed Piotrem mozliwos¢ zyska-
nia lepszej orientacji artystycznej i ztozenia

renesansowy i barokowy na Mazowszu, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 8, 1964,
s.171-174.

33 Obecnie w klasztorze Misjonarzy w Krakowie. Uroda
portretu..., dz. cyt., nr kat. 1, s. 68-73.
34 B. Paprocki, dz. cyt., s. 350.

35 Corpus Inscriptionum Poloniae, t. 8: Wojewddztwo kra-
kowskie, z. 6: Kazimierz i Stradom, Krakéw 1989,
s. 136, nr 104.
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7. Fragment portretu Piotra Krajewskiego w promieniach RTG - z dokumentacji
fotograficznej prac konserwatorskich przeprowadzonych przez Regine Dmowska
w Pracowni Konserwacji Zamku Krélewskiego w Warszawie w 2009 r. Archiwum

zamOwienia na portret w warsztacie daja-
cym rekojmie rzetelnej realizacji zamoéwie-
nia. Klasa artystyczna obrazu musi budzi¢
zdziwienie, zwazywszy na stosunkowo ni-
ska pozycje Krajewskiego - niewiele zna-
czacego przedstawiciela prowincjonalnej
szlachty z mazowieckiego partykularza.
Kaze to zreszta spojrzec szerzej na cate zja-
wisko, bo portret wystawia mu zaskakujaca
wysoka ocene: jesli tej klasy podobizna mo-
gta trafi¢ wrece zwyklego szlachcica, ktéry
do skromnej fortuny dorabiat sobie dzier-
zawg niewielkiej zupy solnej, to poziom
mozliwosci artystycznych, jakie w drugiej
potowie XVIw. mogty reprezentowac
w Polsce portrety szlacheckie, a zwtaszcza
panskie, trzeba sytuowac dos¢ wysoko.
Portret Piotra Krajewskiego reprezentuje
zdecydowanie europejskie standardy ma-
larstwa, o czym w niewielkim tylko stop-
niu przekonuja inne zachowane dzieta.
Obraz przykuwa uwage nie tylko ze
wzgledu na swoje walory artystyczne od-
powiadajace europejskim standardom.
Odwrotnie - jest szczegdlnie wazny jako
jedno z pierwszych, w petni wiarygodnych
Swiadectw ikonograficznych kontestacji
Zachodu przez radykalna zmiane orientacji
kostiumologicznej szlachty polskiej i odej-
Scie od wzorcéw europejskich na rzecz afir-
macji ubioré6w nasladujgcych suknie krojone
na spos6b wschodnis®. Krajewski wystapit
w swej podobiznie w brunatnym zupanie
z kotnierzem o podniesionej z tytu stéjce
oraz w czerwonym kopieniaku ze szmuklo-
wanymi potrzebami. Prawg reke opiera na
boku, lewa trzyma na rekojesci korda przy-
pietego cienkim paskiem ze srebrzystymi
okuciami, opinajacym w talii zupan.
Dosadnym dopetnieniem wygladu
portretowanego jest jego charakterystycz-
na fryzura z wtosami podcietymi na

36 Szerzej o znaczeniu tego portretu jako Swiadectwa
przemian spotecznych i obyczaju: P. Mrozowski,
Portret w Polsce..., dz. cyt., s. 244-246, 267-268.

Pracowni Konserwacji ZKW

wygolonej wysoko gtowie. Uznac¢ jg trzeba
za deklaracje statego przywiazania do ubio-
réw krojonych wedle wzorcéw wschod-
nich, bo nie pozwalata ona na kaprysna
zmienno$¢ upodoban w sposobach ubiera-
nia sie, ktéra miata charakteryzowac szla-
checkie obyczaje w drugiej potowie XVI
stulecia. Narzekali na ten obyczaj niemal
wszyscy publicysci, ale najcelniej go opisat
Andrzej Frycz Modrzewski: , A toc tez jest
nie bez wielkiego dziwu, gdy w jednym
domu jedni sie ubieraja po niemiecku, dru-
dzy po wtosku, drudzy po turecku; nie ina-
czej jedno jakby sie naréznych, a od siebie
bardzo dalekich czesciach §wiata porodzili.
A tojeszcze dziwniej kto chodziwszy pora-
nu w kapie wloskiej, tenze zasie w wieczor
chodzi w tureckiej falszurze, w kotpaku,

w péibotkach czerwonych abo biatych”s.
Podgolonej czupryny nie dawato sie nosi¢
do sukien krojonych na sposéb zachodni.

Z taka fryzura nalezato trzymac sie defini-
tywnie ,magierszczyzny” - zupana i delii
albo kopieniaka. Zdaje sie, ze Krajewski do-
konat tego wyboru swoich preferencji ko-
stiumologicznych wtasnie wtedy, gdy

w 1583 r. stawat do swego portretu.
Przeprowadzone w 2009 r. badania ujawni-
ty w promieniach RTG pierwotny zarys jego
glowy: na wczesnym etapie prac Piotr
Krajewski prezentowat sie z typowa fryzu-
ra europejska z ok. 1580 r. - z wtosami réw-
no ostrzyzonymi na catej gtowie3® (il. 7).

37 A.Frycz Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej ksiegi
czwore [...|przez Cypriana Bazylika z taciriskiego na polski
przettumaczone, Losk 1577, k. 51. Krytyka zmienno$ci
mody meskiej w XVI w. to staly element wczesnej
publicystyki, nie tylko zreszta w Polsce; w Polsce
wszakze miata ona chyba mocne podstawy w zachowa-
niach moznej szlachty, takze ze wzgledu na brak jej
hierarchicznych struktur, co sprzyjato ekstrawagancji.
Tak pisat o tym np. Andrzej Frycz Modrzewski: ,R6znos¢
ksztattow i barw szat a co insze pokazuje jedno
obyczajéw réznosc i nieustawicznos$¢”. Tamze, k. 51.

38 Dokumentacja przechowywana w Dziale Konserwacji
Zamku Krélewskiego w Warszawie - Muzeum.

Za udostepnienie fotografii autor sktada podziekowa-
nie pani Reginie Dmowskiej.
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Gdy jednak obraz byt koniczony, zdecydo-
wal sie wystapic jako zadeklarowany zwo-
lennik wschodniego sposobu podgalania
wtosdw, stosownie do charakteru noszone-
go przez siebie ubioru®.

Zmiana orientacji kostiumologicznej,
ktérej Swiadectwem jest portret Piotra
Krajewskiego, to wizualne §wiadectwo jed-
nego z waznych aspektéw rodzacego sie
sarmatyzmu - przedziwnego zjawiska, kt6-
re na blisko dwa stulecia oddalito kulturo-
wo szlachte zamieszkujaca Rzeczpospolita
od standardéw obyczajowych swiata
Zachodu. Jest ono z pewnos$ciag w znacznej
mierze rozpoznawalne wtasnie po oriental-
nym ,kostiumie”, po noszonych w Polsce
ubiorach meskich, ale nie to decydowato
o0 jego istocie. Upodobanie do wschodnich
wzorcéw mody oraz wyrobéw orientalnego
rekodzieta to w daleko wiekszym stopniu
demonstracja pewnej postawy - ostentacyj-
nej odrebnosci w stosunku do wzorcow za-
chodnich, nierzadko za cene mato racjonal-
nej egzotyki. Tak tez nalezy postrzegac
orientalizujace ubiory w pierwszych deka-
dach ich recepcji w Polsce - jako swoisty
kostium i §wiadectwa niecheci szlachty za-
mieszkujacej Rzeczpospolita do ,reszty
$wiata” - §wiata zachodniego chrze$cijani-
stwa, do ktérego zreszta szlachta czuta sie
przynalezna religijnie i cywilizacyjnie, ale
gdzie miat jakoby panowac ustrdéj obcy jej
poczuciu wolno$ci. Wyrazito sie to w wielu
aspektach obyczajowosci, ale takze w od-
czuwaniu wlasnej tozsamosci, a w konse-
kwencji w duchowosci i w sferze mentalnej.
Najwcze$niej wszakze zjawisko to uwi-
docznito wtasnie kostiumologicznie,
poczatkowo tylko we wschodnim kroju
ubioréw meskich, ale niebawem takze wich
traktowaniu jako §wiadectwa

39 Szerzej: P. Mrozowski, Wokét czupryny. Przyczynek do
genezy fryzury staropolskiej, w: Arma virumgque cano.
Profesorowi Zdzistawowi Zygulskiemu w osiemdziesie-
ciopieciolecie urodzin, red. J.A. Chroscicki, T. Grzyb-
kowska, A. Matkiewicz, Krakow 2006, s. 393-398.

przywiazania do tradycji narodoweji tych
wartos$ci, ktére miaty z niej wyrastac.
Tymczasem stréj, nazywany w po-
czatkach XVII w. narodowym, nie byt
w Polsce ani narodowym, ani nawet gteboko
osadzonym w tradycji, o czym zreszta dziw-
nie szybko zapomniano. Procesu orientaliza-
cji ubioréw szlacheckich nie da sie rozpia¢
w szerokich ramach chronologicznych.
Dokonat sie on stosunkowo dynamicznie,
ajego przebieg ujety w trzech etapach daje
sie przesledzi¢ w Zrédtach pisanych i ikono-
graficznych. W poczatkowym, przypadaja-
cym na lata 1540-1560, daje sie odnotowac
pierwsze informacje o noszeniu przez
szlachte sukien wzorowanych na ubiorach
wschodnich#, réznie wtedy nazywanych:
wegierskimi, tureckimi czy tatarskimi4.
Takie przebieranie sie na wschodnia modte
traktowano naéwczas niechetnie, a nawet
wrogo - jako §wiadectwo dziwactwa i eks-
trawagancji, ulegania wptywom mody egzo-
tycznej i catkowicie obcej. Inaczej nie miata-
by najmniejszego sensu retoryka

40 Zrédta wyraznie wskazuja na sukcesywne, ale
zdecydowanie nasilajace sie narastanie wptywdow
wschodnich na mode meska w Polsce XVIw.

P. Mrozowski, Portret Piotra Widawskiego i problem
poczqtkow stroju narodowego w Polsce, w: Velis quod
possis. Studia ofiarowane Profesorowi Janowi
Ostrowskiemu, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer,
A. Dworzak, M. Fabianski, P. Krasny, M. Kurzej,

D. Nestorow, Krakéw 2016, s. 245-248. Dlatego,

ze wzgledu na znaczenie orientalizacji strojow
szlacheckich dla formowania sie sarmatyzmu, mato
zasadne jest zamykanie tego procesu w szerokich
ramach czasowych, zacierajace obraz dynamiki
zjawiska, od ok. 1500 do 1640 r. M. Bartkiewicz, Polski
ubior do 1864 roku, Wroctaw 1979, s. 50-77; 1. Turnau,
Ubiér narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa
1991, s. 11-43.

41 Trudno orzec, czym w istocie réznity sie w XVIw.
stroje zwane wegierskimi od np. husarskich,
tatarskich czy tureckich. O wieloznacznosci dawnej
terminologii §wiadczy materiat zrédtowy zestawiony
przez Lukasza Gotebiowskiego w pierwszym polskim
opracowaniu kostiumologicznym. £. Gotebiowski,
Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do
chwil obecnych sposobem dykcjonarza utozone
iopisane, Warszawa 1830.



wytrawnego publicysty Stanistawa
Orzechowskiego, ktéry w Turcykach wykpi-
wat w 1544 r. modelowego Turka m.in. za
»ubidr zniewiesciaty, dtugi az po kostki, kt6-
rym okrywa ciato wszystko swoje, by sie
snac ktora cze$¢ nie okazata cztowiecza™>.
Gdyby Orzechowski chciat przekonacé czy-
telnikéw do swoich racji nie o§mieszatby
wroga, kreslac jego karykaturalny obraz,
z ktérym mogtyby utozsamiac sie szersze
rzesze jego czytelnikow. Rownie wielka nie-
cheé wschodnie ubiory budzity takze
u Klemensa Janickiego, ktéry w Dialogu prze-
ciw réznorodnosci i zmiennosci polskich strojow
najbardziej krytykowat wtasnie Polakdéw
poprzebieranych po turecku i wegierskuss.
W drugim etapie - gdzie$§ pomiedzy
rokiem 1560 a 1590 - zupany i delie zdaja sie
cieszy¢ coraz wiekszym uznaniem i stop-
niowo upowszechniaé. Ciagle wprawdzie
pokpiwano z nich, jak robit to cho¢by Jan
Kochanowski pytajacy we Fraszkach:
»Kolnierz li to u delijej czyli delija u kotnie-
rzana grzbiecie cnego rycerza™, ale tez
zwiekszato sie przyzwolenie na ,magiersz-
czyzne”. Sugestywnym §wiadectwem tego
procesu jest przywotana w 1568 r. przez
Mikotaja Reja w Zywocie cztowieka poczci-
wego opowie$c¢ o fatszywym pochlebcey,
ktéry przybywajac z wizyta i zagladajac do
komory, ,to sie znowu wszystkiemu bedzie
dziwowat, to tu na wszem bedzie porzadek
chwalit, to bedzie szaty wystawiat, dokta-
dajac «iz to husarskie szaty prawie wspa-
niate ku waszemu wzrostowi, juz byscie ty
kese niemieckie mogli rozda¢, bo zaprawde,
iz sie ich juz dzi$ nie dzierza»™s. Wprawdzie
intencja pisarza byto przestrzec czytelnika

42 S. Orzechowski, Mowy (Turcyki), wyd. K. Turowski,
Sanok 1855, s. 12.

43 K. Janicki, Dialog przeciw réznorodnosci i zmiennosci
polskich strojéow, Antwerpia 1563.

44 ]. Kochanowski, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1980, s. 198.

45 M. Rej, Wybér pism, oprac. . Slaski, Warszawa 1979,
s. 278.

przed uleganiem pochlebcy, ktéry ,szaty
kese” chcial wyltudzi¢ dla siebie, ale w argu-
mentacji tej zdaje sie pobrzmiewa¢ zadomo-
wione juz przekonanie o rosnacej atrakeyj-
nos$ci ,szat husarskich” i stabngcym
przywiazaniu do ,niemieckich”.

Wreszcie w etapie trzecim - po 1590 T.
iw pierwszych dekadach XVII w. - szaty
krojone na wschodnia modte zyskaty peina
afirmacje i staty sie strojem petnigcym role
znaku przynaleznos$ci stanowej, a tym sa-
mym narodowej szlachty. Wtedy tez zyskat
on takie miano - stroju narodowego¢.
Trzeba jednak podkreslié, ze jeszcze w dobie
rokoszu Zebrzydowskiego powatpiewano
w zalezno$¢ poczucia przynaleznosci naro-
dowej od preferowanych wzorcéw mody
i kroju sukien#”. Odzywaty sie tez wtedy gto-
sy tesknoty za ,sajanami i kamizelami™®,

a takze krytyki dtugich ubioréw ,,madziar-
skich”, kosztownych ze wzgledu na znacznie
wieksze zuzycie materiatu®. Nie zmienito to

46 Dopiero gdy w Polsce ustala sie dla ubioréw o genezie
orientalnej nazwa ,stroju narodowego”, a wiec jego
desygnat kojarzony jest jednoznacznie z odczuwaniem
przynaleznos$ci narodowej, mozna méwic o jego funkcji
jako znaku. P. Mrozowski, Ubiér jako wyraz §wiadomo-
Scinarodowej szlachty polskiej w XVI-XVIII wieku,

w: Ubiory w Polsce. Materiaty III Sesji Klubu Kostiumo-
logii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszaw-
skim Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red.

A. Sieradzka, I. Turska, Warszawa 1994, s. 19-27.

47 W humorystycznym wierszyku z ok. 1607 r. anonimo-
wy autor zaprezentowat wystapienie szlachty
w rokoszu Zebrzydowskiego jako wojne czupryny
z pontq - krotka hiszpaniska broda. Czupryna uskarza
sie tu na Ponte, Zygmunta III, ,,ze strzyze obca tu
wnosi¢ woli”, ale Ponta odpowiada pytaniem: ,ktéry
stréj lepszy w Polsce, a kto wie?”. Odpowiedz
konkludujaca utwor pozostawia kwestie wyboru
mody otwarta: ,Trudno obojej sadzic z tej miary, bo
jednak drugiej nie damy wiary”. Pisma polityczne
z czasow rokoszu Zebrzydowskiego 1606-1608, t. 1:
Poezja rokoszowa, wyd. J. Czubek, Krakéw 1916, s. 284.

48 W poczatkach XVII w. Stanistaw Witkowski
krytykowat ,tby wygolone” i ,wymyslne kroje”,
zatujac dawnych ,kamizeli i sajanéw”. ].S. Bystron,
Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII,
t. 2, Warszawa 1961, s. 442.

49 Na dtugie i ,l$niace stroje” narzekat ok. 1600 r. Piotr
Zbylitowski. M. Borejszo, Staropolskie ubiory w swietle
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szlacheckich przekonan o narodowym cha-
rakterze zupandw, delii i kopieniakéw.

Nie sposéb dociec jednoznacznych
przyczyn tego niezwyklego zjawiska, za ja-
kie uzna¢ trzeba tak szybkie zadomowienie
sie w Polsce ubioréw o orientalnej genezie,
aprzede wszystkim ich tak rychtej afirmacji
w funkcji stroju narodowego. Na pewno nie
da sie tego wyttumaczyé naturalnym od-
dzialywaniem nasilajacych sie jakoby
w Polsce XVIw. wpltywéw wschodnich.
Fascynacja egzotyka osmarnskiego Orientu
nie byta 6wczesnej Europie obca, ale ko-
stiumologicznie wyrazata sie raczej w oka-
zjonalnym przebieraniem sie na §wigteczne
okazje, jak to bywato na dworach habsbur-
skichse. Stroje o orientalnej genezie mogty
sie w Europie podobad, skoro niekiedy, przy
réznych okazjach iz réznych przyczyn,
uwieczniano sie tak w portretach, czego
Swietnym przyktadem moze by¢ kardynat
Hipolit Medyceusz wystepujacy po wegier-
skuw portrecie pedzla Tycjana z 1532 . (il. 8).
Kardynal, wystany w 1529 r. przez swego
stryja, papieza Klemensa VII jako legat na
Wegry, miat bra¢ czynny udziat w walkach
z Turkami, stad pewnie jego egzotyczny ko-
stium w portrecie zachowywanym w zbio-
rach Galleria Pallatina we Florencjis'. W tego
rodzaju strojach, z czasem zwanych alla pol-
laca, portretowano sie w pracowniach reno-
mowanych malarzy w Europie takze pdzniej,
az poza potowe XVII w52

XVI-wiecznej literatury satyrycznej, w: Ubiory...,
dz. cyt., s. 75, 79.

50 Z. Zygulski jun., Brori w dawnej Polsce na tle uzbrojenia
Europy i Bliskiego Wschodu, Warszawa 1975, s. 176.

51 Tiziano e il ritratto di corte da Raffaello ai Carracci,
[kat. wystawy w Museo di Capodimonte], a cura di
M. Sapio, Napoli 2006, kat. nr 7, s. 118-119.

52 Celniejsze przyktady: J.A. Chroscicki, Orientalny
kostium Rubensa, w: Orient i orientalizm w sztuce.
Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa 1986; M. Piwocka, Polski stroj Medyceusza,
Folia Historiae Artium. Seria Nowa”, t. 4, 1998,

s. 231-242.

Réwniez w Polsce ubiory o oriental-
nej genezie mogty sie w XVIw. po prostu
podobag, skoro bywaty nasladowane, po-
czatkowo jednak raczej przez panéw
i szlachte szczegdlnie sktonnych do ekstra-
wagancji. Osmanski Wschéd nie stanowit
woweczas dla Rzeczypospolitej powaznego
zagrozenia, ale trzeba réwniez podkresli¢,
ze nie byt tez przyjazny. Cywilizacyjnie byt
zreszta zbyt obey, aby bezkrytycznie przy-
ja¢, ze praktykowane na Wschodzie sposo-
by ubierania sie mogty w Polsce oddziaty-
wacé naturalnie i stanowi¢ atrakcyjne
wzorce dla szlachtys:. Wazna w tym proce-
sie mogta by¢ rola Wegier, bliskich Polsce
kulturowo i obyczajowo, gdzie stroje wzo-
rowane na tureckich zadomowity sie wcze-
$niejs4. Nazywano je zreszta w Polsce przez
dtugi czas ,madziarskimi”. Ale po klesce
pod Mohaczem w 1526 r. atrakcyjno$é we-
gierskiego modelu ustrojowego, a takze
kultury i obyczaju szlacheckiego znacznie
ostabtainie byty one chyba czynnikiem
rozstrzygajacym o recepcji mody na ubiory
wschodnie w Polsce. Uznac raczej trzeba, ze
szybka orientalizacja strojéw szlacheckich
ostatnich dekad XVIw. byta nie tyle wyra-
zem afirmacji Wschodu, ile przeciwnie -
kontestacji Zachodu, bo w nich manifesto-
wata sie nieche¢ do zachodniego obyczaju
niosacego jakoby zagrozenie dla krzepnace-
go wowczas ustroju Rzeczypospolitej.

Jeszcze za kroéla Stefana, gdy suknie
krojone na wschodnig modte zyskiwaty co-
raz wiekszg popularnos¢, pisano

53 Ztozona problematyka wpltywéw wschodnich
w Rzeczypospolitej i relacji z kultura Orientu,
waznych takze dla uksztattowania sie sarmatyzmu,
jest daleka od jasnych wnioskéw i wymaga
wieloaspektowej dyskusji. Zob. tom artykutéw
pokonferencyjnych Sarmatismus versus Orientali-
smus im Mitteleuropa. Sarmatyzm versus orientalizm
w Europie Srodkowej, red. M. Dugosz, P.O. Scholz,
wspotpraca M. Faber, Berlin 2013.

54 Brakuje problemowego opracowania tego waznego
zjawiska w literaturze naukowej, nie tylko polskiej,
ale tez wegierskiej.



o wyborach wzorcéw mody z pelna aproba-
ta dla upodoban indywidualnych. Zwaza¢
nalezato tylko na to, by nie ulega¢ nadmier-
nie jej dyktatowi: ,Krajze sobie jako raczysz”
radzit w Zywocie cztowieka poczciwego
Mikotaj Rej, ,,bytes zachowat umiar i nie
przesadzat w zbytkachs. Rej pisal wpraw-
dzie Zywot jeszcze za panowania Zygmunta
Augusta, ale takze za Stefana Batorego Piotr
Wezyk Widawski, dziatacz szlachecki, pi-
sarz i poeta, pokpiwat w swych opubliko-
wanych w roku 1586 Philomelach - luznej pa-
rafrazie Metamorfoz Owidiusza

-z zewnetrznych znamion bogactwa, ktére
zwykto takze wyrazacé sie sktonnoscia do
przesady w sposobach ubierania: jesli kto§
szybko wzbogacony wolat nosi¢ sie po we-
giersku, krojono mu szate dtuga az ,,do zie-
mie”, jesli po wtosku - wybierat ,pstra su-
kienke kesg” - przesadnie krétka i barwna.
Wybér byt mozliwy, bo - jak podkreslat
Widawski - ,u nas jaki kto chce ubiér na sie
bierze”se.

Dwadzie$cia czy trzydziesci lat p6z-
niej takie alternatywne stawianie kwestii
mody wschodniej i zachodniej odeszto
w niepamie¢. Przynalezno$¢ do stanu szla-
checkiego i przywigzanie do wartosci
ustrojowych Rzeczypospolitej wymagaty
manifestacji strojem, zwykle jeszcze nazy-
wanego ,madziarskim”, ale traktowanego
juz jako signum przynalezno$ci narodowe;j.
Uznano go w poczatkach XVIIw. za jedyny
godny Polakéw sposéb ubierania sie - wy-
raz przywiazanych do wtasnego panstwa,
do jego ustroju i tradycji. To juz nie byta
kwestia wyboru, ale zdecydowane przeciw-
stawienie mitej sercu ,swojskosci” wrogiej
scudzoziemszczyznie”. Nie byto to juz tylko
$wiadectwo szlacheckich gustéw, ale wy-
raz innej postawy wobec rzeczywistosci.

55 M. Rej, dz. cyt., s. 262-264.

56 P. Mrozowski, Portret Piotra Widawskiego..., dz. cyt.,
s. 243-244. Warto zwréci¢ uwage, ze sam Widawski,
jak swiadczy jego drzeworytniczy portret pochodzacy
najpewniej z wydania Philomeli, nosit sie po wegiersku.

O afirmacji strojéw meskich krojo-
nych na wschodnig modte zadecydowat
caty splot uwarunkowan, zaréwno spo-
tecznych i obyczajowych, jak tez okoliczno-
$ci politycznych, ktére w dobie pierwszych
wolnych elekcji miaty daleko idacy wptyw
na zachowania szlachty, na postrzeganie
rzeczywisto$ciina §wiatopoglad, a z cza-
sem takze na mentalnosés”. Aktywne poli-
tycznie elity szlacheckie, zwtaszcza te spod
znakéw ,republikariskich”, trzymajace sie
przywdédztwa ,trybuna szlacheckiego ludu”
Jana Zamoyskiego, najwyrazniej potrzebo-
waty czytelnego znaku integrujacego te
zbiorowos¢; znaku, ktérym dawato sie ja-
sno i sugestywnie wyrazi¢ poczucie wspol-
noty i nieche¢ do obcego obyczaju oraz
prawdziwych lub domniemanych zagrozen
politycznych.

Manifestowanie postaw politycz-
nych ubiorem, traktowanym jako znak in-
tegrujacy zbiorowos¢, nie byto praktyka
nowa na przetomie XVIi XVII w. Ujawniato
sie ono takze wczesniej, cho¢by za panowa-
nia Zygmunta Augusta wsréod szlachty wal-
czacej o egzekucje praw i débr: ,Wielki to
byt y zawotany Seym y prawie iako sadny
dzieni: na ktéry Krél do Piotrkowa przyje-
chat, dwér swoy wszytek w szarze ubraw-
szy barwe te Ziemieriska nazywajac”, pisat
o sejmie 1562 r. Marcin Bielskis®. Wowczas
jednak nie chodzito jeszcze o orientalizuja-
cy kréj ubioréw - o ,magierszczyzne”, lecz
oich szara barwe. Trudno dociec, czy krél
ubierajac swoj dwoér na szaro i okazujac tym
sposobem wzgledy szlacheckim ,egzekucjo-
nistom”, chciat zamanifestowaé upodobanie

57 Warto zwréci¢ uwage, ze réwniez Martin Faber
osadzit powstanie ,ideologii sarmackiej” w tym
samym czasie: pomiedzy pierwszymi bezkrdlewiami
(1572-1576) a ,,rebeliag sarmacka”, jak nazwat rokosz
Zebrzydowskiego. M. Faber, ,,Sarmatismus”. Die
politische Ideologie des polnischen Adels im 16. und 17.
Jahrhunderts, Wiesbaden 2018, s. 67-130.

58 M. Bielski, Kronika polska Marcina Bielskiego nowo

przez Joach(ima) Bielskiego syna jego wydana, Krakéw
1597, s. 612.
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do ubioréw skromnych, z szarego sukna,
przeciwstawiajac je wielkopanskim skton-
nosciom do tkanin barwnych i kosztow-
nych, czy tez chodzito o porzucenie domi-
nujacej wczesniej czerni, kojarzonej z zatoba
po niepopularnej Barbarze Radziwittéwnie.

Sytuacja zmienita sie po $mierci
Zygmunta Augusta, w dobie pierwszych
wolnych elekcji, gdy na postawy szlachty
w zdecydowanie wiekszym stopniu wpty-
wata niecheé¢ do ,,obcych” z Zachodu: za-
réwno do Habsburgdéw, ktérych panowania
sie obawiano, jak tez do Francji Walezjuszy,
przez ktéra szlachta w Rzeczpospolitej czu-
ta sie zlekcewazona ucieczka z Krakowa
kréla Henryka w 1574 r. Miato to wptyw na
odczuwanie tozsamos$ci wtasnej i ksztatto-
wanie niechetnych postaw wobec ,,obcych”
z zachodniego sasiedztwa. Rodzime oby-
czaje zaczeto przeciwstawia¢ cudzoziem-
skim, a poczucie odrebnosci, ktérej zréodtem
miata by¢ wyjatkowos$¢ ustroju, manifesto-
wano takze oryginalnym strojem
o wschodniej proweniencji.

Orientalizujace ubiory szlachty
w ostatnich dekadach XVIw. mozna uzna¢
zarodzaj ,kontestacyjnego” przebrania,
w ktérym wyrazata sie niecheé do zachod-
nich wzorcéw obyczajowych, a w gruncie
rzeczy - rozwigzan ustrojowych. Tego ro-
dzaju manifestacja byta chyba po czesci
takze efektem swoistej manipulacji nastro-
jami spotecznymi, wptywania na opinie
szlacheckie przez wytrawnych graczy poli-
tycznych, ktérzy w nowym modelu ustro-
jowym panstwa dostrzegali mozliwosci re-
alizacji wtasnych celéw. Nie moze by¢
zapewne kwestia przypadku, ze czotowy
przywodca szlachecki Jan Zamoyski, choé
jeszcze ok. 1583 r. nosit sie chetniej wedle
wzorcéw mody zachodniej niz po wegier-
sku, bo wjego inwentarzu odnotowano
woéweczas siedem ,garnituréw” wioskich,
a tylko pie¢ ,usarskich”°, na uzytek pu-

59 A. Tarnawski, Dziatalnos¢ gospodarcza Jana Zamoy-

bliczny, jak §wiadczy dowodnie jego ikono-
grafia rozpowszechniana w réznych me-
diach®, wystepowat tylko w zupanie i delii.

*kk

W gruncie rzeczy w kazdej epoce
iw kazdej kulturze uroczysty ubiér - a tylko
w takim stawano przeciez do portretu -
mogt petnic i zazwyczaj petnit role znaku:
przynaleznos$ci stanowej, statusu spotecz-
nego i bogactwa. Stréj uwieczniony w por-
trecie Piotra Krajewskiego uznac trzeba jed-
nak za znak o szczeg6lnej doniostosci (il. 8).
W czasach gdy obraz powstawat, byt on
przede wszystkim §wiadectwem narastaja-
cej niecheci wobec zachodnich wzorcéow
obyczajowych, wyrazem sprzeciwu wobec
domniemanych zagrozen majacych narzu-
ci¢ Rzeczypospolitej obce naturze Polakdéw
struktury ustrojowe. Jeszcze wazniejsza
rola przypadta tego rodzaju ubiorom, gdy
uznano je za stréj ,narodowy” i zaczeto
traktowac jako obowiazkowe dla szlachty
signum przynaleznosci do uprzywilejowanej
politycznie wspdlnoty oraz przywiazania
do reprezentowanej przez nia tradycji. Staty
sie niewatpliwie jednym z najbardziej roz-
poznawalnych znakéw budujacych poczucie
tozsamosci zbiorowej szlachty; z czasem
jednak tozsamosci coraz bardziej ksenofo-
bicznej, ktéra na blisko dwa stulecia oddali-
a Polske od Zachodu.

skiego, kanclerza i hetmana wielkiego koronnego,
Lwow 1935, s. 313-314.

60 Tylko na wczesnym medalu bitym w 1584 r. oraz
wzorowanym na nim nieco pdZniejszym drzeworycie
w Statutach Stanistawa Sarnickiego z 1594 r., a takze
augsburskim miedziorycie Dominicusa Custosa z lat
1600-1603, Jan Zamoyski wystepuje w zachodniej
zbroi ptytowej, z wykladanym koinierzem i atrybu-
tem w postaci regimentu. O. Kucharczyk, Ikonografia
Jana Zamoyskiego kanclerza i hetmana wielkiego
koronnego (XVI-XXI wiek), mpis dysertacji doktorskiej
napisanej pod kierunkiem prof. J. Pokory, Warszawa
2016, s. 869-873.
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Zdjecie butéw przez Magdalene
Wielogtowska, ktéra w swym nagrobku sta-
neta boso u wejscia do prezbiterium kosciota
w Czchowie (il. 1), przetamywato nakazy
konwencji obyczajowej. Byto jednostkowym
wyrazem kontestacji kwestionujacej znacze-
nia hierarchii spotecznej w obliczu §mierci
izycia wiecznego. Piotr Krajewski, stajac do
swej podobizny w stroju ,madziarskim”,
wpisywat sie w zjawisko o znacznie szer-
szym zasiegu. Z pewnoscig nie byt to akt jed-
nostkowego sprzeciwu - Krajewski wiaczyt

sie w nurt znacznie szerszych przemian,
ktérych zZrédtem byto dazenie do budowy
ustroju panistwa gwarantujacego szlachcie
subiektywne poczucie petnej wolnoscii sze-
roki zakres przywilejow. To jednak wyma-
gato przeorientowania tradycyjnego modelu
wplywoéw kulturowych, odrzucenia zachod-
nich wzorcéw obyczajowych. Kontestacji,
ktéra rychto zyskata sankcje rodzimosci,
stajac sie miara przywiazania do wartosci
osadzonych w tradycji, a w gruncie rzeczy,
do przyjecia postawy ksenofobiczne;j.

STRESZCZENIE
Sprzeciw wobec norm zwyczajowych lub
narzucanych rozwigzan politycznych mégt
w sztuce dawnej wyrazac na wiele sposo-
béw. Matgorzata Wielogtowska w swym
nagrobku z ok. 1564 r. w Czchowie prezen-
tuje sie w od$wietnym ubiorze, w jakim
damy wysokiego rodu udawaty sie np. do
kosciota. Ale spod sp6dnicy wystaja jej gote
stopy - wystepuje boso. W duchu pokory
prowokacyjnie odrzucita jeden ze obowia-
zujacych znamion statusu spotecznego.
Niewiele p6zniejszy portret Piotra
Krajewskiego z 1583 r. mozna uznac za
Swiadectwo postawy odwrotnej. W tym
przypadku wyrazem kontestacji nie jest
odrzucenie ubioru lub jego waznego frag-
mentu, ale wystapienie w ,kostiumie” -
ubiorze wzorowanym na d6wczesnych, moc-
no orientalizujacych strojach wegierskich.
Takie ubiory zaczety sie pojawiaé w Polsce
w potowie XVIw., woéwczas jednak mozna
je uznac za wyraz ekstrawagancji. W dobie
pierwszych kréléw elekcyjnych upo-
wszechnity sie wsrdd szlachty jako swoisty
»mundur” - §wiadectwo niecheci do wpty-
woéw obyczajowych Zachodu. Niespeina
30 lat pézniej, w poczatkach XVII w. ubiér
taki stanie sie ,norma” - strojem narodo-
wym, jedynym, jaki uznano za wtasciwy

SUMMARY
The opposition to customary norms or im-
posed political solutions could be expressed
in many ways in the old art. Matgorzata
Wielogtowska, on her tombstone from
around 1564 in Czechdw, presents herself in
festive clothes, which ladies of high birth
wore, for example, to the church. But her
bare feet stick out from under her skirt, she
is barefoot. In the spirit of humility, she
provocatively rejected one of the applicable
signs of the social status.

The slightly later portrait of Piotr
Krajewski from 1583 can be considered
a testimony of the reverse attitude. In this
case, the expression of contestation is not
the rejection of clothing or its important
fragment, but the appearance in a ,,cos-
tume” - the outfit modeled on strongly ori-
entalizing Hungarian costumes of the time.
Such clothes began to appear in Poland in
the mid-sixteenth century, but then they
were considered an expression of extrava-
gance. In the era of the first elective kings,
they became popular among the nobility as
akind of ,uniform” - a testimony to the
aversion to the moral influences of the
West. Less than 30 years later, at the begin-
ning of the seventeenth century, such
clothing would become the ,standard” - the



dla polskiej szlachty, wyraz postawy zna-
miennej dla rodzacego sie woéwczas
sarmatyzmu.

SLOWA KLUCZOWE

tamanie obyczaju, bose stopy, nagrobki
XVIw., portret, orientalizacja ubioréw,
sarmatyzm, kontestacja Zachodu

national dress, the only one that was consi-
dered appropriate for the Polish nobility, an
expression of an attitude characteristic of
the emerging Sarmatism.

KEYWORDS

breaking customs, bare feet, 16th-century
tombstones, portrait, orientalization of cloth-
ing, Sarmatism, contestation of the West
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