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Szczesliwie uratowany od spalenia przez
hitlerowcéw w listopadzie 1944 r. rekopis
nr 66 w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego Sprawy szwedzkie za Jana
Kazimierza obejmuje rozmaite miscellanea
z lat 1639-1666, w tym niezwykle zajmujace
opisy atakéw na portrety polskich monar-
chow, bedace przedmiotem niniejszego stu-
dium. Deskrypcje wchodza w sktad relacji
o grupach ludnosci wojewédztwa krakow-
skiego dziatajacych narzecz Szwedéw
ok. 1657 1., zbioru, w ktérym znajdujemy
m.in. Opisanie consiliarzéw y rebelizantow
przeciw Rzeczypospolitey i Koronie Polskiey
tak w Krakowie jak y na innych mieyscach, kté-
rzy z Szwedami trzymali w roku 1655, a wyda-
ne przez pewne osoby przed odebraniem
Krakowa od generata Wierca w roku 1657
Szczegdlne akty ikonoklazmu miaty
miejsce podczas polskiego, a nastepnie pol-
sko-cesarskiego oblezenia Krakowa w la-
tach 1656-1657, bronionego przez wojska

1Katalog rekopiséw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warsza-
wie, t. 1, opr. H. Kozerska, W. Stummer, Warszawa 1963,
s. 105-109. Rekopis byl wykorzystany m.in. przez
Tadeusza Wasilewskiego, Stefanie Ochmann, Michata
Rozka, Henryka Wisnera, Andrzeja Toczewskiego,
Grazyne Szelagowska, Andrzeja Rachube, Janusza
Recko, Joanne Partyke oraz Anne Filipczak.

szwedzkie pod dowédztwem generata
Paula Wiirtza (Pawta Wirtza, Wierca)

iz czasem przez wojska siedmiogrodzkie
Jana BethlenaZ Po otrzymaniu wiesci o ry-
chtej odsieczy ze strony Siedmiogrodzian,
mieszczanie krakowscy zorganizowali ban-
kiety. Podczas pijatyki mieli strzela¢ do por-
tretu Jana Kazimierza: ,przez cate oblezenie
[..] bywaty Konsultii pijatyki za zdrowie
szwedzkie, tak lutrzy, jako i mieszczanie
pewni zarty rozmaite, a osobliwie z Kréla
Jegomosci Kazimierza, albowiem do obrazu
jego jako do celu strzelano, takze i krélowej
Jejmoscii §[w]. pamieci kréla Wiadystawa; te
obrazy byty w kamienicy P. Teczyriskiego,
kedy byto obrazéw wiele senatorskich iin-
szych wielkich panéw, ktérym oczy, geby,
rece postrzelali, szablami posiekli™. Pod
okupacja szwedzko-wegierska Krakowa

(od korica marca 1657) akty wymierzone

w portrety monarsze miaty mie¢ miejsce

w siedzibie Abrahama Usierta, krakowskie-
go kupca rodem ze Stowacji*. Bardziej zasob-
ni mieszczanie krakowscy (oprocz Usierta,
takze Lukasz Borzycki, Razmowski, wojt
Reinkier) zapraszali na bankiety dowddcéw
wegierskich, na ktérych to naigrawano sie

2]. Stolicki, Oblezenie Krakowa przez Jerzego Lubomir-
skiegowlatach 1656-1657, ,Studia i Materiaty do
Historii Wojskowosci”, t. 40, 2003, s. 87-117.

3 BUW rkps 66, s. 120.

4 W. Kowalski, The Great Immigration: Scots in Cracow
and Little Poland, circa 1500-1660, Leiden 2016, s. 54.



z polskiej pary krélewskiej, gtoszono sprosne
paszkwile i rytualnie niszczono konterfekty
wtadcodw: ,u tego Usierta gdy pili Wegrzy po-
stawit im Obraz Krélewski, do ktérego sam
naprzod strzelat, a potym wszyscy; potym
upiwszy sie wrzucit go dolocum secretum.
Takze u Roznowskiego bedac na bankiecie,
Gorski, Stawinski, wéjt wielicki Reynekier,
Lechman uczynili sobie rekreacje: obrazy
Kréla Jegomosci i Krélowej Jejmosci [oraz]
Swietej pamieci Kréla Wtadystawa porgbali
i do nich strzelali na $cianie, na ostatek od-
dartszy od §ciany oknem na ulice
powyrzucali”s.

Kiedy indziej mieszczanin krakowski
o nazwisku Gérski (Gurski) ,sprawit ban-
kiet na komnatach swoich, kedy popiwszy
sie strzelali do obrazéw krélewskich [...] to
sie dziato na Kazimierzu, w kamienicy
Winiarskiego™. Wedtug autora raportu,
w siedzibie szwedzkiego gubernatora
Krakowa Pawta Wirtza, czyli wkamienicy
pod Ewangelistami (Lanckoronskich, Rynek
Gtéwny 21) w rytuatach wymierzonych
przeciw wizerunkom monarszym brali
udziatl mieszkaricy Kazimierza pochodzenia
zydowskiego: ,,Zwykli tez sobie czesto i ge-
sto zydowscy rabinowie starsi bankiety
u Generata odprawowac[...]. Czasu jednego
sprawujac sobie bankiet u Daniela pisarza
generalskiego, gdzie uczynili sobie rekre-
acje z obrazéw kroélewskich. Wyjawszy
Daniel szpade pit do obrazu, a potym wy-
piwszy rzek[t]szy, od urodzenia ciat obraz
przez gebe, a Zydzi przed nim taricowali

5 BUW rkps 66, s. 150. Zblizona relacja w kopii raportu:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu rkps
189, s. 984, za: L. Sikora, Szwedzi i Siedmiogrodzianie
w Krakowie, Krakéw 1908, s. 94-95. XIX-wieczne
odpisy tych relacji (Archiwum Miasta Krakowa E34,
wszyty w Teki Grabowskiego, s. 86-124 oraz Biblioteka
Jagielloriska rkps 5165, odpis J. Muczkowskiego). Zob.
takze M. Rozek, Straty kulturalne i artystyczne Krakowa
w okresie pierwszego najazdu szwedzkiego (1655-1657),
»Biuletyn Historii Sztuki”, t. 36,1974, nr 2, s. 146-147,
przyp. 40.

6 BUW rkps 66, s. 152.

iwitali on obraz i plwali na niego. Wziawszy
noza Zyd Aaron Sendyk onym obrazom oczy
powyrzynal, takze i drudzy wszyscy uszy,
nosy, rece urzynali. Na ostatek Daniel od-
dart od sciany obadwa te obrazy i deptali je
nogami, ktére wzigwszy Zyd Aaron wrzucit
in locum secretum™. Latreia wzgledem fat-
szywych idoli skutkowata wrzuceniem ich
do latryny...

Oczywiscie owe opisy trzeba percy-
powac w szerszym konteks§cie rozprezenia
zwigzanego z rabunkiem Krakowa, 6wcze-
snej stolicy Korony i szerzej, tupienia catego
kraju przez najezdzcéw®. Obok metodycz-
nego rozboju (wbrew umowom kapitulacyj-
nym), stosowano zawinione (wina umyslna
badzZ z zamiarem ewentualnym) niszczenie
tkanki cywilizacyjnej panistwa, destrukcje
zadekretowang najczesciej odgdrnie, cho¢
rozmaicie motywowana. Najwazniejsza
byta taktyka spalonej ziemi, nihilacji infra-
struktury wobec koniecznosci wycofywa-
nia sie wojsk szwedzkich (dewastacja ,na
ustepowaniu”). Zaskakuja za$ przy tym de-
klaracje najezdZcy gloszace, ze niszczono,
aby ,wieczna pamie¢ i §lad po sobie zosta-
wi¢”. Rujnacja bywata nastepstwem zanie-
dban (pozary, powodzie), w tym lekkomys$l-
nosci w procesie grabiezy, a takze rodzajem
kary za popetnione wykroczenia (np. nie-
ptacenie kontrybucji); niekiedy wynikata
za$ z checi pozyskania surowca (metalu,
materiatu budowlanego czy np. wyrwanego
z ksiag klasztornych papieru/pergaminu
pod pieczenie i ciasta...), czy z celowego za-
miaru niszczenia aktéw prawnych.

7 BUW rkps 66, s. 157.

8 Zob. np. D. Matelski, Straty polskich débr kultury
w wojnach ze Szwecjq w X VII i XVIII wieku oraz proby ich
restytucji, ,Archeion”, t. 106, 2003, s. 118-138; M. Na-
gielski, K. Kossarzecki, L. Przybyltek, A. Haratym,
Zniszczenia szwedzkie na terenie Korony w okresie
potopu: 1655-1660, Warszawa 2015; K. Kossarzecki,
Zniszczenia szwedzkie na ziemiach koronnych w latach
»potopu”. Préba innego spojrzenia, w: Polskie dziedzic-
two kulturowe w Szwecji. Rzeczy i historia, red.
K. Wagner, H. Kowalski, Warszawa [w drukul.
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1. Chrystian Melich (przyp.), Portret krélewicza Jana Kazimierza (widok

z fragm. baldachimu), po 1638 r., Bawarska Kolekcja Obrazéw, Stara Pinakoteka

w Monachium, depozyt w Staatliche Burgverwaltung Niirnberg. Fot.

wg J. Zukowski, Infantka Anna Katarzyna Konstancja i kultura artystyczno-
kolekcjonerska dworu wazowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 89, 2017, nr 2, il. 12

Stanowita ona oczywiscie konsekwencje
samych dziatari wojennych (palenie przed-
mie$¢, wymiana ognia), ale zrédta potwier-
dzaja np. celowe dazenie do zubozenia pod-
bitego kraju, odwetu za zniewazenie kréla
szwedzkiego (z zemsty zniszczono m.in. za-
mek w Sandomierzu, Ojcowie, Lipowcu,
Rabsztynie, Wisniczu), a takze -last but not
least - motywacje konfesyjne. Wtasnie ze
wzgledu na sktonnosci obrazoburcze oraz
tendencje do zwalczania ,papistowskich
przesadéw” Szwedzi w koSciele reformatéw
pw. Sw. Antoniego Padewskiego w Warszawie
»0brazy w kosciele popsowali, wielki obraz
w ottarzu odarli, drugim [figurom] geby,
rece poucinali, krucyfix w refektarzu po-
siekli” - jak pisat o. Sylwester Nadolski do
prowincjata Cypriana Zebrowskiego®.
W 1656 r. cudowny obraz Matki Boskiej
w Tomaszowie Lubelskim pewien szwedzki
zolnierz najpierw wtozyt pod kulbake, a na-
stepnie podart i wyrzucit do $mieci®.
Podczas oblezenia Krakowa Szwedzi zbez-
czescili klasztor karmelitow na Piasku - ja-
kis arianin przebit szpada obraz ,,Najsw.
Panny, naigrawajac sie z §wietoscii cudéw”,
dodajac podobno: ,,c6z mi zrobi wasza
Marya™.

W przekonaniu Andrzeja Haratyma
wspomniane niszczenie (posiekanie
i postrzelenie) portretéw (badacz nie wspo-
mina o wizerunkach krélewskich) w dwo-
rze Teczynskich wynikaé mogto z niecheci
mieszczan krakowskich do szlachty
i magnaterii ,,zapewne obwinianych
za przyczynienie sie do szwedzkiej

9 L. Przybytek, Straty i zniszczenia wojenne Warszawy,
w:Zniszczenia szwedzkie..., s. 276, 284. Autor nie
domyslit sie wspomnianej motywacji ikonoklastyczno-
-konfesyjnej, zniszczenia ktadac na karb domniemane-
go upojenia alkoholowego Szwedéw. Niniejszy tekst
stanowi propozycje wyjscia poza rodzajowe dygresje
i psychopatologie w podejsciu do tego typu zajsc.

10 J. Kracik, Staropolskie spory o kult obrazéw, Krakéw

2012, s. 90.

11 L. Sikora, dz. cyt., s. 24, przyp. 1.

>

okupacji™. Zaskakuje naiwno$¢ owej kon-
statacji. Przy samym opisie profanacji wa-
welskich relikwii §w. Stanistawa badacz za
Swiadkiem wydarzen przywotuje stowa,
jakie mieli wypowiedzie¢ w tym momencie
Szwedzi: ,sam siebie teraz nie uratuje,
Polakéw ma ratowad, tylko ludzi oszukiewa-
ja ci ksieza”. Ten sam Wiirtz miat nakazac
m.in. zniszczenie ,obrazu cudownego Matki
Najswietszej” w klasztorze dominikariskim.
Badacz przyznat jednak, iz wojska szwedz-
kie w tym burzliwym czasie niszczyty
klasztory i koscioty m.in. z przyczyn
wyznaniowych, arianie zdewastowali za$
Stary Sacz w ramach odwetu na katoli-
kach. Szeroko rozumiana kolaboracja

ze szwedzkimi wojskami, owocujaca
przedmiotowymi rytuatami (w nagrode np.
sprzedawano mieszczanom prawo do swo-
bodnego tupiestwa), miewata m.in. wyzna-
niowy kontekst. Przyktadowo, patrycjusz
krakowski, aptekarz Jan Pernus wystuguja-
cy sie Szwedom (m.in. pilnowat prawomysl-
nosci kazan w krakowskich kosciotach
podczas okupacji) brat aktywny udziat

w grabiezy koSciotéw krakowskich i skarb-
ca katedralnego. On i korzennik Fottyn
Puczek pomagali pladrowac¢ zamek tobzow-
ski (wrzesienl 1656, marzec 1657). Szwedzki
najezdzca zrabowat wéwczas galerie, glip-
toteke, a zwtaszcza tzw. pokoje gérne (czyli
pokoje krélewskie mieszczace sie na pietrze
wschodniego skrzydta patacu), zrywajac

z nich posadzki marmurowe (np. w pokoju
piatym i pokoju széstym apartamentu kro-
lewskiego), demontujac piece kaflowe,

12 A. Haratym, Krakéw (z miastami Kazimierzem
i Kleparzem oraz przedmiesciami i najblizszq okolicg),
w:Zniszczenia szwedzkie..., dz. cyt., s. 332.

13 Tamze, s. 343, 347 oraz tenze, Matopolska, w: tamze,
dz. cyt., s. 380, 406.

14 ,Pernusowi generat darowatl wszystkie obrazy na
blachach, ktére byto pobrano tak z kosciota, z skarbu,
jako i z zakrystii, ktére sam odrywat od $ciany, i one
koszem noszone do jego domu z zamku takze i insze
rzeczy, kutasy i ztote krzesta skarbowe, obicia i co
tylko chciat, to brat”. BUW rkps 66, s. 151.



)
4
—
—)
o
4
-]
-
N
w
o—
=
1
o
=
%]
et
=
-]
s
>
-
%)
)
—

&%%%ﬁw,

........r-_




artifex

72

/nr6 /2022

~potapy” (malowidta stropowe), a nawet
wyrywajac drzwi, okna, odrzwia marmu-
rowe i obramienia kominkéw. Przy czym
portale przejat Pernus, posadzki i kolumny
za$ intencjonalnie pottuczono, nastepnie
sprzedano rzemie§lnikom jako surowiec.
Byt to zatem przyktad przemocy symbo-
licznej. Dokonano gigantycznych spusto-
szen wedtug zatozen a priori. W zrozumie-
niu tego fenomenu pomaga refleksja nad
istota ikonoklazmu oraz specyficznej funk-
cji rytualnej portreté6w monarszych w pu-
blicznych i prywatno-publicznych
przestrzeniach.

W dramatycznym czasie walki ze
ztowrogimi rosyjsko-biatoruskimi emble-
matami,Z”i,V", skupiajacymi w sobie so-
wiecki sierp i mtot oraz nazistowska swa-
styke, wobec tragicznych relacji
o bandyckich siepaczach, a z drugiej strony
w czasie przezwyciezania zachowanych
jeszcze w przestrzeni publicznej symboli
dominacji sowieckiej, siegamy czesto pa-
miecig do buntéw spotecznych obalajacych
tyranéw oraz ich wizerunki. Tzw. iko-
noklazm polityczny dochodzit do gtosu
m.in. w starozytnym Egipcie, Rzymie,
Bizancjum, Chinach, w epoce Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, na terenach zaboru
rosyjskiego (walka z komemoracjami pol-
skich przewag nad Moskwa), w czasach de-
nazyfikacji po 1945 r., w Europie Wschodniej
po 1989 1., podczas II wojny w Zatoce
Perskiej (2003), tzw. arabskiej wiosny
2011/2012. Przez ostatnie lata zjawisko owo
przejawia sie np. obalaniem pomnikéw
Kolumba, Corteza, Jeffersona, krolowej
Wiktorii, handlarzy niewolnikamii piew-
c6w kolonializmu. W historii Europy w tym

15 J. Zukowski, Krélewski patac w Lobzowie - funkcje
i przeksztatcenia wlatach 1633-1648, ,Barok: Historia-
Literatura-Sztuka”, t. 24, 2017, nr 1-2, s. 15-37.

kontekscie nic jednak nie jest w stanie
prze$cignaé szaleristwa Francuzoéw z korica
XVIIIw.

Samo stowo ,,wandalizm” ukuto nie-
przypadkowo podczas korowodu zniszczen
rewolucji francuskiej, kiedy obracano w pyt
wszystko, co symbolizowato poddarnstwo,
monarchie, ,barbaryzm”, ucisk, stowem:
trofea zabobonu. Dewastacja w wykonaniu
opryszkéw korzystajacych z anarchii, ale
prawie zawsze (poza tzw. wandalizmem po-
pedowym) pod kontrola wtadzy (zasada
~Wywtaszczenia dawnej sztuki”), wigzata
sie z réwnoleglymi zjawiskami spoteczny-
mi, takimi jak destabilizacja, dezorganiza-
cja, atmosfera rozgardiaszu, rozluznienie
norm, eskalacja brutalnosci, paroksyzmy
fanatyzmu, gorliwo$¢ wspétzawodniczga-
cych ze soba w patriotycznej zarliwosci
neofitéw i histeria mottochu, zaslepione
sekciarstwo estetyczne, hekatomba prze-
wrotowego szatu, niewolnicze oddanie de-
magogicznej propagandzie w bezrozumnej
goraczce. Z iScie diaboliczna fantazja oszpe-
cano i bezczeszczono §wigtynie sprowa-
dzone do funkcji stoddt, wiezien, targo-
wisk, sali klubowych, arsenatéw, fabryk
saletry, czy ,kamieniotlomdéw” - starajac sie
wykorzenié wszelkie znaki despotyzmu
i, rzadéw obskuranckiej tyranii”, ,harbiace
$lady dawnego poddaristwa”, emblematy
zniewolenia, pozostatosci dawnego rezimu
zastugujace na starcie z powierzchni ziemi,
»Dy mogta zajagnie¢ §wietlana epoka”.

W goraczce totalnego zniszczenia, w ferwo-
rze walki z monarchia pozbawiano koron fi-
gury Marii; uznane za wizerunki wtadcéow
Francji figury kréléw Judy i Izraela wyrwa-
no z zachodniej fasady katedry Notre-
Dame, zaktadajgc im sznury na szyje, i roz-
bito na placu przed kos$ciotem. Oczywiscie
fanatyzm antymonarchiczny oraz pragnie-
nie radykalnego odciecia sie od historycz-
nych korzeni sprawiaty, iz szczeg6lnym
przedmiotem furii staty sie historyczne wi-
zerunki krélewskie, ktérych to obecnosé



srazita oczy dobrych obywateli”. Poddawano
je zatem aktom swoistej desakralizacji, ry-
tualnie masakrowano i ponizano, ,,okale-
czone i zdeptane” palono (stynne feux de
joie), wrzucano do rzek badz ,patriotycz-
nych tygli”. Dbano takze o unicestwienie
modeli, matryc, klockéw drzeworytniczych
itd., eliminujac grozZbe przysztej reproduk-
cji zakazanych wyobrazen. W drodze wy-
jatku ptaskorzezbione wizerunki krola

w scenach alegorycznych przekuwano np.
na personifikacje Ludzkosci. Bandy ,zdra-
pywaczy” (powrdcity one po latach m.in.

w Polsce epoki Gomutki) niszczyty zniena-
widzone symbole (,fatszywe idole”, ,wstret-
ne brazy”, ,pomniki wzniesione pysze”,
sblichtry tyrana”, ,niestawne §wiadectwa
obalonej przesztos$ci”, trony, herbyiinne
,skandaliczne znaki feudalizmu”). Scinano
dzwonnice kosciotéw ,tak samo jak gtowy”;
represyjna,,maczuga narodowa” rozbijata na-
grobki krélewskie w Saint-Denis i tysiace in-
nych skarbéw narodowych. Organizowano
przy tym maskarady ztozone z parodii proce-
sjiipastiszow piesni religijnych, petnych
groteskowej, frenetycznej ekscytacji. Przy
czym np. meble wyprzedawano na licyta-
cjach, ale portrety krélewskie (np.
sLudwika Ostatniego”) palono, jakby byty
zadzumione. Jak pisat Francois Souchal,
,0gien musiat oczyscié te miazmaty”.
Rzucano na nie klatwe, jak gdyby trzeba
byto egzorcyzmowa¢ przesztosé, jak gdyby
te obrazy wciaz zachowywaty ,rodzaj ma-
gicznej mocy zdolnej ozywi¢ dawny za-
bobon rojalistyczny”. Chodzito zatem o uni-
cestwienie systemu znakéw?®, swoista
amputacje przesztosci w imie nowej legity-
mizacji, odwieczne damnatio memoriae.

16 Gromy rewolucji spowodowaty nieodwracalne
zniszczenia znacznej czesci francuskiego dziedzictwa
kulturalnego, regres nie majacy analogii, F. Souchal,
Wandalizm rewolucji, thum. P. Migasiewicz, Warszawa
2016, s. 289-294.

17 A. Gady, Wandalizm rewolucyjny, w: Czarna ksiega
rewolucji francuskiej, red. R. Escande, thum. K.

Zastepczy, zaposredniczony atak na osobe
krélewska (z zatozenia uderzajacy w jej sity
zyciowe) miat wyrazaé odrzucenie starego,
represyjnego badz z innego wzgledu pogar-
dzanego porzadku; poprzez symboliczne
zrzucenie jarzma realizacje obietnicy
utopii®.

W kontekscie dawnej Rzeczypospolitej
uwage badaczy czesciej przykuwat iko-
noklazm religijny (walka z batwochwal-
stwem zazwyczaj wymierzona byta przeciw
Paristwu Koscielnemu, zatem miata rowno-
cze$nie charakter ideologiczno-polityczny),
réwniez wynikajacy z wiary w specyficzna
moc sztuki®. Przy czym analiza zrédet po-
zwala na postawienie tezy, iz bunty spo-
teczne wszelakiej masci byty najczesciej
prowokowane badz do pewnego stopnia
kontrolowane przez politycznych decy-
dentéw, ich spontanicznos¢ miata dosé ilu-
zoryczny charakter. Jak pisat Sergiusz
Michalski, ,obrazoburstwo byto tez podat-
ne na dziatanie o charakterze prowokator-
skim. [...] Granice miedzy prowokacja petna,
sprowokowaniem dziatan obrazoburczych
czy tez wykorzystaniem przypadkowych
lub tez celowych uszkodzen obrazobur-
czych sa oczywiscie ptynne™. Ikonoklazm
reformacyjny wynikat nie tylko ze sporéw
teologicznych; byt osobliwoscig kulturowa
o wieloznacznym charakterze, przyktadem
przezwyciezania in effigie catego systemu
starej wiary. Jego zaplecze tworzyty ztozo-
ne procesy psychologiczne - zaréwno
w wymiarze jednostkowym (kompensacja),
jak i masowym (projekcja agresywnej

Kubaszczyk, B. Biaty, ]. Gruszka, M. Jurek, Debogéra
2015, s. 301.

18 D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii
i teorii oddziatywania, thtum. E. Klekot, Krakéw 2005,
s. 392-410.

19 M.P. Kruk, Echoes of Iconoclasm in the Modern
PolishLithuanian Commonwealth, ,,Studia Historica
Gedanensia”, t. 13, 2022, s. 143-155.

20 S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spor o obrazy
w Europie nowozytnej, Warszawa 1989, s. 211, 262.

73




/nr6 /2022

psychologii ttuméw, autoafirmacja wspél-
not miejskich, swoiste rytuaty terapeu-
tyczne) oraz cheé symbolicznego zerwania
z przesztoscia, stad tendencja do wizualnej
demonstracji przeobrazen spotecznych?.
Doktryna kalwinistéw i socynian (Szymon
Budny, Jan Lasicki, Walenty Smalcius,
Jonasz Schlichting, Daniel Zwicker,
Stanistaw Lubieniecki m}.) prowadzita nie-
rzadko do ,psowania obrazéw”, wykorze-
niania i wy$miewania ,batwanéw” - roz-
praszajacych, ,irytujacych bozkéw”, co byto
uznawane za exemplum, pobozny przyktad
do nasladowania, praxis pietatis. Problem
sporu o obrazowanie dotyczyt oczywiscie
takze portretéw oséb swieckich, np. suwe-
renéw na numizmatach. Dla protestantéw
cze$¢ oddawana portretom ludzi wybitnych
miata jedynie charakter honor civilis*.
Obalenie sztuki przedstawiajacej symboli-
zowato przezwyciezenie starego porzadku
oraz stanowito publiczna deklaracje. Byt to
przejaw swoistego myslenia magicznego
(atak na ,potege wizerunkéw"), celebrowa-
nia ,$wiata na opak”, a jednocze$nie wyraz
systemu kar mutylacyjnych, tzw. odzwier-
ciedlajacych. Dlatego w ramach ,oczyszcza-
nia przestrzeni publicznych” obrazy tama-
no, wrzucano do studni i zbiornikéw
wodnych; otaczane dotad czcia wizerunki
zamieniano w tablice strzeleckie®.

Zwalczanie portretéw polskich kro-
16w w epoce szwedzkiego potopu nie

21 Tenze, Das Phanomen Bildersturm. Versuch einer
Ubersicht, w: Bilder und Bildersturm im Spétmittelalter
und in der friihen Neuzeit, Hrsg. B. Scribner, Wiesba-
den 1990, s. 69-124; tenze, Die Ausbreitung des
reformatorischen Bildersturms 1521-1537, w: Bilder-
sturm. Wahnsinn oder Gottes Wille? [kat. wystawy
w Muzeum Historycznym w Brnie oraz Muzeum
Katedry Notre-Dame w Strasburgul, Hrsg. C. Dupeux,
P. Jezlera, ]. Wirth, Ziirich 2000, s. 46-51.

22 Tenze, Protestanci a sztuka..., dz. cyt., s. 152-156, 168.

23 Szerzej: ]. Zukowski, Kije strugane, czyli ikonoklazm braci
polskich, ,,QUART. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego”, t. 20, 2011, nr 2, s. 26-44;
tenze, Sgd nad arianamiw Patacu Biskupow Krakowskich
w Kielcach, Kielce 2018, s. 103-110, 364-371.

wynikato ze ,strachu przed obrazami” jako
takiego, ale przybierato formy zbiezne
zwalka z ,idolami” ze wzgledu na specy-
ficzne pojmowanie wizerunku Pomazanca.
Niejednokrotnie lezaty u podstaw owej ba-
talii: kalwinistyczna wiara w to, ze Swiat fi-
zyczny plasuje sie na nizszym poziomie

w hierarchii bytéw oraz zasada dualizmu
duchowo-materialnego pociggajacego za
soba odrzucenie teorii obrazu i prototypu.
Nie bez znaczenia byt takze nieukrywany,
czesto zabarwiony ideowo kosmopolityzm
wielu dysydentéw (,Ojczyzna jest tam,
gdzie jest dobrze”).

Tego typu bunt wobec minionego po-
rzadku stanowit zamach na tabu. Nawet
wizerunek suwerena na monecie podlegat
przeciez ochronie prawnej, tym bardziej re-
prezentacyjny obraz?. U samej genezy in-
stytucji portretu lezata idea reprezentacji,
czyli zastepstwa. Pisarz zmudzki Jan
Mikotaj Stankiewicz 9 maja 1647 r. na posie-
dzeniu sejmu, w odpowiedzi na informacje
o0 zniszczeniu figur Ukrzyzowanego w do-
brach hetmana polnego litewskiego Janusza
Radziwitta, wypowiedziat znamienne sto-
wa odnoszace sie do tej kwestii:,,Kto grze-
szy przeciwko obrazowi, grzeszy przeciw-
ko rzeczy w nim wyobrazonej™s.

Nadrzedna funkcja oficjalnego kon-
terfektu kréla byto jego symboliczne (choé¢
wizualne) uobecnianie - o charakterze
prawnym, rytualnym, emocjonalnym.

W epoce nowozytnej w nawigzaniu do tra-
dycji starorzymskiej, ale takze §rednio-
wiecznej, podobizny wtadcy niekiedy trak-
towano jako jego substytut - stad noszono
je w procesji niczym przedmiot kultu, za-
stepowaty one osobe krélewska na

24 L. Careri, Tractatus apellationis in criminalibus,
w: Practica causarum criminalium Ludovici Carerii...,
Lugduni 1569, poz. 5.

25 A.S. Radziwilt, Pamietnik o dziejach w Polsce, thum.
i opr. A. Przybos, R. Zelewski, t. 3, Warszawa 1980,
s. 19, za: J.K. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce,
Warszawa 2019, s. 29.



bankietach, legitymizowaty uroczyste sesje
rad miejskich i posiedzenia miejskich sa-
déw. W rzeczywistosci 6wczesnej Francji
czy Hiszpanii (sztuka elementem machiny
kultu) samo odwrdcenie sie tytem do podo-
bizny panujacego uznawano za obraze ma-
jestatu. Niekiedy portrety wtadcy stanowity
wrecz przedmiot adoracji, uwielbienia, np.
w dni §wiateczne, w tym rocznice koronacji.
Jak zauwaza Krzysztof Pomian, ,nawet

w dni powszednie znajdujacy sie w jakims§
wnetrzu portret monarchy narzucat obec-
nym okres§lone zachowanie, ktére miato
okazywac nalezna mu cze$¢, §wiadczy¢

o zywionej przez nich dla niego mitosci

i o ich mocnej uczuciowej wiezi z uosabia-
nym przez niego panstwem”. W potowie
XVII'w. rozpowszechnit sie zwyczaj wysta-
wienia podobizny wtadcy pod baldachimem,
przy czym tron albo pozostawat pusty, albo
miejsce na nim zajmowat jeden z reprezen-
tantéw suwerena. W ostatnim przypadku
konterfekt nie petnit funkcji reprezentacyj-
nej, poniewaz akt prawny dokonywat sie
wprawdzie w obecnosci portretu, ale nie
wobec portretu. Postowie pierwszej klasy
od drugiej potowy XVII w. mieli prawo do
ustawiania w sali, w ktérej odbywata sie
audiencja, tronu wraz z portretem przed-
stawiajacym wysytajacego ich monarche.
»Krzesto majestatowe” byto symbolem su-
werenno$ci i jednoczesnie godnos$ci posta.
Przywilej umieszczania malarskiego wize-
runku suwerena uzasadniony byt réwniez
zastrzezonym jedynie dla ambasadorow
jego reprezentacyjnym charakterem, ktéry
zezwalat im na stosowanie ceremoniatu ta-
kiego samego, jak w obecnosci wtadcy.
Podobnie byto w przypadku ,instalowanego
portretu panistwowego” w budynku amba-
sady. Wizerunek tego typu wykorzystywany
byt gtéwnie na szczeblu miedzynarodowej

26 K. Pomian, Portret: pamiec¢, w: Rafael i jego spadkobier-
cy. Portret klasyczny w sztuce nowozytnej Europy, red.
S. Dudzik, T.J. Zuchowski, Torun 2003, s. 24.

Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Salomon Wegener (przyp.), Portret Wtadystawa IV, ok. 1635 1.,
Muzeum Narodowe Poznaniu, fragm. Fot. A. Cie§lawski

A

dyplomacji, ale mégt réwniez znalezé zasto-
sowanie na terenie paristwa danego suwere-
na. We Francji za czasow Ludwika XIV

iw 6wczesnej Hiszpanii tron umieszczony
pod portretem podczas stosownej ceremo-
nii pozostawat pusty, podczas gdy w cesar-
stwie zawsze miejsce pod baldachimem

i pod portretem zajmowat reprezentant
wtadcy. I tak w Paryzu w 1687 r. odbyty sie
uroczystosci z okazji powrotu do zdrowia
Ludwika XIV - krdl byt ,,obecny” na umiesz-
czonym pod imponujacym baldachimem
portrecie panstwowym. Podczas uroczystej
uczty na zaslubinach per procura cesarza
rzymskiego Jézefa I w Modenie pod balda-
chimem wisiat jego portret. Podczas homa-
gidw porozbiorowych w Poznaniu (1793)

i Warszawie (1795) w zastepstwie kréla pru-
skiego Fryderyka Wilhelma IT hotdy nowych
poddanych przyjmowaty jego catopostacio-
we portrety?’.

Owe ,portrety reprezentacyjne” sen-
su stricte reprezentowaty osobe suwerena,
nie spetniajac jednak funkcji insygniow dla
ambasadoréw. Obraz Odzyskanie Bahii autor-
stwa Juana Bautisty Maino przywotywany
bywa jako dowdd na reprezentacyjna

27 ]J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 28.
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funkcje portretu wtadcy. Po prawej stronie
przedstawia zwyciezonych Holendréw kle-
czacych przed wywieszonym pod baldachi-
mem gobelinem z wizerunkiem Filipa IV, na
gtowe ktérego Victoria i ksigze Olivares
wktadajg wieniec laurowy. Wedtug opisu
Lope de Vegi (El Brasil restituido) zwracano sie
do podobizny suwerena, poniewaz kwestia
utaskawienia podbitych wymagata zgody
wtadcy. Portret z Fragi Filipa IV autorstwa
Diego Velazqueza w 1644 r. zostal wystawiony
pod baldachimem w kosciele gminy katalon-
skiej w Madrycie. W 1791 r. rada miasta
Monachium zmuszona byta do ztozenia prze-
prosin przed pustym tronem z portretem
ksiecia Karola Teodora w sali audiencji na
zamku w Maxburgu. Akt zostat dokonany
przed ,zainstalowanym portretem” i uzna-
ny za prawnie wiazacy. Kodeks karny
Krolestwa Bawarii z 1813 r. wymagat w przy-
padku obrazy majestatu drugiego stopnia
ztozenia publicznych przeprosin przed por-
tretem suwerena®®. Do poczatkéw XX w.

w zamku norymberskim eksponowano pod
baldachimem portret Jana Kazimierza Wazy,
do niedawna uznawany za podobizne cesarza
Leopolda I?%, co czesciowo dokumentuje ar-
chiwalna fotografia (il. 1). W przestrzeni
dworskiej portret monarszy nie byt wyizolo-
wanym obiektem ,skupienia indywidualnej
estetyki”, ale odnosit sie do szerszego kon-
tekstu powiazan uroczystego, najczesciej
zwigzanego z ikonologia wtadzy otoczenia,
ktére nadawato ton codziennosci dworu, be-
dacym autonomiczng forma zycia®.

28 H. Winkler, Bildnis und Gebrauch, Zum Umgang mit
dem fiirstlichen Bildnis in der friihen Neuzeit:
Vermdhlungen, Gesandtschaftswesen, Spanischer
Erbfolgekrieg, Wien 1993, s. 182-183.

29 Cesarz na tozu $mierci, chcac pobtogostawic¢
nieobecnego syna Karola, ztozyt w zastepstwie rece
na jego konterfekcie, J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 28.

30 W.W.E. Mai, ,Le portrait du Roi”. Staatsportrit und
Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs XIV. Zur Gestalti-
konographie des spitbarocken Herrscherportriits in
Frankreich, Bonn 1975.

Ceremonialno-rytualne zadania
w przestrzeni publicznej Rzeczypospolitej
spetniaty wtaczone w tryby oficjalnej propa-
gandy wizerunki w siedzibach krélewskich
lub portrety wpisane w rozmaite poczty mo-
narsze, w znacznym stopniu wzorowane na
ufundowanej przez Witadystawa IV galerii
z Gabinetu Marmurowego. Najcze$ciej pre-
zentowano je w ratuszach (np. Warszawy,
Lipnika i Knipawy w Krélewcu), traktowa-
nych jako ,przestrzen sakralna wtadzy”,
az czasem takze w pétprywatnych wne-
trzach siedzib magnaterii, szlachty i patry-
cjatu miejskiego. Petnity one podstawowa
role w rozpowszechnianiu i utrwalaniu
wtadczej ikonografii. Przyktadowo przed
1637 r. w Wielkiej Sali Wety, najwazniejszej
w sferze prawotworczej sali reprezentacyj-
nej Ratusza Gtéwnego w Gdansku, zawie-
szono portret panujacego krola Polski, za-
pewne pedzla Adolfa Boya. Obraz petniacy
funkcje ,,uosobionego obrazu Prawa ptyna-
cego od wladcy™, zaadaptowany przez her-
metyczny program ideowy miejscowego pa-
trycjatu, prezentowat Wtadystawa IV
w zbroi, stojacego na stopniach Cnoty z po-
konanymi niewolnikami, na tle portyku ko-
lumnowego, nad ktérym dwa anioty w to-
warzystwie Stawy glosity wyrazone na
banderoli hasto Victoria32. Konterfekt mo-
narchy ,w naturalnej wielkosci” zawieszony
nad siedziskiem jego oficjalnego przedsta-
wiciela w mieS$cie, czyli burgrabiego, ,miat
za zadanie umacniac i podnosi¢ autorytet
osoby namiestnika krélewskiego oraz do-
bitnie ukazywac jego funkcje jako dziatanie
in nomine nieobecnego wtadcy[...]. W tych
przypadkach portret nabierat szczegdlnego
znaczenia - stawat sie symbolem wiernos$ci
wobec Rzeczpospolitej™:.

31 M. Katamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy.
Barokowa ikonografia rodu Sapiehéw na tle staropol-
skich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 8, 13.

32 Szerzej: J. Zukowski, Imagines nostrae. Studia z ikono-
grafii Wiadystawa IV, Warszawa [w opracowaniu].

33 T. Domagata, Wnetrza reprezentacyjnego pietra ratusza



Sci$le zwigzany z owym kontekstem
ceremonialno-narracyjnym byt sakralny
charakter tego typu wyobrazen. Louis
Martin w swych stynnych studiach Le
Portrait du roi wykazat strukturalne homo-
logie pomiedzy reprezentacja sakramental-
na a dworsko-absolutystyczna, ktére na-
petniaty symboliczna, realna obecnos¢
kréla swoja moca oddziatywanias«.
Kaznodzieja wazowski Fabian Birkowski
gtosit: ,obrazy swietych i Chrystusowe nie
moga by¢ nazwane batwanami, albowiem
sa obrazami rzeczy prawdziwych, postano-
wione nareprezentacja tego, co w nich jest
prawdziwego. Jako ani obraz krélewski ma
by¢ nazwany batwanem, albowiem repre-
zentuje to co jest. [...] ta chwata, ktéra sie
oddaje zanosi sie oraz ad prototypum rapra-
esentatum do konterfektu reprezentowane-
g0"35. Po cze$ci mozemy tu rozpoznac re-
fleksy idei §w. Bazylego (cze$¢ oddana
obrazowi przechodzi na jego prototyp, pra-
wz0r), a takze §w. Atanazego: ,W obrazie
mamy idee [eidos] i forme [morphe] cesarza
[..]. Podobizna cesarza jest w obrazie nie-
zmieniona, tak wiec kto widzi obraz, widzi
cesarza, a kto widzi cesarza, rozpoznaje
w nim tego, ktory jest w obrazie. [...] Kto za-
tem czci obraz, czci takze cesarza. Albowiem
obraz jest forma cesarzaijego idea™®.

Gtéwnego Miasta na podstawie inwentarza z korica X VII
wieku, ,,Gdariskie Studia Muzealne”, t. 2, 1978, s. 25-47.
Wspdlny przekaz ideowy tworzyty zawieszone

w poblizu: wizerunki Wtadystawa Jagietty, Kazimierza
Jagielloniczyka, Zygmunta Starego, Stefana Batorego,
Zygmunta III, a takze obrazy: Bitwa pod Grunwaldem
Krzysztofa Boguszewskiego, Bitwa pod Oliwg i Wjazd
Whadystawa IV do Gdariska Barttomieja Milwitza.

34 L. Martin, Le portrait du roi, Paris 1981.

35 F. Birkowski, Kazania, opr. M. Hanczanowski, Krakow
2003, . 62.

36 Sw. Atanazy, Oratio IIl contra Arianos, 5 Patrologia
Graeca 26, 1405A, za: A. Ziemba, Dawna sztuka
w stuzbie wtadzy - mechanizmy sprawowania wtadzy
poprzez sztuke w spotecznosciach hierarchicznych,
w: Wywyzszeni. Od faraona do Lady Gagi [zbidr esejow
towarzyszacy wystawie w Muzeum Narodowym
w Warszawie), red. K. Pomian, Warszawa 2012, s. 63.

Ontologie obrazéw cesarza wykorzystywa-
no jako metafore natury Boga, wizerunek
stat sie czym$ wiecej niz tylko podobizna.
Przy czym samoistny nowozytny portret
wtadcy wywodzit sie gtéwnie w wizerun-
kéw wotywnych, majacych posredniczy¢
w tasce ptynacej z obrazu swietego, podob-
nie jak asystencyjne konterfekty fundato-
ra, ,obrazowe zastepniki fizycznej osoby”".
Nie dziwi zatem, iz fizyczny atak na pu-
bliczny wizerunek suwerena, jego swoisty
legat, stanowit szczegélnie kwalifikowane
wykroczenie. Kazus wielkopolskiego szlach-
cica Ztodzkiego usitujacego zrzucié ze Sciany
portret Zygmunta III, ktéremu zarzucat brak
ducha walki, byt dosé typowy: udato mu sie
uniknac kary. Aleksander Weryha-Darowski
miat za porgbanie w Grodnie portretu Jana
III'w 1679 1. (przy czym za lzenie krélai ,poli-
tyki” Moskwa) zaptaci¢ zyciem. Jednak
Mikotaj Jemiotowski podaje, iz pomimo
wszczecia §ledztwa pro crimine laesae maje-
statis i skazania Weryhy-Darowskiego na
$mier¢, na zgdanie kréla kare zamieniono
na czteroletnie wiezienies®.

Wspomniana zbrodnia ,,skrzywdzo-
nego majestatu” (crimen laesae maiestatis, la
lése-majesté, atteinte a la majesté du Roi) sta-
nowita jedna z najwiekszych przewin wobec
suwerena, ktérego dostojnos¢ byta odbiciem
majestatu Boga. Juz w czasach Oktawiana
Augusta maiestas princepsa stata sie mniej
wiecej identyczna z maiestas paristwa.

W czasach Tyberiusza prawdziwa badz rze-
koma obraza wizerunkéw Augusta lub jego
cesarskiego nastepcy (np. uszkodzenie
posagu, naruszenie azylu panujacego

37 A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500,
t. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500,
Warszawa 2011, s. 209.

38 M. Jemiotowski, Pamietnik dzieje Polski zawierajgcy
(1648-1679), oprac. ]. Dziegielewski, Warszawa 2000,
s. 499, za: M.L. Klementowski, Zaostrzenie kary
Smierci z udziatem zwierzqt w sredniowiecznych
i wczesnonowozytnych paristwach europejskich,
+Rejent”, t. 15, 2005, nr 3(167), s. 157.
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w otoczeniu rzezby, wniesienie do latryny
czy domu publicznego monety/pierscienia

z cesarska podobizng) skutkowata zarzutem
zbrodni obrazy majestatu. Po wiekach,
zniszczenie badz obraza wobec konterfektu
Elzbiety I Tudor byty zagrozone kara $§mier-
ci*. Nawet hiszpanski kodeks karny z 1996 r.
przewidywat penalizacje potraktowania wi-
zerunku kréla i cztonkéw jego rodziny ,w
sposéb naruszajacy prestiz Korony™e.

Nie tylko ze wzgledu na role prawa
rzymskiego, poktosia wspomnianej kon-
strukeji oddziatywaty na praktyke prawna
epoki nowozytnej. Ukonstytuowana w Sre-
dniowieczu konstrukcja ciata mistycznego
(corpus mysticum) przewidywata quasi-ka-
ptanskiiuswiecony charakter wtadzy mo-
narszej. Jak zasugerowano, penalizacji pod-
legaty nie tylko ataki na ciato suwerena, ale
takze najego wizerunkiiinne znaki wtadzy.
O atakach na ,kaptana sprawiedliwosci” pi-
sat m.in. Jean Bodin: ,ten, kto zniewaza swe-
go suwerennego ksiecia, zniewaza Boga, kt6-
rego jest on obrazem na ziemi'™'. Jan
Stojenski glosit, iz krélowie ,,obraz niejaki
majestatu [Boga] na sobie noszg™. Autorytet
kroéla polskiego zwigzany byt przede wszyst-
kim z jego pozycja ,,pierwszego stanu
Rzeczypospolitej”, przy czym jego dostojeri-
stwo nie ulegto ograniczeniu z tytutu wpro-
wadzenia wolnej elekcjis®. Masowe uznawa-
nie monarchy za glowe panstwa, czasem za
pana Rzeczypospolitej (kierownika obrad
senatu i tworce jego postanowien) skutko-
wato Scistym wiazaniem godnosci kroéla

39 J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 29.
40 Tamze.

41]. Bodin, Sze$¢ ksigg o Rzeczypospolitej, w: Historia idei
politycznych. Wybdr tekstéw, opr. S. Filipowicz,
A. Mielczarek, K. Pieliniski, M. Tanski, t. 1, Warszawa
1998, s. 320.

42 ]. Stojeniski, Modlitwy nabozne o rézne potrzeby,
Rakéw 1633, s. 292.

43 U. Augustyniak, Wazowie i ,krélowie rodacy”. Studium
wtadzy krélewskiej w Rzeczypospolitej XVII wieku,
Warszawa 1999, s. 107-108.

iRzeczypospolitej. Byt on zatem ,,najwyz-
szym patronem naszej wolnosci” (jak pisata
szlachta wiska w 1640 r.), lepiszczem inte-
gralnosci panistwa; zamach na niego percy-
powano jako zamach na podstawy wolnosci.

Temat spontanicznych czy kontrolo-
wanych buntéw par force wobec usankcjono-
wanych przedstawien rodzimych monar-
chéw w burzliwej epoce szwedzkiego potopu
z pewnoscia zastuguje na dalsze kwerendy
irefleksje naukowa. W §wietle powyzszych
uwag stuszna wydaje sie jednak konstatacja,
iz nie byty one jedynie przejawem checi
odreagowania, objawem jednostkowej czy
zbiorowej frustracji, bezmyslnego wandali-
zmu czy Srodkiem zdobycia przychylnosci
u ,nowych panéw” poprzez konfrontacje
z ich poprzednikami in effigie.

Wspélczesne zamachy na wizerunki
kroélewskie w Polsce maja juz najczesciej
sjedynie” charakter wtasnie wybryku wan-
dali, os6b zaburzonych, a przede wszystkim
znudzonych meczacg wycieczka uczniow
(il. 2). Publiczne happeningi, takie jak atak
zbuntowanego Daniela Olbrychskiego na
wystawe Piotra Uklariskiego Nazisci (17 XI
2000),, wyraznie zainspirowanego stynna
scena z wyrezyserowanej przez Jerzego
Hoffmana ekranizacji Potopu Henryka
Sienkiewicza, przeprowadzony przez przy-
pominaja epoke, w ktérej sztuka musiata
oscylowaé miedzy obszarem stricte arty-
stycznym, a polityczng rzeczywistoscia,
narazajgc niekiedy sama siebie na unice-
stwienie. Wciaz obalane na §wiecie pomni-
ki zdaja sie jednak potwierdzaé, ze 6w etap
dziejowy nie nalezy catkiem do przesztosci.



ABSTRAKT

Artykut stanowi wstepny rekonesans ba-
dawczy zagadnienia nowozytnego iko-
noklazmu politycznego wymierzonego

w portrety polskich monarchéw. Zrédta po-
twierdzaja, iz w okresie Il wojny pétnocnej
(zwlaszcza w 1657) na terenie Krakowa
urzadzano swoiste egzekucje wizerunkéw
Jana Kazimierza, jego zony Ludwiki Marii
Gonzagi oraz poprzednika na polskim tro-
nie Wiadystawa IV Wazy. Zamieniano je

w strzelnice, siekano szablami i szpadami,
wyrzynano oczy, deptano, w towarzystwie
wyzwiskidrwin, paszkwili, tancéw

i plucia, a nastepnie wyrzucano do latryn
badZ przez okna. Autor stara sie dowies¢, iz
obok strony ludycznej (,rekreacja z obrazéw
krélewskich”)i checiideowego odwetu, byt
to przyktad wymierzania kary ,,w zastep-
stwie”, rytualnego obrazoburstwa politycz-
no-konfesyjnego, nastawionego na unice-
stwienie systemu znakéw, zjawiska
zastugujacego na dalsze badania, np. w kon-
tekscie przemocy symbolicznej oraz cere-
monialnej funkcji rytualnej portretéw mo-
narszych, traktowanych jako substytuty
osoby suwerena lub uwazanych za ,uoso-
bione obrazy Prawa ptynacego od wtadcy”.
Stad kwalifikacja prawna tego typu czynéw
jako zbrodnia obrazy majestatu. Autor
wskazuje przy tym analogie do wielkiej re-
wolucji francuskiej, kiedy to portrety kro-
lewskie poddawano aktom desakralizacji,
rytualnie masakrowano i ponizano, w kon-
cu palono, jak zadzumione (,egzorcyzmo-
wanie”, ,amputacja” przesztosci), organizu-
jac przy tym maskarady i parodie proces;ji.
Przywotane przyktady poswiadczaja wyjat-
kowa moc obrazdw, moc bedaca przedmio-
tem zaciektej walki i buntu.

SLOWA KLUCZOWE

IT'wojna pétnocna, Paul Wiirtz, Krakéw, Jan
I Kazimierz, Ludwika Maria Gonzaga,
Wtadystaw 1V, ikonoklazm, crimen laesae
maiestatis

ABSTRACT

The article is an initial research reconnais-
sance of the issue of early modern political
iconoclasm aimed at portraits of Polish
monarchs. Sources confirm that during the
Second Northern War (especially in 1657)

in Cracow, peculiar executions of the por-
traits of Jan Kazimierz, queen consort Marie
Louise Gonzague de Nevers and Ladislas IV
Vasa were organized. These canvases were
turned into shooting ranges, slashed with
sabers and swords, eyes were cut out, ac-
companied by insults and taunts, lampoons,
dances and spitting; the images were tram-
pled on and then thrown into latrines or
through windows. The author tries to prove
that, apart from the ludic side (“recreation”)
and the desire for ideological retaliation, it
was an example of punishment “in substitu-
tion”, ritual political and confessional icono-
clasm, aimed at the destruction of the sys-
tem of signs, a phenomenon that deserves
further research, e.g. in the context of sym-
bolic violence and the ceremonial ritual
function of the portrait of monarch, treated
as substitutes for his person or considered
“personified images of the law flowing from
the ruler.” Hence the legal qualification of
such acts as a crimen lease maiestatis. The
author points out an analogy to the great
French Revolution, when royal portraits
were subjected to acts of desacralisation,
ritually massacred and humiliated, and fi-
nally burned as if they were plagued (“exor-
cism”, “amputation” of the past), masquer-
ades and parodies of processions were
organised. The above-mentioned examples
testify to the exceptional power of the im-
ages, the power that is the subject of fierce
struggle and rebellion.

KEYWORDS

Second Northern War, Paul Wiirtz, Krakow,
John II Casimir, Louise-Marie de Gonzague,
Wladyslaw IV, iconoclasm, crimen laesae
maiestatis
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