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+W rzeczy samej sztuka nie istnieje. Istnieja
tylko artysci”
Ernst Gombrich

Grzegorz Pecuch przyszed!t na §wiat

23 stycznia 1923 r. jako najstarsze z sze-
$ciorga dzieci Jana (zm. 1954) i Melanii

7 d. Leszko (zm. 1985). Dorastat w niewiel-
kiej miejscowosci Florynka w Beskidzie
Niskim na temkowszczyznie. Juz jako doj-
rzaty artysta wielokrotnie podkreslal, ze
rodzinna ziemia uksztattowata jego wrazli-
wos$¢ i szczegdlny, bliski zwiagzek z natura.
Przywotywat tez dramatyczne dzieje ru-
sinsko-polsko-ukrainskiego pogranicza
jako znaczace nie tylko w procesie dojrze-
waniaihartowania charakteru, ale takze
jako impuls istotny dla narodzin pasji twor-
czej, ktéra niejednokrotnie pozwalata mu
na przetrwanie trudnych, traumatycznych
doswiadczen.

Wobec takich deklaracji rzezbiarza
uzasadnione wydaje sie odnoszenie jego do-
robku do stanu emocjonalnego, w jakim sie
znajdowat, i zestawianie tworczosci z wy-
darzeniami z zycia. Jednak wielu badaczy

ma watpliwosci, czy postugiwanie sie bio-
grafia artysty w historii sztuki jest zasadne
idojakiego stopnia. Biografizm i psycholo-
gizm, cenione i popularne jeszcze w XIX w.,
stracity uznanie, oceniane wrecz jako me-
tody zbyt naiwne i nadto dostowne w kon-
frontacji z modernistyczng i awangardowa
sztuka wspoétczesna. Historia sztuki drugiej
potowy XX w. w centrum zainteresowania
postawita dzieto a nie tworce, wykorzystu-
jac teksty autopoietyczne co najwyzej jako
zrodta faktograficzne. Te znamienng, ,wza-
jemnanieufnos¢ zycia i metod jego opisu”
zauwazyta m.in. Dorota Kudelska, kiedy
okreslata narzedzia konstrukeji biografii
Jacka Malczewskiego - wiodacego polskie-
go malarza epoki symbolizmu'. Badaczka
uznata woweczas, ze teksty autorskie arty-
sty (jak korespondencja prywatna, zapiski
inieupubliczniane wczesniej préby poetyc-
kie) stanowia istotny kontekst interpreta-
cyjny jego twoérczosci. Uzyskane ta metoda
efekty badan okazaty sie jednak odkrywecze
ikrytycznie zweryfikowaty dotychczas
przyjmowane tezy. Taka perspektywa wy-
daje sie takze obiecujaca w odniesieniu do
dorobku Grzegorza Pecucha, ktéry nie do-
czekat sie jak dotad przekonujacej

1D. Kudelska, Dukt pedzla. Biografia intelektualna Jacka
Malczewskiego, Lublin 2008, s. 19-40.



interpretacji. Analiza tekstéw publikowa-
nych w latach 60.-80. XX w. na tamach cza-
sopism branzowych i w katalogach wystaw
dowodzi swoistego ,,metodologicznego im-
pasu” rodzimych krytykéw wobec twor-
czosci tego rzezbiarza®. Stosowane przez
badaczy metody oparte na analizie formy
iikonografii okazaty sie zawodne.

W tym konteks$cie obiecujaca moze
by¢ koncepcja estetyki antropologicznej,
zaproponowana przez Magdalene Popiel
jako metoda badan z zakresu literaturo-
znawstwa i historii sztukis. Jej autorka
wskazuje, ze kluczowa przyczyna odrzuce-
nia biografizmu i powodem zanegowania
znaczenia wypowiedzi odautorskich byta
XX-wieczna postawa awangardowa, konte-
stujaca przekonanie o geniuszu i wyjatko-
wym statusie artysty. W konsekwencji,
biografia tworcy stata sie nieznaczaca,
wrecz zbedna, a psychologizm i biografizm,
podobnie jak sentymentalizm czy naslado-
wanie natury, uznane zostaty za cechy sztu-
ki paseistycznej i potepione (czego przeja-
wem byta m.in. wolfflinowska historia
sztuki bez nazwisk). Magdalena Popiel za-
uwaza, ze w drugiej potowie XX w. (wraz
z postmodernizmem) racjonalny model ana-
lizy artefaktow zaczat jednak ustepowac
»mySsleniu okre§lonemu przez estetyke”,

a ponowoczesna filozofia cztowieka

2 Ta sytuacja dotyczy krytyki artystycznej catego
powojennego zakopianskiego srodowiska rzezbiarskie-
go. Na ten temat: K. Chrudzimska-Uhera, ,,Barwa
drewna”. O kryteriach oceny i interpretacji twérczosci
rzezbiarzy zakopiariskich w polskiej krytyce artystycznej
i wystawiennictwie od zakoriczenia I wojny Swiatowej
do wystawy Sztuka Ludowa w 30-leciu PRL, ,Saeculum
Christianum”, t. 28, 2021, s. 122-142; taz, Pomiedzy
milczeniem a ludowoscig, czyli o tym, czy sztuka Rzgsy to
jest sztuka Rzgsy. Wstep do badan nad twdrczoscig
Antoniego Rzgsy, w: Dtutem. Piérem. Rzgsq. Antoniemu
Rzgsie w stulecie urodzin, red. M. Ciszewska-Rzasa,

M. Rzasa, Zakopane 2020, s. 43-59.

3 M. Popiel, Artysta awangardowy - miedzy arcyludzkim
a nieludzkim. Préba estetyki antropologicznej, ,,Teksty
Drugie” 2011, nr 6, s. 49-73; taz, ,Artysta jest obecny”.
Problem tozsamosci artysty nowoczesnego i ponowocze-
snego, Biatystok 2018.

w centrum umies$cita ,mityczne wyobraze-
nie twércy', co odpowiadato tez moderni-
stycznemu akcentowaniu konceptualnego
namystuiuznaniu intencji artysty za fun-
dament dzieta.

Magdalena Popiel postuluje uprawia-
nie estetyki antropologicznej, ktéra jako hi-
storia historii tworzenia, traktowac bedzie
estetyke artystow juz nie tylko jako dyscy-
pline pomocnicza. W mysl tej koncepcji tek-
sty autopoietyczne stanowi¢ powinny ma-
teriat badan podstawowych, a nie jedynie
zrodto faktografii. Laczac rézne perspekty-
wy badawcze (estetyke artystéw, antropo-
logie, socjologie sztuki, historie idei), este-
tyka antropologiczna rzuci nowe Swiatto na
rozumienie artysty jako kategorii estetycz-
nej, odwraci perspektywe tradycyjnej este-
tyki. Wysunawszy ,,cztowieka stwarzajace-
go” na plan pierwszy, ,opisywataby
kondycje sprawcy”s.

Metoda antropologiczna znajduje
uzasadnienie w przypadku, kiedy przeko-
nanijesteSmy o wielowymiarowosci narra-
cji artystow, nieograniczajacej sie do pozio-
mu artefaktu, ale obejmujacej dziatania,
doznania, przezyciaido$wiadczenia réw-
niez wtedy, kiedy w badaniach ,pociaga nas
bardziej cztowiek w jego twérczym wymia-
rze niz formalne analizy jego pracy, chociaz
do cztowieka przyprowadza nas zazwyczaj
jego dzieto™. Przywracajac glos artystom,
Magdalena Popiel jako podstawowy materiat
badawczy wskazuje m.in. teksty autobiogra-
ficzne (dzienniki, pamietniki, koresponden-
cje) oraz wypowiedzi o sztuce i innych arty-
stach, w ktérych twércy wchodza w role
krytykéw artystycznych lub tworza wize-
runki o cechach autoportretowych.

4 Taz, Artysta awangardowy..., dz. cyt., s. 50-51.

5 Tamze, s. 52. Magdalena Popiel zwraca uwage, ze
podobne podejscie metodologiczne w obszarze estetyki
postulowat juz Stefan Morawski, a przejawy takiej
postawy badawczej odnajduje takze w pismach
Wtiadystawa Tatarkiewicza. Tamze, s. 52-53.

6 Taz, ,Artysta jest obecny”..., dz. cyt., s. 26.
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Opisywanie artysty poprzez historie ,te
opowiadane przez niego i te opowiadane

o nim” obiecuje czytanie tekstéw pozwala-
jacych nie tylko na poznanie artystyijego
dzieta, ale na zblizenie sie do zrozumienia
procesu wytwarzania, kreowania - odpo-
wiedzi na pytanie: jak to sie dzieje?”

Zycie i dzieto Grzegorza Pecucha cze-
kaja na osobne, monograficzne opracowa-
nie®. W artykule zaprezentowano dwa wcze-
sne dzieta rzezbiarza (powstate wlatach
40. XX w.) w kontekscie wojennych loséw
mieszkancéw Lemkowszczyzny. Jako mate-
riat badawczy, obok artefaktéw, wykorzy-
stane zostalty wypowiedzi udzielane przez
rzezbiarza dziennikarzom, a takze fragmen-
ty korespondencji prywatnej i wspomnien.

Wybuch IT wojny §wiatowej zastat
Grzegorza Pecucha w drodze do Lwowa.
Szedt pieszo z Uniowa, gdzie ukornczyt wta-
$nie szescioletnia szkote powszechna pro-
wadzonga w tamtejszej tawrze. Zakonnicy
studyci byli zadowoleni z postepéw swojego
wychowanka w nauce, planowali wiec po-
sta¢ go do Iwowskiego gimnazjum. Na prze-
szkodzie staneta jednak historia. Jesienia
1939 r. Pecuch wrécit do Florynki. W tym
czasie natemkowszczyZnie, podobnie jak
w catym Generalnym Gubernatorstwie,
ludno$é miejscowa objat obowigzek pracy.
Poczatkowo dotyczyt on os6b w wieku od
18 do 60 lat, jednak obnizony zostat do
14 roku zycia®. Dlatego w marcu 1940 . nie-
spelna 17-letni Grzegorz Pecuch, razem
z mtodszym o dwa lata bratem Bazylem,

7 Taz, Artysta awangardowy..., dz. cyt., s. 54 in.

8 Monografia artysty, ktéra w chwili sktadania artykutu
do druku byta opracowywana, ukazata sie naktadem
Wydawnictwa Naukowego UKSW. Artykut obejmuje jej
fragment, nieco zmieniony i uzupetniony. K. Chrudzim-
ska-Uhera, Rytm Natury. O Zyciu i rzezbiarstwie
Grzegorza Pecucha (1923-2008), Warszawa 2022 [open
access: https://wydawnictwo.uksw.edu.pl/ksiegarnia/
976--e-book-rytm-natury-o-zyciu-i-rzezbiarstwie-
-grzegorza-pecucha-1923-2008.html].

9 A. Wilk, Lemkowie. Miedzy integracjq a rozproszeniem
(1918-1989), Warszawa 2019, s. 214.

zostat wywieziony na przymusowe roboty do
Rzeszy Niemieckiej i skierowany do gospodar-
stwa Heinricha Wriggersa w Biinningstedt
koto Hamburga.

Pobyt przysztego rzezbiarza
w Niemczech irelacje z rodzing gospodarza
mozna cze$ciowo odtworzy¢, siegajac do
wywiadu, jakiego udzielit on redaktorowi
miesiecznika ,TyiJa™°, a takze do korespon-
dencji z Elke Petter z Archiwum Miejskiego
w Ahrensburg oraz z Gertruda Preis, cérka
Wriggersa®. Po blisko 30 latach, jakie upty-
nety od tamtych wydarzen, Pecuch wyznat:
»~Miewam parszywe sny. Najczesciej jest
w nich wojna. Pamiec¢ do tego wraca.
Dostatem wtedy troche w kosé. W marcu
1940 roku wywiezli mnie na roboty do
Niemiec. Miatem wtedy szesnascie lat.
To sie nazywa - najlepsze lata mtodosci.
Powiesili mi na szyi tabliczke z numerem.
Zostatem cztowiekiem numer 316" Trudno
jednoznacznie oceni¢, jak zmieniaty sie re-
lacje mtodego pracownika przymusowego
z jego gospodarzem. Poczatkowo Pecuch
mieszkat razem z gospodarskimi zwierze-
tami. Dogladat inwentarza, pracowat
w ogrodzie, naroliiprzy wyrebie drzew.
Podczas ofensywy alianckiej razem z inny-
mi robotnikami budowat bunkier prze-
ciwlotniczy, pomagat tez przy transporcie
wycofujacych sie niemieckich oddziatow.
Wiadomo, ze niepogodzony z losem podej-
mowat nieudane préby ucieczki, ale sku-
teczniejszg od nich droga ku wolnosci oka-
zata sie sztuka.

10 W. Adamiecki, Zanim zaspiewa drzewo, ,Ty i]a" 1970,
nr 11(127), s. 24-27.

11 Korespondencja Elke Petter z lat 2002-2003 dotyczy
przygotowywanej przez strone niemiecka wystawy
na temat pracy przymusowej podczas Il wojny
w Ahrensburgu i okolicznych wioskach. Przy tej okazji
nawigzany zostat (podtrzymywany w pézniejszym
czasie) kontakt z Gertruda Preis, crka gospodarza
Wriggersa, ktéra Pecuch pamietat z czasu pobytu
w Niemczech. Korespondencja zachowana w archiwum
prywatnym rodziny Grzegorza Pecucha.

12 W. Adamiecki, dz. cyt., s. 26.



Pierwsze préoby rzezbiarskie Pecuch
miat juz wtedy za soba. W rodzinnej wsi,
pomiedzy domowymi obowigzkami, znaj-
dowat czas na manualne zajecia; juz wtedy
swiadomy byt uroku i wtasciwosci plastycz-
nych drewna. Wspominat: , Przy krowach
kazdy robit, co mégt, zeby sie nie nudzito.
[..] Miatem kozik - «klapacz», kawatek
drewnai starczyto. [..] Robitem postacie,
zwierzeta, gtdwki do skrzypiec, takie stru-
ganie. [...] Wszystko potrafitem sobie zrobié:
narty, sanki. Wazny byt tartak. Pamietam,
jak pachnia}. Matka posytata mnie tam po
trociny. Strasznie cieszyty mnie kawatki
drzewa, obrzynki. Robitem z nich rézne za-
bawki, mosty, domy™2. Zdolno$ci plastyczne
przyszty rzezbiarz rozwijat u studytow
w Uniowie. Trafit tam dzieki wsparciu ojca
Itariona, przetozonego stacji misjonarskiej
zakonu we Florynce, ktéry dostrzegt talent
i potencjat intelektualny chtopca.

W Uniowie, gdzie Pecuch spedzit dwa lata
(1937-1939), uczac sie m.in. krawiectwa,
ksztatceni byli tez twoércy ikon, a w przy-
sztosci zamierzano réwniez otworzy¢ pra-
cownie rzezbiarska. Tu po raz pierwszy
zmierzyt sie z ,powaznym” rzezbiarskim
tematem, wykonatl m.in. portret metropoli-
ty lwowskiego Andrzeja Szeptyckiegos.

Kiedy wiec w latach 40. XX w. Pecuch
pracowat w Niemczech, rzezbienie w drew-
nie byto juz znaczaca czescia jego dotych-
czasowej aktywnosci, niosto ze sobg wspo-
mnienia czasdéw dziecinstwa i nauki,

13 Tamze, s. 25.

14 K. Czerni, Ucieczka na pustynie. Jerzy Nowosielski
(1923-2011) jako nowicjusz studyckiej Lawry sw. Jana
Chrzciciela we Lwowie [pazdziernik 1942-lipiec 1943],
w: Rola monasteréw w ksztattowaniu kultury ukrain-
skiej w wiekach XI-XX, red. A. Gronek, A. Nowak,
Krakéw 2012, s. 307.

15 T. Tlenyx, 3 mo20 mumynozo (cnozadu), ,Barpa” 1993, nr 1(2),
s. 10; B. ITonosuy, Ipuzopiti Ieyyx. Hapuc scumms
i meopuocmu, ,Mix Cycizamu. Anbmanax OyHpanii cs.
Bonogumupa Xpecturens Kuiseokoi Pycu / Miedzy
Sasiadami. Almanach Fundacji Swietego Wtodzimierza
Chrzciciela Rusi Kijowskiej”, t. 5-6,1995-1996, s. 75.

kojarzyto sie z poczuciem bezpieczenstwa
iuznania ze strony wspélnoty. Byty to war-
tosci, ktérych brakowato w gospodarstwie
Wriggersa. Nieoczekiwanie, wiosenna bu-
rza, ktéra nawiedzita okolice Biinningstedt,
wypeltnita te luke. Nawatnica powalita sta-
ra grusze rosnaca w sadzie gospodarza,

a ten polecit Pecuchowi uprzatnaé drewno.
Kontakt z drzewem rzezbiarz odczut jak
powrdt w rodzinne strony. Wspominat po
latach: ,W mojej rodzinnej wsi nieraz cho-
dziliSmy z ojcem do lasu. Tam uczyt mnie
od dziecka wtadac pita i siekiera. A teraz pa-
trzytem na te powalona grusze, ktéra bauer
kazal mi pocigé¢ réwniutko na podpatke

i myslatem o beskidzkich zagajnikach, o le-
sie naszym pod Kiczera. Rozciatem siekiera
powalony konar. Drewno byto miekkie, so-
czyste. Zal mi sie zrobito. [...] i schowatem
pare klockéw w stajni, gdzie mieszkatem
wraz z konmi i bydtem. Wieczorem wybra-
tem najtadniejszy kawatek, roztupatem go
siekiera na potowe. Pogtaskatem reka gtad-
ka powierzchnie i zadumatem sie nad ukta-
dem stoi™,

Z gruszy bauera Pecuch wykonat dwie
niezwykte kompozycje: Konika i Lwa. Pierwsza
z nich to niewielka, polichromowana figurka
jezdzca, autoportret'”. Wybor tej konwencji
nie byt przypadkowy. W Biinningstedt
Pecuch traktowat konie jak szczegélnie bli-
skie mu istoty. Mieszkat z nimi, opiekowat
sie, zyt ,w serdecznej i niebezpiecznej przy-
jazni™®, Zajmowat sie korimi tym chetniej,
ze w gospodarstwie jego ojca, we Florynce,
do prac polowych uzywano wotéw. Konie
we wsi byty rzadkoscia, ich posiadanie
$wiadczyto o wysokim statusie gospodarza.
Grzegorz Pecuch pamietat, jak zaprzegnieta
w konia bryczka jezdzit z wujem na jarmark
do Grybowa. Byto to w zyciu dziecka

16 G. Pecuch, Wydobytem rzezbe z lasu, oprac. Z. Ze-
gadtéwna, Nowy Sacz 1987, s. 5-6.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 6.

123




artiFERnNovVUS /nr6 /2022

124

1. Grzegorz Pecuch, Konik, 1945 r., grusza polichr.,,

wtasnos$¢ prywatna. Fot. N. Piwowarczyk
A

wyjatkowe, uroczyste wydarzenie. Uwazat
wtedy, ze ten, kto miat konia, byt lepszy™.

I zapewne z taka intencja - podkreslenia
sbycialepszym”, w Niemczech wyrzezbit
siebie: dumnie wyprostowanego, ubranego
w dobrze skrojony garnitur i wysokie,
btyszczace oficerki, odwaznie dosiadajace-
go ktusujacego rumaka. Konik jest dzietem
szczegblnym. Po wojnie Pecuch zabrat go ze
soba do Florynki i traktowat jak talizman
w waznych momentach, w ktérych wazyty
sie jego losy i kariera.

Okolicznosci powstania i wymowa
symboliczna drugiej rzezby z Biinningstedt
sa zagadkowe. Lew to réwniez niewielka
(wys. ok. 20 cm), drewniana figurka,

19 Wypowiedz w filmie: Wydobytem rzezbe z lasu, rez.
G. Dubowski, prod. TVP 1991.

przedstawiajaca stylizowana sylwetke kro-
la zwierzat, wspietego na tylnych tapach,

a wysuwajacego przednie. Jego gtowe
Pecuch ozdobit korona. Stylizacja i poza
zwierzecia nawiazuja do tradycji przedsta-
wienia tzw. trzymaczy heraldycznych flan-
kujacych i podtrzymujacych tarcze herbowa.
Rowniez lew Pecucha w uniesionych tapach
dzierzy tarcze. Umieszczony na niej zostat
Tryzub - symbol niepodlegtosci Ukrainy.
Lew w uktadzie, wjakim przedstawit go
Pecuch - tyle ze ztoty na niebieskim polu -
byt godtem Zachodnioukrainskiej Republiki
Ludowej (ZURL), utworzonej w listopadzie
1918 r. na terenach Galicji Wschodniej
itemkowszczyzny. ZURL powstata jako
niezalezne ukrainskie paristwo istniejace
réwnolegle z Ukrainska Republika Ludows,
ktérej symbolem byt z kolei ztoty Tryzub



Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Grzegorz Pecuch, Lew, ok. 1944 ., grusza polichr.,

wtasnos$é prywatna. Fot. arch. rodziny G. Pecucha
A

na niebieskim polu. W styczniu 1919 r. oba
panistwa podpisaty akt formalnego pota-
czenia. Jednak niedtugo potem, wiosna 1923
r., w wyniku dziatan zbrojnych Galicja
Wschodnia wtaczona zostata do Polskiz°.
Trudno odgadnaé, dlaczego 20 lat
pézniej, w odlegtym Blinningstedt, mtody
temko wykonujacy niewolnicza prace dla
okupanta siegnat po te wtasnie narodowe
symbole. Odpowiedz jest tym trudniejsza,
ze nie wiemy, kto byl pomystodawca dzieta
ijego programu ikonograficznego, nie zna-
my tez okolicznosci powstania rzezby. Na
pewno jednak Lew zostat doceniony, skoro
wciaz stoi w domu Wriggerséw i - jak w 2002

20 J. Niescioruk, Polityka zagraniczna Zachodnio-Ukrain-
skiej Republiki Ludowej w latach 1918-1923, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, t. 11-12,
1997-1998,s.386in.

r. podkreslata corka gospodarza Gertruda -
caty czas przypomina im mtodego robotnika
ze wschodu. Niewiele wyjasniaja réwniez
komentarze samego autora, ktéry po latach
wspominal, ze inspiracja do stworzenia
rzezby byly starozytne wizerunki zwierzat
w ksiazce podarowanej mu przez niemiec-
kiego gospodarza. Jednak forma Lwa daleko
odbiega od starozytnej, naturalistycznej
animalistyki. Opowie$¢ Pecucha wydaje sie
wiec raczej proba dezinformacji i ukrycia
rzeczywistej wymowy i sensu dzieta.
Prawdopodobne jest, ze samodzielnie opra-
cowat forme i program ideowy tej kompozy-
cji. Historie Ukrainy, zapewne rowniez te
najnowszga, dobrze poznat podczas nauki

w szkole powszechnej w Uniowie. Pamietat
nauczyciela Mykote Diuka, ,prawdziwego
ukrairiskiego patriote”, ktéry opowiadat
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uczniom o dziejach i kulturze swojej ojczy-
zny, ,,0 Tarasie Szewczence, Iwanie France
iinnych narodowych ukrainskich po-
etach”™. Mozna przypuszczaé, ze Ukraina
byta wtedy dla Pecucha synonimem bliskie-
go Lemkom narodu, ktéry upomniat sie

0 swoja wolnos§¢, zdobyt ja i potrafit bronic.
Tereny Ukrainy, jej kulturailud przynaleza-
ty do obszaru pogranicza, na ktérym sie wy-
chowat. Trzeba tu wprawdzie zaznaczy¢, ze
w sporach o przysztosé Lemkowszczyzny
mieszkaricy jej zachodniej czesci (gdzie lezy
Florynka) byli sceptycznie nastawieni do
Ukrainy, sktaniajac sie raczej ku postawie
rusofilskiej. Ale pamietac nalezy, ze kwestie
tozsamosci Lemkoéw byty komplikowane
réznorodnymi wptywamiw tym wielokul-
turowym srodowisku i dla nich samych po-
zostawaty nieoczywiste.

Bez odpowiedzi pozostaje pytanie,
czy gospodarz Wriggers rozumiat wymowe
prezentu, jaki dostat od Pecucha. Czy byt
Swiadomy, ze tym dzietem mtody robotnik
demonstrowat swoja niezaleznos¢ i dawat
upust marzeniom o wolnos$ci? A moze omo-
wili te rzezbe wspélnie, zastanawiajac sie
nad jej ksztaltem? Lew powstal na pewno
juz po ataku Niemiec na Zwigzek Radziecki
(1941), kiedy ukrainiski OUN wspierat dzia-
tania armii agresora. Na stosunek bauera do
wojny wptyw miata tez §mierc jego syna na
froncie. By¢ moze ten splot wydarzen skto-
nit Wriggersa do weryfikacji oceny Lemka,
ktérego dotad traktowat jak wroga, a rzez-
ba stanowita potwierdzenie tej zmiany
i otwierata nowy rozdziat wich relacjach?

Na poczatku 1945 r. Grzegorz i Bazyl
Pecuchowie wyjechali z Blinningstedt i la-
tem powrdcili do Florynki. Przebyli dtuga
droge, obfitujaca w wyzwania i nieprzewi-
dziane zdarzenia. Pecuch wspominat: ,ukra-
dziono mi walizke, zostato mi tylko drew-
niane pudetko, w ktérym niostem tego
wyrzezbionego konia. Goty wracatem z tej

21 B. llonosuy, dz. cyt., s. 76.

wojny, z pobitej Rzeszy [..] na dachach po-
ciagdw, piechota, w mtockarni, co statana
towarowym wagonie - dojechatem.
Kompletnie podartem jedyne spodnie.
Matka sie ucieszyta. Od razu powiedziata:

- Ty wracasz z wojny i nic nie masz, i my tez
tunic nie mamy™=, Zycie zaczyna¢ trzeba
bylo na nowo. RzeZba towarzyszyta w nim
Pecuchowi juz nieprzerwanie.

To, jakie pytania stawiamy dzietom
sztuki §wiadczy o nas - widzach i badaczach,
o tym czego w sztuce poszukujemy, jakich
odpowiedzi sie spodziewamy. Czy chcemy
~Czytac” dzieta, czy oczekujemy raczej, ze to
one do nas przemoéwig. Krytyka artystyczna
i teksty historykéw sztuki sa §wiadectwem
czas6éw, w jakich powstawaty, a przyjmowa-
ne w nich paradygmaty nie odzwierciedlaja
wylacznie 6wczesnych tendencji w sztuce
inauce. W jakims$ stopniu opowiadaja o ak-
tualnej kondycji cztowieka, jego modelach
tozsamosciowych, strategiach opisu i zrozu-
mienia rzeczywistosci. W tym kontekscie,
antropologiczna perspektywa badan, postu-
lujaca analize artefaktéw w Swietle ich rela-
cji do procesu twdrczego i tozsamosci autora,
jest odbiciem wspétczesnych nam refleks;ji
nad §wiatem. Wojenne opowiesci Pecucha -
te rzezbione i te spisane, méwig o tworcy,
ktoéry nie zgadza sie na przemocowe pano-
wanie cztowieka nad §wiatem, a swa spraw-
czo$¢ wpisuje w harmonie naturalnych pro-
ces6w istnienia.

W swoich wypowiedziach Grzegorz
Pecuch wielokrotnie akcentowat zwiazek
swojego zycia z twoérczoscia. O rzezbie Konik
opowiadat, ze niczym amulet prowadzita go
przez zycie, decydujac w najwazniejszych
momentach o dokonywanych wyborach.
Inne swoje dzieta traktowat z kolei jak po-
wiernikéw tesknot i cierpien. Ucielesniaty

22 G. Pecuch, Moja droga do szkoty rzezbiarskiej
w Zakopanem, mpis, b.d., nlb, archiwum prywatne
rodziny Grzegorza Pecucha.



to, co byto bolesne i dojmujace. Pecuch obja-
$niat tez wyjatkowa wiez, jaka odczuwat

z natura. Rzezbit w drzewie (a nie w drew-
nie!) ksztatty, ktérych sam nie tworzyt, a je-
dynie wydobywat je z lasu. Czut sie wspot-
uczestnikiem proceséw stale zachodzacych
w zamieszkiwanym przezen srodowisku.
Jako artysta - podobnie jak wiatr, woda,
ziemia - byt aktywny jedynie w pewnym
etapie zycia drzewa, w utamku dziejow
Swiata. Ta szczegdlna, pecuchowa ontologia
w zaskakujacy i inspirujacy sposéb odpo-
wiada wspdtczesnym intuicjom i watpliwo-
§ciom rewidujacym aksjomaty o§wiecenio-
wego modelu §wiata, w tym przekonanie

o nadrzednej roli, jaka przyzwyczailiSmy
sie przypisywac cztowiekowi®.

Po latach, opowiadajac o czasach pra-
cy przymusowej w Niemczech, Pecuch wy-
znat: ,Rzezbitem pewno dlatego, zeby im
przypomnied, ze tez jestem cztowiekiem,

a nie sitg roboczg™. Poprzez sztuke chciat

23 Szerzej na ten temat w: K. Chrudzimska-Uhera, Rytm
Natury..., dz. cyt.

24 W. Adamiecki, dz. cyt., s. 26.

zamanifestowac swoja godnosé, zachowana
pomimo opresyjnej sytuaciji, z jaka przyszto
mu sie zmierzy¢. Zdolnos¢ kreacji zaswiad-
czata o jego podmiotowosci, odrézniajacej
od ,sity roboczej” - pod-ludzi, traktowa-
nych przez przedstawicieli ,rasy panéw”
przedmiotowo, jako element §wiata, niemal-
ze natury, ktéry zamierzali sobie podpo-
rzadkowaé. W tamtym momencie kontakt

z drewnem, jego obrébka, daty Pecuchowi
mozliwo$¢ upragnionego powrotu do
Lemkowszczyzny. Pisat: ,Upadajace wokot
mnie drzazgi przypominaty mi dziecinstwo.
Moja wies Florynke, rodzicéw, sasiadow, las
i gory™s. Byt to powr6t do bezpiecznego
Swiata, w ktérym zycie - cho¢ obfitujace

w trudne wyzwania i ciezka prace, toczyto
sie wedtug odwiecznego rytmu, w gtebokim
inierozdzielnym zwiazku ludzi, zwierzat,
gor, lasow, na réwnych prawach wspéttwo-
rzacych srodowisko - Nature.

25 G. Pecuch, Wydobytem rzezbe..., dz. cyt., s. 7.

STRESZCZENIE

Grzegorz Pecuch (1923-2008) nalezy do
pierwszego pokolenia uczniéw Antoniego
Kenara, nauczycieli rzezby w Panstwowym
Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem
(obok m.in. Wtadystawa Hasiora i Antoniego
Rzasy). Urodzit sie i dorastat we wsi
Florynka, na temkowszczyznie. Jako doj-
rzaty artysta, wielokrotnie podkreslat, ze
rodzinna ziemia uksztattowata jego wrazli-
wos¢ i szczegblny, bliski zwigzek z natura.
Takie wypowiedzi artysty oraz fakty z bio-
grafii postuzyty w niniejszym artykule za
istotny kontekst dla préby interpretacji wo-
jennego okresu jego twdérczosci.

Do analizy wybrano dwa dzieta Grzegorza
Pecucha - rzezby Konik i Lew z ok. 1944 1.,

SUMMARY

Grzegorz Pecuch (1923-2008) belongs to the
first generation of Antoni Kenar’s students,
sculpture teachers at the State Secondary
School of Art Techniques in Zakopane
(along with, among others, Wtadystaw
Hasior and Antoni Rzgsa). He was born and
grew up in the village of Florynka, in the
Lemko Region. As a mature artist, he re-
peatedly emphasized that his native land
shaped his sensitivity and a special, close
relationship with nature. Such statements
of the artist and facts from his biography
served in this article as an important con-
text for an attempt to interpret the war-
time period of his work. Two works by
Grzegorz Pecuch were selected for the
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obiekty szczegodlne, stworzone przez miode-
go artyste podczas pobytu na przymuso-
wych robotach w Niemczech. Po latach
Pecuch wspominat, ze w tamtym trudnym
czasie rzezbienie pozwalato mu na zachowa-
nie cztowieczeristwa. Kontakt z drewnem
przywotywat pamie¢ o Lemkowszczyznie
irodzinnym domu. Twoérczos$é byta wyra-
zem niezgody i oporu wobec rzeczywistosci.
Podejmujac prébe odczytania tresci wojen-
nych dziet Pecucha oparto sie na koncepcji
estetyki antropologicznej, ktérej autorka -
Magdalena Popiel, postuluje umieszczenie
twoércy na pierwszym planie zainteresowan
badacza, a analize tekstéw autopoietycz-
nych traktuje jako badania podstawowe.

StOWA KLUCZOWE

rzezba polska 2. pot. XX w., drewno,
Zakopane, Lemkowszczyzna, estetyka an-
tropologiczna, Il wojna §wiatowa

analysis - the sculptures Horse and Lion
from around 1944, special objects created
by the young artist during his stay in forced
labour in Germany. Years later, Pecuch re-
called that in those difficult times, sculpting
allowed him to retain his humanity.
Contact with wood evoked the memory of
the Lemko region and family home.
Creativity was an expression of disagree-
ment and resistance to reality.

When attempting to read the content of
Pecuch’s wartime works, the concept of an-
thropological aesthetics was used, whose
author - Magdalena Popiel, postulates plac-
ing the artist in the foreground of the re-
searcher’s interests, and treats the analysis
of autopoietic texts as basic research.

KEYWORDS

polish sculpture of the 2nd half of 20th cen-
tury, wood, Zakopane, Lemko region, an-
thropological aesthetics, World War I1

BIBLIOGRAFIA

Zrédia

Adamiecki Wojciech, Zanim zaspiewa drze-
wo, ,TyiJa” 1970, nr 11(127), s. 24-27.

ITeuyx puropiit, 3 mozo murynozo (cnozaou),
»Barpa” 1993, nr 1(2), s. 10-11.

Pecuch Grzegorz, Wydobytem rzezbe z lasu,
oprac. Zdzistawa Zegadtéwna, Nowy
Sacz 1987.

Pecuch Grzegorz, Moja droga do szkoty rzez-
biarskiej w Zakopanem, mpis, b.d., nlb,
archiwum prywatne rodziny
Pecuchow.

Opracowania

Chrudzimska-Uhera Katarzyna, ,Barwa
drewna”. O kryteriach oceny i interpre-
tacji tworczosci rzezbiarzy zakopian-
skich w polskiej krytyce artystycznej

i wystawiennictwie od zakoriczenia I
wojny Swiatowej do wystawy Sztuka
Ludowa w 30-leciu PRL, ,Saeculum
Christianum”, t. 28, 2021, s. 122-142.

Chrudzimska-Uhera Katarzyna, Pomiedzy
milczeniem a ludowoscig, czyli o tym,
czy sztuka Rzgsy to jest sztuka Rzgsy.
Wstep do badan nad tworczoscig
Antoniego Rzgsy, w: Dtutem. Piérem.
Rzgsq. Antoniemu Rzgsie w stulecie
urodzin, red. Magda Ciszewska-
Rzasa, Marcin Rzasa, Zakopane 2020,
S.43-59.

Chrudzimska-Uhera Katarzyna, Rytm
Natury. O zyciu i rzezbiarstwie
Grzegorza Pecucha (1923-2008),
Warszawa 2022.

Czerni Krystyna, Ucieczka na pustynie. Jerzy
Nowosielski (1923-2011) jako nowicjusz
studyckiej Eawry sw. Jana Chrzciciela
we Lwowie [pazdziernik 1942-lipiec



1943], w: Rola monasteréw w ksztatto-
waniu kRultury ukrairiskiej w wiekach
XI-XX, red. Agnieszka Gronek, Alicja
Nowak, Krakdéw 2012, s. 311-348.

Kudelska Dorota, Dukt pedzla. Biografia inte-
lektualna Jacka Malczewskiego, Lublin
2008.

Niescioruk Jarostaw, Polityka zagraniczna
Zachodnio-Ukrainskiej Republiki
Ludowej w latach 1918-1923, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska”, t. 11-12, 1997-1998,

S. 381-409.

Popiel Magdalena, Artysta awangardowy -
miedzy arcyludzkim a nieludzkim.
Préba estetyki antropologicznej,
~Teksty Drugie” 2011, nr 6, s. 49-73.

Popiel Magdalena, , Artysta jest obecny”.
Problem tozsamosci artysty nowocze-
snego i ponowoczesnego, Biatystok 2018.

ITonosuy Bonopumup, I'puzopiii Ileyyx. Hapuc
wumms i meopuocmu, ,Mix Cycigamn.
Anpmanax ®yHnpanii cs. Bonogumupa
Xpecturens Kuiscekoi Pycu / Miedzy
Sasiadami. Almanach Fundacji Swie-
tego Wtodzimierza Chrzciciela Rusi
Kijowskiej”, t. 5-6, 1995-1996, S. 65-79.

Wilk Anna, Lemkowie. Miedzy integracjg
a rozproszeniem (1918-1989), Warszawa
2019.

129






