artifex

»wIylko sztuka
cie nie oszuka”

/nr6 /2022

DOL: https://doi.org/10.21697/an.12130

130

PIOTR JAKUB FERENSKI
INSTYTUT KULTUROZNAWSTWA UWR
ORCID 0000-0001-5314-4356
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Pawta Jarodzkiego

Ten skromny zaréwno w zamiarach, jak
irozmiarem tekst po§wiecony jest dwom
motywom czy watkom przewijajacym sie
w dziatalno$ci Pawta Jarodzkiego, zmartego
jesienig 2021 r. malarza, grafika, rysownika
komikséw i autora prac video-art. Byt on
powszechnie kojarzony przede wszystkim
z grupa LUXUS, ktérej nazwa w sposéb
przewrotny, ironiczny odnosita sie do re-
aliow PRL-u lat 80. Twdérczos¢ Jarodzkiego
stanowita aluzje do niedoboréw, szarzyzny
i stagnacji owego schytkowego okresu so-
cjalizmu. Cho¢ rok 1989 przyniést transfor-
macje ustrojowa i przej$cie z gospodarki
planowej do rynkowej, Pawta Jarodzkiego
bynajmniej nie przestata fascynowac kwe-
stia materialnosci, wytwoérstwa, dystrybu-
cji débr, oferowanych w handlu produktéw
iich konsumpcji. To pierwszy watek w spu-
$ciZnie profesora wroctawskiej ASP, ktory
wydat mi sie istotny. Jarodzki byt tez arty-
sta wizualnym szczegdlnie zainteresowa-
nym stowem i wtasnie korespondencja stow
i obrazéw jest drugim elementem, na jaki
chce zwréci¢ uwage czytelnikéw. By to
uczynic, ukazaé¢ musze szerszy kontekst
jego dziatan artystycznych. Podkresli¢ jed-
nak chciatbym réwniez fakt, iz Pawet

Jarodzki byt nie tylko interesujacym tworca
wizualnym, ale tez aktywista spotecznym
toczacym batalie o zmiane sposobu trakto-
wania kultury przez politykéw. Postulowat
m.in. palenie opon irzucanie §rubamijako
metody walki z urzednikami, przez co
wzbudzat nieche¢ w wypominajacych mu
stale te idee przedstawicielach wroctaw-
skiego ratusza. Inaczej niz artysta pojmo-
wali oni relacje pomiedzy stowami, obraza-
mi i praktykami...

Nim przejde do zwiazanych z kultura
protestu szablonéw i innych technik wyra-
zu artystycznego uzywanych przez
Jarodzkiego, najpierw dtuzszy ,najazd”.
Ot6z poczawszy od ostatnich dekad XIX w.,
cecha bodaj najbardziej znamionujaca spo-
teczenstwa Zachodu pozostaje konsump-
cjonizm. Industrializacja i koncentracja lud-
nosci w duzych osrodkach miejskich
oznaczata dynamiczny wzrost produkcji
i rozrost rynkéw zbytu. Catkowitej zmianie
ulegty dotychczasowe sposoby czy style
zycia. Relacje miedzyludzkie staty sie
w wiekszym niz kiedy$ stopniu zalezne od
zdolnosci nabyweczych i posiadanych przez
jednostki oraz grupy przedmiotéw.
Wytwarzanie i dystrybucja débr zaczety
opierac sie na kreowaniu potrzeb, budowa-
niu wizerunkéw marek oraz rozwoju prze-
strzeni sprzedazowych. Juz na poczatku
XX w. dysponowanie okres§lonymi typami
obiektéw materialnych w gtéwnej mierze
definiowato status spoteczny, przynalez-
no$¢ grupowa, a nawet indywidualna
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1. Pawetl Jarodzki, Miki I love you, szablon, 1996 r.,
akryl na ptycie pilsniowej. Fot. dzieki uprzejmosci
corkiartysty

tozsamo$¢. Coraz mniejsza role odgrywat
handel uliczny czy miejskie targowiska,

a coraz wieksza pasaze i galerie. W sklepo-
wych witrynach Paryza i Mediolanu przed-
mioty codziennego uzytku zaczety by¢ eks-
ponowane niczym dzieta sztuki. Producenci
starali sie w ten sposéb kreowac pozory
wyjatkowosci, oryginalnosci, ekskluzyw-
nosci swych wyrobdw. Niektére znaki fir-
mowe i towarowe poprzez odwolywanie
sie do owych wartosci zyskiwaty status
ikon czy tez raczej kultowych obrazéw lub
figur'. Miat wiec racje Karol Marks, piszac

o budujacym ducha kapitalizmu fetyszy-
zmie towarowym. Naczelna wartoscig no-
woczesnosci stato sie posiadanie débr. Nie
chodzi nawet o materialna podstawe war-
tosci, znaczenie wymiany towarowej, zja-
wisko alienacji czy o pozycje spoteczna
iwtadze, ale 0 sam fetysz. Przedmiot zaczat

1 Nie ma tu miejsca na szersze omoéwienie kwestii
autentycznos$ci ikony, nalezy jednak przypomnie¢, ze
w tradycji prawostawnej zasadza sie ona na sztuce
reprodukcji - tj. odbicia - a nie unikalnym kunszcie
artystycznym, jak w kulturze Zachodu.

sprawowac kontrole nad podmiotem.
LSUtowarowieniu” badz ,,urzeczowieniu”
ulegty niemal wszelkie stosunki
miedzyludzkie.

To, co p6zniej Gyorgy Lukacs miat
okresli¢ mianem ,fatszywej §wiadomosci™,
czyli niezdolno$¢ do rozpoznawania przez
przedstawicieli grup ucisnionych, podpo-
rzadkowanych, wyzyskiwanych swej rze-
czywistej sytuacji egzystencjalnej, Marks
w do$¢ zawitej postaci wiazat réwniez z rola,
jaka odgrywatareligia. Tymczasem wegier-
skiemu filozofowi oczywiscie chodzito o le-
gitymizacje podziatéw i nieréwnosci w spo-
teczenistwie kapitalistycznym, ktérej zrodta
krytyki wskazywatl wtasnie w pismach
wspbétautora Manifestu. Wedle Marksa reli-
gia stanowita ,opium dla mas”, tj. co$, co koi
bdl, tagodzi cierpienia, odwraca uwage od
faktycznego potozenia bytowego ludu, od
nieréwnomiernej dystrybucji débr,

2 G. Lukacs, Historia i Swiadomos¢ klasowa. Studia
o marksistowskiej dialektyce, ttum. M.]. Siemek,
Warszawa 1988.

131




artiFERnNovVUS /nr6 /2022

132

2. Pawet Jarodzki, Last photo, lata 90. XX w.,
szablon, akryl na desce. Fot. dzieki uprzejmosci
corki artysty

wyzysku, od niemozliwosci samostanowie-
nia o wtasnym losie. W Przyczynku do krytyki
heglowskiej filozofii prawa z 1843 r., wycho-
dzac od stwierdzenia, ze krytyka religii ry-
suje sie jako podstawa dla wszystkich in-
nych krytyk, pisat on: ,,nedza religijna jest
jednoczes$nie wyrazem rzeczywistej nedzy
i protestem przeciw nedzy rzeczywistej.
Religia jest westchnieniem ucisnionego
stworzenia, sercem nieczutego §wiata, jest
dusza bezdusznych stosunkéw. Religia jest
opium ludu™. Jak ttumaczyt dalej Marks,

3 K. Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa,
https://www.marxists.org/polski/marks-engels/1843/
krytyka-hegel-fil-prawa.htm [dostep 25 X 2023].

cztowiek poszukiwat w niebie nadcztowie-
ka, a znalaz?t jedynie odbicie samego siebie.
Wyrzeczenie sie religii oznaczato dla niego
koniec zwiddw, utud, ptonnych nadziei
iukierunkowanie mysli na realne problemy
panstwa oraz spoteczenstwa. ,,Prawdziwe
szczescie ludu wymaga zniesienia religii
jako urojonego szczescia ludu. Wymagac od
kogos porzucenia ztudzen co do jego sytuacji
to znaczy wymagac porzucenia sytuacji,
ktoéra bez ztudzen obejs¢ sie nie moze.
Krytyka religii jest wiec w zarodku krytyka
tego padotu ptaczu, gdyz religia jest nimbem
$wieto$ci tego padotu ptaczu™. Postulowat
przeto Marks radykalna rewolucje - zerwa-
nie kajdan i catkowita zmiane dotychczaso-
wego porzadku §wiata. Emancypacja miata
prowadzi¢ do tego, iz najwyzsza istota dla
catego gatunku ludzkiego nie bedzie juz za-
den bég czy heros, lecz sam cztowiek.

Na mys$l] przychodza tu od razu wy-
wody innych obserwatoré6w nowoczesno-
Sci, zwtaszcza Fryderyka Nietzschego, kto-
ry obwieszczajac §mier¢ Boga, w kontekscie
tradycji judeochrzescijanskiej, gtosit, iz te-
raz to cztowiek sam bedzie decydowat
o swoim zyciu i nadawat mu sens. Stad we-
zwanie do ,przewartosciowania wszelkich
warto$ci”. Autor Niewczesnych rozwazar
pojmowat je oczywiscie zupelnie inaczej
niz tworca Kapitatu i koncentrowat sie ra-
czej na ludzkiej indywidualnosci niz kla-
sach spotecznych. Niemniej, choé Marks
odrzucat Boga w imie cztowieka, Nietzsche
za$ wierzyt w nadcztowieka, to ich przeko-
naniana temat - przynajmniej - zinstytu-
cjonalizowanej religijnosci, az tak bardzo
sie od siebie nie r6znitys. Obaj mniemali, ze

4 Tamze.

5 Moze nie tak tatwo jest rozpoznad, czy sa to stowa
Marksa, czy Nietzschego: ,Zaiste, Luter pokonal niewole
z dewocji, gdyz zamiast niej wprowadzit niewole
z przekonania. Ztamatl wiare w autorytet, gdyz odbudo-
wal autorytet wiary. Przemienit klechéw w ludzi
swieckich, gdyz ludzi §wieckich przemienit w klechéw.
Uwolnit cztowieka od zewnetrznej religijnosci, gdyz
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3. Pawel Jarodzki, Miki in Moscow, lata 9o. XX w., szablon,

akryl na lustrze. Fot. dzieki uprzejmosci cérki artysty
A




artiFERnNovVUS /nr6 /2022

4.Pawel Jarodzki, bez tytuty, lata 9o. XX w., szablon, akryl
na desce. For. dzieki uprzejmosci corki artysty

A

134




Instytut Historii Sztuki UKSW

5. Pawet Jarodzki, Tylko sztuka cie nie oszuka, 2006 r., szablon
na ptétnie. Fot. dzieki uprzejmosci cérki artysty

redefinicja cztowieczeristwa i stosunkow
panujacych miedzy ludZmi nastapi wraz ze
zniesieniem religii.

Niemniej, proces (méwiac za Maxem
Weberem, czyli ,Marksem bourgeois”) od-
czarowania §wiata nie przyniést robotni-
czego raju na ziemi, ani nie pozwolit twoér-
czym geniuszom pokonac ujednoliconych,
niskich gustéw ukierunkowanych na stale
rozrastajaca sie produkcje materialna
(triumf woli mocy). Mozna zaryzykowac

uczynit religijno§¢é wewnetrznym swiatem cztowieka.
Wyzwolit z kajdan ciato, gdyz zakut w kajdany serce.|...]
Jesli jednak protestantyzm nie byt wtasciwym rozwiaza-
niem, to byt wlasciwym postawieniem zagadnienia. Nie
chodzito juz teraz o walke cztowieka §wieckiego z klecha
poza nim, chodzito o walke ze swym wlasnym we-
wnetrznym klecha, ze swa klesza naturg”. Tamze.

twierdzenie, ze wbrew nadziejom filozofow,
po zerwaniu wielkiego taricucha bytu opar-
tego na niebiariskim dekrecie nowocze-
sno$c¢ zawezita caty horyzont znaczen do
kwestii posiadania débr lub tez, ze najmoc-
niejsze, co ostato sie z myslenia magiczne-
go, to fetyszyzm towarowy. Uczynienie po-
siadania - a z nim konsumpcji - naczelna
warto$cig nadajaca sens egzystencji czto-
wieka oznaczato ,uprzedmiotowienie” ca-
toksztattu relacji miedzyludzkich.

Oczywiscie przed wielka industriali-
zacja iurbanizacja dazenie do zdobywania
jak najwiekszej ilosci zasobéw material-
nych réwniez byto jednym z zasadniczych
czynnikéw sprawczych ludzkich dziatan,
ale to dopiero masowa produkcjaisprzedaz,
w potaczeniu z odczarowaniem §wiata,
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6. Pawet Jarodzki, Joseph Beuys, ok. 2013 1., akryl na ptétnie.

spowodowaty, iz konsumpcja stata sie nowa
religia, a galerie czy pasaze handlowe no-
wymi §wigtyniami. Metafizyczna obietnica
zycia wiecznego w systemie kapitalistycz-
nym zostata zastapiona przez zycie tui te-
raz. Jego jakosc i wartosc zalezne sg od
mozliwos$ci otaczania sie przedmiotami,
ktére ostatecznie stanowia o istocie zycia.
Towar, znaki towarowe, marki, obrazy re-
klamowe, nabywanie, posiadanie, powiek-
szanie zasobow materialnych obiektow

i konsumpcja to opium dla mas - opium nie
tylko legitymizujace (czy czynigce ,niewi-
dzialnymi”) spoteczne nieréwnosci, ale tez
przynoszace zyski. Oddala ono roszczenia
mas do wtadzy politycznejiutrwala ekono-
miczne uprzywilejowanie. Klasyk neolibe-
ralizmu Friedrich August von Hayek w swej
Konstytucji wolnosci przekonywat, iz swo-
boda samostanowienia i sprawiedliwosé¢
spoteczna polegaja na niepoddanym jakim-
kolwiek regulacjom przeptywie débr. Mniej
zamozni obywatele moga posiadac radia, lo-
déwki czy samochody, a nawet podrézowac
samolotem, wytacznie dlatego, ze w prze-
sztosci bogaci byli w stanie nabywac owe
dobra, gdy te byty jeszcze zbytkami. Masy
zawdzieczaja szczescie elitom ekonomicz-
nym. To, o czym przedstawiciele mas nie
moga nawet marzy¢ i co jest eksperymen-
towaniem ze stylem zycia, ostatecznie staje
sie wedle austriackiego ekonomisty i filozo-
fa polityki udziatem wielu®. Suma dos§wiad-
czen dostepnych dla wszystkich ,znacznie
sie rozszerza za sprawa nieréwnej dystry-
bucji akumulowanych débr, a tempo poste-
puwybitnie wzrasta, jesli pierwsze kroki
zostana zrobione na dtugo przedtem, nim
moze z nich skorzystac¢ wiekszosé. [...]
Nawet najubozsi zawdzieczaja [...] swdj
wzgledny materialny dobrobyt skutkom
dawnej nieré6wnosci””. Trawestujac Marksa

6 F.A. Hayek, Konstytucja wolnosci, thum. J. Stawinski,
Warszawa 2006, s. 56-57.

7 Tamze, s. 57.

Fot. dzieki uprzejmosci corki artysty

mozna zatem powiedzie¢, ze kult towaréw
jest jednocze$nie wyrazem rzeczywistych
pragnien i protestem przeciw rzeczywistej
nieré6wnosci. Fetyszyzm towarowy okazuje
sie westchnieniem stworzenia uci$nionego
w nieczutym spoteczenstwie. Obiekty ma-
terialne sa jedynym pocieszeniem na tym
spadole ptaczu”. Konsumowanie jest ,nim-
bem §wietosci” w §wiecie bezdusznych sto-
sunkow. Towar i konsumpcja to opium ludu.
To ztudzenie wolnosci i emancypacji, urojo-
ne szczescie ludu. Dostepno$¢ odbiornikow
radiowych i telewizyjnych, lodéwek, odku-
rzaczy i samochodéw dla coraz szerszych
mas tworzy i przystania podziaty i nieréw-
nosci w spoteczenstwie kapitalistycznym.
Przedstawiciele grup ucisnionych, podpo-
rzadkowanych, owtadnieci kultem towa-
row, nie rozpoznaja swej rzeczywistej sy-
tuacji egzystencjalnej i wyzysku, jakiemu
sg nieustannie poddawani. Stopniowo wol-
nos$¢ zostata utozsamiona ze swobodag za-
chowan czy wyboréw konsumenckich.

Zaréwno lewicowi kontynuatorzy
mys$li Marksa, jak tez intelektualisci o bar-
dziej konserwatywnym badz liberalnym
$wiatopogladzie (choéby hiszparniski filozof
José Ortega y Gasset), dostrzegali w nowej
wierze niebezpieczenstwo polegajace na
odejsciu od wszelkich wartosci duchowych
- godnosci, wolnosci, twoérczej swobody, so-
lidarnosci, sprawiedliwosci - i sprowadze-
niu catosci ludzkich praktyk do zaspokaja-
nia wytwarzanych przez kapital potrzeb
materialnych. Jesli chodzi o tych pierw-
szych, kwestia utowarowienia ludzkich
praktykirelacji byta niewatpliwie przed-
miotem fascynacji Waltera Benjamina.
Przygladat sie on zattoczonym ulicom, do-
mom towarowym, reklamom, modzie -
temu, co w gtéwnej mierze budowato §wiat
konsumpcji. Co ciekawe, dla autora Pasazy
masowa produkcja i reprodukcja w obszarze
sztuki mogta jednak przyczynic sie rowniez
do demokratyzacji kultury i spoteczenstwa
- wzmagajac procesy emancypacyjne.
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7. Pawel Jarodzki, Buster Keaton, lata 9o. XX w., akryl

Niemniej, dla wiekszosci przedstawicieli
szkoty frankfurckiej, przede wszystkim zas
dla Teodora Wiesengrunda Adorno, kapita-
lizm rozwijat kulture materialistycznych
przyjemnosci, zabezpieczajaca system przed
roszczeniami ze strony wyzyskiwanych
pracownikéw?. Ich zycie zredukowane zo-
stato do pracy i rozrywki. Zachodnia demo-
kracja rézni sie oczywiscie od systemoéw to-
talitarnych, takich jak narodowy socjalizm
czy komunizm, ale wedtug Adorna
iHorkheimera, ostatecznie ona takze ma
autorytarny charakter. Polityczne i ekono-
miczne elity sprawuja kontrole nad masami,
ktére w ramach swej fatszywej §wiadomo-
Sci nabywanie towaréw utozsamiaja z pet-
nig wolnosci i szczescia®. Rozbudowywany
intensywnie od konca XIX w. przemyst kul-
turowy, m.in. za sprawa produkecji reklamo-
wej, dokonuje manipulacji w zakresie ludz-
kich potrzeb, a zatem i §wiadomos$ci. Umyst
jest wiec zniewolony nie tylko przez utopij-
ne, totalitarne rezimy, ale tez przez rynek,
reklame i towar. Wspétczesny podmiot sta-
nowi efekt oddziatywania ideologii, od kté-
rych to nie ma ucieczki - jak przekonuje

w pesymistycznym tonie Adorno. Mysl kry-
tyczna pozwala obnazy¢ masowe oszustwo
zachodniej wolnorynkowej demokracji,
ukazac podstepne techniki konstruowania
btednego ogladu rzeczywistosci, nie jest
jednak wybawieniem. Dla cztowieka nie ma
nadziei i przysztosci. Pozostaje cierpienie,
dla ktérego - zdaniem wspoétautora
Dialektyki o§wiecenia - jedyna przestrzenia
autentycznej ekspresji i wolnosci (przestrze-
nia swobodnej artykulacji) jest radykalna,
nowoczesna sztuka. Tylko ona okazuje sie
prawdziwa, tylko ona nas nie oszukuje. I tu
wracamy w sposoéb juz bezposredni do twor-
czo$ci Pawta Jarodzkiego.

8 T.W. Adorno, Maks Horkheimer, Dialektyka oswiecenia.
Fragmenty filozoficzne, thum. M. Lukasiewicz, Warsza-
wa 1994, s. 138.

9 Podobne spostrzezenia czynit Herbert Marcuse
w Cztowieku jednowymiarowym.

na ptétnie. Fot.dzieki uprzejmosci cérki artysty

W Polsce pomiedzy rokiem 1945
a 1989 obiegiem do6br rzadzity inne niz na
Zachodzie reguty ekonomiczne. Byta to go-
spodarka planowa oraz ,komplementarny”
wzgledem niej czarny rynek (tu w wiekszej
mierze obowigzywaty prawa popytui po-
dazy). Klasa robotnicza ,jadta kawior i pita
szampana ustami swoich najznamienit-
szych przedstawicieli”. Oczywiscie bywaty
okresy wzglednej prosperity, kiedy za kre-
dyty zaciagniete przez panstwo za rzadow
Edwarda Gierka p6tki sklepowe wypetniaty
sie towarami. Proces modernizacji i rozwo-
ju po kilku latach zakoniczy? sie kryzysem
gospodarczym. Tak jak miato to juz miejsce
w poprzednich dekadach, pojawienie sie
problemoéw ekonomicznych skutkowato
strajkami. Ktopoty z produkcja i dostawami
energii, z transportem, dystrybucja, pod-
wyzki cenireglamentacja towaréw powo-
dowaty niezadowolenie u przedstawicieli
wiekszosci grup spotecznych. Gierek zostat
odsuniety od wtadzy za sprawa fali straj-
kéw w lipcu i sierpniu 1980 r. Robotnicze
bunty spowodowaty kilkanascie miesiecy
p6Zniej wprowadzenie stanu wojennego.
Nastapit najbardziej szary okres w historii
PRL. Czas ulegt niejako zawieszeniu. Cho¢
z pozoru nic sie nie dziato, w stagnacyjnej
rzeczywistosci pojawiaty sie jednak pewne
- niekiedy dos¢ zaskakujace - formy oporu.
Wroctaw oraz kilka innych duzych polskich
miast staty sie przestrzenia dziatan ruchu
artystyczno-spotecznego nazwanego
Pomaranczow3g Alternatywga'. Takze wspo-
mniany na wstepie LUXUS uznaé mozna za
czes¢ owej kultury protestu'. Byta to grupa
artystyczno-aktywistyczna, ktérej

10 Dziatalno§¢ Pomaranczowej Alternatywy wspdtcze-
$nie ulegla utowarowieniu przyjmujac postac
krasnalowego parku rozrywki, w ktéry zmieniono
wroctawski rynek i jego okolice.

11 Na temat konsumpcjonizmu w kontekscie przemian
sztuki po 1945 r. w Polsce: P. Piotrowski, Znaczenia
modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945
roku, Poznar 2011.



przewodzit Jarodzki. Jej powstanie jest da-
towane na rok 1983. Za sprawa bliskich kon-
taktow ze Srodowiskiem muzycznym, jakie
tworzyty zespoty Miki Mausoleum, Klaus
Mitffoch, Kormorany, a takze z performe-
rami i twércami happeningdw, do ktérych
nalezat m.in. Major Frydrych (p6Zniej zato-
zyciel Pomaraniczowej Alternatywy), czton-
kéw LUXUS-u byto mozna kojarzyé z nur-
tem anarchistycznym. Ich postawa
politycznai spoteczna nie jest wszelako ta-
twa do okreslenia, co wida¢ chociazby po
zawartos$ci wydawanego przez grupe pisma
»Luxus”. Do gtosu dochodzita tam fascyna-
cja amerykanska kultura popularna.
Oczywiscie juz w samej nazwie wy-
razne jest odniesienie do Fluxusu i uprawia-
nej przez jego przedstawicieli sztuki ekspe-
rymentalnej, ale obok Josepha Beuysa dla

Jarodzkiego jednym z najwazniejszych
twoércow lat 60. i 70. XX w. byt Andy Warhol.
Tu pojawia sie kwestia ztozonego stosunku
do masowej produkgcji, fetyszu towarow

i konsumpcji. Pop-art cechuje nie tylko na-
sycenie kolorystyczne, jaskrawos¢, wysokie
kontrasty, figuratywnos¢, estetyka komik-
sowa czy kreskowkowa, ale tez pojawianie
sie ikon amerykanskiego rynku - puszek
Coca-Coli czy Campbell, a takze gwiazd kina
i muzyki, takich jak Marilyn Monroe i Elvis
Presley. Innymi stowy - chodzi o wszystko,
co sprzedawato sie najlepiej i stato sie syno-
nimem American dream, w ramach ktdérego
w XX w. marki i produkty stopniowo zasta-
pity triade wartosci ,wolnosé¢, réwnosé, de-
mokracja”, konstytuujace dotychczas - de-
klaratywnie - amerykanskie spoteczenstwo
i calos¢ jego sposobu zycia, a wiec kulture.
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Cho¢ pop-art niewatpliwie wyniést masowy
towar do rangi dzieta sztuki, intencje za-
chodnich twércéw nie zawsze pozostawaty
jasne. Czes$¢ z nich mozna jednak z pewno-
Scig wpisa¢ w nurt krytyki kultury masowej
przez kulture popularna, czes¢ mozna uznac
za krytyke ,sztuki wysokiej”, cze$¢ za$ za
rodzaj ironicznego komentarza do zachowan
w obrebie spoteczenistwa konsumpcjoni-
stycznego - przedstawianego m.in. z per-
spektywy anarchistycznej, tj. kontestujacej
wspdlnote oparta na wtasnosci prywatnej,
hierarchicznosciiwyzysku.

W Polsce i innych krajach socjali-
stycznych ruchy sprzeciwu raczej nie braty
za cel spoteczenstwa konsumpcyjnego, wal-
czyly z opresyjnym systemem opartym na
sile, propagandzie. Jezeli LUXUS intereso-
wata codziennos¢, to tylko w tym sensie, ze
ja kontestowali. Nie interesowaty ich tez
zadne reguty czy wymogi formalne.
Korzystali z réznych materiatéw i technik
bliskich temu, co dzi$ kojarzymy ze sztuka
uliczna - tworzyli rysunki, grafiki, szablo-
ny*. Na jednej z ulotek zapraszajacych na
wystawe grupy zorganizowana w roku 1985
napisano: ,Tylko tu przeczytasz o eksklu-
zywnym przyjeciu u Franka Zappy i do-
wiesz sie nieznanych szczegdtéow z zycia
Myszki Miki (niepublikowane materiaty
z archiwum wytwdérni Walta Disneya,

z ktérych niezbicie wynika m.in., Ze to Miki
anie Jackie Coogan byta Brzdacem

u Chaplina). Tylko tu sensacyjne reportaze

z Chiniporady seksualne (<Uwzgledniamy
chamskie uwagi czytelnikéw!»), pornofilmy
i komiksy undergroundu. LUXUS nie ma za-
hamowan, LUXUS interesuje sie wszystkim!

12 Za catkowicie nietrafione uwaza autor niniejszego
tekstu proby redukowania dziatalno$ci Pawta
Jarodzkiego do tzw. sztuki ulicy lat 80.1 90 XX w.
Niemniej warto w tym kontekscie zajrze¢ do takich
prac jak: Aesthetic Energy of the City, ed. A. Graliriska-
-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk £6dz 2016, czy tez
A. Gralinska-Toborek, Graffiti Street Art. Stowo. Obraz.
Dziatanie, £.6dz 2019.

LUXUS daje ci towar najwyzszej jakosci,
w pelnym, nie§cieralnym kolorze!™s.

Powaga - Zappa pozostal najwazniej-
szym dla Jarodzkiego muzykiem - mieszata
sie z zartem, ironia, sarkazmem, przekasem.
Jedno z haset LUXUS-u brzmiato: ,,Nie abs-
trakcja, lecz atrakcja”. A atrakcjami byty
~obiekty” i,sytuacje”. Materialno$¢ fascyno-
wata ich w tym sensie, iz z odpaddéw konstru-
owali atrapy, protezy, zastepniki zachodniego
luksusu. Trzeba powiedzie¢, ze w otaczajacej
artystow rzeczywistosci lat 8o. towary
z Niemiec i Stanéw Zjednoczonych uchodzi-
ty w oczach obywateli PRL za réwnoznacz-
nik wolnosci. Zbierano puszki po napojach,
opakowania po papierosach czy stodyczach
jako symbole badz substytuty wolnego,
mienigcego sie kolorami i Swiattami, petne-
go towaréw wielkiego Swiata. Jeden
z pierwszych projektéw zrealizowanych
w nowych realiach ekonomicznych, czyli
na samym poczatku lat 90., nosit tytut
sPokaz produktéw cukierniczych o prze-
dtuzonej trwatos$ci spozycia”. Stoty usta-
wione w Galerii Miejskiej we Wroctawiu
»uginaty sie” pod gipsowymi tortami.
Cztery lata pdzniej, tj. w 1995 ., grupa sym-
bolicznie zakonczyta swoja dziatalnosé eks-
pozycja zatytutowana ,,R6za Mozgdw™s.
Luksus przyszed}t do Polski. Moze zdawato
sie, ze nie ma juz czego kontestowac?

Pawet Jarodzki pracowat jednak dalej
ibynajmniej nie przestaty go interesowac
kwestie zwiazane z materialnoscia, wytwor-
czoscia, dystrybucja débr, produktami na

13 https://culture.pl/pl/tworca/grupa-luxus [dostep
18 VIII 2022].

14 Wsréd innych inspiracji muzycznych wymienié
mozna takich ,klasykéw” jak Bob Dylan czy Patti
Smith, ale tez wykonawcéw reggae, zespoty punkowe,
anawet hiphopowcéw.

15 W rzeczywistosci nie byt to jednak koniec. W péZniej-
szym okresie artysci uczestniczyli wspdlnie w wysta-
wach m.in. w MWW. Podczas 14 Survivalu miat miejsce
ich gtosny performance ,Luksus podnosi Polske”.
Prowadzili tez razem Galerie ,,Ukos” w pracowni
Jerzego Kosalki przy ul. Ruskiej we Wroctawiu.



pétkach sklepowych, moda oraz konsump-
cjonizmem jako modusem zycia. Z roku 2001
pochodzi obraz Kto nie kupuje, ten nie je. Cho¢
zostat on wykonany technika akrylowa (nie-
ktore zZrodta podaja, ze jest to olej na ptdtnie),
swojg estetyka przywodzi na mysl szablony
odbijane na murach miasta. Tytutizarazem
napis o tej samej tresci, zajmujacy wieksza
cze$c¢ dzieta, stanowi oczywiscie trawestacje
hasta ,Kto nie pracuje, ten nie je”, bedacego

z kolei parafraza stéw z Listu §w. Pawta do
Tesaloniczan: ,kto nie chce pracowaé, niech
tez nie je”. Po prawej stronie kompozycji wid-
nieja dwie dziewczyny w strojach kapielo-
wych. Obraz nasuwa skojarzenia z reklama,
ale zarazem tez z plakatem spotecznym

z okresu PRL. Przypomnijmy, ze przez deka-
de w Polsce Ludowej obowiazywat nakaz
pracy, ale nawet po jego zniesieniu w latach
60. produktywizacji wciaz starano sie pod-
dac¢ wszystkie mozliwe grupy obywateli.
Osoby niepracujace ukazywano jako pasozy-
téw zerujacych na uczciwych przedstawicie-
lach klasy robotniczej. Po upadku panstwa
socjalistycznego, tj. w latach go., ten narzu-
cany przez partie ,etos” pracy, zmienit sie

w przykaz kupowania i konsumowania.
Ludzi, ktérych nie byto staé na nabywanie
towardw, postrzegano jako margines spo-
teczny, mechanizm wykluczenia ekonomicz-
nego dziatal w jeszcze wiekszym stopniu niz
w PRL. Jarodzki w protescie przeciw temu
zaskakujacemu mechanizmowi wyklucze-
nia, taczacemu wartos$ci zakorzenione w tra-
dycji judeochrzescijaniskiej, w idei proleta-
riackiego raju i kapitalistycznej religii
opartej na fetyszyzmie towarowym wyko-
nat tez serie billboardéw wywieszonych

w réznych miastach Polski. Na nich réwniez
widniat slogan , Kto nie kupuje, ten nie je™.
Artysta us§wiadamiat odbiorcom, ze kon-
sumpcjonizm definiuje ludzi w podobny spo-
sob, jak starat sie to czyni¢ totalitarny rezim

16 Cata akcja zostata udokumentowana w postaci
katalogu.

komunistyczny. Cho¢ na wspomnianym ob-
razie widaé morze i odbijajace sie w nim ston-
ce (nieco w tym wszystkim dalekowschod-
niej konwencji estetycznej - ,,Zbudujemy tu
druga Japonie™7?), co powinno nasuwac po-
zytywne odczucia, to jednak poza, jaka
przyjmuje jedna z dziewczyn zdaje sie méwic
o wstydzie, upokorzeniu, przemocy. We
wszystkim tym obecny jest wyraznie drugi
istotny element sztuki Jarodzkiego - artysty
eksplorujacego przestrzen znajdujaca sie po-
miedzy stowem a wizualnoscia.

Sztuki Pawet Jarodzki nigdy nie po-
strzegat jako czego$ zwiazanego z akade-
mig, sztywnego, poddanego twardym re-
gutom, a wiec i zachowawczego. Sztuka
miata by¢ zawsze ,mtodziezowa” (wyraz,
ktéry artysta uwielbiat). Uwazat, iz powin-
na by¢ ona prosta. Interesowato go to, co ro-
big mtodzi ludzie, studenci. Starat sie pozo-
stawac na biezaco z nowymi zjawiskami
artystycznymi. Byl przy tym bardzo kry-
tyczny wobec wtasnych prac. Cos, co jedne-
go dnia wydawato mu sie znakomitym po-
mystem, drugiego budzito juz powazne
zwatpienie. Byl bacznym obserwatorem
rzeczywistosci i potrafit sie na jej temat pre-
cyzyjnie wypowiada¢. Niekiedy jednak wy-
korzystywane przez niego strategie inter-
pretacyjne i srodki stylistyczne (czytaj:
ekspresji) wydawaty mu sie niedostateczne.
Tak byto, gdy na polsko-biatoruskiej granicy
pojawili sie uchodZcy. Réwniez i jemu zaist-
niata sytuacja nie mies$cita sie w wyobrazni.
Wida¢ to wyraznie w jego ostatnich pracach
- $mier¢ majaca kolor skéry, §mier¢ poli-
tyczna znajdujaca sie tak blisko. Ani ironia
i zart w stylu Monty Pythona, ani najwiek-
sza powaga nie byty tu pomocne.

Pawel Jarodzki zawsze byt antysys-
temowy. Uporczywie krytykowat kazdy
system. ,Konsekwentny w krytykowa-
niu” - to zdanie, ktére by¢ moze najlepiej go

17 Stowa Lecha Walesy, bytego przewodniczacego NSZZ
»Solidarnos¢” i prezydenta Polski.
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okresla. Tesknota za Zachodem, za dostep-
noscia produktéw znajdujaca swe odzwier-
ciedlenie w dziatalno$ci LUXUS-u, zmienita
sie w krytyke konsumpcjonizmu w syste-
mie kapitalistycznym. Wydat tez ksiazke
Historia wszechswiata ze szczegdlnym
uwzglednieniem Polski. Znajdowat sie w niej
zbiér rysunkdw, ktére taczyt charakter
krytyczny wobec kraju swojego urodzenia.
Rozwijana przez niego kultura protestu
stanowita sprzeciw wobec ideologicznej
manipulacji, nakazu, przymusu, symbolicz-
nejifizycznej przemocy, ale tez bezmyslno-
$ci, uprzedzen, spotecznych fobii itd.
Postugiwat sie nie tylko szablonem czy ry-
sunkiem, tworzyt tez rzezby i instalacje ze
Smieci, zdezelowanych mebli, niedziataja-
cych lamp i innych pozbawionych swych
pierwotnych funkcji obiektéw. Potem , par-
tyzancko” umieszczat je w przestrzeniach
publicznych'®. Fascynowaty go przedmioty.
Uwielbiat zakupy, jak twierdza jego bliscy,
stale co$ kupowat - z reguty ,,dziwne ga-
dzety”. Niemniej w swych pracach korzy-
stat w gtdwnej mierze z rzeczy znalezio-
nych. Przechowywat wiele przedmiotéw

z mys$la, iz kiedys moga sie przydac.
Przydaty sie cho¢by do wystawy w ramach
przewodu doktorskiego jego corki Anastazji
Jarodzkiej. W pracy zatytutowanej PUSZKI
(Dziedzictwo) autorka wykorzystata metalo-
we opakowania po jedzeniu dla pséw i zyw-
nosci o dtugim terminie waznosci (vide
podtytut pracy Torty), ktére jej rodzice

18 Moze warto bytoby na wroctawskim Starym Miescie
stworzyg¢, alternatywny do ,parku krasnali”, ,park
szablondéw, rzezb i instalacji Pawta Jarodzkiego”?

zbierali przez kilkanag$cie lat. Puszki
Anastazja Jarodzka otrzymata w charakte-
rze ,ktopotliwego” spadku. Miata stworzy¢
z nich co$ sensownego. Praca odnosi sie do
kondycji wspétczesnego Swiata, ktéry mio-
de pokolenia odziedziczyty po starszych
generacjach. Chodzi nie tylko o kryzys kli-
matyczny, ale tez o podziaty i migracje, bo-
wiem z metalowych opakowan mtoda ar-
tystka zbudowata mur. Opatrzyta tez
»Dziedzictwo” hasztagami m.in. #pomo-
chumanitarna, #przetrwanie, #granica,
Hglobalizacja, #campbellsoup.

Jarodzki miat cate notesy zapisane
oryginalnymi pomystami, a szkicowniki za-
petnione rysunkami i hastami. Zbierat to, co
ustyszat na zajeciach, na ulicy, w mediach.
Te hasta czesto przypominaty slogany na
murach. Mozna tez je czytac jako odwréco-
ne hasta reklamowe, jako nie sprzedaz, ale
anty-sprzedaz. Jednak nie mozna jego po-
stawy sprowadzié¢ jedynie do rozczarowania
kapitalizmem. Pawe? Jarodzki byt §wiad-
kiem tego, jak wazne polskie osrodki arty-
styczne, zamieniaty sie w jarmarki. Cata
mys$l o sztuce zostata sprzedana narzecz
przemystu rozrywkowego, skomercjalizo-
wana, utowarowiona. To byto réwniez roz-
czarowanie polityka kulturalna wiadz pan-
stwowych i lokalnych. Stad tez moze akryl
z 2020 I. Z napisem ,Politycy nie wejda do
krélestwa niebieskiego™.

19 Wczesniej w podworku przy ul. Ruskiej 46 Jarodzki
stworzyt mural z tym samym hastem. W tej przestrzeni
znajduje sie rowniez jedna z jego partyzanckich instalacji.



STRESZCZENIE

W artykule autor omawia najwazniejsze
motywy pojawiajace sie w dziatalnosci
zmartego jesienig 2021 r. polskiego malarza,
grafika, rysownika komikséw i autora prac
video-art Pawta Jarodzkiego. Przed rokiem
1989 jego tworczos¢ kojarzona byta przede
wszystkim z ironia, satyra, pastiszem, czyli
s§rodkamiwyrazu artystycznego wykorzy-
stywanymi przez artyste na potrzeby kry-
tyki niewydolnego systemu ekonomicznego
oraz stojgcego za nim groteskowego, chociaz
wyposazonego w site militarng, aparatu
wtadzy. Jarodzki w sposéb przewrotny uka-
zywat absurdy okresu niedoboréw, szarzy-
zny i stagnacji kofica PRL-u. Po transforma-
cji ustrojowej nie przestaty go interesowac
kwestie materialnosci, produkejii dystrybu-
cji dobr, produktéw i ich konsumpcji. Watki
te pozostaty silnie obecne w jego sztuce. Byt
nie tylko oryginalnym artysta, ale tez spo-
tecznym aktywista. Postawie kontestacjii
oporu wobec systemu zaréwno na gruncie
sztuki, jak i zaangazowania politycznego, ale
tez pamieci o Pawle Jarodzkim poswiecony
jest publikowany tekst.

SLOWA KLUCZOWE
Pawet Jarodzki, protest, LUXUS,
konsumpcjonizm

SUMMARY

In the article, the author discusses the most
important motifs appearing in the activities
of Pawet Jarodzki, a Polish painter, graphic
artist, cartoonist and author of video art,
who died in autumn 2021. Before 1989, his
work was associated primarily with irony,
satire, pastiche, i.e. the means of artistic ex-
pression used by the artist to criticize the
inefficient economic system and the gro-
tesque, though equipped with military ser-
vice, power apparatus behind it. Jarodzki
perversely showed the absurdities of the
period of shortages, dullness and stagnation
of the end of the People’s Republic of Poland.
After the political transformation, he con-
tinued to be interested in the issues of ma-
teriality, production and distribution of
goods, products and their consumption.
These threads remained strongly present in
his art. He was not only an original artist,
but also a social activist. The text published
is devoted not only to the attitude of contes-
tation and resistance to the system, both in
terms of art and political involvement, but
also to the memory of Pawet Jarodzki.
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