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Tworzenie milpy,
czyli niezgoda
na monokulture
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Z Diego Gutierrezem Valladaresem,
mieszkajacym we Wroctawiu inter-
dyscyplinarnym artysta, zaanga-
zowanym w ,tworzenie sSrodowisk
edukacyjnych opartych na wspot-
pracy i dzieleniu sie niechegemo-
nicznymi sposobami poznania”’,
rozmawia Pawet Drabarczyk.

Pawel Drabarczyk: W swojej praktyce ar-
tystycznej inspirujesz sie wypracowanym
w Mezoameryce systemem uprawy

zw. milpa. Siega sie w nim do tradycji
rdzennych mieszkarncéw tego regionu, od-
rzuca nawozy sztuczne i pestycydy, dba o
réwnowage miedzy gatunkami. Niektorzy
akcentuja, ze milpa to tylez metoda produk-
cji rolnej, co pewna idea spoteczno-srodo-
wiskowa. Na stronie Centrum Kultury
Zamek, z ktérym wspélpracujesz, czytam,
ze koncept ten ,reprezentuje zrownowa-
zony rozwoj zapewniajacy zywnos¢ i licz-
ne zbiory w ciggu roku, nie degradujac gle-
by, w przeciwienstwie do ekstraktywnych
i kapitalistycznych kolonialnych form
monokulturowych plantacji”. Co znajdu-
jesz dla siebie w tym pojeciu?

Diego Gutierrez Valladares: Zanim przej-
dziemy do milpy, chciatbym podkresli¢,

ze jedna z naszych inspiracji byta ksiazka
Rewolucja zdzbta stomy Masanobu Fukuoki,

1 Notka biograficzna Diega Gutierreza Valladaresa:
strona Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu https://
ckzamek.pl/artykuly/7755-diego-gutierrez-valladares
[dostep 27 111 2023].

japonskiego myslicielairolnika, ktéry zde-
cydowat sie porzuci¢ dominujace na §wiecie
metody upraw wielkopowierzchniowych.
Zamiast tego zaproponowat w dziatalnosci
rolniczej postawe holistyczna, w ktérej do-
chodzityby do gtosu réznorodne scenariu-
sze relacji ze srodowiskiem, pozwalajace
drzewom, bylinom, mikroorganizmom
swobodnie sie rozwija¢. W tym podejsciu
uprawa ziemi i dazenie do jej dobrostanu
nierozerwalnie sie splataja. Przygoda z rol-
nictwem rozpoczeta sie dla Fukuoki od po-
nizajacego, ale zarazem pouczajacego do-
Swiadczenia niewiedzy, zdania sobie
sprawy z wtasnej ignorancji w dziedzinie
uprawy ziemiinieznajomosci zyjacych w
niej i dzieki niej gatunkoéw. To do§wiadcze-
nie pozwolito mu wej$¢é na droge odchodze-
nia od konwencjonalnych metod stosowa-
nych w rolnictwie
wielkopowierzchniowym. Uwaznie prze-
chadzajac sie przez pola, wstuchujac sie i
wpatrujac w rézne zaleznosci, Fukuoka sta-
wat sie kolejnym podmiotem w ekosyste-
mie uprawy - jednym z powigzanych rela-
cjami podmiotéw. A jest to uprawa
rozwijajaca sie, tak jak i milpa, bez sztucz-
nych nawozéw, sSrodkéw odchwaszczaja-
cych i owadobdjczych, co wiecej, dopusz-
czajaca w okres$lonym czasie wzrost
chwastéw, poniewaz ich obecnos$¢ jest ko-
rzystna dlaryzu ozimego. W tej uprawie re-
zygnuje sie z orki, a zamiast duzych ilosci
kompostu wykorzystuje sie miedzy innymi
kacze odchody. Fukuoka, zblizajac sie do po-
stawy nieingerencji, odchodzi od
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1. Od lewej: Diego Gutierrez Valladares, Jagna Domzalska, Gerardo Gomez Tonda.
Warsztaty z kompostowania w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu.
Fot.D. Gutierrez Valladares
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ekstrakcyjnych metod uprawy, ktére wyja-
tawiajg glebe i odbieraja jej witalnos¢.
Zamiast tego skupia sie na wzmacnianiu
wzajemnych relacji pomiedzy réznymi or-
ganizmami, ktére zapewniaja dobrostan
ekosystemu, w tym gleby.

Tym, co cie przycigga do niekonwencjonal-
nego rolnictwa jako figury myslenia

o sztuce, jest sprzeciw wobec logiki
»plantacyjnej”.

Milpa jako praktyka rolnicza to caty zestaw
wartos$ci, ktére umozliwiaja jej zréwnowa-
zony rozwoj i plasuja ja na antypodach typo-
wej monokulturowej plantacji. Pod pojeciem

tej ostatniej rozumiem formute, w ktérej
umozliwia sie rozw6j jednemu gatunkowi
lub narracji, w warunkach ujednolicenia,
redukcjii wrezimie kontrolujacego spojrze-
nia. Kolumbijsko-amerykanski antropolog
Arturo Escobar powiada, ze jest to Swiato-
poglad wizji §wiata, narzuconej jako jedyna
mozliwos¢ i opowies¢. Naczelna zasada mil-
py jest bior6znorodnos¢, to wtasnie dzieki
niej ta nietypowa uprawa moze pozostawac
w réwnowadze. Takie podejscie wynika

ze zrozumienia, ze gatunki roslin, zwierzat,
grzybow, organizmy wieksze i mniejsze na-
wigzuja rézne relacje, a co rownie wazne,
dziela sie dostepnymi zasobami. Terytorium
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2. Uprawa typumilpa w Meksyku. Fot. I. Juarez, dzieki

uprzejmosci artysty

danego ekosystemu to scena, na ktérej ga-
tunki walcza i szukaja sposobéw na prze-
trwanie i rozwdj. Idea réznorodnosci po-
zwala na przetamywanie ostrych
podziatow, sprawia, ze granice, czy to ist-
niejace fizycznie, czy w naszym mys$leniu,
staja sie bardziej ,porowate”. Otwiera to
szanse na spotkanie i nawigzanie relacji z
odmiennoscia. O ile rozmaite formy prze-
mocy co do zasady dziela i tworza odreb-
nos¢, o tyle r6znorodno$é i ,porowatosc”
niosa potencjat pokonywania podziatéw,
ponownego taczenia i akumulacji tego, co
pozytywne.

Plantacyjna logike dostrzegasz takze

w Swiecie sztuki. Przy czym zakladam, ze
pod pojeciem ,plantacji” powinienem wy-
czuwac caty zesp6t znaczen zwigzanych

z nowoczesnoscia, porzadkiem racjonalno-
§ci i efektywnosci - odpowiadajacymi tu
za eksploatacyjny charakter ,plantacji”.

Jest to dziedzictwo umystu zachodniego,
ktoremu przeciwstawiasz formule wy-
wiedziona z lokalnej wiedzy i praktyki.

I tym probujesz oddzialywaé na system
sztuki, ktory jest wlasnie bardziej planta-
cjanizmilpg. Co decyduje o tak krytycznej
ocenie ,,artworldu”?

Uwazam, ze §wiat sztuki cechuje gteboka
prekaryzacja. Sposéb finansowania zalezy
od instytucji publicznych lub prywatnych,
na dobra sprawe nie funkcjonuja alterna-
tywne formy dotacji, na przyktad organizo-
wane przez ludzi sztuki dla ludzi sztuki.
Dominujacy sposéb finansowania tworzy
system zaleznosci. Ponadto wiekszos¢
Swiata sztuki i edukacji artystycznej jest
ufundowana na idei konkurencji. Cho¢ spe-
dzitem wiele czasu na akademii i uniwersy-
tecie i mam duzo szacunku do tych instytu-
¢ji, czuje zarazem, ze do nich nie przynaleze,
wtlasdnie ze wzgledu na ich hierarchicznosé¢
iich ukierunkowanie na konkurencje.



Milpa, jako nasza formuta uprawiania sztu-
ki, jest jednocze$nie wyrazem niezgody na
ten system i konstruktywna kontrpropozy-
cja. Podczas tych wszystkich lat nauki nie
czutem, by instytucje rozwijaty we mnie
kompetencje potrzebne do wspétpracy. Nie
angazowaty, nie sprzyjaty zdecentralizo-
wanemu mys$leniu; liczyta sie indywidualna
produkcja, osiagniecia, oceny. W pewnym
sensie milpa jest wiec taka antyuczelnia,
srodowiskiem edukacyjnym, ale rzadzacym

4.Rybak, projekt The Language of Water.
Fot. D. Gutierrez Valladares

3. Rysowanie oraz dziatania haptyczne w projekcie
SPAM. Fot. D. Gutierrez Valladares
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5. Warsztaty z kompostowania.
Fot. D. Gutierrez Valladares

sie innymi zasadami. Staramy sie unikna¢
hierarchicznej struktury, co jest niekiedy
bardzo trudne, bo ludzie nawykowo ocze-
kuja przywoédztwa, dotyczy to w szczegdl-
nosci pracy administracyjnej, odpowie-
dzialnos$ci za kontakty z instytucjami, poza
tym w pewnym momencie zawsze pojawia
sie potrzeba kogos, kto inicjuje dziatania.

Wiec postrzegasz swoja dzialalnos¢ jako
alternatywe dla sformalizowanych, zhie-
rarchizowanych instytucji §wiata sztuki,
a zarazem instalujesz swoje dzialania nie-
jako wewnatrz, np. wroctawskiej ASP czy
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.
Troche jak pasozyt.

Nie chcialem uzy¢ tego stowa.
Oczywiscie dziatanie z tego typu instytu-
cjami jest dosy¢ problematyczne, sa one
dos¢ sztywne, niemniej znajduje co$

pozytywnego w mozliwosci dziatania we-
wnatrz tego typu struktur. Nie da sie tez
przemilczed, ze obecnie sytuacja milpy jest
bardzo prekaryjna; w odréznieniu od wspo-
mnianych instytucji nie dysponujemy sta-
tym budzetem czy zasobami infrastruktury,
co niejako wymusza na nas to ,pasozytni-
cze” podejscie.

A moze raczej symbiotyczne?

Mam nadzieje, ze wtasnie symbiotyczne.
To idealna sytuacja obustronnych korzysci.
Nie trwonimy przeciez zasobow instytucji,
dbamy tez o petna transparentno$¢ na-
szych dziatan. Cho¢ jesteSmy nomadyczni,
niezakotwiczeni - przynajmniej na razie -
w zadnym konkretnym miejscu, staramy
sie tworzy¢ oparte na wzajemnych korzy-
Sciach wiezi z instytucjami, z ktérymi
wspoélpracujemy. Szkota moze powstac
wszedzie i tak naprawde nie zalezy od



6. Wyklad Agnieszki Bandury oraz Pawla Drabarczyka
o motywach $liny w historii sztuki. Z projektu The Language
of Water. Fot. D. Gutierrez Valladares
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czterech Scian. Wiekszym wyzwaniem jest

budowanie spotecznosci. Wymaga duzej
wiedzy, jak sie organizowac i komuniko-
wacé, bra¢ odpowiedzialnos¢ i wchodzié
w dane role. Trzeba wiedzie¢, kiedy zaini-
cjowac jakis pomyst, a kiedy zrobié krok
w tytina chwile usiadé. Wierze, ze stwo-
rzenie nowej formuty edukacyjnej moze
przyczynic sie do emancypacji i rozwoju
zbiorowej wyobrazni.

Opowiesz, jak to dziata w praktyce?

W 2021 r. w ramach Tworzenia milpy zaini-
cjowatem alternatywna szkote w prze-
strzeni kuchennej wewnatrz Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Chodzito o zainicjowanie
wspb6tpracy miedzy studiujacymi, wykta-
dajacymi, pracujacymi i publicznoscis,

zwlaszcza spoteczno$ciami niewidocznymi

lub nieobecnymi w budynku i dyskursie

akademii sztuki. Wystosowali§my otwarte
zaproszenie do dzielenia sie przestrzenia
kuchenng z artystami migrantami, ktérzy
mieszkali we Wroctawiu i borykali sie np.

z problemami wizowymi. We wspdtpracy

z pochodzaca z Biatorusi artystka Volha
Martynenka organizowalismy cotygodniowe
warsztaty opowiadania historiii kreatywne-
go pisania dla migrantéw. StworzyliSmy bez-
pieczna przestrzen dla spotecznosci mi-
granckiej w mie$cie, aby ludzie do niej
nalezacy mogli sie spotyka¢, gotowac, jes¢,
dzieli¢ historiami i pisa¢. W Kuchni odbyty
sie tez np. warsztaty i wyktady na temat
praktyk stuchania, prowadzone przez nie-
dowidzacego badaczaiaktywiste Thomasa
Tajo, miaty tam miejsce publiczne wyktady
iwarsztaty ludzi sztuki z Polski i zagranicy.
Rozmawiali§my na przyktad o sztuce i grzy-
bach, wytwarzaniu biomateriatéw z grzyb-
ni jako alternatywnego surowca do
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7. Warsztaty z opowiadania.
Fot. Diego Gutierrez Valladares

tworzenia rzezb. ZorganizowaliSmy warsz-
taty dotyczace kompostowania jako prak-
tyki artystycznej, improwizacji dzwieko-
wej oraz oddychania. Kuchnia oferowata
mozliwos¢ poznania i nawigzania nowych
relacji spotecznych oraz wspétpracy, do-
Swiadczenia innego podejscia pedagogicz-
nego, dzielenia sie wiedzg i spedzania czasu
(jako metody i praktyki) z lokalnymi i mie-
dzynarodowymi gosémi. Regularne goto-
wanie i wspélne jedzenie byto zarazem stra-
tegia tworzenia wspdlnoty. Do§wiadczenie
Kuchnina ASP dato mi do myslenia, jak ten
projekt moze stac sie alternatywna szkots,
jak komponenty kolektywno$ci, wspétdzie-
lenia i wspétpracy obecne w milpie moga
by¢ przeniesione na idee szkoty. Wreszcie
pokazato ono, w jaki sposéb uczelnia

artystyczna moze stac sie miejscem goscin-
nym dla migrantéw, wstuchiwac sie

w przynoszone w swe mury historie i dzie-
li¢ zasobami.

Duzo uwagi poSwiecasz ludziom w rézny
sposob wykorzenionym, w drodze, migran-
tom - tym, ktorzy juz albo jeszcze nie sa

»u siebie”. Domys$lam sig, ze wplywa na to
tez twoje doSwiadczenie Kostarykanina

w Polsce.

Niewatpliwie. Milpa to rodzaj wiedzy lokal-
nej, a zatem takiej, jaka dane spotecznosci
zgromadzity, by funkcjonowaé w nie za-
wsze sprzyjajacym srodowisku - ta wiedza
lokalna pozwala im przetrwaé. W mojej sy-
tuacji - kogo$ ,nie stad”, kto nie ma na miej-
scu wspierajacej sieci (moja rodzina jest



w Kostaryce) - trzeba byto taka sie¢ budo-
wacé od samego poczatku. Niejednokrotnie
czutem sie jak zdzbto, ktére prébuje prze-
trwaé w nieznanym wczes$niej Srodowisku.
Milpa jest dla mnie niewatpliwie pomocng
formutg, jak oswajac te obce dla mnie wa-
runki, jak nawiazywac relacje w nie zawsze
przyjaznym §wiecie.

Chcesz powiedzieé, ze Tworzenie milpy
moze byé traktowane jako swego rodzaju
namiastka rodziny?

W pewnym sensie - jesli jednak rodzina,

to bez hierarchiii centralnej figury patriar-
chalnej. Chodzi tu o osoby, na ktérych moz-
na polegac i im zaufa¢, chodzi tez o bycie

ze soba, przeciez samotne zycie przypomi-
na pustynie. Budowanie takiej struktury
oczywiscie wymaga otwarcia sie na nie-
spodziane, przypadek, niewiadoma - czasa-
mi to dziata, czasami nie, ale jest nieod-
miennie ciekawe.

Pewnie istotna réznica bytaby wspomnia-
na przez ciebie ,,porowato$¢” milpy - to
przeciez struktura rzadzaca sie zasada do-
browolnosci, a wiec tez efemeryczna.

Tak, porowatos¢ milpy to takze mozliwos¢
dotaczenia do niej w kazdym momencie,
ale tez wyjscia, gdy ktos§ uzna to za zasadne.
Dzi$ jeste$ aktywny, jutro odejdziesz, ale
moze pojutrze znéw zechcesz dziatac.
Porowatos$¢ zaktada rowniez wystepowa-
nie konfliktéw. Szukam obecnie narzedzi,
by z nimi sobie radzi¢, bo przeciez te beda
sie nieodmiennie pojawiac¢. To nieustane
wymyslanie, jak chcielibysmy dzieli¢ ze
soba czas i przestrzen, tak by przynosito to
nam wzajemna korzys¢.

Tworzenie milpy to takze dzielenie sie
kreatywnoscia.

Dzieto sztuki jest zwykle bardzo zakorzenio-
ne w pojeciu autorstwa, mocno zindywiduali-
zowane. W milpie jako praktyce artystycznej
wtasnos¢ jest dzielona we wspodtpracujacym
gronie - dzieli sie zaréwno czas, idee, jak

i emocje, czesc¢ z tych jakosci jest wyjatko-
wo trudna do zmierzenia.

Co odpowiadasz tym, ktérzy pytaja -
awiem, ze to sie zdarza - ,,no dobrze, ale
gdzie w tym wszystkim jest sztuka"?
Uzywam sztuki jako platformy odpowied-
niej dla moich celéw i pragnien. Nie trosz-
cze sie tak bardzo o robienie sztuki, raczej
o zycie. Kreatywno$¢ jest wszedzie, nie tyl-
ko wsrod artystow. Jako artyste interesuja
mnie formy zycia przektadajace sie na spo-
soby dziatania. Sposoby, w jakie zycie staje
sie rowniez praktyka, ktéra moze mie¢ tak-
ze wymiar estetyczny, poetycki. Kontekst ar-
tystyczny pozwala na transmisje idei na rela-
cje spoteczne. Rzecz jasna tworzenie milpy
odbywa sie na mata skale, ale mysle, Ze moze
mie¢ wptyw na tkanke spoteczna. Obecnie
na przyktad wspétdziatamy z Osrodkiem
Postaw Tworczych oraz pracownia projek-
towaniaidruku typograficznego Mutant
Letterpress we Wroctawiu, aby wydawacé
prase prowadzona przez dzieci we wspét-
pracy z ludzmi sztuki. Fascynuje mnie idea
prasy tworzonej przez najmtodszych, fik-
cyjnego tytutu z prawdziwymi wiadomo-
Sciami. Licze, ze moze to doprowadzi¢ do
powstania matej lokalnej spotecznosci.
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