artifex

/nr8 /2024

Scenografia na warszawskiej
ASP (fragment historii)

Scenography at the Academy of Fine Arts

of Warsaw (a piece of history)

DOI: https://doi.org/10.21697/an.14424

40

MAGDALENA RASZEWSKA
WYDZIAL SCENOGRAFII ASP W WARSZAWIE
ORCID: 0000-0003-3877-9518

Dwa tygodnie przed wybuchem Il wojny,

15 sierpnia 1939 r., Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie wystapita do Minister-
stwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pu-
blicznego o powotanie na uczelni pietnastej
katedry - Katedry Plastyki Widowiskowej,
na co Ministerstwo zdazyto jeszcze wyra-
zi¢ zgode, wskazujac Wiadystawa Daszew-
skiego jako prowadzacego. De facto stato sie
to w styczniu 1945, gdy Ogdlne Zebranie
Rady Profesoréw ASP stwierdzito, ze: ,Ka-
tedre Plastyki Widowiskowej na Wydziale
Malarstwa obejmie Wtadystaw Daszewski.
Bedzie to katedra samodzielna, z 4-letnim
okresem nauczania, gdyz osoba prof. Da-
szewskiego daje catkowita gwarancje, ze
zasadnicza podbudowe artystyczna dla Stu-
dium Teatralnego, ktére sie na malarstwie
opiera, moze da¢ on sam™.

Dzieje tej Katedry na ASP byty burzli-
we, pelne zmian organizacyjnych, ale za-
wsze, niezmiennie, niezaleznie od stanu
formalnego, studiami scenograficznymi
kierowat Daszewski. Najstabilniejsza byta
sytuacja scenograféw pod koniec lat 50.
iwlatach 60. XX w., gdy ksztatcono ich

1 Archiwum ASP, Teczka osobowa Wtadystawa
Daszewskiego, brak sygn.

na Wydziale Malarstwa. Taki status quo
trwat kilkanascie lat - studia scenograficz-
ne byty dwuletnie i obejmowaty projekto-
wanie scenograficzne (Wtadystaw Daszew-
ski - etatowy scenograf Teatru
Narodowego, Aniela Wojciechowska - asy-
stentka), technike projektowania i realizacji
(Marian Stariczak - historyk sztuki i malarz,
absolwent Architektury Wnetrz, sceno-
graf), studium natury i techniki malarskie
(Janina Zurawska), architekture teatru

i technike urzadzen sceny oraz rysunek
konstrukeyjny (Andrzej Strachocki - archi-
tekt pracujacy przy odbudowie Teatru Wiel-
kiego, ale i wychowany w teatrze syn aktora
irezyseraJanusza Strachockiego), historie

i technike realizacji kostiumu teatralnego
(Zofia Wegierkowa - scenografka, absol-
wentka PIST, kostiumografka w Teatrze Pol-
skim i wykwalifikowana krawcowa) oraz
blok przedmiotéw teoretycznych, naucza-
nych w Szkole Teatralnej (konsultacje w za-
kresie inscenizacji i rezyserii - Henryk Szle-
tynski, seminarium rezyserskie - Bohdan
Korzeniewski, historia teatru i dramatopi-
sarstwa (od XVIII w.), historia teatruidra-
matu polskiego - Edward Csaté). Ten model,
oczywiscie wzbogacony o sztuke filmui te-
lewizji, §wiat multimediéw, wirtualna rze-
czywisto$¢, rowniez obecnie jest podstawa
nauczania wypetniang indywidualnoscia
artystyczna dzisiejszych pedagogow.



Daszewski umart w 1971 r. Akademia
nie miata w zasadzie ani koncepcji dalszej
dziatalnos$ci, ani nastepcy na stanowisku
kierownika. Dos¢ nagle pojawit sie pomyst
utworzenia Podyplomowego Studium pod
kierunkiem J6zefa Szajny, ktére miato by¢
przeznaczone dla absolwentéw Akademii
i politechnicznych studiéw architektonicz-
nych (dziatato do korica roku akademickie-
€0 1981/1982). Byta to do$¢ zasadnicza zmia-
na programu ksztatcenia scenografow.
Szajna petnit funkcje dyrektora Teatru Stu-
dio i tam, w Patacu Kultury, na trzecim pie-
trze, odbywaty sie zajecia; na Krakowskim
Przedmiesciu studenci bywali rzadko.

Byty to studia w petni autorskie
itrudno je opisa¢. Motywy powierzenia
ksztatcenia scenograféw wtasnie Szajnie,
artyscie tylez oryginalnemu, co kontrower-
syjnemu, nie sa dzi$ jasne, wiaza sie chyba
z jednej strony z dziataniami z zakresu poli-
tyki kulturalnej (od sezonu 1971/1972 byt
dyrektorem Teatru Klasycznego, ktéry dla
niego przeorganizowano, przenoszac hie-
chciang czes¢ zespotu do Teatru Rozmaito-
§ci), z drugiej - sporami wewnatrz samej
ASP. Wagnie byty zadawnione (rywalizacja
kapistow i kolorystéw, sprzeczne poglady
na tworzenie wydziatéw projektowych
w Akademii) i w tej sytuacji oddanie sceno-
grafii cztowiekowi spoza Akademii, spoza
srodowiska, spoza Warszawy (Szajna korni-
czyt krakowska ASP u Karola Frycza) byto
pozbyciem sie jednego z probleméw. Poza
tym Szajna miat ambicje stworzenia ze sta-
bego Teatru Klasycznego swoistego cen-
trum sztuki o profilu nie tylko artystycz-
nym, lecz takze badawczym, otwartym
zarowno na eksperyment formalny, jak
i towarzyszaca mu refleksje teoretyczna.
Wspbtpraca z ASP §wietnie sie w te projek-
ty wpisywata. Miat w tych dziataniach po-
parcie wtadz, gdyz awangarda byta bez-
pieczna, nie byta polityczna.

Szajna zlecit pracowniom teatru
wykonanie zaprojektowanego przez siebie

ogromnego (1,65 x 3,60 m) stotu: czarny,
drewniany blat na do$¢ niskich krzyza-
kach. Przy tym stole odbywaty sie wyktady,
dyskusje, zaliczenia, przy nim gromadzili
sie wyktadowcy i studenci, zeby po prostu
pogadaé, wypié¢ kawe. St6t wedrowat ze
scenografami podczas kazdej zmiany lo-
kalizacji Studium, Katedry, Wydziatu. Naj-
dtuzej stat w najwiekszej sali (poczatkowo
jedynej) Katedry Scenografii w Patacu Czap-
skich na Krakowskim Przedmies$ciu. Stu-
denciiwyktadowcy wspominaja: ,byto nas
poczatkowo tak mato, ze miesciliSmy sie
przy nim wszyscy, by pdZniej §cie§niac sie
coraz bardziej, siada¢ w dwu rzedach. Dawat
nam pewne poczucie wspélnoty™. Zabra-

no go - traktujac jako talizman - do nowej
siedziby na Wybrzezu Kosciuszkowskim.
Poczatkowo stal we foyer II pietra - stuzy?t
wszystkim zebraniom, Radom Wydziatu,
korektom, egzaminom. W betonowo-szkla-
nym wnetrzu byl wyraznym dysonansem
estetycznyms. Dzi$§, mocno juz sfatygowany,
stoi w sali na parterze i po dawnemu stuzy
wyktadom i zebraniom. Zdarzyto sie nawet,
ze byt eksponatem na wystawie po§wie-
conej Szajnie. Ma dla Wydziatu wartos¢
symboliczna i sentymentalna, zaswiadcza

o ciagtosci naszej tradycji. Absolwenci,
dzisiejsi profesorowie Wydziatu, maja do

2 Ewa taniecka w rozmowie z autorka.

3 Budynek ASP powstat w latach 1911-1914. Projekt
wykonata pracownia JEMS Architekei i otrzymata za
niego liczne nagrody. Wedtug zatozen architektura
budynku nawigzuje do zabytkowej stylistyki sasied-
nich gmachéw i wspétgra z nowoczesnymi rozwigza-
niami. Od ulicy elewacja wykonana jest z waskich ptyt
z betonu architektonicznego w kolorze piaskowym,
natomiast od strony dziedzinca zaprojektowano duze,
przeszklone witryny, w ktdrych odbija sie fasada
stylizowana na zabytkowa. W budynku znajduje sie
aula wyposazona w scene i zaplecze. Wnetrza
urzadzono w sposéb prosty i minimalistyczny. Sciany
wykonano z betonu architektonicznego, a posadzki
z terrazzo. Przeszklenia frontowej fasady na catej
wysokosci trzeciego i czwartego pietra zapewniaja
nieograniczony widok na zewnatrz oraz ciagty dostep
Swiatta dziennego. Uzytkownicy maja do budynku
liczne zastrzezenia.
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niego stosunek emocjonalny. Prof. Marek
Chowaniec powiedziat: ,Mnie ten st6tjuz
zawsze bedzie sie kojarzyt, jak to jesienia
1990 1. siedziatem przy nim samotnie, prof.
Sadowski chodzit wzdtuz okien (jako$ nigdy
przy nim nie siadat), a Marcin stat oparty

o schody antresoli i dtugo dyskutowali, za-
pominajac najczesciej o mnie™. Pedagogika
jest jedna z biatych plam w niezle opisanym
i zanalizowanym dorobku Szajny - 10 lat

w historii tej mtodej dyscypliny akade-
mickiej to dtugi czas, a wiemy mato. Z for-
malnego punktu widzenia dyplomy w tych
latach uzyskato 25 absolwentéw, ale prze-
wineto sie przez Studium znacznie wiecej
artystow i- ogélnie méwiac - ludzi teatru.
Jedni twierdza, ze ,to byt taki klub dysku-
syjny, wiecej sie gadato niz malowato”, inni
mowia o normalnych, bardzo wymagaja-
cych studiach. Towarzystwo byto na tych
studiach miedzynarodowe.

Aleksandra Semenowicz wspomi-
na: ,studiowaliSmy w Patacu Kulturyijuz
samo to byto atrakcjg, mieliSmy swoje
pomieszczenia w Teatrze Studio”. Wsréd
studentéw i absolwentéw znaleZli sie m.in.
Ewa Laniecka, Barbara Josepyszyn, Woj-
ciech Zembrzuski (scenografowie), Maria
Zmarz-Koczanowicz (rezyserka filméw
dokumentalnych), Grazyna Chorazyczew-
ska (rezyserka)é, Anna Koseska (rezyserka
filmowa), stypendysci butgarscy Michait
Czernaew i Krasymir Dymitrow Wytka-
now (p6zniejszy tworca Katedry Scenogra-
fii w Sofii) i stypendysta Fulbrighta Allen
Kuharski (ttumacz i popularyzator pol-
skiego teatru w §wiecie anglosaskim), Ma-
rzanna Wréblewska (profesor na Wydziale
Malarstwa ASP), Andrzej Przedworski

4 Cytat z rozmowy z Markiem Chowaricem, ktéry byt
jedynym studentem na roku; Marcin - to Marcin
Jarnuszkiewicz.

5 Aleksandra Semenowicz w rozmowie z autorka.

6 Po studiach wstapita do Zgromadzeniu Siéstr
Franciszkanek Stuzebnic Krzyza w Laskach, przybiera-
jac imie siostra Alberta.

(scenograf filmowy) - to stuchacze z pierw-
szego okresu Studium. Co wynie§li ze
studiéw u Szajny? Przekonanie, ktore, jak
mowia, przeszkadzato im potem w pracy,
Ze w teatrze najwazniejszy jest scenograf
ito on decyduje. Semenowicz wspomina:
sotwieral nam glowy, wymagat samodziel-
nos$ciioczekiwat szaleristwa, fantazji a nie
poprawnosci i kopiowania. Nie narzucat
swojej estetyki, dawat wolnos§¢™.

Kadre nauczajaca Szajna czesciowo
odziedziczyt po Daszewskim, czesciowo
skompletowat sam. Ksztatcenie pomy-

§lat dos¢ szeroko, réznorodnie, starajac

sie da¢ studentom maksimum inspiracji,
cho¢ na poczatku byto tylko ich trzech:
Szajna, Strzelecki, Siecinski®. Ale tez wy-
magat duzo, zaréwno od kandydatdw, jak

i od przyjetych w trakcie studiéw. Nie byto
tatwo sie dostaé. Wojciech Sieciniski uczyt
budowy makiet, rysunku technicznego i za-
sad pespektywy. Kazimierz Urbariski (jeden
z tworcow polskiej animacji, uczen Karola
Frycza) zorganizowat pracownie Projekto-
wania Plastycznego dla Filmu i Telewiz;ji.
Matgorzata Dzygadto-Niklaus wspomina:
»Zzaje¢ wbudynku ASP na Krakowskim
pamietam, ze przewijaliSmy sie przez kilka
wybranych pracowni: troche na rzezbie, na
grafice, ale najlepiej zapamietatam prace

z prof. Urbariskim, animacja filmowa, u kté-
rego tworzytam film metoda poklatkowsa,
sceny animowane solg, z ktérej tworzyto sie
obrazy inspirowane muzyka, na ciemnym
tle; ja zrobitam film animowany do Swieta
wiosny Strawiriskiego [...], to byta wspaniata
praca z bardzo wrazliwym artysta!™.

Zajecia praktyczne uzupetniaty
»zagadnienia §wiatta i barwy” Witolda
Chroéscickiego z Architektury Wnetrz.

7 Aleksandra Semenowicz w rozmowie z autorka.

8 Rozmowa Bozeny Zagorskiej z Szajna, zob. B. Zagorska,
Studium Scenografii. Chce by¢ kolegg..., ,Trybuna Ludu”,
1973, nr 55, s. 7.

9 Mail Matgorzaty Dzygadto-Niklaus do autorki, 20 XI 2021.



Z ,teoretykéw” Zenobiusz Strzelecki (sam
praktykujacy scenograf) uczyt historii
teatru (jedni studenci narzekaja na jego fa-
scynacje osiggnieciami Wielkiej Reformy,
bo dla nich byty juz oczywistoscia, inni wy-
ktadany przez niego przedmiot pod nazwa
Lhistoria teatru, ubiorui sprzetu” uwazaja
za znakomita podstawe swojej pézniejszej
pracy). Na lubiane ,,gawedy historyczne”
Henryka Izydora Rogackiego, btyskotliwe
zajecia Jerzego Adamskiego z analizy tek-
stow literackich i ,analize teatralna” Jana
Kulczynskiego chodzono do Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej (i te zajecia cie-
szyly sie ogromnym zainteresowaniem,
ponadto dawaty tak potrzebna przysztym
scenografom znajomos¢ z mtodymi re-
zyserami, aktorami). Pracy z rezyserem
uczyt Zbigniew Zapasiewicz, studiowano
tradycje biblijne w kulturze u prof. Jerzego
Axera); ,zagadnienia sztuki wspétczesnej”
wyktadata ogromnie wymagajaca Bozena
Kowalska. Do wspominanych jako nieby-
wale inspirujace nalezg jeszcze wyktady
Aleksandra Jackowskiego o filmie - prowa-
dzit je p6zno wieczorem w kinie ,Kultura”
i byty to komentowane na goraco, w trakcie,
projekcje filméw uznanych przez niego za
wazne (zastapit go pdzniej Jacek Fuksie-
wicz z ,estetyka filmu”, ale jak twierdza
studenci, ,to juz nie byto to”). Problemem
byt przedmiot scenografia widowisk,
prowadzony (krétko) przez Juliana Patke:
w rzeczywistosci oznaczat oprawe pla-
styczna akademii itp. ,imprez masowych”
(niektérzy z tego powodu pozegnali sie ze
studiami, bo jak méwili, nie po to przyszli
na studia scenograficzne, by przygotowy-
wac oprawe akademii narocznice Wielkiej
Rewolucji Pazdziernikowej).

Na tle wymienionych wyktadowcéw
to osobowos$¢ Szajny wysuwata sie na plan
pierwszy. Cate Studium byto skoncentro-
wane wokoét niego, on jeden uczyt projek-
towania scenograficznego - a byt sceno-
grafem dosc¢ specyficznym, przeciez kims

wiecej niz scenografem - twoérca oryginal-
nego, w petni autorskiego teatru. Chociaz
zajecia z filmu znalazty sie w programie,
Studium byto nastawione na ksztatcenie
scenograféw teatralnych. Ewa Laniec-

ka (studia w latach 1976-1978) opowiada:
»siedzieliSmy tam caty dzien, na prébach

i w bufecie, taziliSmy po pracowniach, ale
w pracy teatru nie braliSmy udziatu, za to
stale, po wielokroé¢, ogladaliSmy przedsta-
wienia; byliSmy caty czas w jego Swiecie.
RobilisSmy projekty do R6zewicza, Schulza,
Durrenmatta - byto to takie «szajniatkowa-
te», drabiny, wielkie krzesta; fascynowat
nas. Przychodzit, zaczynat temat i mowit,
mowit..., wprowadzal nas w teatr i swoja
sztuke, a wnioski mieliSmy wyciaga¢ sami;
stanowiliSmy dla niego pretekst do dialogu
z samym soba. Tak to zapamietatam™e.

Tej ,szajniatkowatosci” u studentéow
Szajna sam sie obawiat, miat §wiadomosé
swej oryginalnosci i sity wptywu. W od-
powiedzi na pytanie dziennikarki, czy nie
widzi niebezpieczenstwa wyksztatcenia
swoistych ,powielaczy Szajny”, zaprze-
czaiuzasadnia swojg koncepcje: ,Wtasnie
dlatego nie bierzemy dzieci po maturze,
tylko uksztattowane juz indywidualnosci.
Od razu stawiamy ich w sytuacji stazysty
wsrod dorostych, a nie studenta i profe-
sora. Nie chce by¢ dla nikogo mistrzem.
Chce by¢ bardziej dos§wiadczonym kolega,
pomocnikiem w rozbudzeniu osobowosci
tworczej™.

Zdaniem tanieckiej, wiekszos¢ ab-
solwentéw czy chwilowych studentéow
wrécita do swoich pierwszych zawodéw -
mieli problem z angazami, w teatrach ich nie
chciano, bo nie wierzono w ich kwalifikacje.
Jak sama stwierdza - nie przygotowywano
ich do praktycznej strony pracy. Liczyty sie
wizje i oryginalne pomysty®.

10 Rozmowa autorki z Ewa Laniecka, maj 2017.
11 B. Zagbérska, dz. cyt., s. 7.

12 Tak tez byto. Niewielu absolwentéw zostato
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Pod koniec lat 7o. Studium de facto
kierowatl Wojciech Sieciriski. Wtedy tez sy-
tuacja sie mocno skomplikowata, nie byto
komu poprowadzi¢ dyploméw ostatnich
stuchaczy, bo wiosna 1981, na fali zmian
politycznych, Szajna chciat odejs¢ z Teatru
Studio i przej$¢ na emeryture®. Ostatni stu-
chacze maja juz inne problemy, program (o
ile by}), innych wyktadowcéw. Wspomina
berliniska performerka Alexandra Hotow-
nia: ,W 1980 roku przyjechatam z Poznania
[po ukoriczeniu PWSSP - A. H.] do Warsza-
wy, gdzie na Akademii Sztuk Pieknych roz-
poczetam podyplomowe studia w Studium
Scenografii J6zefa Szajny. [...] Studia trwaty
dwa lata, a na catym wydziale byto tylko
pieciu studentéw. Wyktadowcy stanowi-

li znacznie wieksze grono. J6zef Szajna,
wielki wizjoner, twérca §wiatowego teatru
plastycznego, nauczat kompleksowego
spojrzenia na teatr. Nigdy nie uwazat sce-
nografii za odrebna, podrzedna czes¢ spek-
taklu. Przeciwnie, traktowat ja jako site
napedowa3 catej inscenizacji. Bedac tworca
teatru autorskiego, przekazywat idee sztu-
ki totalnej, globalnej, a przede wszystkim
uniwersalnej. Fascynujacy wewnetrzna
wolnoscig, brakiem pokory i odwaga for-
mutowania nowych poje¢, zdecydowanie

samodzielnymi scenografami; kilkoro przygotowato
nieliczne projekty na marginalnych scenach, byto
asystentami, kolejna grupa zasilita efemeryczne
przedsiewziecia alternatywne, najwiecej absolwen-
téw wrdécito do swoich srodowisk jako tzw. ,animato-
rzy kultury”, instruktorzy, ,galernicy”.

13 Wersji odejécia Szajny (takich rzeczywistych, nie tych
sformutowanych w podaniach) jest kilka. Wedle
jednej - aktorzy wypowiedzieli mu postuszeristwo,
majac dos¢ jego estetyki, niemozliwosci rozwoju
aktorskiego - co zreszta budzito powszechne
zdziwienie, bo zostato odczytane jako podcinanie
gatezi, na ktérej wszyscy siedzieli - p6t roku spedzali
na zagranicznych wystepach, co w latach 70. byto
duza atrakcjg. Karnawat Solidarnosci niebywale
wszystkich uwznioslit, a Szajna pracowat tylko
z niewielka czescia zespotu. Wedle innych relacji -
Szajna na znak protestu przeciw wprowadzeniu stanu
wojennego rzucit legitymacje partyjna i wycofat sie
z zycia publicznego.

wyprzedzat epoke. [...] Nas, adeptéw ostat-
niego rocznika (w 1982 roku zamknieto
Studium Scenografii) interesowat autorski
teatr plastyczny. Dlatego postanowilisSmy
poszukaé nastepcy godnego mistrza. Wy-
bér padt na Jerzego Grzegorzewskiego,
plastyka, scenografairezysera w jednej
osobie. Ewa Stankiewicz, asystentka Szaj-
ny, z sukcesem przekonata go o stusznosci
przekazania pateczki Grzegorzewskiemu.
Za przyzwoleniem Szajny pojechalismy
(grupa 3 studentéw) do Teatru Polskiego
we Wroctawiu i zaprosiliSmy Grzegorzew-
skiego do warszawskiego Studium™:. Jak
wspominata inna z absolwentek Matgorza-
ta Dzygadto-Niklaus (dzi§ wspéttwérczyni
Scholi Wegajty): ,Grzegorzewski wzbudzit
w nas ciekawos¢ wpisywania dziatan sce-
nicznych winne przestrzenie, z zatozenia
nieteatralne™s. Jerzy Grzegorzewski przez
rok prowadzit zajecia okreslane jako ,,prze-
strzen teatralna” i zaproponowat zastana-
wianie sie, w jakiej przestrzeni pozateatral-
nej mozna wyobrazi¢ sobie wystawienie
Ulissesa Joyce'a. Trzeba byto przedstawic
projekt, rysunki, szkice. Ostatni rocz-

nik wspomina swoje studia inaczej niz te
pierwsze, rozpoczynajace studia juz z pew-
nym doswiadczeniem zawodowym. Lubili
je, wchodzili w relacje bardziej prywatne.
Matgorzata Dzygadto-Niklaus: ,zajecia (ko-
rekty) mieliSmy oczywiscie z prof. Szajna
przez dwa lata i u niego robitam dyplom,
projektujac scenografie do Raju utraconego
Miltona (mam jeszcze gdzie$ zdjecia tych
tré6jwymiarowych plansz-obrazéw). Wcze-
$niej byty kostiumy do Fausta Goethego

[..]. Zajecia z nim byty bardzo inspirujace,
otwieral, burzyt i pomagat budowac od
nowa [...], zafascynowani byliSmy wtedy
jego spektaklem wg Dantego, widziatam

14 A. Hotownia, Rewolucja w sztuce polskiej lat 80. Relacja
naocznego $wiadka, ,Artluk”, 2014, nr 1-2, s. 34-39.

15 Wypowiedz Malgorzaty Dzygadto-Niklaus w rozmo-
wie z autorka.



go wielokrotnie, a poniewaz nasza pracow-
nia miescita sie w PKiN przy Teatrze Studio,
to pasjami lubitam zaglada¢ (podgladac)

ich prace na prébach do spektaklu. Zreszta
byt to czas stanu wojennego, czesto zosta-
watys$my z Ola [Hotownig - M. R.] na noc

w naszej pracowni skryte jak w namiocie
za ogromnymi pluszowymi kotarami™e. Za-
dzierzgniete wtedy znajomosci przetrwaty
studia, przeradzaty sie w przyjaznie. Mat-
gorzata Dzygadto-Niklaus: ,prof. Zenobiusz
Strzeleckiijego wspaniata zona p. Krysty-
na Mazur (wyktady i éwiczenia z historii
scenografii); pamietam spotkanie tez u nich
w domu i caty §wiat wspaniatych albuméw
z historii sztuki, ktére kréolowaty w domo-
wej bibliotece. Kontakt z p. Krystyna prze-
trwat zreszta duzo dtuzej, bo pamietam, ze
przyjezdzata jeszcze do nas na Warmie™”.
Po latach wspomina dr Martyna Kander,
dzis kierujaca Katedra Scenografii Teatral-
nej (studia w latach 2008-2012): ,sama spe-
dzitam pare nocy jeszcze pod wydziatowa
palma, wiekszos¢é mojego roku miata tam
nawet ukryte szczoteczki do zebow, ale to
wynikato z tego, ze nie chcieliSmy wycho-
dzi¢ z wymarzonej Akademii™®.

W 1982 r. ostatecznie Jerzy Grzego-
rzewski zostat dyrektorem Teatru Studio.
Kontynuowaniem pracy pedagogicznej nie
byt jednak zainteresowany, co jest zapewne
duza strata.

Odejscie Szajny postawito wiec pod
znakiem zapytania istniejaca forme ksztat-
cenia scenograféw, ale ASP konsekwent-
nie - i chwata jej za to - nie zamierzata
rezygnowac z ich nauczania. W czerwcu
1981 r. ,ustalono, ze w koricur. a. 1981/82
pracownicy Studium Scenografii

16 Tamze
17 Tamze.

18 ,Wydziatowa palma” - element scenograficzny proj.
Pawta Dobrzyckiego z jakiej$ jego realizacji, ktory
przez lata ,umajat” kat w sali zielonej w Patacyku.

rozwiazuja stosunek stuzbowy z ASP™>.

I tu pojawita sie ciekawa, niezrealizowana
koncepcja: ,Od tego czasu rozpoczynajg sie
prace nad programem i organizacja kur-
sowego studium scenografii oraz podyplo-
mowego studium rezyserii scenograficznej
prof. Szajny. Nie podjeto jeszcze decyzji co
do osoby kierujacej studiami™®. Po namysle
Rektorat zaproponowat objecie kierownic-
twa Zenobiuszowi Strzeleckiemu, a po jego
odmowie w lutym 1982 r. zgtoszono kandy-
datury Andrzeja Majewskiego i Andrzeja
Sadowskiego; p.o. kierownika zostata Ewa
Stankiewicz. W roku 1981/1982 przyznano
trzy ostatnie dyplomy, po czym w naucza-
niu scenografii na warszawskiej ASP nasta-
pita krétka przerwa.

Ostatecznie w latach 1982-2000 sce-
nografow ksztatcita Miedzywydziatowa
Katedra Scenografii, kierownikiem studiéw
scenograficznych zostat Andrzej Sadowski,
na siedzibe otrzymat pomieszczenia po
zamknietej wtasnie Miedzywydziatowej
Pracowni Plastyki w Architekturze i Urba-
nistyce. Przyjmowata juz nie absolwentéw,
lecz studentéw po Il roku studiéw w war-
szawskiej ASP; limit miejsc wynosit 7.

Studia scenograficzne stale miaty
problemy organizacyjne, nie bardzo wie-
dziano, co z nimi zrobi¢, nie miescity sie
w tradycyjnych strukturach (czego dowo-
dem choc¢by niekonsekwentnie uzywane
w dokumentach nazwy). Koniec koricéw
w 1987 r. Miedzywydziatowa Katedre
Scenografii ,organizacyjnie wtaczono”

w struktury Wydziatu Architektury
Whnetrz, dla ktérego byt to ,,niechciany
prezent” - scenografia projektantéw nie
interesowata. Absolwenci otrzymywali
dyplom Architektury Wnetrz ze specjal-
noscia scenografia. Przez dwa lata dyplomy

19 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rézne
w Rektoracie, brak sygn.

20 W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w latach 1944-2004, Warszawa 2005, s. 457.
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przyznawat Wydziat, a nastepnie doku-
menty studentéw odsytano do Dziatu Na-
uczania, dziekanat sie nimi nie interesowat,
nie kontrolowat toku studiéw. W pazdzier-
niku 1991 r. okazato sie, ze studenci byli
dopuszczani do dyplomu, cho¢ nie mieli
w indeksach wpiséw z ostatnich trzech lat!
W 1994 r. na scenografii studiowato 16 oséb,
co przy 7 zatrudnionych na etacie peda-
gogach ilicznych ,na godzinach” dawato
najwyzszy koszt ksztatcenia studenta,
dwukrotnie przewyzszajacy srednia dla
catej Akademii. Wywotywato to ustawicz-
ne dyskusje o nadmiernie rozbudowanej
siatce przedmiotéw, ale Sadowski sie bro-
nit, twierdzac, ze staboscia scenografow
byta niewystarczajaca wiedza ogdlna. Nie
orientowali sie w ogdle w muzyce klasycz-
nej, nie czytali literatury, mylity im sie
styleipojecia, czesci brakowato tzw. obycia
kulturalnego. Sadowski zadawat lektury,
stuchanie muzyki, wprowadzit jakze istot-
ny przedmiot - historie obyczaju (nauczany
do dzis!). Problem jednak nie zniknat, mimo
kilku reform szkolnictwa wtadze Wydziatu
Scenografii borykaja sie z nim do tej pory.
Andrzej Sadowski o pracy dydak-
tycznej nie marzyt, byt wzietymiuzna-
nym scenografem, propozycji miat wiele,
aw dodatku zawo6d scenografa jest zawo-
dem ,podrézniczym”. Sadowski deklaruje:
+W pierwszej chwili chciatem odméwic.
W teatrach przeciez miatem duzo pracy.
Myslatem sobie, po co akurat ja mam stu-
dentéw uczyé. Nie chce w kétko powtarzaé
tego samego. Bedzie nudno i bez sensu.
Ostatecznie doszedtem do wniosku, ze
w Akademii bede miat szanse zastanowic
sie nad tym, co mna kieruje w pracy, dlacze-
go wierze w sens tego, co robie, i jak widze
role scenografa w teatrze. Zdecydowatem
sie przyjac propozycje po to, by mtodym
ludziom poméc mysle¢ i wejs¢ w ten zawad.
Janaprawde wierze, ze scenografia to ro-
dzaj zawodu, w ktérym trzeba wyjatkowo
duzo myslec. Talenty Scisle plastyczne

sa dopiero druga sprawa. Forma wynika

z sensy, a nie na odwrot. Jezeli jest kilka
innych ujeé, to zawsze trzeba je pokazywac
razem. Operuje sie catoscig dekoracji, a nie
fragmentami do poszczegdlnych aktéw. Bo
chodzi o rzeczywistos$¢, ktéra musi istnieé
przez kilka godzin. Tego staratem sie na-
uczy¢ moich studentéw™,

Okazatlo sie, ze praca pedagoga dawata
mu wiele satysfakeji, polubit jg. Z asystentem
Marcinem Jarnuszkiewiczem wymyslali
coraz to nowsze, oryginalniejsze zadania,
nieustannie przebudowywali program
ksztatcenia, szukajac jak najlepszych metod
przygotowania studentéw do pracy w za-
wodzie scenografa. Sadowski powtarzat:
sUwazam, ze albo scenograf w petni bie-
rze udzial w spektakluijest zwiazany ze
wszystkim, albo jego praca nie ma sensu.
Scenografia musi by¢ czescia przedsta-
wienia, musi mu stuzy¢, oddzielne popisy
plastyczne nie sprawdzajg sie w teatrze.
Dlatego jezeli student przychodzit do mnie
z fantastycznym w swoim poczuciu po-
mystem, kompletnie oderwanym od tresci
sztuki, przeganiatem go do domu. Moim
najczestszym pytaniem do studentéw byto:
«Dlaczego tak?». Kazdy musiat sie wyttu-
maczy¢ ze swoich projektéw. Mogtem zaak-
ceptowac nawet helikopter na scenie, jezeli
stuzyt on przedstawieniu, ale nigdy nie po-
pieratem efektu dla samego efektu?.

Katedre Scenografii Sadowski pro-
wadzit przez prawie 17 lat. Zalezato mu na
wszechstronnosci programowej, a tak-
ze - by zdobywana wiedza byta przydatna
w praktyce. W poréwnaniu ze Studium
Szajny poszerzy? program, ktéry obej-
mowat teraz projektowanie sceniczne,
prowadzone razem z Marcinem Jarnusz-
kiewiczem (scenografem, ale i rezyserem),
projektowanie filmowe - prowadzone przez

21]. Kasperska-Sadowska, ]. Pless, Andrzej Sadzio
Sadowski. Scenograf, Warszawa 2013, s. 179.

22 Tamze, s. 180.



Janusza Sosnowskiego, kostiumologie
wyktadana poczatkowo przez Irene Bie-
ganska a po jej rezygnacji przez Krystyne
Kamler (wieloletnia wspdtpracowniczke
Grzegorzewskiego). Wprowadzit niezbedne
przedmioty, takie jak technologiaitechniki
teatralne, ktérych uczyt wieloletni dyrek-
tor techniczny Teatru Wielkiego Jerzy Bojar
(teatralne BHP mniej studentéw fascy-
nowato, ale juz zajecia na zapleczu Teatru
Wielkiego uznawali za wielka przygode).
Zajecia z rezyserii §wiatta odbywaty sie pod
kierunkiem Kazimierza Urbanskiego, a ry-
sunek realizacyjny poprowadzit asystent
Jerzy Rudzinski. Dawne wyktady Strzelec-
kiego (historie obyczaju i historie teatru)
przejat Jerzy Gorazdowski. Nowy przed-
miot - struktury wizualne - prowadzit
rzezbiarz i performer Roman WozZniak.
Absolwenci, ktérzy obecnie pracuja
z powodzeniem jako scenografowie, moga
$wiadczy¢ o skuteczno$ci tego programu:
Ewa Gdowiok, Katarzyna Jarnuszkiewicz,
Dorota Kotodynska, Urszula Kubicz, Ju-
styna Lagowska-Klata, Magdalena Ma-
ciejewska, Joanna Macha, Beata Nyczaj,
Katarzyna Proniewska-Mazurek, Marlena
Skoneczko, Izabella Toroniewicz, Agnieszka
Zawadowska, Marek Chowaniec, Dariusz
Kunowski i wielu innych. Dzisiaj stanowia
czotéwke polskiej scenografii, wystawia-
jac tym ciggle jeszcze eksperymentalnym
studiom znakomite §wiadectwo. Pracuja
wszedzie: w teatrach dramatycznych,
operowych ilalkowych, w filmach i w pro-
dukcjach telewizyjnych, reklamie, Swiecie
intermediéw. Wspoétpracuja z najlepszymi
rezyserami. Zdobywaja nagrody, wyktadaja
na uczelniach artystycznych. Jak wspomi-
naja te studia, ich przydatnosé? Agnieszka
Zawadowska, ktéra z racji studiow takze
w Ecole des Beaux Arts w Aix-en-Provence
ma pewne poréwnanie: ,ASP byta podobna
do tego, co zwykle uwaza sie za powazna
szkote. Bardzo wiele sie tam nauczytam.
Mysle, ze dobrze jest uczy¢ sie w wielu

miejscach. Niekoniecznie w szkole. Wazne
sg spotkania z ludzmi, ktérzy sa twércami,
anie nauczycielami. Czasem wystarczy
po6t godziny, zeby sie bardzo duzo dowie-
dzie¢. Trudno mi odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie do§wiadczenia wyniesione ze szkoty
wplywaja na moja prace. Wszystko ma zna-
czenie. To, ze katedra scenografii znajduje
sie w Akademii Sztuk Pieknych, przesadza
o stylu myslenia o scenografii w ogodle.
Scenografowie powinni mie¢ ré6znorodne
wyksztalcenie, bo to tworzy bogactwo
sposobéw wykonywania zawodu™3. Dorota
Kotodyriska (studia takze w Nuova Acca-
demia di Belle Arti w Mediolanie) pie¢ lat
po dyplomie na pytanie, czy absolwenci sa
pewna zauwazalng w teatrach formacja,
zaprzecza (cho¢ wspélnote pokoleniowa
czuje): ,,Nie mamy jakiego§ wspdlnego pro-
gramu i w tym sensie nie jesteSmy grupa.
By¢ moze tacza nas pewne upodobania
estetyczne uksztaltowane przez studia,
ktére odbyliSmy w tym samym czasie. My,
ze szkoty warszawskiej, uczestniczyliSmy
przeciez we wspdlnych dyskusjach odby-
wajacych sie przy jednym duzym stole na
Wydziale Scenografii. Teraz z ciekawoscia
ogladamy nawzajem swoje realizacje™.
Dopowiada Magdalena Maciejewska (dy-
plom 1988): ,MysSle, ze ogladamy je z duza
zyczliwoscia. Musze powiedzied, ze jestem
szcze$liwa, gdy w moim $rodowisku, czyli
wsrod scenografow, rzeczywiscie jest tak,
ze wszyscy przychodza na spektakleisa
pozytywnie nastawieni. Czesto zdarzaja
sie krytyczne rozmowy, bo nie kazda praca
sie podoba. Ale czuje sie bezpiecznie w tym
srodowisku. Wypowiedzi ciesza Sadow-
skiego: Czyli istnieje sSrodowisko! A w moim
pokoleniu §rodowisko scenograféw nie
istniato. Byto tylko srodowisko teatralne,

23 A. Zawadowska, Najwazniejszy jest aktor, ,Teatr”,
2000, nr 4-5-6, s. 34-35.

24 D. Kotodyriska, Zobaczy¢ tekst, ,Teatr”, 2000, nr
4-5-6, s.30-32.
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aktorsko-rezysersko-scenograficzne [...].
Sadowski sie cieszy, bo cho¢ nie powstata
nowa «szkota warszawska» - to udato sie
zbudowaé pewng wspdlnote zawodowa™s.
Gdy po latach ukaze sie cytowany
wczesdniej album-wspomnienie o Sadow-
skim?¢, Barbara Osterloff napisze w cza-
sopi§mie ,Teatr”: ,Mie$ci sie w nim takze
Sadowski nauczyciel i mistrz mtodych
adeptéw scenografii, ktérych ksztatcit
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
O tym, jak uczyt, méwia barwne anegdo-
ty oraz refleksje uczniéow, ktérzy prébuja
okresli¢ niepowtarzalny, osobny styl jego
pedagogiki. Prace z mtodymi Sadowski
traktowat bardzo powaznie, a z czasem
stata sie ona jego prawdziwa pasja. Potrafit
ksztattowac ludzi obdarzonych talentem
iwyobraznig, ale wymagat intelektualnej
dyscypliny. Do legendy przeszty uwagi,
jakie dawat podczas korekt projektdw.
«Dlaczego tak? Czemu to ma stuzy¢?». Ten
pragmatyzm, odwotujacy sie do racjonal-
nego mys$lenia, byt biczem na szalenstwa
nieokietznanych pomystéw, a zarazem
skutecznym remedium. Sadowski nie za-
mykat jednak uczniéw we wtasnej estetyce;
byl otwarty na ich §wiat, natomiast gtup-
stwo rugowat z zelazna konsekwencja. [...]
Ogromny autorytet Sadowskiego mistrza
mtodych scenograféw budowaty, chyba na
réwni, jego dar nauczania i sam dorobek ™7,
Warto dodaé, ze od wiosny 1987 1.
przy Katedrze Scenografii dziatat Teatr
Academia, ktéry powstat z inicjatywy pra-
cownikoéw i studentéw. Kierownictwo arty-
styczne i dydaktyczne sprawowali Roman
Wozniak i Marcin Jarnuszkiewicz. Teatr
miat status Kota Naukowego Katedryiist-
niat dtuzej niz ona; byt autorskim teatrem
Jarnuszkiewicza, dziatat w ,kamienicy

25 J. Kasperska-Sadowska, . Pless, dz. cyt., s. 181.
26 Tamze.

27 B. Osterloff, Andrzej Sadowski. Scenografi mistrz,
,Teatr”, 2013, nr 11, s. 27-29.

artystycznej” przy ul. 11 Listopada, wsréd
podobnych, alternatywnych kolektywaéw.

Czasem wtadze ASP tracity cierpli-
wos¢ do tych nietypowych studiéw, usito-
waty je wttoczy¢ w ogdlnie obowiazujace
ramy. W 1992 r. Senat dookreslit zasade
odbywania studiéw scenograficznych, po-
twierdzajac, ze ,jest to miedzywydziatowa
jednostka organizacyjna powotana do reali-
zacji programu dydaktycznego w specjal-
nosci scenografia™?. Specjalizacje moga po-
dejmowac studenci wszystkich wydziatéw
Akademii po uzyskaniu pozytywnego wy-
niku rozmowy kwalifikacyjnej. Specjalnos¢
zostanie wpisana na dyplomach. Chyba nie
do korca sie udato, bo w 1998 r. sprawa dal-
szego ksztalcenia staneta na ostrzu noza:
+W celu unormowania promocji dyploman-
tow Katedry Scenografii Senat postanawia
w roku biezgcym (1998/99) wstrzymac
przyjecia kandydatéw na te specjalnos¢
oraz powierza Senackiej Komisji ds. Progra-
mowych opracowanie nowego statusu tej
Katedry uwzgledniajacego réwniez mozli-
wo$¢ studiéw podyplomowych”.

W dyskusji goracym oredownikiem
poszerzenia studiéw scenograficznych
byt prof. Stanistaw Wieczorek. W grudniu
1998 r. Komisja zaproponowata trzy roz-
wigzania, z ktérych najciekawszy, wyprze-
dzajacy czas wydaje sie projekt utworzenia
nowego wydziatu X dotyczacego ,sztuk
réznych”, a zawierajacego Katedre Sceno-
grafii, Intermediéw, Fotografii, Filmu z wta-
snym szkoleniem teoretyczno-specjali-
stycznym. Dyskusje trwaty wiele miesiecy
(wich trakcie prof. Sadowski przeszedt na
emeryture). Nadal nie chciano rezygnowac
z unikatowego kierunku, wiec ostatecz-
nie Senat 1 pazdziernika 2001 r. utworzyt
Katedre Scenografii jako cze§¢ Wydziatu

28 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rézne
w Rektoracie, brak sygn.

29 Archiwum ASP, Dokumentacja, Akta rézne w Rektora-
cie, brak sygn.



Architektury Wnetrz. Do konca lutego

2001 r. miat zosta¢ rozpisany konkurs

na stanowisko jej kierownika i program
ksztatcenia. Na jej pracownie przeznaczono
wyremontowany strych w gmachu Wy-
dziatu przy ul. Mysliwieckiej.

Kornczac te czes¢ historii, nalezy
przywotac jeszcze trzy zagadnienia: po
pierwsze - zmiane samego pojecia ,sce-
nografia”, po drugie - przemiany sztuki
teatralnej, po trzecie - specyfike studiéw
scenograficznych. ZaczeliSmy nasze roz-
wazania od zasygnalizowania problemu
z samym okres$leniem przedmiotu na-
szych rozwazan. Gdy Daszewski zaczynat
nauczac przysztych scenograféw, stowo
»scenografia” nie byto w powszechnym
uzyciu do korica XX w. (bo w tym momencie
historycznym naszej narracji wtasnie jeste-
§my). Chyba juz nie badacze teatru (takze
praktycy teatru) beda usitowali zbudowa¢
kolejne definicje, odpowiadajace zachodza-
cym przemianom. Kategorie ,dekoracji”,
sprzestrzeni”, ,zabudowy sceny” staty
sie kluczowe w rozwazaniach o teatrze,
aw poczatku XXIw. przewartosciowaty
niemal wszystko, co o naturze klasycznego
teatru dramatycznego napisano wczesniej.
Zdefiniowaniu tego, co jest przedmiotem
prowadzonych przez nas studiéw, poswie-
cono trzytomowe opracowanie pt. Zmiana
ustawienia: Polska scenografia teatralna i spo-
teczna XX i XXI wieku®°, zwracajac uwage
na mnogos¢ koncepcji teoretycznych, na
ich praktyczne realizacje, sprawdzalnos¢,
ponadczasowosé. Na zwiazek z kierunka-
miw sztuce i zaleceniami ideologicznymi.
Dominika tarionow przypomina: ,Andrzej
Pronaszko pisat o znaczeniu «dekoracji»,

i dostrzegat w teatrze prace «malarza»,
cho¢ na plakatach do przedstawien, ktére

30 Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna
ispoteczna XX i XXI wieku, t. 1: Od dekoracji do
konstrukcji; t. 2: W labiryncie przestrzeni i obrazow;
t. 3: Wystawianie, red. D. Buchwald, D. Kosinski,
Warszawa 2020.

wspottworzyl, znajdziemy termin: «in-
scenizacja plastyczna». Podobnie myslat
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Iwo Gall byt
«budowniczym tta scenicznego», a Tadeusz
Kantor w 1946 r. méwit o «plastyce scenicz-
nej»"*. Wojciech Krakowski, piszac w 1956 r.
o scenografii jako o funkcjonalnym elemen-
cie dzieta scenicznego, promowat wyraznie
pojecie: ,inscenizacji plastycznej”, ,ktora
byta dla niego wazna jako autonomiczna
dziatalnos$é¢ artystyczna, domagajaca sie
osobnych tantiem réwnych honorarium
literata czy muzyka”*. Natomiast estetyk
Zbigniew Taranienko w latach 70. XX w.
wprowadzit termin: ,teatr narracji pla-
stycznej” zwigzany z wyodrebnieniem sie
w polskim teatrze silnego nurtu zwiazane-
go z obecnos$cia rezyserdw, ktorzy jedno-
cze$nie tworzyli samodzielnie scenografie
spektaklu. W opublikowanym w 1969 r.
Stowniku terminologicznym sztuk pieknych
pod redakcja Stefana Kozakiewicza znala-
zty sie hasta: ,,dekoracja teatralna” i ,scena”,
niestety nie uwzgledniono pojecia ,sceno-
grafia”, cho¢ pojawia sie okreslenie ,sce-
nograf”. W rozumieniu autora hasta byta

to osoba dostarczajaca do teatru projekt,
zawierajacy jedynie [sic!] sugestie dotyczace
rozmieszczenia barwy na poszczegdlnych
elementach istniejacych w przestrzeni
teatralnej. Oznacza to, ze paludamenty,
prospekty, kulisy, podesty, elementy archi-
tektoniczne wykonane z lekkich materia-
t6éw (drewno, dykta, ptétno, tektura), malo-
wane farba klejowa, byty uznane za czes§¢
nalezacg do sztuk pieknych, natomiast nie
byty nimi projekty scenografii!ss ,Powstat
pewien paradoks, zostaty wprowadzone

do dyskursu dwa terminy - «dekoracja»

31D. Larionow, cytat z wyktadu dla studentéw II roku
Wydziatu Scenografii na ASP.

32 Zob. W. Krakowski, O aktualnych problemach
scenografii, ,Teatr”, 1956, nr 15-16, s. 13-14.

33 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, s.v. ,dekoracja”,
»scena”, ,scenograf”.
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i «<scenografia», ktérych dosé dtugo precy-
zyjnie nie rozgraniczano™-.

Wyktadajacy przez wiele lat na ASP
iw PWST Zenobiusz Strzelecki byt przede
wszystkim scenografem, a historykiem
uprawianego przez siebie zawodu zostat
w jakim$ stopniu przez przypadek - ttuma-
czyt (choéby klasyczne dzieto Denisa Bable-
ta Rewolucje sceniczne XX wieku) i pisat. To
on na dtugie lata swoja praca Polska plastyka
teatralna uformowat nasze myslenie o sce-
nografii, o jej roli w przedstawieniu. Jako
praktyk i teoretyk potrafit powigzac rozwdj
plastyki teatralnej XX w. z przeobrazenia-
miw estetyce i dramaturgii wspétczesnej.
Scenografie okreslit jako dyscypline ar-
tystyczna zalezng od wptywodw literatury
i sztuki: ,Scenografia jest plastyka teatralna,
to znaczy, ze podlega jednoczes$nie prawom
plastykii teatru, a wiec jej rozwéj musi by¢
zestawiony z ewolucja malarstwa sztalugo-
wego oraz ewolucja inscenizacji, dramatu,
architektury i techniki teatralnej”ss.

Jak wida¢, czym innym byta sceno-
grafia dla uczniéw Daszewskiego, czym
innym dla absolwentéw Szajny, ktéry na
pytanie, po co uczy¢ scenograféw, skoro
itak jestich wielu, odpowiadat spokojnie:
»«83, ale nie tacy»: nie sa juz potrzebni kon-
tynuatorzy istniejacego kodu plastycznego,
nastat czas na propozycje artystyczne”ss.
Daszewski ksztatcit scenograféw najpierw
dla teatru monumentalnego Schillera, na-
stepnie, po wojnie - dla teatru socrealizmu,
by dojs¢ do abstrakecji i groteski teatru
absurdu i wréci¢ do neorealizmu. Szajna
przygotowywat absolwentéw do pracy
w teatrze najwiekszych sukceséw europej-
skich i czaséw najciekawszych osiagnie¢
inscenizacyjnych: lat 7o. XX w. Byta to

34 D. Larionow, cytat z wyktadu dla studentéw Il roku
Wydziatu Scenografii na ASP.

35 Z. Strzelecki, Polska plastyka teatralna, t. 1, Warszawa
1963, s. 58.

36 Zob. B. Zagorska, dz. cyt., przypis 8.

przeciez epoka rezyseréw (Swinarski, Dej-
mek, Axer, Jarocki, Wajda), czas triumfow
polskiej scenografii (Majewski, Pankiewicz,
Starowieyska); narodzit sie ,teatr plastycz-
ny” (Kantor, Szajna, pdzniej Grzegorzewski,
Lupa). Rozpadty sie konwencje: dzis§ w te-
atrze wolno wszystko, a ponadto pojecie
»scenografia” nie wiaze sie juz tylko z te-
atrem, ze sceng: mamy przeciez film i tele-
wizje, ktére znaczaco przewartosciowuja
dotychczas obowigzujace kanony.
Pozostaje jeszcze kwestia specy-
fiki studiéw scenograficznych, specyfiki
w dwojakim rozumieniu. Po pierwsze,
staramy sie u§wiadomic studentom, ze kto
mowi ,,zawdd scenografa jest zasadniczo
odmienny od innych profesji artystycz-
nych - wymaga wiedzy z wielu ré6znych
dziedzin, rozlicznych umiejetnosci warsz-
tatowych, sprawnego dziatania w ramach
instytucji teatru, TV, filmu, wspétdzia-
tania w duzej grupie os6b, terminowosci,
a przede wszystkim umiejetnosci realizacji
swych wizji artystycznych w zmiennych
i trudnych czasem warunkach. Wymaga
to odmiennej mentalnoscii tzw. «innego
spojrzenia na §wiat» niz to, ktére widzi-
my u skupionych na sobie, zamknietych
w pracowni i dalekich od przyziemnych
problemoéw artystow. Staramy sie tak przy-
gotowac program studiéw, by sprzyjat ta-
kim zmianom osobowosci studenta, ktére
pozwola mu sprawnie dziata¢: otwartosci
na $wiat, ludzi, cato$¢ sztuki, na wielo$¢ es-
tetyk, pogladéw i koncepcji artystycznych,
z ktérymi sie zetknie i w ramach ktérych
bedzie musiat sie poruszac. Tak wiec oprécz
rozwoju talentéw plastycznych sprawa naj-
wyzszej wagi jest dla nas rozwéj i ksztatto-
wanie §wiadomosci studenta, Swiadomosci
zwigzkdéw pomiedzy rzeczywistoscia, lite-
raturg, sztukami plastycznymi a teatrem,
filmem, telewizja"". Scenograf musi mie¢

37 P. Dobrzycki, https://ws.asp.waw.pl/informacje-o-
-wydziale/ [dostep 10 V 2021].



$wiadomo$¢ (i umiejetnosc) pracy zespo-
towej, podporzadkowania sie dyscyplinie
wspoélnej pracy. Po drugie, nietypowa jest
liczebno$¢: jest nas mato, zawsze byliSmy
najmniejsza grupa na ASP. Studia sceno-
graficzne zawsze byty kameralne, wrecz
ekskluzywne - u Szajny byty trzy osoby
naroku, u Sadowskiego - limit wynosit
siedem; dzi$§ wyjsciowo jest pietnascioro
studentéw. Dzieki temu mamy komfort
pracy w relacjach niemal indywidualnych,
relacjach mistrz-uczen. To nie jest tylko
kwestia po§wiecania studentowi wiekszej
uwagi, ale i mozliwos¢ dobierania zadan,
projektéw do jego zainteresowarn, mozliwo-
$ci. Takie podejscie owocuje dobrym star-
tem w zycie zawodowe: studenci zaczynaja
prace na planie, w teatrze jako asystenci
swoich wyktadowcdédw lub sa polecani przez
nich innym. Taka praca indywidualna,
taki start sa nie do przecenienia - bardzo
pieknie méwi o tym Marek Chowaniec:
sPracownia Irenki[Biegariskiej - M. R.]nie
byta pracownia dyplomujacg. Pracownia-
mi dyplomujacymi byty pracownie prof.
Sadowskiego i prof. Sosnowskiego. Zajecia
z kostiumu byty obowiazkowe i trwaty

4 semestry, sktadaty sie réwnolegle z czeSci
teoretycznej (historia kostiumu od przepa-
ski biodrowej, przez himation, toge itp. do
wspbélczesnosci) i praktycznych ¢wiczen,
np. projekty kostiuméw do wybranych
dramatéw (w moim przypadku - do Snu
nocy letniej). Pewnym urozmaiceniem za-
je¢ teoretycznych byta forma utrwalenia
wiedzy poprzez praktyczne ¢wiczenia jak
wtasnorecznie zrobiona kryza, krynolina
czy umiejetnos$¢ upinania tuniki lub togi.
W zwigzku z niewielka iloscia studentéow
na poszczegdlnych latach (sam jeden by-
tem na roku) czesto zajecia odbywaty sie
w mieszkaniu Irenki, mySle, Ze z przyczyn
praktycznych, aby nie taska¢ ciezkich
albumoéw i probek materiatowych, ktére
byly pomocami podczas prowadzonych
wyktadéw. Bardzo mi ta forma kontaktu

odpowiadata, bo oprécz suchej informacji
w rozmowach pojawiato sie sporo dygre-
sji, anegdot, ktére rozszerzaty i utrwalaty
nabyta wiedze. Taki kontakt owocowat
miedzy innymi tym, ze dosy¢ szybko wcho-
dziliSmy w zycie zawodowe, polecani przez
Irenke czy Sadzia, bo znali nas jak mato kto.
Ajamiatem te przyjemnos¢, ze juz w 1995 T.
realizowatem scenografie do Kuglarzy

i wisielcow w Teatrze Nowym w Poznaniu

w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego z kostiu-
mami Irenki. Potem wielokrotnie jeszcze
spotykalismy sie w pracy, ale mysle, Ze to
wzajemne zaufanie i zrozumienie pojawito
sie jeszcze na studiach™s,

28 marca 2001 r. ASP ogtosita kon-
kurs na nowa koncepcje i program studiow
w perspektywie utworzenia samodziel-
nych, petnych studiéw scenograficznych.
yInformacja o konkursie zostaje skiero-
wana do teatréw warszawskich, pracow-
nikéw dydaktycznych naszejuczelni oraz
imiennie do 0séb z istotnymi dokonaniami
w tej dziedzinie™°. Do konkursu zgtosito
sie dwéch kandydatéw: Marcin Jarnusz-
kiewicz i Pawet Dobrzycki. Konkurs wy-
grat Pawet Dobrzycki, scenografi pedagog
krakowskich uczelni artystycznych (PWST
i ASP), ktory przedstawil spojny i komplet-
ny program ksztalcenia, ustosunkowujacy
sie takze do kontekstu studiéw scenogra-
ficznych na innych uczelniach#. Otworzyt
sie kolejny rozdziat w historii ksztatcenia
adeptow scenografii na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

38 Mail Marka Chowarica do autorki, z dn. 15 X1 2018.

39 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rozne
w Rektoracie, brak sygn.

40 W réznych formach (znacznie skromniejszych niz na
warszawskiej ASP) ksztatci sie scenograféw na
uczelniach we Wroctawiu, Krakowie, Katowicach,
Poznaniu i Gdansku.
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STRESZCZENIE

W artykule zajmuje sie nieopisana dotych-
czas w zaden sposéb historia scenografii
jako przedmiotu akademickiego, nauczane-
go w szkotach wyzszych. Za punkt wyjscia
przyjetam pojawienie sie w programach
pojecia ,dekoracja teatralna” czy ,plastyka
widowiskowa”. Na przyktadzie warszaw-
skiej ASP pokazuje zmiany modeli organi-
zacyjnych, koncepcje programowe i meto-
dyczne. Sygnalizuje tworzenie sie
poszczegblnych ,szkét scenograficznych”,
pokazuje ich rozwdj. Analizuje koncepcje
ksztatcenia, zmieniajace sie wraz z przej-
mowaniem kierownictwa przez kolejnych
wybitnych artystéw (Daszewski, Szajna,
Sadowski). Przy analizie programowej
zwracam uwage zardwno na przyjeta

w warszawskiej ASP , kompletnos¢” ksztat-
cenia, wszechstronnosé, jak i obowigzujaca
od samego poczatku zasade wspélnego
ksztalcenia scenograféow i rezyserdw,
owocna wspotprace z Akademia Teatralna.

SLOWA KLUCZOWE
scenografowie, film, teatr, kostium, anima-
Cja, przestrzen

SUMMARY

In the article, I deal with the undescribed
History of Scenography as a subject that is
taught at universities and in academies. I de-
fined the starting point as the appearance of
the terms ,theatrical decoration” or ,,plas-
tics performative” in the curriculums. Using
the example of the Academy of Fine Arts in
Warsaw, I show changes in organizational
models, programs, and methodological con-
cepts. I signal the process of creation of in-
dividual ,set design schools” and I show
their development. I analyze the concepts of
education, which change as successive out-
standing artists take over management
(Daszewski, Szajna, Sadowski). When ana-
lyzing the program, I pay attention to the
scompleteness” of education adopted at the
Warsaw Academy of Fine Arts and its versa-
tility, as well as the principle of joint educa-
tion of set designers and theatre directors,
which has been applied from the very be-
ginning, and is supported by fruitful coop-
eration with the Theater Academy.

KEYWORDS
set designers, film, theater, costume, ani-
mation, space
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