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W niniejszym artykule zamierzam pokrot-
ce przedstawié zarys koncepcji estetyki pa-
mieci badz tez, precyzyjniej rzecz ujmujac,
sestetyki odpominania™, nad ktéra to od
jakiegos$ juz czasu pracuje. Podkresli¢ nale-
zy od razu, ze w jej ramach chodzi nie tyle
o same formy komemoracji, ile o zjawiska
czy tendencje znamienne dla wspdétczesnej
kultury wizualnej i obecne w przestrzeni
publicznej. Co stanowi ich wyréznik? Otz
pewna cze$é pola produkeji artystycznej
ukierunkowana jest na studia, eksplora-
cje, dziatania majace na celu dokonywanie
wzglednie trwatych przeksztaltcen w ob-
rebie samo$§wiadomosci grupowej, reorga-
nizacje powszechnie podzielanej wiedzy
historycznej i przebudowe tozsamosci zbio-
rowej. Praktyki, o ktérych mowa - w mniej
lub bardziej uswiadomionym stopniu - ze
swej istoty uwzgledniaja aksjotyczny
wymiar kultury?. Przyjmuje, Ze jest on

dla niej konstytutywny. Owo powigzanie
porzadku kulturowego z warto$ciami wy-
nosze z rodzimej tradycji kulturoznawczej
ufundowanej przez Stanistawa Pietraszkes.

1 Tytut niniejszego artykutu jest oczywiscie gra
jezykows, czym innym sa bowiem propozycje
teoretyczne obejmujace estetyke, a czym innym
konkretne praktyki artystyczne stanowigce dla niej
egzemplifikacje.

2 R. Tariczuk, D. Wolska, Od Redakcji. O kulturze
iwartosciach raz jeszcze, w: Aksjotyczne przestrzenie
kultury, seria: ,,Acta Universitatis Wratislaviensis.
Prace Kulturoznawcze”, nr 9, red. R. Taniczuk,

D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 9-14.

3 S. Pietraszko, Studia o kulturze, Wroctaw 1992.

Niemniej nasuwac sie tu moze skojarzenie
z zupetnie innym podejsciem do analiz
zjawisk kulturowych, manifestujagcym sie
w majacych proweniencje marksowska -
powiedzmy via Gramsci - brytyjskich cul-
tural studies. I rzeczywiscie stosunek sztuki
do pamieci zbiorowej w jej aspekcie ideolo-
gicznym i politycznym widze w zblizony
spos6b do tego, w jaki na kulture jako sys-
tem znaczacy patrzyt Raymond Williams.
Piszac o praktykach znaczacych, przeko-
nywat on, ze ,,okreslanie kultury, w najbar-
dziej szerokim, jak tez najwezszym sensie,
jako dziatajacego systemu znaczacego,
pomyslane jest nie tylko po to, by stworzy¢
przestrzen dla badania wyraznie znacza-
cych instytucji, praktykidziatan, ale by na-
cisk na to rozumienie spowodowat badanie
relacji pomiedzy tymi a innymi instytucja-
mi, praktykami i dziataniami™. Williams
taczyt zatem sens badania zjawisk kultu-
rowych ze zgtebianiem innych ,systeméow
spotecznych”, co wydaje mi sie zamystem
absolutnie stusznym, o ile tylko nie oznacza
on zakwestionowania wzglednej autono-
mii oraz swoistosci réznych sfer ludzkiego
zyciaiprostolinijnego sprowadzenia catej
snadbudowy” do ,bazy”. Jajednak - przy-
najmniej w przypadku estetyki odpomina-
nia - po pierwsze stronit bede od okreslania
kultury jako jednego z kilku rodzajow
~Systeméw spotecznych™, odrézniajac

4 Cyt. za: L. Koczanowicz, Kultura jako zespot praktyk,
w: Aksjotyczne przestrzenie kultury..., dz. cyt., s. 49.

5 Korespondowatoby to wtedy bardziej z innym nurtem
polskiej mysli kulturoznawczej, tj. ideami tzw. poznan-
skiej szkolty metodologicznej. Dla jednego z jej czoto-
wych przedstawicieli, Jerzego Kmity, kultura ostatecznie
stanowi¢ miata czes¢ §wiadomosci spotecznej, co



prawidtowosci porzadku kulturowego

od regut, wiezi czy relacji spotecznych.

Po drugie, znaczenia bede wiazat przede
wszystkim z warto§ciami®. Po trzecie, dzia-
tania - zwtaszcza artystyczne - obejmujace
pamiec zbiorowa w przestrzeni publicznej,
przeciwnie do praktyk politycznych, taczyt
bede raczej ze sfera kultury niz z porzad-
kiem spotecznym. Z wartosciami, mocniej
niz polityka i ekonomia, zwigzane sa we-
dle prezentowanej przeze mnie koncepcji:
wiara, etyka, ideologia’. Nie przeczy to pro-
stemu faktowi, ze w ramach konkretnych
strategii, uktadéw i praktyk politycznych
zasadnicze elementy systeméw wartosci
sa nieustannie instrumentalizowane (vide
spor o aborcje)?, aw obrebie dziatalnosci
kapitalistycznej - utowarowiane. Oczywi-
Scie, nie sprzedaje sie wartosci jako takich.
Oferuje sie ich korelaty (przedstawiajac po-
trzeby, twércy reklam odwotuja sie do war-
toSciowosci?, a nie wartos$ci w rozumieniu

oznaczalo nadanie jej w wymiarze ontologicznym
statusu mentalnego. Zastrzec przy tym jednak trzeba, ze
Williams ktadzie nacisk bardziej na obiektywnie
istniejace instytucje i dziatania niz sfere psychiczna.

6 W jezyku polskim sformutowanie ,znaczenie” czy
»mie¢ znaczenie” odnosi sie zaréwno do znaku
jezykowego, np. wyrazu okreslajacego jakis obiekt lub
stan rzeczy (desygnatu), jak i do tego, ze co$ jest istotne,
wazne, a wiec posiada - uobecnia, uosabia - wartos¢. To
samo dotyczy wyrazenia ,sens”, ktére moze wystepo-
wac w wigzkach takich jak ,w jakim sensie?” i odnosi¢
sie do znaczenia, a takze do ,sensownosci”, czyli
zasadnosci badz racjonalnosci postepowania, ale tez
chocby do ,sensu zycia” - odwotujacego sie do
celowos$ci wyznaczanej przez horyzont wartosci.

7 Cho¢ stanowia one podstawe polityki, to jednak nalezy
je odrézni¢ od zdobywania i utrzymywania wiadzy
oraz wigzanych z nig zyskéw materialnych - o czym
bedzie jeszcze dalej mowa.

8 Interesujaca jest w tym kontekscie, niebywale
nietracgca na aktualnosci, ksigzka: T. Frank, Co z tym
Kansas? Czyli opowies¢ o tym, jak konserwatysci zdobyli
serce Ameryki, thum. J. Kutyta, wstep J. Zakowski,
Warszawa 2008.

9 Nie chodzi tu rzecz jasna o ,warto$ciowo$¢” w rozu-
mieniu chemicznym, lecz o wartosciowanie rzeczy
w odniesieniu do warto$ciowania zachowan, postaw,
stylow zycia itd. - np. ,bedziesz jedyna w swoim

ekonomicznym). Przechodzac juz do este-
tyki odpominaniaijej zwigzkéw z etyka
pamieci oraz z edukacja, wobec tego, co zo-
stalo wyzej powiedziane, zastrzec musze,
ze nie wykluczam, iz praktyki, o ktérych
bedzie dalej mowa, moga wchodzi¢ w réz-
nego rodzaju korelacje z czyms$ bliskim
Gramscianskiej hegemonii kulturowej,
tajednak nie jest tatwo sprowadzalna do
partyjnego przejmowania urzedéw i stano-
wisk. Pozostaje raczej walka o serca i umy-
sty ludzi, o podzielanie przez nich wspél-
nych zestawdw wartosci i idei... nie jest
zwykla polityczna gra o ,,stotki” i gratyfi-
kacje. Praktyki, o ktérych bede w dalszej
czesci niniejszego tekstu pisat - odwotujac
sie chociazby do ,,zwrotu afektywnego” -
nie sa zwyczajnymi komunikatami, czyli
przekazywaniem okreslonych tresci (mimo
ze posiadaja one funkcje informacyjna). Ar-
tefakty stanowiace ich zobiektywizowany
wytwor maja nie tylko §wiadczy¢ i mowic,
ale tez wywotywac emocje, uczuciai skta-
nia¢ podmioty do przepracowywania prze-
sztych zdarzen®.

Zacza¢ trzeba wiec od podkreslenia
tego, ze ,sztuka odpominania” taczy sie naj-
czesciej z dramatycznymi wydarzeniami,
ktére miaty miejsce w mniej lub bardziej od-
legtej przesztoscii ktére z réznych przyczyn
byty z narracji historycznej i §Swiadomosci
zbiorowej/powszechnej na ré6znorodne
sposoby wypierane. Dzialania artystyczne
obejmuja zespoty rozmaitych praktyk nie
tylko o charakterze komemoracyjnym,
ale tez edukacyjnym. Nie chodzi tu jednak
o zwyk}a czynnos$¢ nauczania i uczenia sie,

rodzaju, niezalezna, wolna, wyemancypowana,
nowoczesna, jesli kupisz ten czerwony, drapiezny cud
techniki na kétkach”, ktéry jest oczywiscie produkowa-
nym seryjnie, na masowa skale, autem kompaktowym.

10 Por. E. van Alphen, Krytyka jako interwencja. Sztuka,
pamiegé, afekt, seria: ,Hermeneia - Centrum Studiow
Humanistycznych”, red. K. Bojarska, Krakéw 2019.
Zob. tez: R. Leys, Wstyd wspétczesnie, w: Historie
afektywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowskai in.,
Warszawa 2015, s. 349-401.

55




artifex

56

/nr8 /2024

a tym bardziej o proces przystosowywania
cztonkéw danego spoteczenstwa do norm
badz regut w nim panujacych, co jest szcze-
golnie wyrazne w przypadku interwencji
artystycznych obejmujacych walke o sze-
roko pojete prawa cztowieka i obywatela
(wolnos$¢, réwnosé, sprawiedliwosé - a wiec
zarazem naczelne wartosci ludzkiego bytu).
Edukacja oznacza wéwczas ,2wyzwalanie
poprzez sztuke”, przywracanie godnosci,
dziatanie terapeutyczne i emancypacyjne.
Oczywiscie praktyki upamietnianiai odpo-
minania - niezaleznie czy jest to Hiroszima,
Erewar, Kijéw czy Berlin - maja zarazem
stanowic przestroge przed tym, by kosz-
mary przesztosci nie powrdcity w przy-
sztosci. Idzie tu o hasto ,nigdy wiecej” dla
dyskryminacji, przesladowan i zbrodni na
tle rasowym, etnicznym, ksenofobicznym,
religijnym, politycznym. Ten rodzaj dziatal-
nosci twérczej mozna okresli¢ tez mianem
sestetyki krytycznej™. Powstaje ona czesto
w kontrze do polityki historycznej i kul-
turalnej skupiajacej sie na wytwarzaniu
narodowych mitéw, ktérych zadaniem jest
podtrzymywanie spéjnego obrazu dziejow
i koherentnej wspdlnoty (z ,wiezami krwi”
wlacznie). Realizacji tego celu stuzy szereg
instytucji odpowiedzialnych za wtérna
socjalizacje jednostek (obywateli rozumia-
nych jako cztonkowie narodu). Nie nalezy
jej utozsamiac z catym polem edukaciji, a juz
z pewno$cia nie z jej nieformalnymi, inicjo-
wanymi oddolnie i posiadajacymi krytycz-
ny potencjat postaciami. Za sprawa odpomi-
nania réznych wydarzer (np. ludobéjstwa
rdzennych mieszkancéw Ameryki Pét-
nocnej) te ostatnie przetamuja dominujaca
opowie$¢ historyczna (obejmujaca tradycje
narodowag, §wieta itp.). Odpominanie polega
w duzej mierze na zrywaniu narracyjnej
ciagtoscii przeksztatcaniu dominujacych

11 W nieco innym sensie, niz ma to miejsce u filozofa
niemieckiego Theodora W. Adorna (1903-1969), wsp61-
tworcy teorii krytycznej.

sposobéw pamietania (w tym nosnikéw
pamieci). Mozna powiedzie¢, ze ,estetyka
odpominania” oznacza przywracanie tego,
co skrywane jest w magazynach nie-pa-
mieci. Dlaczego jednak tak istotny jest
komponent krytyczny? Zazwyczaj bowiem
chodzi nie tylko o rodzaj zbiorowej amne-
zji, o wyparcie, zapomnienie, ale o celowe
usuwanie fragmentéw/elementéw niepasu-
jacych do ogdlnej - calosciowej - opowiesci
o przesztosci (tzw. faktéw). Wychodzenie
poza ramy owej polityczno-epistemicznej
narracji pozostaje trudne, poniewaz niemal
za kazdym razem oznacza ono naruszenie
racji stanu, interesu panstwa, ojczyzny,
zgody narodowej, bezpieczenistwa, dobra
potomkow itp. (,,0jczyzne kochaé trzeba

i szanowac / Nie deptac¢ flagiinie plu¢ na
godto / Nalezy tez w co$ wierzy¢ iufac / Oj-
czyzne kochac i nie plué na godto™?). Nawet
upominajac sie o prawa cztowieka i obywa-
tela - wolnosé, opér przeciwko uciskowi -
tatwo stac sie wrogiem publicznym i ofiara
»polowania na czarownice™s. Ponadto w ra-
mach demokracji panuje paradygmat kon-
sensualnosci. Zgoda nie jest jednak wy-
tacznie przedmiotem dialogu. Porozumienie
wymaga negocjacji. Innymi stowy fakty
inarracje sa ,,ustalane”. Ktopot ze ,sztuka
odpominania” nie polega jedynie na tym,
Ze moze ona zagrazac politycznym elitom
(status quo) i interesom grup ekonomicznie
uprzywilejowanych. Ot6z nawet w §rodo-
wiskach intelektualnych i artystycznych

12 Refren piosenki Wychowanie pochodzacej z albumu
pod tym samy tytutem wydanego w 1984 r., wykony-
wanej przez polski zesp6t muzyczny TLove Alternati-
ve; tekst Zygmunt M. Staszczyk (Muniek), muzyka
Andrzej Zericzewski. Zob. https://www.tekstowo.pl/
piosenka,t_love,wychowanie.html [dostep 30 VI 2024].

13 Zob. M.S. Evans, Blacklisted by history: the untold story
of Senator Joe McCarthy and his fight against America’s
enemies, New York 2007. Mozna tez przyktadowo
zostac okreslonym ,polakozerca”.

14 Zob. L. Koczanowicz, Polityka dialogu. Demokracja
niekonsensualna i wspélnota krytyczna, Warszawa
2015.



gore zdaje sie brac cos, co okresli¢ mozna
mianem dystansu wobec ,zbiorowej” czy
snarodowej” konfesji. Przyznawanie sie do
winy cechuje daleko posunieta ostroznos¢s.
Akt ten zazwyczaj poprzedza dtuga debata
publiczna. Jej wyniki dla rzecznikéw od-
pominania (rozmaitych artystéw, badaczy,
aktywistow, starajacych sie uczynic gtosy
pokrzywdzonych styszalnymi) niekoniecz-
nie musza by¢ zadowalajace’. Oni pamietaja
stowa Michela Foucault'a, ze historia jest
dyskursem wtadzy'. Oczywiscie, ta ostat-
nia nie sprowadza sie do prostej dominacji
jednych grup nad drugimi. Sa to raczej
ztozone relacje miedzy panujacymi, podpo-
rzadkowanymi oraz tymi, ktérzy stawiaja
opor. Ostatecznie, zdaniem francuskiego
badacza, historia jako nauka winna stuzy¢
oddawaniu gtosu wszystkim, ktérzy byli
dotychczas w historiografii pomijani. Hi-
storie uprzywilejowanych, czyli wielkich
kroélow iich wielkich bitew, zastepuja dzieje
ludéw poddawanych kolonizacji, przedsta-
wicieli mniejszos$ci, Srodowisk zmarginali-
zowanych, oséb wykluczonych ze wzgledu
na pteé, kolor skéry, pochodzenie etniczne,
orientacje seksualna, neuroatypowosé,
przekonania, wiare itd. Historycy maja za-
tem za zadanie przeciwstawiac¢ sie dominu-
jacym narracjom®.

15 Nie bez znaczenia jest tu kwestia zmazy, hanby czy
dyshonoru - dogtebnie ukazuje to tekst Ruth Leys,
Wstyd..., dz. cyt., s. 349-401.

16 Niekiedy proces ten moze rozciagac sie na dekady, jak
w przypadku wydanej w Polsce w roku 2000 ksigzki
Jana Tomasza GrossaSgsiedzi opowiadajacej
o pogromach dokonywanych na Zydach przez innych
obywateli RP (na przyktadzie Jedwabnego i jego
okolic) w okresie Il wojny Swiatowej. Kwestia
sprawcow, inspiratoréw, sposoby narracji, ekspozycja
miejsc, w ktorych mordy miaty miejsce, i Swiadectwa
wciaz wzbudzaja dyskusje. Zob. ].T. Gross, Sgsiedzi,
Warszawa 2000.

17 M. Foucault, Nietzsche, genealogia, historia, w: Filozofia,
historia, polityka. Wybdr pism, red. i thum. D. Leszczyni-
ski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 113-135.

18 Zob. M. Foucault, Trzeba broni¢ spoteczenstwa, ttum.
M. Kowalska, Warszawa 1998.

Ja sam praktyki odpominania sytuuje
opozycyjnie do ,historii” i,,polityki histo-
rycznej” - zwlaszcza panistw narodowych.
Celowo, na tyle naile jest to tylko mozliwe,
unikam w ponizszym artykule uzywania
pojecia ,pamie¢ zbiorowa”, ,kolektywna”,
»Spoteczna”. Jak pisata Barbara Szacka,
pamiec zbiorowa to catos¢,,wyobrazen
cztonkoéw zbiorowosci o jej przesztosci,

o zaludniajgcych ja postaciach i minionych
wydarzeniach, jakie w niej zaszty, a takze
sposobdw ich upamietniania i przekazywa-
nia o nich wiedzy uwazanej za obowigzkowe
wyposazenie cztonka tej zbiorowosci. Ina-
czej méwiac, jako wszystkich §wiadomych
odniesien do przesztosci, ktére wystepuja

w biezacym zyciu zbiorowym'™°. Barbara
Szacka pisze w tym kontekscie o legitymi-
zacji wladzy w oparciu o wyobrazona - stale
wytwarzana i wzmacniana - tozsamo$¢ gru-
powag, etniczng, narodowa?°. Pozostaje py-
tanie, czy proponowane przeze mnie odpo-
minanie nalezy wpisywac¢ w nurt badan nad
»pamiecia zbiorowg”. Nie bede tu oczywiscie
omawiat nadzwyczaj licznych jej koncepcji

i konfrontowat sie z nimi. Do najwazniej-
szych z nich naleza z pewnoscia te autorstwa
Maurice’a Halbwachsa®, Pierre’a Nory’ego
czy matzenstwa Aleidy i Jana Assmannow,
jesli zas chodzi o polskich badaczy, Roberta
Traby i Andrzeja Szpocinskiego. Zaznacze
tylko, Ze do$é bliskie sa mi idee przedstawio-
ne przez Paula Connertona w ksiazce Jak spo-
teczeristwa pamietajg?® oraz prace wroctaw-
skiego kulturoznawcy Stefana Bednarka2.

19 B. Szacka, Czas przeszty: pamiec¢ - mit, Warszawa 2006,
s. 19.

20 Tamze, s. 47-52.

21Jego idee omawiatem akurat nieco szerzej, zob.

P.J. Ferenski, Fikcyjne mapy i swiete topografie,

~Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, 2015, nr 4, s. 82-809.
22 P. Connerton, Jak spoteczeristwa pamietajq, thum.

M. Napiérkowski, Warszawa 2012.

23 Zob. S. Bednarek, Dylematy pamieci zbiorowej: casus
Dolnego Slgska, w: Przysztosé tradycji, red. S. Krze-
mien-0jak, Biatystok 2008, s. 103-114; tenze,
Dolnoslgskie miejsca pamieci, ,Dolny Slask”, 2009,
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W przypadku ,oficjalnej”, ,politycz-
nej” historii w przestrzeni publicznej niemal
kazde upamietnienie ofiar strukturalnej
przemocy panstwa czy wtadzy - w tym i du-
chowej - przychodzi wiec z trudem i wymaga
czasu. Niekiedy niezbedne jest przyjecie od-
dolnych taktyk (przypominajacych do pew-
nego stopnia te opisywane przez Michela de
Certeau®), a takze skrywanie peini przeka-
zu. Oto kilka pobliskich przyktadéw z badan
nad etyka oraz estetyka odpominania, ktére
prowadze w réznych miejscach na §wiecie.
Moge tu wymienic¢ takie choéby miasta jak
Kijow, Lwéw, Wilno, Budapeszt, Bukareszt,
Pitesti, Sofia, Srebrenica, Sarajewo, Mostar,
Drezno, Lipsk, Berlin, ale tez Buenos Aires,
Santiago de Chile, Waszyngton DC.

nr 14, s. 195-196; tenze, Jesli nie ,,miejsca pamieci”, to co?
O badaniach pamieci, ,Kultura Wspétczesna”, 2010, nr 1,
s. 100-109; tenze, Mnemotopika polska, w: Tradycja dla
wspotczesnosci. Ciggtosé i zmiana, t. 6: Pamiec jako kate-
goria rzeczywistosci kulturowej, red. J. Adamowski,

M. Wojcicka, Lublin 2012, s. 33-46; tenze, Minemotopo-
sy: stowo wstepne ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2012,

nr 1, s. 5-11; tenze, No$niki pamieci: literatura, film,
wspomnienie ,Dolny Slask”, 2012, nr 17, s. 239-240;
Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, red.

S. Bednarek, B. Korzeniewski, Warszawa 2014.

24 O ,taktykach” pisal on wprawdzie w kontekscie
pozycji ,stabszych”, za ktérych uwazat zwyktych
mieszkancoéw miasta, pracownikéw, konsumentéw
stawiajacych opdr ,strategiom” stosowanym przez
przedstawicieli grup dominujacych, przede wszyst-
kim architektéw i urbanistéw oraz wszystkich innych
egzekwujacych porzadek spoteczno-przestrzenny,
niemniej w przypadku artystéw i aktywistow
bedacych rzecznikami odpominania, réwniez czesto
mamy do czynienia z przeksztatcaniem i tworzeniem
przestrzeni oddolnie, w kontrze do tego, co narzuca-
ne jest odgdrnie przez decydentéw. Tu takze dochodzi
do $cierania sie réznych pogladéw, do napie¢, a nawet
przemocy. Manewry wtadz maja niewatpliwie na celu
kontrole praktyk i wptyw na ksztatltowanie prze-
strzeni zgodnie z interesami politycznymi i ekono-
micznymi - zespolonymi z obowiazujaca wyktadnia
dziejéw. Rzecznicy i sojusznicy odpominania walcza
wiec regularnie z granicami i regulacjami przestrzen-
nymi. R6znica polega na tym, ze moga mie¢ wieksza
sprawczo$¢ niz obywatele opisywani przez M. de
Certeau, cho¢ ci ostatni nierzadko przychodza im
w sukurs. Zob. M. de Certeau, The Practice of Everyday
Life, Los Angeles-London 1999.

1. Denkmal fiir die ermordeten Juden

Europas w Berlinie. Fot. PJ. Ferenski
>

10 maja 2005 1., czyli az 60 lat od
zakonczenia Il wojny §wiatowej i 15 lat od
zjednoczenia Niemiec, nieopodal Bramy
Brandenburskieji ambasady Standéw Zjed-
noczonych Ameryki, staraniami wielu
réznych organizacji, odstonieto Pomnik Po-
mordowanych Zydéw Europy (Denkmal fiir
die ermordeten Juden Europas) autorstwa
jednego z najbardziej cenionych przedsta-
wicieli amerykanskiego dekonstruktywi-
zmu, Petera Eisenmana (il. 1). Jeszcze dtuzej
trzeba byto czekaé na ,upamietnienie”,
raczej ,przypomnienie”, ,odpomnienie”,
s~uswiadomienie” zagtady Roméw. Znajdu-
jacy sie w sgsiedztwie gmachu Reichstagu
Pomnik Sinti i Roméw Europy Zamordowa-
nych w Okresie Narodowego Socjalizmu -
nazwa, wyrazniej niz w przypadku Zagtady
Zydéw, wskazujaca na sprawcéw - zostat
ukoriczony w pazdzierniku 2012 roku, po
blisko 20 latach dyskus;ji i prac koncepcyj-
nych. Jego autor, izraelski artysta Dani Ka-
ravan, zaprojektowat czarny okrag o Sred-
nicy dwunastu metréw, wypetniony woda.
Konstrukcja zostata pomyslana w taki spo-
s6b, by u odbiorcéw wywotywacé wrazenie
braku ,dna”, co z kolei przywotuje skojarze-
nia z otchtania, odmetami ciemnosci, nie-
bytem, a takze - dodajmy - z niepamiecia
(il. 2). Na srodku kota zostat umieszczony
kamienny tréjkat, majacy nawiazywac do
oznaczen na odziezy wiezniéw obozow
koncentracyjnych (il. 3). Dodatkowo do re-
fleksji nad losem ofiar sktaniaja wypisane
na brzegu okregu stowa wiersza, pocho-
dzacego z wloskiej Abruzji muzyka, poety
i eseisty Santina Spinellego, zatytutowane-
go Auschwitz: Nawiedzona twarz / zgaste
oczy / zimne usta / cisza / rozdarte serce /
bez tchu / bez stéw / bez tez //?5. Owo miej-
sce pamieci i edukacji, cho¢ zlokalizowane
przy Simsonweg, czyli alejce parkowej pro-
wadzacej prosto od Bramy Brandenburskiej

25 https://michelvanderburg.com/2019/08/04/porajmos-
-memorial-sinti-roma-europe/ [dostep 12 11 2024].
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2. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie.
Fot. PJ. Ferenski

do Reichstagu, raczej w sposéb ,,dyskret-
ny”, ,subtelny” manifestuje swa obecnosé,
rozmiarami w zaden sposdb nie przypo-
minajac Denkmal fiir die ermordeten Ju-
den Europas. Niemniej i ten drugi pomnik
sprawia wrazenie nieco schowanego, jakby
przycupnietego w niszy przylegajacej do
gtéwnej osi stolicy Niemiec (il. 4). Zdecydo-
wanie najbardziej ,ukryty” jest Denkmal
fiir die im Nationalsozialismus verfolg-
ten Homosexuellen, czyli znajdujacy sie

w Tiergarten, vis-a-vis monumentu przy-
pominajacego o zagtadzie Zydéw Pomnik
Pamieci Homoseksualistéw Przesladowa-
nych przez Nazizm (il. 5). Zaprojektowali
go Dunczyk Michael Elmgreena i Norweg
Ingar Dragset. Otwarty zostat 27 maja
2008 r. Wymierzony jest przeciw ,nietole-
rancji, wrogosci i wykluczeniu wobec gejow

ilesbijek”. Tyle tylko, Ze odnaleZé moga go
wytacznie osoby wiedzace o jego istnieniu
lub przygladajace sie uwaznie niewielkim
drogowskazom wskazujacym szlaki do
»atrakcji turystycznych”. Pomnik otoczony
jest drzewami i krzakami, wokét biegaja
dziesiagtki krolikow (il. 6). Przez niewielki
otwér dajacy wglad we wnetrze pochylo-
nego betonowego kubika mozna obecnie
obejrzec film autorstwa izraelskiej artystki
Yael Bartan, zawierajacy sceny z pocatun-
kami i czutymi objeciami oséb tej samej pci
(il. 7). Decyzje o wzniesieniu pomnika ku
czci ofiar niestawnego paragrafu 175 (ktéry
w RFN obowiazywat jeszcze dtugo po woj-
nie, bowiem az do 1969) Bundestag podjat 12
grudnia 2003 r., niemniej dyskusje na temat
koniecznosci jego wzniesienia rozpoczety
sie jeszcze na przetomie lat 1992/1993.



3. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie.
Fot. PJ. Ferenski

Decyzja o umieszczeniu betonowego
sze§cianu odpominajacego zbrodnie do-
konywane na osobach homoseksualnych,
w parku, wéréd zieleni, ktéra go niemal
catkowicie przystania, to jedna sprawa
(nawet jesli miejsca takie stuzyty kiedy$
schadzkom). Druga jest taka, ze Tiergarten
nawet kilkanascie razy w roku jest ogra-
dzany metalowym ptotem - stawianym na
potrzeby zabezpieczenia wydarzei w nim
sie odbywajacych, w szczegélnosci imprez
o charakterze sportowym. O ile nieliczne
grono oséb przyjezdzajacych do stolicy
Niemiec wybiera sie do parku specjalnie
po to, by zobaczy¢ pomniki zastuzonych
dla europejskiej kultury postaci, takich jak
Beethoven czy Lessing, o tyle wsrod przed-
stawicieli Srodowiska LGBTQ+, a takze
mtodych ludzi programowo poznajacych

Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie,
Fot. PJ. Ferenski

Jkontrkulturowy” Berlin (ten rozstawiony
w czasach ,,arm aber sexy”), nie brakuje
chetnych, ktérzy po zwiedzeniu Schwules
Museum (zlokalizowanego na potudnie od
Tiergarten) kieruja sie do Denkmal fiir die
im Nationalsozialismus verfolgten Homo-
sexuellen. Jesli trafiaja - zwlaszcza w okre-
sie pomiedzy kwietniem a wrzesniem - na
dzien, gdy tereny zielone pozostaja ogro-
dzone, moga jedynie zrobi¢ zdjecia przez
druciany szpaler. Cho¢ poprowadzenie
ogrodzenia tak, by nie obejmowato ono
pomnika, wydaje sie stosunkowo tatwe,
wtladze miasta nie wydaja sie tym zainte-
resowane. W przypadku usytuowanej po
drugiej stronie Ebertstrafie zydowskiej
snekropoli” (dekonstruktywistyczne dzie-
to Petera Eisenmana kojarzy¢ sie moze

z cmentarzami potozonymi w centrach
metropolii, jak chociazby Recoleta w Bu-
enos Aires) réwniez mamy do czynienia

z barierkami. Tym razem to ,architektura
alarmowa”. Pomalowane w biato-czerwone
pasy (na wzér znakéw zakazu) metalowe
bramki nagromadzone sa wzdtuz obrzezy
pomnika tak, by w razie np. antyizraelskich
czy propalestyriskich manifestacji mogty
stuzyc¢ jego ochronie. Dopowiedzie¢ jesz-
cze warto, Ze czarny, wypetniony woda
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5. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus

verfolgten Homosexuellen w Berlinie.

Fot. PJ. Ferenski

<

6. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus verfolgten

Homosexuellen w Berlinie. Fot. P.J. Ferenski
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8.Iglica na pl. Solnym we Wroctawiu.
Fot. P.J. Ferenski

Inny przyktad ktopotéw z upamiet-
nianiem mozna znalez¢ w oddalonym od
Berlina o 350 km Wroctawiu, czyli dawnym
niemieckim Breslau. Chodzi o konstrukcje -
forme architektoniczna - usytuowana na
srodku przylegajacego do Rynku pl. Solnego
(il. 8). Tu gtdéwny problem stanowita nie
kwestia historii i narodowego konterfektu
(dystansu wobec ,zbiorowej konfesji”), ale
budowania tozsamosci miasta, lokalnej
polityki oraz wierzen i tradycji religijnych
(w tym réwniez wizerunku Kosciota kato-
lickiego). W roku 1996 odstonieto rzezbe au-
torstwa Adama Wyspianskiego, ktéra moz-
na scharakteryzowa¢ jako rodzaj obelisku,
ale tez iglicy. Do dzi§ mieszkancy i zwiedza-
jacy miasto turysci widza w niej badz to ze-
gar stoneczny, badz co$ na ksztatt axis mun-
di. Podobnie mysleli 6wczes$ni radni miejscy,
wyrazajac zgode na powstanie monumentu.
Plac potrzebowatl dominanty. Z pewno$cia
wiekszo$¢ przedstawicieli wtadz i admi-

. o ' nistracji nie zdawata sobie sprawy z tego,
do czego doktadnie odnosi sie w swej pracy
artysta. Obelisk przypominat o wyda-
rzeniach majacych miejsce w pierwszej

7. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus
verfolgten Homosexuellen w Berlinie.
Fot. P.J. Ferenski

>

okrag, ktéry stworzyt w obrebie Sinti und
Roma Denkmal Dani Karavan, zazwyczaj
nie wywotuje u zwiedzajacych wrazenia
nieskonczonosci, nie przywodzi na mysl
otchtani, ciemnosci, niebytu. System cyr-
kulacji wody czesto nie dziata. Dno kregu/
misy, podobnie jak wielu miejskich ,,sadza-
wek”, pokryte jest warstwa mutu (tj. ele-
mentéw mineralnych wchodzacych w sktad
wody, pytkéw z pobliskich drzew, materii
organicznej itp.). Tury$ci za pomocg palcéw
wskazujacych utrwalaja w owym szlamie
napisy, takie jak ,Zib i Ewa”, ,Cnasa Ykpaini”,
»@nususai I'm from Koreo”. Co ciekawe, jest
to jedyny monument w granicach Tiergar-
ten i najblizszej okolicy niezaznaczony na
Google Maps (maj 2024).

potowie XV w. i zwigzanych z pobytem we
Wroctawiu stynnego kaznodziei, inkwizy-
tora generalnego i pdZniejszego §wietego
Kos$ciota katolickiego Jana Kapistrana. Na
pl. Solnym franciszkanin wygtaszat pto-
mienne kazania, przekonujac mieszczan do
zycia w skromnosci i wierze. Poskutkowaty
one znoszeniem rozmaitych przedmiotéw
utozsamianych ze zbytecznym bogactwem
irzucaniem ich w ptomienie. Upamietnie-
nie tego faktu mogtoby nawet podobac sie
Radzie Miasta. Jednak pofalowana iglica
Wyspianskiego, nasuwajaca skojarzenia ze
stupem ognia, nawiazywata réwniez do ko-
lejnych wystapien ,§wietego zotnierza” Ca-
pistrano®, ktére przyczynity sie zapewne
do spalenia ponad czterdziestu zydowskich

26 W roku 1984 papiez Jan Pawet II oglosit Jana
Kapistrana patronem kapelanéw wojskowych.
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obywateli Vratislavii i wypedzenia wielu
innych. Ten przekaz bylby trudny do zaak-
ceptowania dla wtadz i wptywowych do-
stojnikéw koscielnych. Nie pasowat do bu-
dowania wizerunku Wroctawia jako miasta
otwartego, historycznie wielokulturowego,
ktére kilkanascie miesiecy pézniej - czyli
w roku 1997 - podczas sktadanej w nim wi-
zyty papiez Jan Pawet II okresli¢ miat , mia-
stem spotkan”.

Sztuka odpominania z koniecznosci
wchodzi w rozmaite wspoétzaleznosci czy
konstelacje z przestrzenia miejska, nasg-
czong wczesniej mitycznymii historyczny-
mi znaczeniami. To topologia petna ztozo-
nych wtasnosci, potaczen, figur. Przestrzen
jest zawsze otwarta na przyjmowanie no-
wych obiektéw, ale posiada swéj porzadek
diachronicznyisynchroniczny. Interwencje
majace w niej miejsce i istniejace juz rzeczy
moga wchodzi¢ ze soba w rozmaite sprze-
zenia, sprzymierzac sie i konfliktowac.
Prace artystyczne potrafia cos odkrywac,
co$ jednocze$nie zakrywajac. Mury, ulice,
place, skwery, parki uzyczaja siebie jako
scenerii i gtosu, tak aby to, co byto ukryte
i przemilczane stawato sie widzialne i sty-
szalne. Oto edukacyjny wymiar odpomina-
nia. Trzeba by¢ jednak uwaznym.

Przyktady z Berlina i Wroctawia
mozna uznac czesSciowo za bottom-up i top-
-down, czyli za taktyki odpominania i stra-
tegie przedstawicieli grup dominujacych
zarazem. Dla odmiany, to, co zostato wyzej
powiedziane a propos topologii zilustrujmy
przyktadem powstatego catkowicie od-
gornie, tj. z inicjatywy Wegierskiej Partii
Socjalistycznej monumentalnego pomni-
ka upamietniajacego powstanie Wegrow
przeciw wtadzom komunistycznym (de
facto supremacji Sowietow). Miat on przy-
pominac o ofiarach stalinowskiego rezimu,
o zwyktych obywatelach, ktérzy na skutek
zbrojnego dtawienia rewolucji poniesli
$mier¢, o powieszonych przywoédcach
rebelii, ale tez gloryfikowac¢ odzyskanie

suwerennosci. Obiekt wzniesiony zostat
na pl. Defilad w Budapeszcie w roku 2006.
W Prologu do znakomitej ksiazki Krainy
pamieci. O dziedzictwie i pamieci we wspdt-
czesnej Europie Sharon Macdonald pisze,

ze powstat on w ,miejscu o szczegdlnym
znaczeniu historycznym. Tutaj znajdowat
sie ogromny pomnik Stalina, zrzuconego

z cokotu w dniu wybuchu powstania we-
gierskiego, 23 pazdziernika 1956 r. Tutaj tez
stal sie pomnik Lenina oraz wielki krzyz.
Po wszystkich tych pomnikach nie majuz
§ladu. Sa one niedostepne dla tych, ktérzy
jeszcze wiedza cokolwiek o tamtych wyda-
rzeniach, i dla tych, ktérzy nie maja o nich
pojecia. Zamiast czerpac z «ducha miejsca»
w celu odkrycia sladéw przesztosciitym
samym wzbudzenia wspomnien, pomnik
wykorzystuje abstrakcyjna i narracyjna
zarazem forme, ktéra nie tylko nie wchodzi
w dialog z miejscem, gdzie sie znajduje, ale
takze nie uruchamia pamieci spotecznej

w bardziej znaczacy i odwotujacy sie do
swojej lokalizacji spos6b ™. Realizacja po-
mnika spotkata sie z radykalna krytyka ze
strony grup i stowarzyszen taczacych we-
teranow powstania oraz cztonkéw rodzin
ofiar systemu komunistycznego. Trzeba
oczywisScie pamietad, ze Wegierska Partie
Socjalistyczng, ktéra niewatpliwie instru-
mentalizowata polityczne monument, uwa-
zali oni za spadkobierczynie Wegierskiej
Socjalistycznej Partii Robotniczej. Niemniej
przedmiotem ideowego sporu o prawo do
samej pamieci, historii, upamietniania
iodpominania stata sie do§¢ abstrakcyjna
forma instalacji. Jej filary (patrzac na nie
mozna mie¢ wrazenie, ze tworcy koncepcji
inspirowali si¢ Denkmal fiir die ermorde-
ten Juden Europas) nasuwaty skojarzenia

z szubienicami. Ostatecznie protestujacym
przekazano Srodki na stworzenie kolejnej

27 S. Macdonald, Krainy pamieci. O dziedzictwie
i tozsamosci we wspétczesnej Europie, ttum. R. Kusek,
Krakow 2021, s. 9.



instalacji, znacznie skromniejszej i mniej
wyeksponowanej przestrzennie, ktora swa
estetyka przypomina upamietnienia ofiar
obozéw $mierci i miejsc kazni.
Sprzymierzerficami pracy odpomina-
nia nie sa cztonkowie elit politycznych ani
ekonomicznych, nie sa tez nimi prawomoc-
ni straznicy ciggtosci wspélnoty, zaréwno
przedstawiciele §wiata nauki, jak i kultury.
To historycy, pisarze, malarze, a potem
filmowcy tworzyli podwaliny pod zatozy-
cielskie opowiesci o poczatkach i dalszych
dziejach panstwach narodowych. W Pol-
sce powojenni komunisci, by uzasadnié¢
przesuniecie przez Stalina granic i zajecie
tzw. Ziem Odzyskanych, rekonstruowali
gotyckie koscioty, wymalowywali podo-
bizny Piastéw na murach kamienic, tozyli
ogromne $rodki finansowe na ekranizacje
Krzyzakéw). Politycy, ideolodzy, kaptani,
srodowiska intelektualne oraz artystyczne
w imie utrzymania wladzy oraz porzadku
spotecznego - mniej lub bardziej §wiado-
mie - pracowali i nadal pracujg narzecz
produkcji i dystrybucji scalajacych zbioro-
wos¢ obrazow przesztosci. To, co nazywa-
ne jest powszechna edukacjg, ma przede
wszystkim na celu wychowywanie oby-
wateli w duchu narodowym, wzmacnianie
przywiazania do ojczyzny, pielegnowanie
uczué patriotycznych. Temu stuza Swieta
panstwowe, ceremonie, celebracje, pochody
uliczne, koncerty i wydarzenia sportowe.
Polityka historyczna - na ktéra frag-
mentami sktada sie rowniez estetyzacja
politykiipolityzacja estetyki - posiada
szczegblnie znaczenie w przypadku rzadow
o charakterze autorytarnym. Co pozwala
na umystowe zniewolenie ludzi? Odebra-
nie im pamieci. ,,W ustrojach totalitarnych
przeraza nas nie tylko pogwatcenie ludzkiej
godnosci, lecz takze strach, ze by¢é moze nie
pozostanie juz nikt, kto mégltby jeszcze kie-
dy$ da¢ $wiadectwo o przesztosci”™®. Nie-

28 P. Connerton, Jak spoteczeristwa..., dz. cyt., s. 52-53.

mniej historia jako narzedzie wtadzy jest
wykorzystywana narézne sposoby takze
przez globalnych hegemonéw o ustroju
demokratycznym, ktérzy swa potege za-
wdzieczaja uciskowii wyzyskowi (wojnom,
kolonializmowi, pracy niewolniczej, nie-
zgodnemu z umowami przejmowaniu ziem).
Kulturainauka przez stulecia byty uzywa-
ne w sposéb systematyczny przez aparat
wtadzy do dokonywania manipulacji w ob-
szarze pamieci zbiorowej. Jednak ostatnie
dekady to czas odpominania. Sztuka i edu-
kacja staja sie jednym. Tak pojmowana este-
tyka pamieci nalezy do kulturowych form
oporu. To walka obywateli przeciw wtadzy
chcacej nieustannie negocjowac historie,
wyciszac¢ niewygodne gtosy, wymuszac za-
pominanie. Nieprzejednanym rzecznikom
odpominania nie chodzi wytacznie o danie
swiadectwa, ale widzialnos¢, styszalnosé,
awraz z nimi godno$¢. Jak pisat Paul Con-
nerton, tworzenie opozycyjnych narracji
jest wazne nie tylko jako ,praktyka udoku-
mentowanej rekonstrukeji historycznej”.
Ot6z pozwala ono zachowacé ,pamieé grup
spotecznych, ktérych glos bytby winnym
wypadku uciszony™°. Zarazem praktyki
artystyczne i edukacyjne zwigzane z odpo-
minaniem staja sie katalizatorami trans-
formacji indywidualnej oraz spoteczne;j.
Skoncentrowana wokét probleméw z prze-
sztoScig i wspdtczesnoscia sztuka to nowy
kurs historii. Wychodzi poza tradycyjne
instytucje edukacji, uruchamiajac spory

i debaty w przestrzeni publicznej. Nawet

w przypadku proceséw demokratyzujacych
zycie obywateli, nie ma sensu czekac na
nowe programy nauczania i podreczniki
szkolne. Zalegto$ci nadrabia estetyka kry-
tyczna.

29 Tamze, s. 53.

30 Tamze.
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STRESZCZENIE

Artykut prezentuje zarys koncepcji estety-
ki pamieci, ktéra autor - doprecyzowujac -
okre$la mianem ,estetyki odpominania”.
Chodzi nie tyle o sama komemoracje,

co o obecne w przestrzeni publicznej i zna-
mienne dla wspétczesnej kultury wizualnej
praktyki artystyczne i edukacyjne.

W swych rozwazaniach autor nawiazuje
zardwno do polskiej refleksji teoretycznej
na kultura, jak i brytyjskich cultural studies.
Wyjasnia zwigzki pomiedzy pamiecia zbio-
row3a a wtadza polityczna i ekonomiczna,
sztuka i wytwarzaniem narodowych mi-
téw, polityka historyczna i systemem
szkolnictwa. Przekonuje on, ze cho¢ kultura
inauka przez stulecia byty uzywane w spo-
sOb systematyczny przez aparat wiadzy do
dokonywania manipulacji w obszarze pa-
mieci zbiorowej, to jednak ostatnie dekady
stanowig ,czas odpominania”. Nowoczesna
sztuka i nieformalna edukacja sa zaprzeg-
niete w ten proces. Tak pojmowana estety-
ka pamieci nalezy do kulturowych form
oporu.

SLOWA KLUCZOWE
odpominanie, kontr-pamie¢, edukacja, poli-
tyka historycznaidziatania artystyczne

SUMMARY

The article presents an outline of the con-
cept of the aesthetics of memory, which the
author - clarifying it further - refers to as
the ,,aesthetics of unforgetting” or ,aesthet-
ics of reminisce”. It is not so much about
commemoration itself but rather about the
artistic and educational practices present in
public space and characteristic of contem-
porary visual culture. In his considerations,
the author refers both to Polish theoretical
reflection on culture and to British cultural
studies. He explains the connections be-
tween collective memory and political and
economic power, art and the creation of na-
tional myths, historical politics, and the ed-
ucational system. He argues that although
culture and science have been systematical-
ly used by the apparatus of power for centu-
ries to manipulate the area of collective
memory, the last decades represent a ,time
of unforgetting”. Modern art and informal
education are harnessed in this process. The
aesthetics of memory, understood in this
way, belong to cultural forms of resistance.

KEYWORDS
unremembering, counter-memory, educa-
tion, historical policy and artistic activities
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