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Sztuka kryje w sobie potencjat edukacyj-
ny. Ma moc diagnozowania przemian we
wspbtczesnej rzeczywistosci szybciej, niz
robi to pedagogika. Ma zdolnos§¢ wskazy-
wania na problemy wychowania, wytycza
nowe cele i zadania edukacyjne'. Istota edu-
kacji i sztuki jest rozumienie, ktére dzieje
sie w procesie u§wiadamiania sobie wta-
snych ograniczen i przedsadéw?. Dochodze-
nie do rozumienia odbywa sie poprzez roz-
wijanie zdolnos$ci do krytycznego namystu
nad rzeczywistoscia. Jest to mozliwe dzieki
podwazaniu zastanych pojeé¢ i wciaz na
nowo podejmowanemu wysitkowi uzgad-
nianiaich znaczenia. Metoda staje sie wiec

1Zob. K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja
w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogicz-
ne, Warszawa 2013, s. 184.

2 Terminu ,przedsady” uzyto w rozumieniu, jakie
nadawat mu Hans Georg Gadamer. Ujawniaja sie one
w prawdziwej rozmowie z Innym, ktérym moze by¢
cztowiek, ale i dzieto sztuki. Prawdziwe rozumienie
zachodzi, kiedy u§wiadamiamy sobie zatozenia, ukryte
stereotypy, paradygmaty, jakie nami kieruja, leza
u podstaw naszych zachowan, a jakich jesteSmy
nieSwiadomi. Zob. H.G. Gadamer, Prawda i metoda.
Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakéw 1993.

pytanie o te pojeciai préba definiowania
§wiata na nowo.

Zacheta budowata swoje programy
o$wiatowe i edukacyjne wtasnie w oparciu
o sztuke wspoétczesna. Upowszechnianie
sztuki we wszystkich jej aktualnych prze-
jawach stato sie jej misja, realizowang od
poczatkow istnienia Zachety do dzisiaj.
Przyswiecata zatozycielom Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknychs, stanowita modus
operandi dziatan o§wiatowych w okresie
Centralnego Biura Wystaw Artystycz-
nych (dalej CBWA)4, a nastepnie Zachety -
Panistwowej Galerii Sztukis i powotanej
w 2003 I. Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki®. Stanowita swoisty kompas w jej

3 Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych powstato
w 1860 r. Zob. Ustawa Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigeknych w Krélestwie Polskim, Warszawa 1860 (kolejne
wyd. 1861, 1872, 1874, 1889, 1900, 1912).

4 CBWA (1949-1994), zostato powotane na mocy
Zarzadzenia z dnia 17 grudnia 1949 r. w sprawie
przejecia przez Paristwo Centralnego Biura i nadania
mu nazwy ,,Centralne Biuro Wystaw Artystycznych”,
zob. Dz. Urz. MKiS z dn. 3111950, nr 1, poz. 5.

5 Zarzadzenie nr 20 Ministra Kultury i Sztuki z dnia
30 maja 1994 r. w sprawie zmiany nazwy CBWA na:
Zacheta - Paristwowa Galeria Sztuki oraz nadania jej
statuty, Dz. Urz. MKiS z dn. 30 V 1994, nr 4/49, poz. 17.
6 Zarzadzenie nr 27 Ministra Kultury z dnia 25 wrze$nia
2003 r. w sprawie zmiany nazwy Zachety - Pafistwo-
wej Galerii Sztuki na: Zacheta - Narodowa Galeria



dziatalnosci. Od 1860 r. kompas ten wskazu-
je nieprzerwanie ten sam kierunek. Zmie-
niato sie jednak rozumienie tego, czym jest
edukacja oraz sposéb realizowania misji.
Przesledzenie dziatalnosci edukacyjnej
Zachety od lat 50. XX w. pozwala uchwycié
te zmiany i spojrze¢ na historie Zachety

z innej niz historia wystawiennictwa per-
spektywy?.

Upowszechniajac sztuke wspoétcze-
snaiutatwiajac dostep do wiedzy w okresie
dziatalnosci CBWA, Zacheta wykonata nie-
zwykle wazng prace o§wiatowa. W latach
50. objeta swoimi dziataniami cata Polske,
pokrywajac ja siecia Biur Wystaw Arty-
stycznych, ktére stanowity lokalne centra
kultury. Powstat ,,organizm o sile i dynami-
ce dziatania wczesniej niespotykanej, pod-
legty odgérnemu sterowaniu, przez pierw-
sze dziesieciolecie monopolizujacy niemal
caty pozamuzealny ruch wystawienniczy™.

Praca ta miata charakter dziatalnosci
pionierskiej o ogromnym zasiegu. Prowa-
dzona byta z wielkim rozmachem. Wydziat
Instruktazowo-Oswiatowy pod kierun-
kiem Bozeny Kowalskiej w latach 60. i 7o.
byt swoistym ,laboratorium form eduka-
cyjnych™. Wypracowat formy i metody pra-
cy, ktoére kierowane byty do réznych srodo-
wisk spotecznych: mtodziezy, nauczycieli,
robotnikéw. Obejmowat swa dziatalnoscia:
szkoty, domy kultury, Swietlice, szpitale,
zaktady produkcyjne, a nawet zaktady kar-
ne. Wypracowane zostaty standardy pracy
oswiatowej stanowiace punkt odniesienia

Sztuki oraz nadania jej statutu, Dz. Urz. MK z dn. 30 IX
2003, nr 7, poz. 4.

7 Charakter i konteksty tych zmian byty przedmiotem
analizy pracy dyplomowej M. Mencwel, Edukacyjna
rola sztuki wspotczesnej na przyktadzie Zachety - Naro-
dowej Galerii Sztuki, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. ucz. dr hab. K Chrudzimskiej-Uhery
w IHS UKSW w Warszawie, mpis, Warszawa 2023.

8 J. Mansfeld, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
w: Zacheta 1860-2000, red. G. Switek, Warszawa 2003,
s. 179.

9 Tamze, s. 181.

Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Losowanie nagréd w Zachecie.
Fot. wg ,Trybuna Ludu”, nr 55, z 7 11 1997

dlainnych instytucji. Od potowy lat 60.
krazyty po catej Polsce wystawy objazdowe
reprodukeji, w ktérych wykorzystywano
grafike artystyczna. Zestawom dydaktycz-
nym, przygotowywanym przez Wydziat
Oswiatowy i wystawianym w szkotach,
towarzyszyty odczyty, ktére byty pierw-
szymi prawdziwymi lekcjami historii
sztuki®. Rozbudowane cykle wyktadow
dotyczacych sztuki polskiej i europejskiej
oraz zjawisk w architekturze prowadzone
byty przez wybitnych znawcéw tematu®.

10 Zestawy obejmowaty zagadnienia sztuki wspétcze-
snej, np.: U Zrédet sztuki nowoczesnej (z 50 reproduk-
cjami), Impresjonizm francuski (45), Fowizm i ekspre-
sjonizm (29), Pejzaz w malarstwie (33), Kubizm (14),
Malarstwo europejskie od impresjonizmu do wspétcze-
snosci (27), Plakat polski (34).

11 Przyktadowy cykl z 1963 r. Na szlakach sztuki
nowoczesnej oferowat wyktady: Od Gierymskiego
do Strzemiriskiego; O francuskim impresjonizmie;
Prekursorzy i twércy neoromantycznego symbolizmu
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2a-b. Opracowania o sztuce wydawane przez CBWA
w latach 70. XX w. Fot. z archiwum autorki

A

Oprowadzania po wystawach i spotkania
z artystami, cykliczne pokazy filmowe

i spotkania dyskusyjne, konkursy, loso-
wania nagréd tworzyty rozbudowany pro-
gram nastawiony na przyblizanie historii
sztukiiumozliwienie kontaktu ze sztuka'

w malarstwie europejskim; O krakowskiej ,,Sztuce”

i malarstwie Mtodej Polski; Lekcja Cézanne’a; O ma-
larstwie fowistéw; Narodziny kubizmu; O polskim
formizmie i jego zwigzkach; O kapistach albo o abs-
trakcji koloru; O prekursorach plastyki abstrakcyjnej

w Polsce i Teorii widzenia Wiladystawa Strzemiriskiego.
Proponowano takze wyktady dotyczace architektury,
np. Zagadnienia rzezby i architektury nowoczesnej:
Architektura Francji - Le Corbusier, A. Perret; Archi-
tektura Wioch - Astengo, Ponti, Nervi; Architektura
Europy Pétnocnej - Aalto, Asplund, Dudok; Architektura
USA - Sullivan, F.L. Wright, Saarinen, Rohe; Architektura
Ameryki Laciriskiej - Niemeyer, Costa itp. prowadzone
przez prof. Piotra Biegariskiego i prof. Jerzego Hrynie-
wickiego. Zob. Wystawy w kraju zorganizowane przez
CBWA w Warszawie i BWA w miastach wojewddzkich,
»Rocznik CBWA 1963-1964",1965, s. 85.

12 Materiatem Zrédtowym dotyczacym dziatalnosci o§wia-
towej Zachety sa ,Roczniki CBWA’ wydawane od 1956 r.
Publikacje zawieraja sprawozdania roczne z organizo-
wanych wystaw. Od 1957 r. sprawozdania dotycza
dziatalnosci Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
na terenie catej Polski, a od sprawozdania w 1958 r.
dochodza informacje dotyczace frekwencji zwiedzaja-

(il. 1).

Wyjatkowa inicjatywa byto dwulet-
nie Studium Wiedzy o Sztuce dla Nauczy-
cieli podnoszace kwalifikacje nauczycieli
plastyki - nowego przedmiotu w programie
szkolnym szkét podstawowych i lice6w. Na
potrzeby studium opracowywano obszerne
kompendia wiedzy o sztuce z zestawami
przezroczy, ktoére trafiaty do placéwek
w catej Polsce i stanowity merytoryczne
wsparcie w pracy dydaktycznejs. Wyda-
wane w latach 70. broszury zastepowaty
brakujace podrecznikiiwydawnictwa
dotyczace historii sztuki® (il. 2). Jednak

cych oraz dziatalnosci wydawniczej i recepcji w prasie
zwigzanej z wystawami. ,Rocznik CBWA” z 1962 r. jest
pierwszym, ktéry dziatalnosci oéwiatowej poswieca
osobny rozdziat. Ostatnim numerem wydawanym w tej
formule jest rocznik z 1970 r.

13 Te skrypty - uzupeinione i na nowo zredagowane -
staty sie podstawa dwdch opracowan wydanych
w latach 80. XX w., zob. Dzieje sztuki polskiej, red.
B. Kowalska, Warszawa 1984; Dzieje sztuki powszech-
nej, red. B. Kowalska, Warszawa 1986.

14 Wydano 31 ksigzeczek, drukowanych w naktadzie
1500 sztuk, np.: A. Rottermund, Romantyzm i klasy-
cyzm, Warszawa [1972]; Z. Rosanow, Sztuka gotyku,



najwazniejsza i najdtuzej funkcjonujaca
idea na polu dziatan oswiatowych Zachety
byto Koto Mitosnikéw Sztuki. Konsekwent-
nie prowadzone i rozwijane przez dekady
mialo wyrazny program. Jak w soczewce
skupiato zatozenia i cele pracy Wydziatu
Oswiatowego: potaczenie wychowania
z ksztatceniem artystycznym dziecii mto-
dziezy oraz dtugofalowa prace ze stata gru-
pa. Dziataniom tym towarzyszyty gteboki
namystirefleksja nad celami edukacyjnymi
i adekwatnoscia stosowanych metod. Klu-
czowe znaczenie miata idea upowszech-
niania sztuki wspétczesnej o ,,«wybitnych
walorach» i[...] przez kadre najwybitniej-
szych fachowcéw™s. Chociaz program
wystawienniczy i organizacja zycia arty-
stycznego Zachety podlegaty politycznemu
nadzorowi, Wydziat Oswiatowy cieszyt sie
wzgledna wolnos$cia. Sztuka miata by¢ in-
strumentem ideologicznego ksztattowania
Swiadomosci, ale uczynit on z niej narze-
dzie edukacji estetycznej.

Autorkami programéw os§wiatowych
imysli o§wiatowej, ktéra za nimi stata, byty
Bozena Kowalska' i Halina Osterloff'”. Bo-

Warszawa [1972, 1975]; B. Stopczyk, Renesans

w krajach na pétnoc od Alp, Warszawa [1972];

B. Kowalska, Reakcja przeciw impresjonizmowi,
Warszawa [1972]; M. Porebski, Surrealizm, Warszawa
[1972]; tenze, Kubizm, futuryzm, Warszawa [1973];

A. Turowski, W kregu Strzemiriskiego. ,Blok” - ,Pra-
esens” - ,Ar”, Warszawa [1970, 1973]; O. Hansen, Forma
rzezbiarska. Zagadnienia wybrane, Warszawa [1972].

15 Archiwum Zaktadowe Zachety w Warszawie (dalej:
AZZ w Warszawie), Dziat Dokumentacji Zachety (dalej:
DDZ), B. Kowalska, Z dziejéw pracy o§wiatowej CBWA,
mpis, b.d,, s. 12.

16 Bozena Kowalska (1930-2023) - historyczka, krytyczka
i teoretyczka sztuki, kuratorka wystaw w Polsce
iza granica. W latach 1952-1984 pracowata w CBWA,
wieloletnia kierowniczka Wydziatu Oswiatowego.
W latach 1972-2001 prowadzita Galerie 72 przy
Muzeum Okregowym w Chelmie, gdzie stworzyta
kolekcje polskiej sztuki wspotczesnej. Autorka wielu
publikacji na temat sztuki wspodtczesnej.

17 Halina Osterloff pracowata w Zachecie od poczatku lat

60.1do 1977 r. byta bliska wspétpracowniczka Bozeny
Kowalskiej, zatozycielki Kota Mitosnikéw Sztuki.

zena Kowalska, chociaz nie pelnita roli dy-
rektorki galerii, potozyta fundamenty dzia-
talnosci edukacyjnej muzeum, budujac od
podstaw powierzony jej wydziat. Stworzyta
autorski program upowszechniania sztuki.
Jej dzieto kontynuowaty kolejne pokolenia
historyczek sztuki, m.in. Barbara Dabrow-
skaiZofia Dubowska-Grynberg. Opisanie
roliihistorii kobiet tworzacych Zachete
jest ciagle jeszcze postulatem domagajacym
sie realizacji®. Fenomenem Zachety byto za-
chowanie ciggtosci misji i etyki pracy, ktére
byty przekazywane w codziennych dziata-
niach Wydziatu O§wiatowego nieprzerwa-
nie od jego powstania w 1959 do 2022 r.*®

Na skutek transformacji ustrojowej
i zachodzacych zmian spoteczno-kultu-
rowych w latach 80.ina poczatku lat g9o.
formy i metody pracy o§wiatowej zaczety
sie zmienia¢. Musiaty zostaé dostosowane
do wymogow przeksztalcajacej sie rze-
czywisto$ci. Zmienialo sie postrzeganie
muzeum, rozumienie edukacji, ale tez roli
nauczyciela i edukatora. W latach g9o. w pole
sztuki w Polsce zostaly wprowadzone nowe
tematy dotyczace ciata, ptci, seksualnosci

18 Nalezy zwrdci¢ uwage na dziatania historyczek
i historykow sztuki zwigzanych w ostatnich latach
z Dziatem Edukacji i Dziatem Dokumentacji Zachety.
Gromadza i zachowuja oni wszelkie §lady dziatalnos$ci
Bozeny Kowalskiej, Gizeli Szancerowej, Haliny
Osterloff i innych pracowniczek zwiazanych z historia
Zachety. Przeprowadzaja i dokumentuja rozmowy
z uczestnikami organizowanych przez nie wydarzen,
z cztonkami Kota Mitosnikéw Sztuki, uczestnikami
Ogdlnopolskiego Turnieju Wiedzy o Sztuce, aby
zgromadzony materiat opracowac i opowiedzie¢ jako
brakujaca czes¢ historii Zachety i tym samym ocalié¢
od zapomnienia dziatalnos¢ tych niezwyktych kobiet,
zob. https://soundcloud.com/zacheta/podcast-mece-
naski-wizjonerki-dzialaczki-bozena-kowalska [dostep
3V 2023]; https://soundcloud.com/zacheta/podcast-
-mecenaski-wizjonerki-dzialaczki-gizela-szancerowa
[dostep 3 V 2023]; https://soundcloud.com/zacheta/
ludwikagorecka [dostep 3 V 2023].

19 W 2022 r. zakoniczyta prace w Zachecie Zofia
Dubowska-Grynberg, ostatnia kierowniczka Dziatu
Edukacji, ktéra byta bezposrednia kontynuatorka
myslii etosu pracy Bozeny Kowalskiej i dtugoletniej
kierowniczki Dziatu Edukacji Barbary Dabrowskiej.
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czy religii, podwazajace stereotypy i kul-
turowe status quo. Stawiajac aktualne py-
tania, sztuka wspétczesna przechodzita do
Swiadomos$ci masowego odbiorcy i sama
stawatla sie Srodkiem przekazu. Zmianie
ulegat wiec charakter i zasieg tworzonych
w Zachecie programéw. Od zakrojonych na
szeroka skale ogdlnopolskich programéw
o$wiatowych przechodzono do dziatan
edukacyjnych nastawionych na prace w ga-
lerii i Srodowisku lokalnym. Stopniowo
rezygnowano z wykorzystania sztuki
wspobtczesnej w dziataniach oswiatowych,
niosacych gotowy przekaz kulturowy,
wprowadzajac dzieta sztuki najnowszej

w sytuacje edukacyjne, w ktérych ten prze-
kaz jest negocjowany, przechodzono od
popularyzacji sztuki, jej udostepniania do
inicjowania proceséw poznawczych i twor-
czych wsrdéd uczestnikéw projektéw edu-
kacyjnych. Rozmach przestrzenny dziatan
o$wiatowych zastapiony zostat rozmachem
siegania w gtab, dotykania istoty tego,
czym jest edukacja.

Istota edukacji jest ksztattowanie
kompetencji krytycznej, dzieki ktorej
mamy szanse na przekraczanie wtasnych
ograniczen sytuacyjnych i uSwiadomienie
sobie naszego spotecznego i kulturowego
uwarunkowania. Poprzez ksztattowanie
postawy emancypacyjnej, tworczej niezgo-
dy na funkcjonowanie w narzucanych nam
schematach i rolach, umiejetnosci komuni-
kacji z cztowiekiem, akceptacji jego innosci
edukacja staje sie katalizatorem aktywno-
sci obywatelskiej i zmieniania rzeczywi-
stosci. Na tym polega réwniez edukacyjny
potencjat sztuki wspdtczesnej. Wychodzac
poza schematy i normy estetyczne, sztuka
wytraca nas z poczucia spokoju, samoza-
dowoleniai,zadomowienia” w oswojonym
$wiecie. Wywotujac zdziwienie zmusza
nas do zadawania pytan o to, co wydaje
sie nam oczywiste. Przyczynia sie tym sa-
mym do budowania struktury osobowosci
i otwartej, twoérczej postawy wobec §wiata.

sEdukacyjnarola sztuki zawarta jest w jej
pytaniach, ktére sg otwarte i tym samym
zmuszaja do przezywania tej sztuki, ktéra
jest «skutecznym zdziwieniem», niepoko-
jem, zachwytem i przerazeniem”°, Wywo-
tujac otwarta dyskusje na temat kondycji
spoteczenistwa i miejsca cztowieka w swie-
cie, przyczynia sie do budzenia krytycznej
swiadomosciitym samym krytycznego
odbioru rzeczywistosci. Jej oddziatywanie
ma wiec wymiar wychowawczy.

Dziat Edukacji Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki potrafit ten potencjat sztuki
wykorzystac. Podejmowane przez niego
dziatania otwieraty znaczenia, ksztalcity
umiejetnos¢ artykutowania wtasnych inte-
resow, postugiwania sie wtasnym glosem.
W swych projektach stwarzat przestrzen
wychowujaca, wspbtczesna agore, gdzie
sztuka przejmuje role wychowawcy. Przez
ostatnie dwie dekady Zachetarealizowata
zalozenia uchwalonej w 2022 r. nowej defi-
nicji muzeum, w ktérej postuluje sie stwa-
rzanie do§wiadczen stuzacych edukowa-
niu®. Stata sie przestrzenia dobrej praktyki
edukacyjnej.

Warto zaznaczy¢, ze wprowadzenie
sztuki wspoétczesnej w dziatania edukacyj-
ne nie oznacza wcale negowania przeszto-
$ci. Pozorne odwrdécenie sie od przesztosci
jest zabiegiem niezbednym, aby méc sie od-
réznié, zdefiniowaé na nowo swoje zatoze-
niaiidee. Sztuka tradycyjna i sztuka wspot-
czesna przyczyniaja sie do ksztattowania
réznych kompetencji. Pierwsza z nich
wprowadza w §wiat zastanych wartosci,
druga poddaje je krytycznej analizie. Nie
chodzijednak o odwracanie sie od trady-
cji, ale o ciagte nanowo jej odczytywanie.
Sztuka wspoétczesna obecna w dziataniach

20 H. Depta, Sztuka pytania - pytania sztuki, ,Kwartalnik
Pedagogiczny”, 2015, nr 2 (236), s. 170.

21 Nowa definicja muzeum zostata przyjeta 24 VIII
2022 r. w Pradze przez Zgromadzenie Generalne
ICOM. Zob. https://icom-poland.mini.icom.museum/
nowa-definicja-muzeum/ [dostep 10 XI 2023].



edukacyjnych wyposaza nas w nowe na-
rzedzia, ktére daja nam szanse na ,prze-
pracowywanie” starych tresci, na nowe
odczytania przesztosci. Dzieje sie tak dzieki
rozbrajaniu zastanych pojec i znaczen, pod-
wazaniu ich oczywistosci, uswiadamianiu
stereotypow i stojacych za nimi przedsa-
déw. Sztuka wspétczesna ma wiec zdolnosé
do ocalania naszej wrazliwosci??. Pozwala
nanowo spojrzec¢ na to, co znane zaréwno
w przesztosci, jak i w teraZniejszosci.
Budowane od 2003 r. programy i pro-
jekty edukacyjne Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki stanowity komentarz do te-
razniejszos$ci. Poruszane w nich tresci ujaw-
niaty sytuacje i pola opresji spotecznych
i kulturowych zwigzanych z ptcia, stosun-
kiem do ciata, rolami spotecznymi. Na nowo
mapowano rzeczywistos¢ spoteczna, wcig-
gajac w swoiste centrum zjawiska z peryfe-
rii kulturowych: mniejszosci etniczne, gru-
py wykluczonych ze wzgledu na wiek, pte¢,
tozsamos¢ ptciows, religijna czy niepeino-
sprawnosci. Jednym z projektéw porusza-
jacych zaréwno watki z historii sztuki, jak
i tematyke gender i transgresji byt program
edukacyjny towarzyszacy wystawie Pte¢?
Sprawdzam! Kobiecos¢ i meskos¢ w sztuce Eu-
ropy Wschodniej (2010) poS§wieconej proble-
matyce roél ptciowych. Podejmowano w nim
proby odkodowania ukrytych znaczen rél.
Jego edukacyjnym aspektem byto przesu-
wanie tematdw tabu ze strefy milczenia
w przestrzen spotecznego dyskursu.
Przejawem zmieniajacego sie my-
$lenia o edukacji byto sytuowanie zaje¢
edukacyjnych poza gmachem Zachety oraz
przeswiadczenie o tym, ze edukacja dzieje
sie wtedy, kiedy jest tacznikiem réznych
dziedzin zycia. Odbywa sie w réznych prze-
strzeniach spotecznych, wkracza w Swiat
przyrody rozumianej juz nie jako podlegta

22 M. Moszkowicz, Edukacja artystyczna w epoce
estetyzacji i anestetyzacji, w: Dylematy edukacji
artystycznej, t. 1, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka,
Krakow 2005, s. 35.

i stuzaca cztowiekowi, ale jako réwnopraw-
ne istnienie nie-ludzkie. Taki charakter
miaty np. mikrowyprawy, wydarzenie
towarzyszace wystawie Podréznicy (2016),
pokazujace warto$¢ obcowania z przyro-
da nam najblizsza, ta, obok ktérej zyjemy

i ktéra ma status naszego sasiada. Uzywajac
w dziataniach edukacyjnych skali mikro,
skali najblizszej ludziom, eksplorowano
»chodnik”. Wyciaggano z peryferii przyrody
»zielska ibadyle” i umieszczano je w cen-
trum zainteresowania. Badano relacje spo-
teczne mieszkancéw kilku ulic. Ujawnianie
kulturowego bogactwa lokalnej okolicy
oraz integracja jej mieszkaricow byto celem
projektu Muzeum spoteczne (2015). Zagadnie-
nia gtebokiej ekologii poruszaty programy
edukacyjne budowane m.in. wokét wystaw:
Wszystkie stworzenia duze i mate (2010), Rhi-
zopolis (2021) czy Ogrody (2015). Koncepcja tej
ostatniej doskonale wpisywata sie w zato-
zenia programu edukacyjnego Zachety. Jej
celem byto zniesienie dystansu fizycznego
miedzy widzem a dzietem sztuki, ale tez
podwazenie dominujacej roli wzroku w od-
bieraniu sztukii §wiata. Wykorzystujac
materiaty pochodzace z natury, jak piasek,
kamienie, pszczeli wosk, torf oraz grzyby

i zywe rosliny, nawigzywano do ogrodéw
sensorycznych. Wystawa byta zorientowa-
na na odbiér wszystkimi zmystami. Podkre-
$lono role stuchu, wechu, dotyku i smaku,
ale i doznan ruchowych w odbieraniu sztu-
ki. Mozna byto dotykaé, wachaé, a nawet
stapac po dziele sztuki. Celem edukacyj-
nym bylo réwniez utatwianie kontaktu ze
sztuka osobom ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi. Dzieta z elementami dzwie-
kowymi opatrzone byty napisami dla oséb
niestyszacych, a wszystkie prace zostaty
opatrzone autodeskrypcjami. Do wystawy
Joanny Rajkowskiej Rhizopolis (2021), wpro-
wadzono program spacer6w m.in. Rodzinny
spacer wsréd drzew na Placu Matachowskiego
i w Ogrodzie Saskim. Zorganizowano warsz-
taty w plenerze Formy przestrzenne drzew
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3. Sala warsztatowa dla dzieci, 2007, Mediateka.
Fot.]. Kinowska

czy Chwasty, zielska, badyle. Dziat Edukacji
wlaczyt sie w dziatania taczace sztuke z ak-
tywizmem na rzecz obrony naturalnych
ekosysteméw w srodowiskach miejskich.
Powstat cykl stuchowisk dla dzieci Wieczo-
rynki z podziemnego miasta z opowie§ciami
o drzewach, ludziach i ich wspétzaleznosci.
Caty program dostosowany byt do potrzeb
réznych grup widzéw oraz realizowat pro-
gram dostepnosci, wprowadzajac zatozenia
edukacji wtaczajacej. Zostat dostrzezony
inagrodzony I miejscem Warszawskiej Na-
grody Edukacji Kulturalne;j.

Sztuka wspbtczesna stata sie na-
rzedziem, ktére zmienia §wiat. O takie
narzedzia chodziréwniez pedagogice kry-
tycznej - o swoisty namyst nad rzeczywi-
stoscig, ktéry podda ja w watpliwosé. Podej-
Scie krytyczne stawia bowiem w centrum
zagadnienie réznicy, styszalnosci gtosu,
nieréwnosci, prawa do stanowienia o so-
bie. Pyta o obecnosé jednych, a wyciszanie
innych znaczen we wspoétczesnej kultu-
rze. Poddaje refleksji sytuacje kulturowej

opresji. Nie stara sie wiec wychowywac
zgodnie z przyjetym ,modelem”. Stwarza
raczej otwarta przestrzen, w ktérej na
nowo definiuje sie §wiat®s. Sztuka i edukacja
majg wiec wspélne pole dziatania i wspdl-
ny cel - do§wiadczenie tego, kim jesteSmy
w relacji ze §wiatem oraz pobudzanie do
zmiany tego Swiata®.

Nie tylko tre§¢ zawarta w porusza-
nych zagadnieniach, ale i forma prowadzo-
nych dziatan byty nowatorskie. Wprowa-
dzono do programu warsztaty i projekty
edukacyjne. Warsztaty zdominowaty
dziatania w przestrzeni polskich galeriiiod
pierwszej dekady XXI w. stawaty sie one
powoli statym elementem oferty eduka-
cyjnej wiekszosci muzedw, w tym réwniez
Zachety. Ta forma pracy wyzwalata posta-
we tworczga w odbieraniu §wiata, pobudzata
kreatywno$é (il. 3). Wazniejszy od efektu
byl sam proces twoérczy. Warsztaty byty
forma spotkania, zaproszenia do rozmowy.
Stwarzaty przestrzen, w ktorej zawiesza
sie obowiazujace definicje otaczajacego
Swiata, w ktdérej negocjowane sg znaczenia
i pojecia. Takie dziatania wptywaja na spo-
s6b budowania relacji z innymi i ksztattuja
osobowos¢. Emocje i autentyczne przezycia
w kontakcie ze sztuka powoduja gtebokie
doswiadczanie wtasnego Ja i siebie wobec
Swiata. Wykorzystujac w pracy warsztato-
wej prace artystow tworzacych najnowsza
sztuke, Zacheta postugiwata sie narzedziem
najtrudniejszym i najbardziej ,niebezpiecz-
nym”. Zdolnym porusza¢ najgtebsze i naj-
bardziej ukryte przedsady, ktérych ujaw-
nienie ma wptyw na nasza tozsamosc.

Nowe zjawisko w programie eduka-
cyjnym Zachety zapoczatkowata wystawa
eksperymentalna Sztuka wspétczesna dla
wszystkich dzieci (2003). Byta to pierwsza

23 B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty
sztuki wspétczesnej. Z perspektywy pedagogiki
krytycznej, Warszawa 2016, s. 17.

24 Tamze, s. 267.



duza wystawa w calosci skierowana do
dzieci. Koncepcja wydarzenia polegata na
oddaniu dzieciom gtosu w przestrzeni ga-
lerii sztuki wspétczesnej. Wybitni polscy
artysci, m.in.: Pawet Althamer, Cezary
Bodzianowski czy Wilhelm Sasnal wyko-
nali prace w réznych technikach, tworzac

z udziatem mtodych uczestnikéw wykre-
owany §wiat dzieciecej fantazji, §wiat uto-
pii. Dzieci wspdtpracowaty z kuratorami,
uczestniczyly w przygotowaniu wernisazu,
opracowaniu folderu i dzieciecego pisma.
Byty partnerami w procesie tworzenia
sztukiiw sytuacji dydaktycznej. Nastapito
odwrécenie rél - to dzieci zostaty kuratora-
miijako pierwsze oceniaty powstajace pra-
ce artystow. Mogty podjac decyzje, ktére

z prac znajda sie na wystawie. Do wystawy
przygotowano ksiazke Sztuka wspotczesna
dla wszystkich dzieci?s, gdzie zebrano wy-
wiady przeprowadzone z artystami przez
dzieci pokazujac, co jest dla nich wazne

i ciekawe. Dla najmtodszych uczestnikéw
wydarzenia opracowano artystyczno-te-
rapeutyczna ksiazke do kolorowania Gry-
zmoty dla slimaka®®, pobudzajaca wyobraznie
i kreatywnos¢, taczaca sztuke z doswiad-
czaniem emocji*. W dziatania edukacyjne

25 Sztuka wspétczesna dla wszystkich dzieci, red.
Z.Dubowska-Grynberg, Warszawa 2014.

26 A. Adach, Gryzmoty dla slimaka, Warszawa 2008.

27 Takich publikacji dla dzieci byto wiecej. Stanowia one
nowg forme pracy z najmtodszymi odbiorcami sztuki
i sa przejawem wiaczania ich w spotecznosé
publicznosci Zachety: w 2008 r. zostata wydana
Zacheta do sztuki Zofii Dubowskiej-Grynberg
opowiadajaca w przystepny sposéb o historii gmachu
Zachety i sztuce wspotczesnej. W publikacji przedsta-
wiono wybrane prace 25 polskich artystéw wspédtcze-
snych, m.in. Henryka Stazewskiego, Jerzego
Nowosielskiego, Edwarda Dwurnika, Katarzyny
Kozyry, Wilhelma Sasnala. Na ich przyktadzie autorka
pokazata dzieciom, czym jest sztuka wspodtczesna,
tlumaczyta rézne zjawiska i pojecia, odnoszac je
do codziennych do$wiadczeni dzieci, proponowata
twoércze zadania nawiazujace do przedstawionych
zagadnien artystycznych (zob. Z. Dubowska-Gryn-
berg, Zacheta do sztuki. Sztuka wspétczesna dla dzieci,
Warszawa 2008); w 2015 r. ukazata sie publikacja

Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Wystawa Interaktywny plac zabaw, 2009, Mediateka.
Fot. S. Madejski

A

wtaczone zostaty dzieci z niepetnospraw-
nosciamiiz osrodkéw opiekunczych.
Wystawa, program warsztatéw i wydane
ksiazki stanowity niezwykle nowatorski
projekt edukacyjny w galerii sztuki wspoét-
czesnej, ktéry doprowadzit do zmiany pa-
radygmatu w postrzeganiu wystawy kiero-
wanej do dzieci.

Takich wystaw w Zachecie odbyto sie
kilka. Podczas ekspozycji Interaktywny plac
zabaw (2009) sale galerii staty sie ogrom-
nym laboratorium, gdzie dzieci mogty
eksperymentowac. Instalacje zostaty skon-
struowane tak, aby oddziatywac na zmyst

Bardzo nam sie podoba. Wspétczesna. Sztuka. Pytania
skierowana do mtodziezy. Napisana zostata w oparciu
o kolekcje Zachety i zawiera okoto 30 reprodukecji
dziet sztuki najnowszej z pytaniami o sztuke.

Autorki - historyczki sztuki z Zachety, przyblizyty
konteksty powstawania dzieta, biogramy artystow
iich komentarze do wtasnych prac, interpretacje
kuratora czy wskazdéwki konserwatorskie. Ksigzka
nie tylko wprowadza w zagadnienia sztuki wspétcze-
snej, ale tez prowokuje do zadawania przez mtodziez
wtasnych pytan (zob. M. Bogdariska-Krzyzanek, Z. Du-
bowska-Grynberg, M. Swierzewska-Franczak, Bardzo
nam sie podoba. Wspétczesna. Sztuka. Pytania,
Warszawa 2015).
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5. Wystawa Wszystko widze jako sztuke, 2018, Mediateka.

Fot. M. Krzyzanek
A

wzroku, stuchu, wechu i dotyku. Stworzono
interaktywny system umozliwiajacy za-
bawe z fakturg, §wiattem i kolorem (il. 4).
Dzieci mogty dotykac¢ eksponatéw i bawié
sie instalacjami. Lato w miescie. Wystawa
nie tylko dla dzieci (2010) zamienita galerie

w ,edukacyjne podwoérko”, na ktérym in-
spiracja do zabaw i gier byty prace artystow
z kolekcji Zachety. Przestrzen wystawowa
przenikata sie z przestrzenia warsztatowa.
Dzieci mogty oglada¢ wystawe na wiele
sposobdw, wybierac jeden ze szlakéw z za-
bawami i grami, korzystajac z przygotowa-
nej specjalnie dla nich gazetki-przewodni-
ka. Catosé przypominata gre w podchody.
Mozna byto wyruszy¢ na Wyprawe z biurem
podrézy Zacheta, zwiedzac¢ Miasto w budo-
wie, rozszyfrowac Tajemnicze znikniecie,
czy wybrac¢ Zabawy podworkowe. Obrazy
zostaty zawieszone nisko, tak aby znalazty
sie na wysokos$ci wzroku dzieci. Pokazano
prace Jerzego Nowosielskiego, Maurycego
Gomulickiego czy Tomasza Ciecierskiego,
ale tez rzadziej eksponowanych Andrzeja
Kandziora czy Haliny Strzyz-Garbolinskiej.

Sztuka wspétczesna byta nie tyle ogladana,
ile doswiadczana podczas zabawy.
Wystawa Tu czy tam? Wspétczesna
polska ilustracja dla dzieci (2016) razem z pro-
gramem warsztatéw rodzinnych Ruchome
ksigzki takze angazowaty dzieci w dziatanie
i pobudzaty ich kreatywnos¢. Scenografia
w formie labiryntu i ogromnej czytelni
zapraszata do wchodzenia w §wiat ksiazki.
Dzieci spotykaty sie z ilustratoramii same
mogty tworzy¢. Podczas wystawy Wszyst-
ko widze jako sztuke (2018) pokazywano
dzieta artystéow z kanonu polskiej sztuki
wspbtczesnej, ktore zostaty dobrane tak,
aby dziataly na wyobraznie i odwotywaty
sie do codziennych doswiadczen kazdego
dziecka. Umieszczone w specjalnym kubi-
ku prace otoczono artystycznym placem
zabaw. Idea wystawy odwotywata sie do
wiedzy o rozwoju dzieci, o tym, ze poznaja
Swiat nie tylko poprzez obserwacje, ale
przede wszystkim poprzez aktywna eks-
ploracje otaczajacej je rzeczywistos$ci. Dzie-
ciwyszywaty w galerii makatkijak artyst-
ka Monika Drozynska, obieraty ziemniaki



jak Julita Wéjcik, rzucaty kostkami do gry
jak Ryszard Winiarski, malowaty liczby
jak Roman Opatka czy naklejaty na scia-

ny kolorowe tasmy jak Edward Krasinski
(il. 5). Opisy prac opowiadaty o pomystach
artystow, ale nie narzucaty interpretacji,
zachecaty do wyrazania wtasnych opinii.
Dzieci zostaty wprowadzone w sztuke
wspotczesng eksplorujaca sfere codzienno-
§ciibanalnosci.

Nowatorska formuta wystawy Co
dwie sztuki to nie jedna (2020) byto pokazanie
tworczej wspotpracy rodzicow-artystow
z ich dzieémi oraz wlaczenie w program
edukacyjny nowej grupy odbiorcéw - dzieci
w wieku ponizej 2 lat. Prezentowane byty
dzieta powstate jako efekt wtaczania dziec-
ka w proces tworczy, np. Stworzenie swiata
Moniki Drozyrnskiej i jej syna Tymona czy
Bananowy goryl Pawta Althameraijego
syna Kosmy. Instalacja performatywna Cia-
to Izy Chlewinskieji Tomka Bergmana oraz
ich syna Mitosza tworzyta miekka prze-
strzen eksploracji zapraszajacg mate i star-
sze dzieci do aktywnos$ci angazujacej cate
ciato. Mozna bylo sie turlaé¢, zakopywac,
chowad, ale tez biegac lub leze¢. W salach
wystawowych sztuki wspotczesnej odda-
no dzieciom gtos. Mogty one wptywac na
ostateczny charakter wystawy. Poruszane
tematy, jak wymyslanie historii, budowa-
nie baz, czytanie z rodzicami, rysowanie,
czas wakacji czy §wiat przyrody, sa bliskie
dzieciom i odwotuja sie do ich do§wiadczen
i przezyé¢. Sale wystawowe stanowity tutaj
swoisty parkur, ktérego wartoscig porzad-
kujaca byta niespodzianka. Element zasko-
czenia, wywotywane skojarzenia polisen-
soryczne, osobiste przezywanie inicjowaty
powstawanie znaczen?:.

Wiele warsztatéw sktadajacych
sie na projekt odbyto sie poza gmachem
galerii. Potaczone byty z dziataniami

28 J. Skutnik, Muzeum sztuki wspétczesnej jako
przestrzen edukacji, Katowice 2008, s. 182.

performatywnymi i polegaly na wspdlnym
tworzeniu instalacji: Wiklinowe kryjowki na
Placu Matachowskiego, Zréb sobie baze czy
Totem. Oprowadzania i badania performa-
tywne Ciato i zmysty oraz Ciato w relacji do-
tyczyty relacji z wlasnym ciatem. Powstato
Rysowisko, galeria rysunkow stworzonych
przez dzieci. W czasie trwania wystawy
odbywaty sie Poranki dla najmtodszych na
wystawie.

Wszystkie te dziatania byty swo-
istymi warsztatami, kreowaty przestrzen,
w ktoérej dzieci mogty doswiadczaé sztuki
poprzez wchodzenie w bezposredni, fi-
zyczny kontakt z dzietamii odbierac ja za
pomoca wszystkich zmystow. Ich istota
byto indywidualne doswiadczanie, nieza-
posredniczone przez przewodnika i jego
narracje. Dzieto dopetniane byto twérczym
dziataniem, stawato sie uczestnikiem dia-
logu, edukacyjnej rozmowy. Nie szukano
odpowiedzi i nie uciekano sie do wiedzy.
Odcinano sie od tresci, aby mozna byto ,wi-
dzieé wiecej, styszeé wiecej i czué wiecej™.
Stworzono przestrzen ,trafnie dyskur-
sywnga”, ktéra jest nie myslana, ale mysla-
ca. Przywotywana przez Jolante Skutnik
strafna ekspozycja” charakteryzuje obrana
przez Dziat Edukacji koncepcje wystaw
dla najmtodszych. ,«Trafna ekspozycja»

[...] to prawdziwa przestrzen spotkania -
przedmiotu sztukiizaproszonego, nieroz-
poznanego do kornca widza - rozméwcy .
Pokazywane na wystawach dzieta nie
ilustrowaty zatozonego przez kuratorow
scenariusza narracji. Tworzyty znaczenia
dopiero w kontakcie z widzem. Dziecko,
6w nierozpoznany do kofica widz, przez
brak ,przygotowania” do odbioru dzieta
odbierato je w sposéb szczery, niczym nie-
zapo$redniczony jako aktualnie obecne.
»~Muzeum sztuki wspdtczesnej to muzeum

29 S. Sontag, Przeciw interpretacji, ,Literatura na
Swiecie”, 1979, nr 9, s. 305.

30 J. Skutnik, dz. cyt., s. 182.
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6. Cykl Patrzeé/Zobaczyé. Sztuka wspétczesna
iseniorzy prowadzony przez Barbare Dabrowska,
2015, Mediateka. Fot. z archiwum autorki

aktualnosci - tego aktualnego widza i tej
aktualnej sztuki™'. Sztuka wspdlczesna
zostata wprowadzona w orbite dzieciecego
doswiadczenia, dzieki czemu przestaje by¢
ona uwazana za trudna i niedostepna.
Projekty edukacyjne realizowane
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki
kierowane byty do wszystkich grup od-
biorcéw. Od 2003 r. wraz z wystawa Sztuka
wspotczesna dla wszystkich dzieci Dziat Edu-
kacji wciggnat dzieci na liste powaznych
odbiorcow sztuki wspoéiczesnej, a warszta-
ty uczynit statym elementem dziatan edu-
kacyjnych. W odpowiedzi na wykluczenie
spoteczne zwigzane z wiekiem otworzyt
drzwi galerii i stworzyt warunki dla ak-
tywnosci starszych dorostych. Przyktadem
takich dziatan byt zainicjowany w 2008 r.
cykl Patrzeé/Zobaczy¢. Sztuka wspétczesna
iseniorzy (il. 6). Swoimi dziataniami objat
takze osoby z grup defaworyzowanych
spotecznie. Powstat projekt Zacheta na
kétkach (2006), kierowany do uczniéw z ma-
tych miejscowosci, czy tez cykl warszta-
tow (2017) dla nastolatek z Mtodziezowego
Osrodka Socjoterapii w Zielonce z Inter-
natu Rudzienko (il. 7). Podczas warsztatéw
wykorzystujacych sztuke wspdtczesna
wyzwalano ukryty potencjat kreatywno-
Sci, stwarzano szanse na przepracowanie
traum i wzorcow zyciowych, na stworzenie
nowego pomystu na zycie. Mtode osoby,
zdobywajac rézne kompetencje, otwieraty
sie, nabieraty pewnosci siebie i poczucia
wtasnej wartos$ci. Zorganizowano zajecia
teatralne, fotograficzne i hiphopowe oraz
warsztaty o Januszu Korczaku. Dziatania
te wzmacniaty mtodziez i dawaty nadzieje
na przezwyciezanie trudnosci zyciowych,
z jakimi sie zmagata. Sztuka wspdtczesna
petnita funkcje terapeutyczna.
Wykorzystujac sztuke wspétczesna,
Dziat Edukacji tworzyt programy oparte na
specjalistycznej wiedzy dla oséb z réznego

31 Tamze.

A

7. Warsztaty dla wychowanek MOS
w Rudzienku, 2017, Mediateka. Fot. D. Kucner



8.Sztuka dostepna, oprowadzanie os6b
z niepelnosprawnos$cia wzroku, 2012,

Mediateka. Fot. z archiwum autorki
| 2

rodzaju niepetnosprawnosciami (il. 8-9).
Wychodzac naprzeciw oczekiwaniom edu-
kacyjnym i mozliwo$§ciom percepcyjnym
widzéw z dysfunkcjami, m.in. wzroku czy
stuchu, stworzono program Sztuka dostep-
na. Wprowadzono staty cykl Zacheta miga!
oraz Zacheta miga rodzinnie! Dla oséb ze
spektrum autyzmu oraz dla uczniéw z nie-
petnosprawnoscia intelektualna prowa-
dzono projekt Co robi artysta?, do mtodziezy
ze spektrum autyzmu w wieku 13-18 lat
kierowany byt projekt Paszport do sztuki.
Udostepniano wystawy, dziatania eduka-
cyjne i same zbiory poprzez oprowadzanie
w polskim jezyku migowym (PJM), tworze-
nie audiodeskrypcji, pomocy dotykowych
oraz prowadzenie warsztatow dla dzieci,
mtodziezy i dorostych z niepetnospraw-
noscia wzroku, stuchu, motoryczna czy
z zaburzeniami ze spektrum autyzmu i nie-
sprawnoscia intelektualna. Zacheta stata
sie przestrzenia inkluzywna, o charakterze
partycypacyjnym, prawdziwie uspotecz-
niajaca swoje zbiory i programy.

Dziatania edukacyjne Zachety, pro-
gramy kierowane do dzieci, mtodziezy
i nauczycieli, warsztaty zwigzane z wysta-
wami oraz osobne wystawy kierowane do
najmtodszych odbiorcéw miaty nie tylko
prawdziwie wychowawczy, ale tez gtebo-
ko humanistyczny wymiar. Dziatania te
oparte byly na autentycznym kontakcie
z Innym, niezapos$redniczonym przez na-
rzucona narracje badz technologie. Inte-
raktywno$é technicznych rozwiazan nie
zastapita relacji. Waznym wymiarem wy-
chowawczym tych dziatan bylto tworzenie
grup wspélnotowych, opartych na dialogu.
Program prowadzonych projektéw i me-
toda pracy warsztatowej wykorzystujaca
sztuke wspétczesna stuzyty budowaniu
§wiadomosci krytycznej, prowokowaty
do zadawania pytan i ,my$lenia §wia-
ta” na nowo. Przygotowywaty nie tylko
otwartych odbiorcéw sztuki, ale otwartych
iuwaznych odbiorcéw swiata. Prowadzone

Instytut Historii Sztuki UKSW

9.Kto to jest artysta?, warsztaty dla uczniéw
ze spektrum autyzmu, 2015, Mediateka.
Fot. z archiwum autorki
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dziatania dawaty styszalnos¢ ideom i nie-
pokojom wspdtczesnego spoteczerstwa.
Miaty charakter dziatann mediacyjnych,
wptywaty bowiem na tres¢ i forme prze-
kazu kulturowego. Stanowity wazny gtos
w dyskursie spotecznym, ale tez wyzna-
czaty kierunek przysztych zainteresowan
pedagogiki. Byly zapowiedzia tego, co do-
piero przed nami, co chce by¢ wydobyte,
zobaczone i ustyszane.

Symbolicznym podsumowaniem
pracy edukacyjnej Zachety i przejawem jej
mys$lenia o edukacji jako o najwazniejszym
postulacie wspétczesnosci byta wystawa
Drugiej wiosny nie bedzie... Dzieci i sztuka
w XX i XXIw.3? Ekspozycja byta wezwaniem
skierowanym do dorostych zwracajacym
uwage na opresyjnos¢ dotychczasowych
dziatan edukacyjnych i szkoty jako insty-
tucji. Wskazywata, ze odpowiedzi mozna
inalezy szukaé w dziataniach zwiazanych

32 Wystawa odbyta sie w Zachecie - Narodowej Galerii
Sztuki w dn. 31 11I-18 VI 2023. Jej kuratorka byta
Joanna Kordjak.

ze sztuka. Stwarzanie warunkéw do na-
uki poprzez do§wiadczanie wszystkimi
zmystami, wspieranie kreatywnos$ci i wia-
czanie w dziatania dzieci jako petlnopraw-
nych uczestnikéw procesu twoérczego jest
uznaniem ich podmiotowosci i warunkiem
oddania im gtosu. Budowanie relacjii stwa-
rzanie przestrzeni autentycznego dialogu
wciaz jednak jawi sie jako postulat, jako
wyzwanie dla edukacji w XXIw.

Postulat ten realizowany byt przez
Dziat Edukacji Zachety w jego codziennej
praktyce edukacyjnej. Rozwijajac wypra-
cowane przez Wydziat Oswiatowy Bozeny
Kowalskiej formy i metody pracy, stata sie
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki prze-
strzenia edukacji alternatywnej, w ktéra
zostaly wprowadzone nowe tematy oraz
nowe grupy odbiorcéw. Ale nie tylko. Waz-
ne wydaje sie réwniez u§wiadomienie, ze
podejmowane przez ostatnie dwie dekady
XXIw. dziatania edukacyjne poprzez sztu-
ke wspodtczesng antycypuja zmiany w my-
§leniu o edukacji.

STRESZCZENIE

Tematyka artkutu dotyczy roli sztuki
wspbtczesnej w dziataniach edukacyjnych
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki.
Wskazuje na blisko$¢ sztuki wspétczesnej

i edukacji. Blisko$¢ ta wynika z charakteru
sztuki, ktéra kryje w sobie potencjat eduka-
cyjny. Problematyka ta zostata oméwiona
w oparciu o analize dziatan os§wiatowych

i edukacyjnych Zachety, ktére budowane
byty wtasnie w oparciu o sztuke wspétcze-
sna. Przesledzenie dziatalnosci edukacyjnej
Zachety od lat 50. XX w. pozwala dostrzec
ewolucje myslenia o edukacjiispojrzeé na
historie Zachety z innej, niz historia wysta-
wiennictwa, perspektywy.
Upowszechniajac sztuke wspétczesna i uta-
twiajac dostep do wiedzy w okresie

SUMMARY

The subject of the article refers to the role
of contemporary art in educational activi-
ties at the Zacheta National Art Gallery. It
points out the proximity of contemporary
art and education. This proximity results
from the nature of art, which has high edu-
cational potential. This issue is discussed
based on an analysis of Zacheta’s education-
al practices, which were built precisely on
the basis of contemporary art. Tracing the
educational activities of the Zacheta since
the 1950s allows us to see the evolution of
thinking about education and to look at the
history of the Zacheta from a different per-
spective than the history of exhibitions.

By popularizing contemporary art and fa-
cilitating access to knowledge during the



dziatalnosci CBWA, Zacheta wykonata nie-
zwykle wazna prace o§wiatowa. Objeta
dziataniami cata Polske. Prowadzony przez
Bozene Kowalska Wydziat Oswiatowy do-
prowadzit do wypracowania standardow
pracy oswiatowej. Zmiany spoteczno-kul-
turowe po transformacji ustrojowej

w 1989 r. spowodowaty ewolucje idei upo-
wszechniania sztuki. Zmianie ulegat zasieg
i charakter tworzonych programoéw. Od za-
krojonych na szeroka skale ogélnopolskich
programdw oswiatowych przechodzono do
dziatan edukacyjnych nastawionych na
prace w galerii i Srodowisku lokalnym. Roz-
mach przestrzenny dziatan o§wiatowych
zastapiony zostat rozmachem siegania

w glab, dotykania istoty tego, czym jest
edukacja. Stopniowo przechodzono od wy-
korzystania sztuki wspotczesnej w dziata-
niach o§wiatowych, niosacych gotowy
przekaz kulturowy, do wprowadzania dziet
sztuki najnowszej w sytuacje edukacyjne,
w ktérych ten przekaz jest negocjowany.
Edukacyjny kontekst sztuki wspétczesnej
polega na jej zdolnosci do ksztattowania
kompetencji krytycznej, dzieki ktorej
mamy szanse na przekraczanie wtasnych
ograniczen sytuacyjnych. Posiadanie tej
kompetencji pozwala na u§wiadomienie so-
bie naszego spotecznego i kulturowego
uwarunkowania. Dziat Edukacji Zachety
potrafit ten potencjat sztuki w swoich dzia-
taniach wykorzystaé. Zacheta stata sie
przestrzenia dobrej praktyki edukacyjnej.

SLOWA KLUCZOWE

Zacheta-Narodowa Galeria Sztuki, eduka-
cja, sztuka wspoétczesna, pedagogika kry-
tyczna

years of operation of the CBWA Zacheta did
extremely important educational work. It
covered the whole Poland with its initia-
tives. Guided by Bozena Kowalska, the Edu-
cational Department led to the development
of standards for educational work. The so-
cio-cultural changes following the political
transformation in 1989 led to an evolution
of the idea of popularizing art. The scope
and nature of the created programs
changed. There was a transition from
large-scale nationwide programs to educa-
tional projects focused on work in the gal-
lery and local environment. The wide range
of popularizing activities was replaced by
the idea of reaching into the depths, touch-
ing the essence of what education is. There
has been a gradual transformation from the
use of contemporary art in popularizing ac-
tivities, carrying a prefabricated cultural
message, to the implementation of contem-
porary artworks into educational situations
in which this message is negotiated. The
educational context of contemporary art is
based on its ability to develop critical com-
petence, through which we have the chance
to transcend our own contextual limita-
tions. Having this competence allows us to
become aware of our social and cultural
background. Zacheta's Education Depart-
ment has been able to explore this potential
of art in its practices. Zacheta has become

a space of good educational practice.

KEYWORDS

Zacheta-National Gallery of Arts,
Education, Contemporary Art, Critical
Pedagogy
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