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Jedna z niedocenionych postaci, ktéra swa
dziatalnos$cig pozostawita niezatarty slad

w rozwoju polskiej sztuki i szkolnictwa
artystycznego pierwszych czterech dekad
XX w., jest Ignacy Lopieriski (1865-1941). Ten
grafik i pedagog wskrzesit w Warszawie
sztuke wklestodruku. Lopieniski nalezat do
stynnej warszawskiej rodziny artystycznej,
wraz z Grzegorzem i Feliksem miat w latach
1899-1909 udziaty w znanym zaktadzie bra-
zowniczo-ztotniczym ,Bracia t.opieniscy”,
kontynuujacym tradycje rozpoczete przez
ich ojca, Jana. Podobnie jak bracia, Ignacy
zdobyt solidne wyksztatcenie, ukonczyt war-
szawska Klase Rysunkowa kierowana przez
Wojciecha Gersona i Aleksandra Kamin-
skiego, odbyt praktyki czeladnicze, posiadt
umiejetno$¢ wykonywania odlewéw z brazu,
modelowat medale i plakiety, a takze rzez-
bit (il. 1). Swoje zycie artystyczne Lopieriski
zwigzat jednak przede wszystkim z grafik,
ktérej tajniki techniczne opanowat w akade-
mii monachijskiej, uczac sie od 1888 r. u pro-
fesoraJohanna Leonharda Raaba, cenionego
grafika reprodukcyjnego'. Juz jako student

* Niniejszy artykut powstat na bazie nieopublikowanego
tekstu i referatu wygltoszonego 7 XI1 2018 r. na
11 Konferencji na 100-lecie Niepodlegtosci Szkolnictwo

wystawiat swe akwaforty na waznych wy-
stawach miedzynarodowych. Spotykaty sie
one z uznaniem w Monachium, Berlinie, Pe-
tersburgu i Lwowie. Lopieriskiego doceniono
za znakomite graficzne interpretacje obra-
z6w malarzy polskich ze srodowiska mo-
nachijskiego oraz dziet Jana Matejki. Warto
odnotowad, ze od poczatku swej rytowniczej
dziatalnosci artysta zajmowat sie takze gra-
fika autorska, wykonujac - réwniez z natury
bezposrednio na ptycie - swe kompozycje.

artystyczne w Polsce Odrodzonej zorganizowane;j

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

1 Cho¢ nazwisko Lopieniskiego przewija sie w literaturze
dotyczacej historii grafiki polskiej przetomu XIX i XX w.,
nie by}t on uwazany za jedna z gtéwnych postaci,
ktérym grafika polska zawdziecza swéj rozwyo;.
Pierwszym powojennym opracowaniem przypominaja-
cym szerzej zastugi Ignacego topieriskiego na polu
polskiej sztuki byt artykut Matgorzaty Bitozdr-Salwy
opublikowany w 2008 r. W ostatnich latach osobe
idorobek artysty zaprezentowata wystawa 5 XII 2019-16
112020 i towarzyszacy jej katalog: Wystawa, ktérej nie
byto... Ignacy Lopieriski (1865-1941) - odnowiciel sztuki
graficznej. Zob. Pie¢ wiekéw grafiki polskiej [katalog
wystawy], red. I. Jakimowicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 19 VI-30 VIII 1997, Warszawa 1997;

1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej
1897-1917, Krakéw 2000; M. Bitozor-Salwa, Zapomniany
koryfeusz sztuki graficznej. Dziatalnos¢ artystyczna
Ignacego Lopieriskiego, w: Stawa i zapomnienie. Studia

z historii sztuki X VIII-XX wieku, red. D. Konstantynow,
Warszawa 2008, s. 125-140; Wystawa, ktorej nie byto...
Ignacy Lopieriski (1865-1941) - odnowiciel sztuki
graficznej [katalog wystawy], red. J. Aniotek, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 5 XII 2019-16 11 2020,
Warszawa 2019.



Byt w nich bliski do§wiadczeniom niemiec-
kich i szwajcarskich grafikéw skupionych
wokot dziatajacego od 1891 r. Verein fiir Ori-
ginal-Radierung Miinchen.

Znaczacy dla rozwoju grafiki byt po-
wrét Lopieniskiego do kraju, gdzie zdobyt
uznanie i sympatie artystycznej braci. Zna-
komite opanowanie warsztatu rytownika
iumiejetnosci pedagogiczne sprawiaty, ze
wokoét Lopieriskiego skupito sie grono arty-
stow, gtéwnie malarzy chcacych nauczyé sie
techniki akwaforty. Czestaw Taniski wspo-
minat, ze ,u jednego z kolegéw, Ignacego
Lopieriskiego[...], zbieraliSmy sie na wspdlne
rysunki, na ktérych dopiero nastepowato
prawdziwe zblizenie artystyczne. MieliSmy

wtedy okoto czterdziestki™. Poniewaz w dru-

giej potowie lat 90. XIX w. Lopieriski czesto
bywat, a nawet mieszkat w Krakowie, opra-
cowujac m.in. reprodukcje z Matejkowskiej
Bitwy pod Warng (m.in. korzystat z udostep-
nionych mu przez Juliana Fatata pomieszczen
w Akademii Sztuk Pieknych), mozna przyjac,
ze takze wtedy dzielit sie z artystami swa
wiedza. Marian Turwid zapisat, ze ,Pankie-
wicz i Wyczdtkowski pierwszych tajnikow
kunsztu graficznego uczyli sie u Ignacego
Lopienskiego, ktory z warsztatow majstrow
niemieckich przywiézt byt do Warszawy
sztuke dziatania kwasamina metale. Jemu
tedy obydwaj przyszli Swietni graficy za-
wdzieczaja poznanie technik «metalowychx.
Pod okiem zastuzonego warszawskiego
rytownika wykonuje Wyczétkowski swe
pierwsze akwaforty i akwatinty™.

2 W liscie z Krakowa (prawdopodobnie z listopada 1895)
Ignacy Lopieriski wspominat bratu o kontakcie
z Wyczbétkowskim: Byt w tej chwili u mnie P. Prof.
Wyczétkowski i chce wraz ze mna w grudniu jechaé
do Warszawy”. By¢ moze byt to moment, w ktérym
wyktadowca krakowskiej ASP postanowit poznaé
tajniki technik graficznych. Zob. B.O. Kopczyniski,
Czestaw Tarski o Leonie Wyczétkowskim, ,Polska
Zbrojna”,R. 16,1937, nr 1, s. 5.

3 Zob. M. Turwid, Spuscizna Wyczétkowskiego, ,Kultura:

1. Ignacy Lopienski, Autoportret, 1905, sucha
igta, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
25647 MNW. Fot. z archiwum MNW

Pod koniec stulecia t.opienski wrocit do

Warszawy, gdzie sprowadzit prase graficzna
do druku wklestego. Zostat tez cztonkiem
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych i War-
szawskiego Towarzystwa Artystycznego,
ajednazjego uczennic zostata mtoda ma-
larka, Zofia Stankiewiczéwna, ktéra opisu-
jac swoja droge artystyczna, wspominata:
»szczesliwym trafem poznaje P. Ignacego Lo-
pienskiego i od niego zapoznaje sie z technika
graficzng - z ta wspaniata czarodziejska tech-
nika, najrozleglejsza symfonia barw-tondw.
Nazywam ja muzyka malarska -ita technika
najdoskonalsza jest rozkosza mego powota-
nia. Za poznanie jej jak najwieksza wdziecz-
nos¢ mam dla P. I. Lopienskiego, bo to jest
najlepsza chwila w karierze artysty, w ktérej
odnajduje swoja droge™ (il. 2). Franciszek Sie-
dlecki zauwazyt, ze sztuka graficzna Lopien-
skiego w koncu wieku ,znajduje coraz wiecej
zwolennikéw wsréd wybitnych malarzy, rad
swych i wskazowek udziela jak najchetniej,
w ten sposéb daje podwaliny pod rozwdj

tygodnik literacki, artystyczny i spoteczny", R. 2, 1937,
nr 30, s. 4.

4 Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN),
Z. Stankiewicz, Zyciorys Zofii Stankiewiczéwny,
w: Rézne materiaty ze spuscizny Anieli Samotyhowej
z Mitkowskich I v. Jetowicickiej, rkps, nr inw. IV 11.066.
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2. Ignacy Lopienski, Akwaforcistka. Portret Zofii
Stankiewiczowny, 1913, akwaforta, suchaigta, papier,
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.169837
MNW. Fot. Z. Dolinski

A

grafiki polskiej, ktéry w ciagu poczatku dwu-
dziestego stulecia dochodzi do rozkwitu i sta-
wia grafike polska na réwni z innemi starsze-
mi i bardziej zaawansowanemi krajami’s.
Grafik stopniowo rozszerzat dzia-
talnos¢ dydaktyczna i propagatorska
zwigzang z grafika i rysunkiem. W latach
1900-1904 by} nauczycielem w Salach Ry-
sunkowych Muzeum Rzemiost i Sztuki
Stosowanej w Warszawie. Zadaniem Sal
Rysunkowych byto umozliwienie kazdemu
pracownikowi i praktykantowi systema-
tycznej nauki rysunkéw odrecznych i tech-
nicznych, a takze stworzenie warunkéw
do szkicowania i kopiowania z gotowych
modeli i wzoréw (w tym takze rysowanie
z odlewdéw gipsowych rzezb antycznych).
Sale rozpoczety dziatalnosé w1891 1.,

5 F. Siedlecki, Fragmenty, Warszawa 1934, s. 203.

zyskujac szybko popularnosé (rocznie

z wieczornych zajeé korzystato ok. 300-400
mtodych oséb)e. Lopieriski wspominat ten
okres z sentymentem: ,,z rozkosza widzia-
Yo sie zapelnione sale przybyta wprost od
zajec¢ catodziennych do sal rysunkowych
mtodzieza, pracujaca do péZnego wieczo-
ra”. Dla Lopieriskiego biegtos¢ w rysowaniu
byta podstawa umozliwiajaca rozwdéj arty-
sty rzemieS$lnika, ktérego pozycja spotecz-
na dzieki zdobytym umiejetno$ciom wzra-
stata. Celem tych dziatan byto potaczenie
sztuki z rzemiostem, co zaowocowato we-
dtug grafika wymiernymi efektami w okre-
sie miedzywojennym, podnoszac szeroko
rozumiane rzemiosto na wysoki poziom.

6 Dziesieciolecie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej.
1891-1901, Warszawa 1902, s. 17-31.

7 1. Lopieniski, Rzemiosto i Sztuka, ,,Gazeta Przemystowo-
-Rzemie$lnicza”, R. 63,1934, nr 28, s. 2.



Nazwisko Lopieriskiego wiaze sie
takze z powstaniem w Warszawie Szkoty
Sztuk Pieknych. Artysta wymieniony zo-
stal wéréd obecnych na zebraniu organiza-
cyjnym Komitetu Opiekunczego w kwiet-
niu 1903 r. jako cztonek wspétdziatajacy.
Zapewne w wyniku niewywiazywania
sie z ptatnosci i tar¢ personalnych nalinii
Komitet Opiekunczy - dyrekcja Szkoty
najprawdopodobniej w 1907 r. opuscit Ko-
mitet. Nic nie wskazuje na to, ze prowadzit
w Szkole dziatalnosé dydaktyczna, tym
bardziej zwiazana z nauczaniem grafiki®.
W tym czasie, tzn. w latach 1904-1906,
przebywat we Francji, gtdéwnie w Paryzu
i w Trégastel (na bretoriskim wybrzezu).
Pod wptywem tamtejszej grafiki autor-
skiej jego warsztat graficzny i tematyka
prac ulegty modyfikacji: czesciej stosowat
technike suchej igty, eksperymentowat
takze z miekkim werniksem. Duzo czesciej
pracowat w plenerze, wykonywat rysunki,
studiowat kolor oraz powrécit do rzez-
biarstwa. Inspirujace mogty by¢ dla niego
kontakty z malarka i graficzka Mela Muter
oraz rzezbiarka Iza Danitowicz-Strzelbicka,
ktére sportretowat.

Po powrocie do kraju od 1906 do
1909 1. byt wybierany z grona artystow na
cztonka Komitetu warszawskiej Zachety,
awroku 1908 i 1909 wraz z Apoloniuszem
Kedzierskim kierowat zachetowska sala
rysunkowa®. W roku 1912 Lopieniski zostat

8 W poczatkach dziatalnosci szkoty zainteresowanie
grafika objawito sie préba przeszczepienia przywiezio-
nej z Krakowa fluoroforty, techniki, ktérej wynalazca
byt Tadeusz Estreicher. Jednym z owocdow takiej
dziatalnosci stata sie teka graficzna uczniéw warszaw-
skiej SSP w 1906 r., zawierajaca 12 kompozycji wykona-
nych w tej technice.

9 Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1908, Warszawa
1909, b.n.; Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1909,
Warszawa 1910, b.n. Sala rysunkowa byta miejscem,
gdzie artysci mogli sie doszkala¢, wykonujac studia
z zywego modela. Sala dziatata w latach 1880-1909
i byta wzmiankowana w sprawozdaniach TZSP. Zob.

wspbéizatozycielem, obok Franciszka Ej-
smonda i Hieronima Wildera, Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Graficznych, ktére

z rozmachem dziatato przed pierwsza woj-
na w Warszawie. Celem stowarzyszenia
byta szeroko pojeta popularyzacja wsréd
publicznosciiartystéw grafiki warszta-
towej, w tym organizowanie konkursow,
urzadzanie wystaw, odczytow i dyskus;ji
w zakresie sztuk graficznych™. Do to-
warzystwa zapisato sie wielu artystow,
bibliofiléw i mito$nikéw sztuki. Lopieriski
prowadzit w siedzibie Towarzystwa ,kursa
graficzne”, ktére skierowane byty nie tylko
do artystow i miaty charakter otwarty.

W listopadzie 1913 r. grafik rozpoczat ,,sys-
tematyczny kurs akwaforty i sztuk po-
krewnych”. Zajecia prowadzili takze Jan
Skotnicki i Franciszek Siedlecki. W marcu
nastepnego roku Lopienski wygtosit pie¢
prelekeji dotyczacych praktyki sztuk gra-
ficznych z ,pokazami licznych sposobéw
rytowania i wytrawiania ptyt (akwaforta,
akwatinta, suchaigta czyli pointe seche,
miedziorytnictwo, stalorytnictwo, drze-
worytnictwo, litografia kreskowa i kolo-
rowai.t.p.), oraz drukowanie na maszynie,
ktéra T.M.Sz.Gr. od niedawna nabyto dla
swoich cztonkéw. Kazda pogadanka sta-
nowi cato§¢ w formie lekeyi z prébami.
Cztonkowie Towarzystwa, jak i osoby obce
moga mie¢ fatwa sposobnos$¢ zapoznania
sie tym dziatem sztuki, w tak pieknych
ilicznych pracach niedawno w Tow. Zach.
Szt. P. przedstawionej™. W kwietniu za$

M. Trzebinski, Pamietnik malarza, oprac., wstep
ikomentarz M. Mastowski, Wroctaw 1958, s. 222.

10 Ustawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Graficznych,
Warszawa 1912.

11 Ze sztuki, ,Kurier Warszawski”, R. 93, 1913, nr 304, s. 3.

12 Towarzystwo mitosnikéw sztuk graficznych, ,Nasz
Dom”, R. 54,1914, nr 14, s. 17. W 1914 r. miata miejsce
w siedzibie Zachety wystawa retrospektywna grafiki
wspotczesnej oraz II Polski Konkurs Graficzny
im. Henryka Grohmana.
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rozpoczat ,praktyczny kurs akwaforty
i miedziorytu™s.

Dziatalnos$¢ Towarzystwa ulegta

czeSciowemu zawieszeniu w czasie wojny.

W okresie tym Lopienski zaangazowat sie

w prace Komitetu Obywatelskiego m.st.
Warszawy, przewodniczac Podsekcji Arty-
stow Plastykéw w Sekcji Pomocy dla Inteli-
gencji, ktoérej zadaniem byto wspomaganie
ludzi sztuki w trudnych latach wojny. Jedna

z wazniejszych inicjatyw Lopienskiego byto
zorganizowanie we wspoétpracy z kierownic-
twem Biblioteki reaktywowanego Uniwer-
sytetu Warszawskiego konkursu na ekslibris
dla akademickiego ksiegozbioru.

U progu niepodlegtosci, w czasie
przetomowym, chociaz t.opienski prébo-
wat zmobilizowa¢é prezesa towarzystwa
graficznego Dominika Witke-Jezewskiego
do zwotania zebrania w grudniu 1918 r.,
dziatalno$¢ Towarzystwa nie zostata reak-
tywowana. Grafik apelowat do Jezewskiego:
»Dzisiejsza chwila moze zawazy¢ na losach
Tow. Mitosnikéw Sztuk Graficznych, gdyz
Sztuki graficzne we wszystkich sprawach
Panstwowych lub spotecznych, maja zwia-
zek niezaprzeczalny. Towarzystwo zapre-
zentowane przez Sz. Pana powinno mie¢
reprezentacje w Ministerjach, zjazdach i.t.p.
objawach nowego spotecznego zycia. Pra-
gnatbym, aby Sz. Pan wejrzat w sprawy sto-
jace pod Jego wodzg, i ktéry niechby zechciat
przez zwotanie zebrania Zarzadu i Ogélnego,
utatwié rozwiniecia czynu ponownie, po
przymusowym zastoju, jaki spowodowa-
ta wojna™s. Jednym z cel6w Towarzystwa,
nakreslonych przez Lopienskiego w na-

13 Z Tow. Przyjaciot Sztuk Graficznych, ,Kurier Warszaw-
ski”,R. 94,1914, nr 91,s. 7.

14 P.P. Czyz, Ekslibris w Warszawie w poczgtkach
XX wieku. Konkursy, realizacje, kolekcjonerzy,
w: Ekslibris. Znak wtasnosciowy - dzieto sztuki. Studia
iszkice, red. A. Fluda-Krokos, Krakéw 2018, s. 156-160.

15 Muzeum Narodowe w Warszawie, List Ignacego
Lopieriskiego do Dominika Witke-Jezewskiego,
grudzien 1918, rkps, nr inw. 1550/4 MNW.

stepnym liscie do Jezewskiego, byto zgru-
powanie zawodowe grafikow, co zapewne
miato uczynié z towarzystwa raczej zwigzek
branzowy niz stowarzyszenie mito§nikow.
Cho¢ te plany nie zostaty zrealizowane,
umiejetnosci organizatorskie L.opieriskiego
niebawem ponownie zostaly wykorzystane.
W 1919 r. powstato Towarzystwo
Polskich Artystéw Grafikoéw zrzeszajace
twoércow z Warszawy, Krakowa i Poznania.
Przybrato ono nazwe zawodowego Zwiazku
Polskich Artystow Grafikoéw i byto, jak za-
uwazyt Stawomir Botdok, kontynuatorem
dziatan TPSG'*. Towarzystwo, jak czytamy
w Ustawie je powotujacej, dazyto do ,kulty-
wowania grafiki oryginalnej, we wszelkich
jej przejawach i na wszelkich polach”, cze-
mu stuzyé miaty m.in.: utrzymywana przez
ZPAG pracownia graficzna, organizowanie
wystaw i konkurséw, a takze czuwanie nad
sracyonalnem” prowadzeniem szkolnictwa
zawodowego. Lopienski zostal cztonkiem
Zwiazku i tylko na poczatku jego dziatal-
nosci wiceprezesem (prezesem byt wtedy
Wtadystaw Skoczylas)”. W marcu 1919 1.
na Pierwszym Powszechnym ZjeZdzie
Polskich Artystéw Plastykéw i Delegatow
Rady Sztuki w Warszawie powierzono t.o-
pieriskiemu jako delegatowi ZPAG funkcje
skarbnika Komitetu Wykonawczego Zjazdu
Plastykdéw. Brat on tez udziat w pracach
sekcji graficznej Zjazdu. ,Idea przewodnia
sekcji graficznej - czytamy w ,Wiadomo-
$ciach Artystycznych” - jest ustalenie
pogladu, iz sztuka graficzna dzieki swemu
nadzwyczajnemu rozwojowi powinna by¢
traktowana jako oddzielna gataz sztuki, co
powinno znalezé wyraz w wprowadzeniu
w akademiach pracowni artystycznych,
traktowanych réwnorzednie z innymi.

16 S. Botdok, Zwigzek Polskich Artystow Grafikow,
w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, t. 2,
red. A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdarisk 1974, s. 570.

17 Co najmniej od 1921 r. stanowisko prezesa piastowat
Franciszek Siedlecki, a wiceprezesa Adam Péttawski.



Jednym z najwazniejszych dezyderatdw,
wysunietych przez sekcje graficzna jest
zadanie utworzenia w stolicy panistwowego
instytutu graficznego, kierowanego przez
kompetentne sity artystyczne™®. Poniewaz
powotanie instytutu byto kwestig nieokre-
§lonej przysztosci, Skoczylas i Lopienski

27 czerwca w liScie do Ministra Sztuki

i Kultury wystosowali prosbe o udziele-

nie subwencji na uruchomienie pracowni
graficznej (koszty wynajecia lokalu, jego
utrzymania oraz nabycia urzadzen), gdyz
s,otwarcie tej pracowni jest dla rozwoju gra-
fiki artystycznej sprawa najwazniejszg™.
Ministerstwo przekazato na ten cel pie¢
tysiecy marek polskich. Liczac na dalsza
dobra wspétprace z MSiK, Lopienski w lipcu
1919 r. zwrdcit sie do Zenona Przesmyckie-
go - dwczesnego ministra - z propozycja na-
pisania podrecznika o sztukach graficznych,
wprowadzajacego w tajniki technologiczne
y.miedziorytuiakwaforty, z odmianami,
drzeworytuilitografii z przyczynkiem do
sztuk graficznych w Polsce, z [...] ilustracja-
miirysunkamiw tekscie™. Argumentowat,
ze wydana w 1909 r. w jezyku polskim na
bazie francuskich podrecznikéw ksiazka J6-
zefa Ruffera nie wyczerpuje tematu z uwagi
na poziom ogo6lnosci i brak odniesienia do
technik druku wypuktego i ptaskiego®.
Niestety, propozycja Lopieniskiego zostata
odrzucona®.

18 D. N,, Dziatalnosé Komitetu Wykonawczego Zjazdu
Plastykéw, ,Wiadomosci Artystyczne”, R. 1, 1919,
z.1-2,s.14-15.

19 Archiwum Akt Nowych w Warszawie (dalej:
AAN), W. Skoczylas, 1. Lopieriski, List do Ministerstwa
Sztukii Kultury, Warszawa 27 czerwca 1919, sygn.
2/14/0/8/7017, k. 93.

20 BN, List I. Lopieriskiego do Z. Przesmyckiego, 10 lipca
1919 r., w: Korespondencja Zenona Przesmyckiego,
(Lorentowczowa - Luszczewski), rkps, nr inw. 2854,
k. 40.

21 Tamze, k. 42-44; Kwasoryt (akwaforta). Z podreczni-
kéw francuskich zestawit Jozef Ruffer, Krakow 1909.

22 Wspomniane przez Lopieriskiego kryteria podreczni-
ka do nauki technik graficznych spelnita dopiero

Waznym zakresem dziatalnosci
grafika bylo podkre$lanie roli nauczania
rysunku w ksztatceniu mtodego pokolenia.
Poréwnywat nieznajomos¢ zasad rysunku
do analfabetyzmu. Swoje tezy przedstawit
w ramach odczytéw organizowanych przez
Komisje Rysunkowa przy Muzeum Pedago-
gicznym w Warszawie. Jednym z nich by} -
szcze$liwie opublikowany - referat O sztu-
kach graficznych, ktéry wygtosit 8 kwietnia
1922 r.23. Komisja powotana w 1917 r. konso-
lidowata i aktywizowata sSrodowisko na-
uczycieli rysunku w szkotach ogélnoksztat-
cacych i zawodowych, organizujac odczyty,
konferencje oraz ogélnokrajowe zjazdy
nauczycieli rysunkéw, ktérych celem byto
dzielenie sie wiedzg z zakresu metodyKki.

Jako przedstawiciel komitetu orga-
nizacyjnego 6 kwietnia 1923 r. Lopieniski
otworzyt obrady odbywajacego si¢ w War-
szawie trzydniowego Powszechnego Zjazdu
Nauczycieli Rysunku. Wzieto w nim udziat
350 delegatow z catego kraju, ktérzy przy-
witani zostali przez warszawskich kole-
goéw, m.in.: prof. Stanistawa Noakowskiego,
Karola Tichego i Stefana Szyllera. Wsréd
obradujacych byta takze uczennica L.opien-
skiego, graficzka Zofia Stankiewiczéwna.
Celem zjazdu byto okreslenie wymagan
wobec nauczycieli rysunku oraz ich ,obo-
wiazkow wzgledem szkoty, spoteczenstwa
i kultury polskiej™4, Wysunieto postulaty
m.in. utworzenia uczelni dla kandydatow
nanauczycieli rysunkéw wszelkich typow
szkot, urzadzenie sal rysunkowych i gabi-
netéw wyposazonych w pomoce naukowe
przy szkotach wszelkiego typu, powiek-
szenie liczby godzin naukirysunku w gim-
nazjach i wprowadzenie historii sztuki.
By¢ moze podczas zjazdu Lopienski spotkat

dwutomowa publikacja Andrzeja Jurkiewicza, wydana
pod koniec lat 30. XX w. Zob. A. Jurkiewicz, Podrecznik
metod grafiki artystycznej, Krakéw 1938.

23 Odczyty o sztuce, ,Gazeta Poranna”, R. 10,1922, nr 76, s. 3.

24 Zjazd nauczycieli rysunkéw, ,Kurier Warszaw-
ski”, R. 103, 1923, nr 94, s. 5.
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| samego okresu, weszlo w nie jednak wiele motywéw, wzietych z budow-
nictwa go, ktére | iesione na drzewo przez naiwnego ciesle,
| staly sie przez to swojsko oryginalne, co odnosi sig zv:'hsmza do orna-
mentacji. Igachyich niem (mansard pol-
,zawijane i pod- ski), a sa_jeszcze

darte”, jak mowi dachy wiejskie
' Chmielowski, sa
jedng z charakte-
rystycznych cech

| ozdobniejszego
budownictwa siel-
skiego owego cza-
su; sq one dekoro-
wane gankami, wie=
zyczkami, zlocone-
mi galkami i t. d.
ach zalamany
celem stworzenia
okapu, jako achro-
ny przed $niegiem
i deszczem, byl za- &2

i podmiejskie, kil-
koma plaszczyzna-
mi na czolo $ciete,
by daé miejsce
oknom pélpiaterka.
Domy malo-
mieszczaiskie nie-
wiele si¢ réznily od
chat wiesniaczych,
ale mialy zwykle
podsienia  (ganki,
wykusze), pocho-
dzace z wojennego
budownictwa sred-
niowiecznego,

wiazkiem podcieni. gdzie sluzyly do po-
ﬁiekied bywa mieszczenia  straz-
dach zlozon: nikéw, iledmcy_ch
z dwéch, przedzie- zblizajacego sig
lonych profilowa- nieprzyjaciela. Bu-

’
Katedra w Plocku. Rys. Ignacy Lopiciski

dowano je na sluﬁach wraz z kramnicami, a to najpierw zapewne dla
kupeéw i rzemieslnikéw, sprzedajacych latem swéj towar. Mial je takie
kaidy dworek szlachecki, drewniana synagoga a czgsto i karczma.
Zabytki koicioléw murowanych siqg-ajl u nas drugiej polowy 13
wieku, kiedy to budowano w stylu bizantyfiskim i romanskim — z chaty

3. Strona z ilustracjami Ignacego Lopieriskiego.

Fot. wg S. Matzke, dz. cyt., s. 39
A

sie z autorem wielu podrecznikéw dla ar-
tystow i wydawca pisma poswieconego
wychowaniu artystycznemu ,Ksztatt i Bar-
wa”, Stanistawem Matzkem, dla ktérego
wykonat dziewiec¢ ilustracji do wznawianej
w 1923 1. publikacji o nauczaniu rysunku?s
(il. 3).

Lopienski byt takze autorem opubli-
kowanego w ,,Grafice Polskiej” eseju, w ktd-
rym poruszyt kwestie nauczania rysunku.
Podkreslit znaczenie szlachetnych technik
graficznych (w szczegdlnosci akwaforty),
bolejac nad brakiem miejsc, w ktérych
mozna w kraju tworzy¢ grafike. Postulowat
otwarcie pracowni graficznej w Muzeum
Pedagogicznym oraz wyposazenie jej

25 S. Matzke, Nauczanie rysunku przestrzennego
w zwiqgzku z dziejami kultury zlecone przez Minister-
stwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego,
Lwoéw 1923, ilustracje na s. 37-43, 46. By¢ moze
znajomo$¢ miedzy artystami zaczeta sie w Mona-
chium, gdyz obaj w tym samym czasie studiowali
w tamtejszej Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych
(niem. Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen).

w pomoce naukowe? (il. 4). W jego zamysle
pracownia miata pomoc przede wszyst-
kim w rozwoju typografii. Wnioskowat
réwniez o otwarcie w warszawskim Mu-
zeum Narodowym lub Zachecie ,gabine-
tu graficznego”, ktéry mégtby ukazac na
zgromadzonych przyktadach rozwéj sztuk
graficznych®. Zapewne w tym okresie ar-
tystarozpoczat dziatalnosé pedagogiczna
jako nauczyciel rysunku w warszawskich
gimnazjach zenskich, w ktérych pracowat
w okresie miedzywojennym: Paristwowym
gimnazjum zenskim im. Juliusza Stowac-
kiego na ul. Nowowiejskiej 21, w Gim-
nazjum zenskim Zofii Sierpiniskiej na ul.
Marszatkowskiej 63 oraz w Gimnazjum
zenskim Leonii Rudzkiej na ul. Zielnej 13.
Z tego ostatniego zachowaty sie wspomnie-
nia przysztej filolog klasycznej Lidii Winni-
czuk: ,W gimnazjum klasycznym nie byto
rysunkéw, a tutaj - do§wiadczenie kilkulet-
nie, perspektywa, cienie, a ja nic! Profesor
Ignacy Lopienski przynosit jakie§ garnki,
wazy - rysuj to - analfabeto! [...] Pan Lopieri-
ski przechodzit od pierwszej fawki, kolejno,
jednej co$ doradzit, innej poprawit”2,

Nie tylko na szkolnictwie gimnazjal-
nym opierata sie praktyka topieniskiego.
W 1928 1. pisat do Mieczystawa Rulikow-
skiego w sprawie wypozyczenia ,prac
o drukarstwie, ktére znam, jednak ich nie
posiadam, a ktére obecnie sg mi koniecznie
potrzebne do prac zwiazanych z wykta-
dami, ktére prowadze tak praktycznie,
jakiteoretycznie™. W podziekowaniu za

26 By¢ moze postulat ten zostat zrealizowany, poniewaz
na jednej z akwafort Lopienskiego z portretem
Mikotaja Kopernika, wykonanej w 1923 r. znalazto sie
miejsce druku: ,PRAC. ART. GRAF. MVZ. PED.
WARSZ.”. Zob. Wystawa, ktdrej..., dz. cyt., s. 98.

27 L. Lopienski, Sztuki graficzne w stosunku do przemystu,
,Grafika Polska”, R. 2,1922, nr 11-12, s. 262-263.

28 L. Winniczuk, Nad Zbruczem, Stryjem, Wistq.
Wspomnienia (1905-1927), Krakéw 1988, s. 108.

29 Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie,
Archiwum Mieczystawa Rulikowskiego, t. 110, s. 49.



ksigzki dotyczace historii grafiki polskiej
Lopieniski prosit ponownie Rulikowskiego
o literature dotyczaca historii drukar-
stwa. By¢ moze rozszerzanie wiedzy przez
Lopienskiego zwigzane byto z kursami
graficznymi dostepnymi dla wszystkich
zainteresowanych prowadzonymi w jego
pracownina ul. Lwowskiej 8. Kursy mogty
sie rozwina¢ w kierowane przez niego Koto
Akwaforcistéw Polskich, o ktérym niestety
niewiele wiadomo. Réwniez mato znane
jest wspétzatozone przez niego Towarzy-
stwo Polskich Artystéw Plastykéw ,,Rewja”
dziatajace od 1927 r2° Jednym z elementéw
tworzacych Towarzystwo miata by¢ sekcja
grafiki. Sekretariat ,,Rewji” prowadzit do
1939 1. Lopienski wraz z Wilhelmem Zwie-
rowiczem, autorem pierwszej biografii
rytownika®, pod tym samym adresem, pod
ktérym znajdowaty sie pracownia graficzna
i mieszkanie.

Inna inicjatywa Lopienskiego byto
przekazanie w 1936 r. Zachecie urzadzen
i prasy graficznej, ,aby umozliwié¢ korzy-
stanie z nich najszerszej rzeszy braci arty-
stycznej™. Przez pewien czas dar ten nie
byt wykorzystywany. Odnotowat to Tade-
usz Pruszkowski: ,Lopieriski ofiarowat spo-
teczenstwu, spotecznosci grafikoéw w szcze-
gdlnosci, swoj warsztat graficzny. Dar ten
przyjeta «Zacheta». Jak dotad warsztat ten
nie jest uruchomiony. Bytoby rzecza bar-
dzo pozadang, aby wykorzystali graficy
ofiare laureata Warszawy33. Dobrze bytoby

30 Obie organizacje nie zostaly wymienione w opraco-
waniach: Polskie zycie artystyczne..., dz. cyt.; Statut
Stowarzyszenia p.n. Towarzystwo Polskich Artystéw
Plastykéw ,Rewja”, Warszawa 1927.

31 W. Zwierowicz, Ignacy Lopieriski. Szkic biograficzny
z 11 reprodukcjami, Warszawa [1931]. Do 50 egzempla-
rzy wydanych na papierze czerpanym dotaczone byty
odbitki akwafortowe z autoportretem topieriskiego.

32 B.S. Stefanowski, Dlaczego poszedtem tq drogq zycia?
Spojrzenie wstecz - rzut oka w przysztosc, ,Kurier
Warszawski”, R. 116, 1936, nr 353, s. 9.

3311 listopada 1936 r. grafik otrzymat nagrode m.st.
Warszawy za dziatalno$é na polu nauki i sztuki.

Instytut Historii Sztuki UKSW

' MIKOEA] KOPFRNIK

4. Ignacy Lopieniski, Portret Mikotaja Kopernika,
1923, akwaforta, suchaigta, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.5742 MNW.

Fot.z archiwum MNW

A

réwniez, aby mtodzi artysci zechcieli wy-
korzysta¢ wiedze Ignacego Lopienskiego.
Zna on bardzo subtelne tajemnice trawionki
i sztychu, tajemnice zdobyte wieloletnim
doswiadczeniem, odkryte w dociekliwej
pracy”™. W kolejnym roku topieriski zostat
cztonkiem Bloku Zawodowych Artystow
Plastykow, zblizajac sie tym samym do
srodowiska warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Otworzy¢ tez miat, pod adresem
warszawskiej Zachety, Szkote Malarstwa
i Sztuki Rysowniczej prof. Ignacego L.o-
pieniskiego, ale ta inicjatywa nie przyniosta
oczekiwanych rezultatowss.

Nie tylko prywatna dziatalnos¢
edukacyjna, ktéra zreszta nie znalazta

34 T. Pruszkowski, Rozwazania plastyczne, ,Gazeta
Polska”,R. 8,1936, nr 333,s. 7.

35 Dziatalno$¢ ta nie przyniosta Lopieriskiemu zapewne
ani pieniedzy, ani uczniéw. Pomimo zamieszczonych
w prasie informacji o szkole grafik odpisat w odpo-
wiedzi na ankiete Ministerstwa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego: ,szkoty dotad nie prowadze
nie majac funduszéw na jej zatozenie i zgloszen ani
ubieglego, ani biezacego roku nie miatem”. Zob. AAN,
List L. Lopieriskiego do MWRIiOP, Warszawa 10 listopa-
da 1938, sygn. 2/14/0/8/7032, k. 56.
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odzwierciedlenia w niekompletnej doku-
mentacji szkét artystycznych w Minister-
stwie Wyznan Religijnych i Os§wiecenia
Publicznego, angazowata grafika. W War-
szawie w okresie miedzywojennym poza
Szkotga, a pdZniej Akademia Sztuk Piek-
nych, grafiki warsztatowej nauczano takze
w innych placéwkach. Zajecia prowadzono
w Szkole Malarstwa i Rysunku Konrada
Krzyzanowskiego na ul. Poznanskiej 23,
gdzie w 1918 r. na stanowisko profesora
sztuki graficznej powotana zostata Zofia
Stankiewiczéwna. W te dziedzine sztuki
wprowadzano takze w Prywatnej Szkole
Sztuk Plastycznych im. Zygmunta Wali-
szewskiego przy ul. Mazowieckiej 11, kie-
rowanej i zatozonej w 1938 r. przez Jerzego
Hulewicza, ktéry nauczat wtasnie grafiki
artystycznej®, a takze w Miejskiej Szkole
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa (prze-
ksztatconej z dawniej Klasy Rysunkowej),
gdzie w 1921 r. do kadry profesorskiej do-
taczyt Wactaw Teofil Radwan (1887-1962),
malarz, grafik i typograf, poproszony przez
Wtadystawa Skoczylasa, 6wczesnego dy-
rektora placéwki*, o poprowadzenie wy-
ktadow z grafiki.

O ile aktywnos$¢ Szkoty Sztuk Zdob-
niczych i Malarstwa jest stosunkowo do-
brze udokumentowana i tatwa do przesle-
dzenia®*, dziatalnos¢ placéwek, w ktérych
pracowat Lopienski, trudniej uchwycié.
Byty to Szkota Blanki Mercere i Szkota
Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona,
ktérej dokumentacja w Archiwum Akt

36 W spisie urzadzenia pracowni graficznej wymieniono:
1. jeden warsztat z piecykiem, 2. jedna prasa
drukarska, 3. jedna prasa kopijna, 4. jedna komoda do
narzedzi i kwaséw graficznych, 5. trzy arkusze ptyt
cynkowych (rezerw.), 6. jeden komplet wieszadet,

7. dwa reczniki.

37 Skoczylas kierowat szkota od 1 wrzesnia 1920 do
1 grudnia 1922 r. Zob. M. Sitkowska, Wiadystaw
Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 105.

38 J. Puciata-Pawlowska, Dzieje Miejskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie, Warszawa
1939.

Nowych w Warszawie jest fragmentarycz-
na. Przeszkadza to w doktadnym rozpozna-
niuy, jaka role petnita nauka grafiki w tych
szkotachijak dalece byt w nig zaangazowa-
ny Lopienski.

Szkota Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona powotana zostata do zycia przez
Warszawskie Towarzystwo Artystyczne
w 1921 T. Jej celem byto ,przygotowanie
mtodego pokolenia artystéw w duchu nam
wrodzonym”. Ksztatceniu poddawani
byli adepci zupetnie ,,surowi”, ktérzy mieli
stac sie samodzielnymi artystami gtéwnie
w dziedzinie malarstwairzeZby. Pierw-
szym dyrektorem szkoty byt Feliks Stupski,
w drugim roku dziatalnosci placowki za-
stapiony przez Edwarda Okunia. W poczat-
kach dziatalnosci wyktadowcami byli Blan-
ka Merceére, Stanistaw Sawiczewski, Antoni
Piotrowski, Marian Wawrzeniecki, Wtady-
staw Majewski, Tadeusz Cieslewski (ojciec
oraz syn), a takze Mieczystaw Offmariski.
Prezesem Rady Opiekunczej zostat Stefan
Szyller+. Chociaz wsrdd profesordéw poja-
wiaty sie nazwiska grafikéw, nie wiadomo,
czy od samego poczatku w szkole dziatata
pracownia graficzna. Wiadomo natomiast,
ze podczas zorganizowanej w czerwcu
1936 r. wystawy ucznidéw prezentowana
byta m.in. grafika artystyczna z pracowni,
ktérej opiekunem byt Ignacy Lopienski4.
Wyktadat on grafike artystyczna co naj-
mniej od roku szkolnego 1932/1933, pod-
czas gdy grafiki uzytkowej nauczat Maciej
Nehring. Na stanowisku profesora grafiki
artystycznej Lopienski zastapiony zostat
w roku szkolnym 1938/1939 przez Aleksan-
dra Raka. Czestaw Wdowiszewski, kolejny

39 W. Wankie, Szkota Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona (zorganizowana przez Warszawskie Towarzy-
stwo Artystyczne), ,Swiat”, R. 16,1921, nr 42, s. 2.

40 W. Wankie, Po roku istnienia. Praca artystyczna Szkoty
Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona, ,Swiat”, R. 17,
1922, nr 28, s. 8.

41 Wystawa uczniéw Szkoty Sztuk Pieknych im. W.
Gersona, ,Kurier Warszawski”, R. 116, 1936, nr 173, s. 5.



dyrektor szkoty, w liscie do ministerstwa
z pazdziernika 1938 poinformowat, ze
w roku szkolnym 1936/37 dyplom z grafiki
otrzymato trzech uczniéw, a w roku na-
stepnym - dwoch absolwentéw#. Z tych
szczatkowych informacji trudno odtwo-
rzy¢, w jak szerokim zakresie nauczana
byta grafika artystycznaijakim cieszyta sie
w szkole powodzeniem.

Jan Bajkowski, recenzent wysta-
wy z ,Prosto z Mostu”, podwazajac sens
istnienia szkoty im. Wojciecha Gersona,
skrytykowat takze jako niezadowalajacy
poziom nauczania grafiki uzytkowejiar-
tystycznej. Opinia Bajkowskiego znajduje
potwierdzenie w dokumentach MWRiOP.
W anonimowej notatce podsumowujacej
osiagniecia szkoty, spisanej prawdopodob-
nie pod koniec lat 30., pojawiaja sie zarzuty
catkowitego nieprzestrzegania programu
i braku selekcji wéréd uczniéw. Punkt 9.
notatki poSwiecony zostat nauczaniu gra-
fiki: ,Grafika nie jest zupetnie wyktadana.
Jeden z profesoréw przed paroma laty
zapoczatkowat, lecz mu nie pozwolono wy-
ktadac™4. Mozemy przypuszczaé, ze odnosi
sie to wtasnie do Lopienskiego, ktéry pod
koniec lat 30. przeszedt do Szkoty Sztuk
Pieknych Blanki Mercére, gdzie prowadzo-
ny byt takze osobny kurs grafiki. Szkota
ta zatozona zostata w 1926 r. i miescita
sie na ul. Hozej 59, w budynku, ktérego
wspoétwiascicielka byta malarka Blanka
Mercere4. Miata w niej nauczaé Zofia Stan-

42 AAN, List Czestawa Wdowiszewskiego do Ministerstwa
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia
10 pazdziernika 1938, sygn. 2/14/0/8/7047, k. 301.

43 ]. Bajkowski, Recenzje z wystaw, ,Prosto z Mo-
stu”, R. 2,1936, nr 26, s. 7. Mogto wynikaé to z innych
niz Skoczylasowski drzeworyt technik graficznych
prezentowanych przez szkote.

44 AAN, Sprawy podania uczniéw, pkt. 9, sygn.
2/14/0/8/7047, k. 298.

45 Rok 1926 wskazuje w monografii artystki Witold
Bunikiewicz. W dokumentach pojawiajg sie tez inne
daty otwarcia szkoty: 1919, 1922 1923. Blanka
Merceére (1885-1937) zainteresowata sie grafika

kiewiczéwna, ale trudno ustali¢, wjakim
zakresie i od kiedy byt prowadzony w tej
szkole kurs grafiki. Podobnie jak w przy-
padku szkoty Gersona, materiat archiwal-
ny jest niekompletny, chociaz zawiera nie-
co wiecej informacji z korica lat 30. Wiemy,
ze w roku szkolnym 1938/1939 w szkole,
ktérej zatozycielka juz nie zyta, prowa-
dzil nauczanie grafiki artystycznej Ignacy
Lopienskis. W 1938 r. byty to 4 godz. w ty-
godniu®. Grafika nauczana byta na roku Il
iIV. Na roku III byta to: , kompozycja rysun-
kowa z zastosowaniem graficznem. Grafika
Uzytkowa. Linoryt, drzeworyt, litografia.
Historia sztuki graficznej. Ikonografia”.

Na roku IV nauczano ,technik trawien-
nych irytowniczych” oraz samodzielnej
kompozycji*®. Szkota byta koedukacyjna,
przyjmowata uczniéw w wieku od 15 do 28
lat, miata za zadanie ksztalcié ,artystow

i przygotowywac ich do samodzielnej pra-
cy artystycznej w zastosowaniu do potrzeb
zyciowych™e. Szczegblny nacisk ktadzio-
no na malarstwo monumentalne, w tym
fresk - z ktérego zreszta styneta.

artystyczna (,prébuje grafiki”) w czasie swoich
studiéw w Paryzu, gdzie uczyta sie w latach 1908-1914
gldwnie malarstwa. W latach 1921-1926 byta
profesorem malarstwa w Szkole Sztuk Pieknych im.
Wojciecha Gersona. Zob. W. Bunikiewicz, Blanka
Mercére (jej zycie i dzieto), Warszawa 1938, s. 14; AAN,
Sprawy podania..., dz. cyt., sygn. 2/14/0/8/7047, k. 298.

46 W roku szkolnym 1938/1939 byto 24 uczniéw
(8 mezczyzn, 16 kobiet); w innym miejscu - 28.
Na zajecia z grafiki uczeszczato 8 dziewczat. Obok
Lopieniskiego wyktadajacego grafike w szkole
pracowato jeszcze pieciu profesoréw: Henryk
Gaczyriski i Adam Grabowski (rysunek i malarstwo),
Apolinary Gtowiriski (rzezba), Wanda Rudziriska (cera-
mika i zdobnictwo) oraz Feliks Roliriski (perspekty-
wa). Zob. AAN, Formularz Sprawozdawczo-Statystycz-
ny dla Szkot Artystycznych Muzyki, Plastyki, Rytmiki
i Tarica Artystycznego na Rok Szkolny 1938/1939, sygn.
2/14/0/8/7047, k. 268-273.

47 Tamze, k. 273.

48 Tamze, Program prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych
Blanki Merceére, sygn. 2/14/0/8/7047, k. 288.

49 Tamze, Statut prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych Blanki
Mercére (28 listopada 1934), sygn. 2/14/0/8/7047, k. 285.
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Poza dziatalnoscig pedagogiczna,
warto zwrdci¢ uwage na dziatalnos¢ pi-
Smiennicza Lopienskiego, szczegdlnie
w konteks$cie praktycznego nauczania grafi-
kiirysunku. W zwiazku z I konkursem im.
Henryka Grohmana, ktéry odbyt sie w lutym
1914 r., Lopienski napisat tekst objasniajacy
techniki graficzne zamieszczony w Pamigt-
ce zwystawys°. W artykule z 1917 1. grafik
whnioskowat o ktadzenie wiekszego nacisku
na nauke rysunku w konteks$cie rozwoju
polskiego rzemiosta. Rysunek - wedle stéw
Lopienskiego - jest ,jednym z najwiecej wy-
mownych §rodkéw w rzemiostach, [...] jest
dopetnieniem potrzeb zyciowych, nauko-
wych i wytworczych, powiazanych w jedna
catos¢”. Praktyczne rady kierowat do os6b
odpowiedzialnych za ksztatcenie rzemiesl-
nikéw, wnioskujac o powstanie kurséw do-
pelniajacych rysunkowychs.

O grafice Lopienski napisal w 1935 1.
W artykule zamieszczonym w ,Kurie-
rze Porannym” wyrazit swoje uznanie
dla akwaforty. W opinii artysty sztuka
graficzna nalezata do tej samej ,rodziny
plastycznej”, co malarstwo i rysunek, prze-
wyzszajac je mozliwoscia ,rozpowszech-
niania wieloliczbowego oryginalnej réwnej
warto$ci artystycznej odbitki”s2, W opinii
Lopienskiego grafika jest ,,sztuka propa-
gandy”, gdyz ma charakter demokratyczny,
dostepna jest niemal dla kazdego.

W 1922 r. Lopienski napisat wspo-
mniany wczesniej artykut Sztuki graficzne
w stosunku do przemystu, ktory ukazat sie

50 Pamigtka z wystawy graficznej i Konkursu II-go imienia
Henryka Grohmanna: staraniem Towarzystwa
Przyjaci6t Sztuk Graficznych [katalog wystawy],
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, luty 1914,
[Warszawa] 1914, s. 5-11.

511. Lopienski, W sprawie naszych rzemiost, ,Gazeta
Lowicka”, R. 1,1917, nr 15, s. 3-4.

52 Tenze, Akwaforta - propaganda wiedzy plastycznej.
Sztuka z igty, wosku, kwasu i miedzi, ,Kurier Poran-
ny”,R. 59,1935, nr 54, s. 6.

w ,Grafice Polskiej"3. W 1934 r. w kolejnym
dotykajacym tego zagadnienia artykule,
Rzemiosto i Sztuka, opublikowanym w ,,Ga-
zecie Przemystowo-Rzemie§lniczej” pod-
kreslat zwiazek rzemiosta ze sztuka oraz
znaczenie nauczania rysunku, ktérego nie-
umiejetnos$¢ rozumienia poréwnat do anal-
fabetyzmus*. Wyrazit te mysl takze w wy-
wiadzie przeprowadzonym w 1936 r. po
otrzymaniu nagrody m.st. Warszawy: ,Je-
stem zdania - méwit - ze nauka ta [rysun-
ku - P.P. Cz.] wyrabiajaca oko i pewno$¢ reki,
w ogble jest traktowana po macoszemu,
przede wszystkim w szkolnictwie §rednim.
Nie ma zrozumienia w szkole dla potrzeby
rysunku”ss. Wspominajac przesztosé, przy-
znat, ze sam poszedlby jeszcze raz ta sama
droga zawodowa i ,wykreslil” te sama linie
artystycznaiideowa. Przy czym chciatby
by¢ naréwni pedagogiem i artysta, gdyz jak
stwierdzit: ,0d uczniéw tez przeciez mozna
sie wielu rzeczy nauczy¢™e.

Zastugi Ignacego Lopieriskiego w na-
uczaniu technik graficznych, gtdwnie wkle-
stodruku, nie budza watpliwosci, szczegélnie
w pierwszych kilkunastu latach XX w. (il. 5).
Mozliwe to byto dzieki solidnemu wyksztat-
ceniu, ktoére grafik zdobyt w Monachium.
Cho¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym,
szczegblnie na poczatku lat 20., artysta bar-
dzo aktywnie uczestniczyt w podkreslaniu
roli nauki rysunku w procesie nauczania
mlodziezy, nie zwiazat sie z wyzsza uczelnia
artystyczng. By¢ moze ztym wspomnieniem
byty dla niego do§wiadczenia z poczatku
dziatalnosci warszawskiej SSP, a co za tym
idzie, nie wigzat p6Zniej swej pedagogicznej
dziatalnosci z ta uczelnia. By¢ moze jedna
z przyczyn byto uprawianie przez niego

53 Tenze, Sztuki graficzne..., dz. cyt., s. 262-263.

54 Tenze, Rzemiosto i Sztuka, ,Gazeta Przemystowo-Rze-
mie$lnicza”, R. 63,1934, nr 27, s. 2; nr 28, s. 1-2; nr 29,
S. 2.

55 B.S. Stefanowski, dz. cyt,, s. 9.
56 Tamze, s. 9.



gtéwnie technik druku wklestego, przez co
przegrat rywalizacje ze Skoczylasem i mod-
nym woéwczas drzeworytem, przezywaja-
cym w Polsce odrodzenie. Przegrat takze z li-
tografiaijej niekwestionowanym mistrzem
Leonem Wyczdétkowskim, ktéry na kréotko
przed Smiercig przyjat kierowanie katedra
grafiki w warszawskiej ASP.

Lopienski pedagogiczna misje reali-
zowat w warszawskich gimnazjach zen-
skich oraz w szkotach o profilu artystycz-
nym, ktére znalazty sie pod protektoratem
MWRIOP. Nie przeszkadzato mu to w pro-
wadzeniu takze wtasnego kursu grafiki
w prywatnej pracowni przy ul. Lwowskiej
oraz w zajeciach dydaktycznych we wtasnej
szkole mieszczacej sie w gmachu Zachety,
cho¢ ich zakres w §wietle dokumentéw
wyglada na znikomy. Oprécz Wilhelma
Zwierowicza nie mozemy wymienié z na-
zwiska 0séb, ktérych Lopieniski nauczy?
grafiki w okresie miedzywojennym. Po-
nadto nieznane sg odbitki graficzne Zwie-
rowicza, wiadomo jedynie, ze ,upodobat
sobie mezzotinte™’. Trudno zatem ocenié¢
wptyw Lopieniskiego na jego uczniéw z tego
okresu. Nie wolno nam jednak zapominac
o roli grafika w nauczaniu, przekazywaniu
wiedzy i propagowaniu grafiki artystycznej
w §rodowisku polskich artystéw, gtdwnie
malarzy na przetomie XIX i XX w. Przy-
ktad Wyczétkowskiego i Stankiewiczéwny
pokazuje, jak wielka role wich twdérczosci
miata do spetnienia grafika.

Wydaje sie, ze postac grafika nie
zostata wtasciwie doceniona przez wspoét-
czesnych. Lopienski z pewnoscia §wia-
dom byt swojej rolii narzuconego sobie
postannictwa, ale nie zabiegat o szersze
uznanie. Zachowany dorobek pis§mien-
niczy jest na tyle skromny, ze nie wiemy,
jak blisko 6wczesnych nurtéw byty jego

57 S. Podhorska-Okotéw, Odmtodzony jubilat i jego uczen.
Wystawa prac graficznych Ign. Lopieriskiego i M. Traut-
mana, ,Kurier Czerwony”, R. 11,1932, nr 16, s. 3.

5. Portret Ignacego Lopieriskiego w pracowni, 1936, Narodowe
Archiwum Cyfrowe. Fot. autor N.N.

A

poglady i praktyka pedagogiczna. Wiemy,
ze zabiegat o umozliwienie mu napisania
podrecznika technik graficznych, ktérego
brak byt odczuwalny do lat 30. XX w. Mo-
zemy przypuszczad, ze Lopieniski miat swdj
udziat w kreowaniu podstaw wychowania
plastycznego, uczestniczac w ogdélnokra-
jowych zjazdach nauczycieli rysunku.
Wiemy, ze nadawat szczegdlne znaczenie
nauce rysunku, ktéra byta dla niego réw-
noznaczna z opanowaniem podstaw edu-
kacji. Uznawat, ze wyszkolenie w rysunku
jest podstawa nie tylko sztuki, ale takze
rzemiosta artystycznego. By¢ moze, gdyby
doszto do planowanej na jesieni 1939 r. przez
warszawskie Muzeum Narodowe wielkiej
wystawy monograficznej, w ktorej orga-
nizacji artysta sam uczestniczyt, aspekt
dziatalnosci pedagogicznej zostalby szerzej
omoéwiony i doceniony. Przytoczone powy-
zej pojedyncze gltosy zauwazajace niewyko-
rzystanie potencjatu Lopienskiego w proce-
sie nauki grafiki artystycznej przypominaja
zal drzeworytnikéw szkoty Skoczylasa
towarzyszacy odchodzeniu pokolenia
warszawskich ksylograféw reprodukcyj-
nychs®. Stosunek Lopieniskiego do nauczania

58 K. Pijanowska, Ostatni Mohikanie drzeworytnictwa
interpretacyjnego - ksylografowie reprodukcyjnina
Wystawie Graficznej Il Konkursu im. Henryka
Grohmana w 1914 roku, w: Wielosé w jednosci. Drzewo-
ryt polski po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej
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zwigzanego z szeroko pojeta sztuka uzyt-
kowa, ktéra wyzwolita sie w odrodzonym
kraju od zagranicznych wptywoéw, najlepiej
oddaja jego wtasne stowa: ,Obecnie - pisat
grafik w potowie lat 30. - na kazdym kroku
spotykamy u nas objawy wytezonej pracy
i dazenia do stworzenia nieznanych nam
rzemiost i sztuk, jak: drukarstwo, liter-
nictwo, plakaciarstwo, ozdoba mieszkan
iurzadzen wnetrz budynku, garncarstwo,
tkactwo i zdobnictwo ksigzki, prowadzone

23 pazdziernika 2009 roku, red. B. Chojnacka,
M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2011, s. 21-32.

przez powotane do tego szkoty, akademie,
instytuty, kursy wieczorne dla wszyst-
kich dostepne i czekajace na Cie Bracie! bys
pyche z serca zrzucit i podazyt w zastepy
zbrojne w otéwek, cyrkiel i miarke i zasiadt
do pogtebiania swej wiedzy, podniesienia
rzemiosta swego na Chwate Kraju i Rzecz-
pospolitej Polskiej!™. 1 taka zapewne w za-
mys$le Lopienskiego byta tez jego rola jako
nauczyciela rysunku, a przede wszystkim
propagatora i mistrza grafiki warsztatowe;j.

59 I. Lopienski, Rzemiosto..., dz. cyt., 1934, nr 29, s. 2.

STRESZCZENIE

Ignacy Lopieriski (1865-1941) byt jednym

z artystéw, ktérym polska grafika autorska
zawdziecza swe odrodzenie na poczatku
XX w. Podczas studiéw w Monachium zna-
komicie opanowat warsztat graficzny, kto6-
ry wykorzystywat zarowno w grafice re-
produkcyijnej, jak i oryginalnej. Po powrocie
do kraju zajat sie popularyzacja sztuki gra-
ficznej, czemu miato stuzyé m.in. powstate
Z jego inicjatywy w Warszawie Towarzy-
stwo Przyjaciét Sztuk Graficznych (1912-
1918), a takze dziatalnoscia pedagogiczna

i popularyzatorska. Jednym z efektéw jego
pracy byto zainteresowanie malarzy pol-
skich technikami graficznymi, gtéwnie
akwaforta. Z jego pomocy i wskazdéwek
skorzystali tacy wybitni artysci, jak Leon
Wyczétkowski czy Zofia Stankiewiczéwna.
Lopienski wielokrotnie podkreslat znacze-
nie edukacji plastycznej, szczegdlnie nauki
rysunku. Objawiato sie to w jego dziatalno-
$ci pedagogicznej zaréwno oséb dojrzatych,
jak i mtodziezy. Byt opiekunem sal rysunko-
wych Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowa-
nej w Warszawie, nauczycielem rysunku

w warszawskich gimnazjach zenskich, pro-
wadzit zajecia z technik graficznych

SUMMARY

Ignacy Lopieriski (1865-1941) was one of the
artists to whom Polish original graphic art
owes its revival at the beginning of the
20th century. During his studies in Munich,
he excellently mastered the printmakers
workshop, which he used in both reproduc-
tive and original graphic art. After return-
ing to the homeland, he initiated the popu-
larization of graphic art, which was to be
served, among others, by the Society of
Friends of the Graphic Arts (1912-1918),
founded on his initiative in Warsaw, as well
as pedagogical and popularizing activities.
One of the effects of his work was the in-
terest of Polish painters in graphic tech-
niques, mainly etchings. Such outstanding
artists as Leon Wyczdétkowski and Zofia
Stankiewiczéwna benefited from his help
and guidance.

Lopieniski repeatedly emphasized the impor-
tance of art education, especially drawing.
This was reflected in his pedagogical activi-
ty for both adults and young people. He was
the supervisor of the drawing rooms of the
Museum of Crafts and Applied Arts in War-
saw, a drawing teacher in Warsaw girls’ sec-
ondary schools, he also conducted classes in



w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Graficz-
nych, Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona zorganizowanej przez Warszaw-
skie Towarzystwo Artystyczne, Szkole
Sztuk Pieknych Blanki Merceére oraz organi-
zowat kursy we wtasnej pracowni przy ul.
Lwowskiej i w enigmatycznej Szkole Malar-
stwa i Sztuki Rysowniczej prof. I. Lopien-
skiego mieszczacej sie w gmachu Zachety.

SLOWA KLUCZOWE

graficy, grafika warsztatowa, edukacja,
szkolnictwo artystyczne w Warszawie,
kultura artystyczna Warszawy

graphic techniques at the Society of Friends
of Graphic Arts, the School of Fine Arts
named after Wojciech Gerson, organized by
the Warsaw Society of Fine Arts and the
School of Fine Arts of Blanka Mercere. He also
led courses in his studio on Lwowska Street
and the enigmatic School of Painting and
Drawing Art founded by Prof. I. Lopieriski,
located in the building of the Society for the
Encouragement of Fine Arts.

KEYWORDS

printmakers, original prints, education, ar-
tistic education in Warsaw, artistic culture
of Warsaw

BIBLIOGRAFIA

Zrédia archiwalne

Archiwum Akt Nowych w Warszawie

sygn. 2/14/0/8/7017, k. 93; sygn.
2/14/0/8/7032, k. 56; sygn.
2/14/0/8/7047, k. 268-273, 298, 301.

Biblioteka Narodowa w Warszawie

rkps, nr inw. 2854, k. 40; rkps, nr IV 11.066;
rkps, nr inw. IV 11.066.

Instytut Sztuki PAN

Archiwum Mieczystawa Rulikowskiego,
t. 110.

Muzeum Narodowe w Warszawie

rkps, nr inw. 1550/4 MNW.

Opracowania

Bajkowski Jan, Recenzje z wystaw, ,Prosto
z Mostu”, R. 2, 1936, nr 26, s. 7.

Bitozor-Salwa Matgorzata, Zapomniany ko-
ryfeusz sztuki graficznej. Dziatalnos¢
artystyczna Ignacego Lopieriskiego,
w: Stawa i zapomnienie. Studia z histo-
rii sztuki XVIII-XX wieku, red. Dariusz
Konstantynow, Warszawa 2008,
S. 125-140.

Botdok Stawomir, Zwigzek Polskich Artystow

Grafikdéw, w: Polskie zycie artystyczne
w latach 1915-1939, t. 2, red. Aleksan-
der Wojciechowski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw-Gdarnsk 1974, s. 570.

Bunikiewicz Witold, Blanka Mercére (jej zy-
cieidzieto), Warszawa 1938.

Czyz Piotr P., Ekslibris w Warszawie w po-
czgtkach XX wieku. Konkursy, realiza-
cje, kolekcjonerzy, w: Ekslibris. Znak
wtasnosciowy - dzieto sztuki. Studia
iszkice, red. Agnieszka Fluda-Krokos,
Krakow 2018, s. 156-160.

D. N., Dziatalnosé¢ Komitetu Wykonawczego
Zjazdu Plastykéw, ,Wiadomosci Arty-
styczne”, R. 1, 1919, Z. 1-2, S. 10-14.

Dziesieciolecie Muzeum Rzemiost i Sztuki Sto-
sowanej. 1891-1901, Warszawa 1902.

Jurkiewicz Andrzej, Podrecznik metod grafiki
artystycznej, Krakéw 1938.

Kopczynski Bronistaw Onufry, Czestaw
Tariski o Leonie Wyczotkowskim, ,,Pol-
ska Zbrojna”, R. 16,1937, nr 1, s. 5.

Kossowska Irena, Narodziny polskiej grafiki
artystycznej 1897-1917, Krakdw 2000.

Kwasoryt (akwaforta). Z podrecznikéw francu-
skich zestawit J6zef Ruffer, Krakéw
1909.

185




artifex

186

/nr8 /2024

Lopienski Ignacy, W sprawie naszych rze-
miost, ,Gazeta towicka”, R. 1, 1917,
nr 15, s. 3-4.

Lopienski Ignacy, Sztuki graficzne w stosunku
do przemystu, ,,Grafika Polska” R. 2,
1922, 0T 11-12, S. 262-263.

Lopienski Ignacy,Rzemiosto i Sztuka, ,Gazeta
Przemystowo-Rzemie§lnicza”, R. 63,
1934, Nr 27, 8. 2; Nr 28, S. 1-2; NI 29, 8. 2.

Lopienski Ignacy, Akwaforta - propaganda
wiedzy plastycznej. Sztuka z igty, wo-
sku, kwasu i miedzi, ,Kurier Poran-
ny”,R. 59,1935, nr 54, s. 6.

Matzke Stanistaw, Nauczanie rysunku prze-
strzennego w zwigzku z dziejami kultu-
ry zlecone przez Ministerstwo Wyznan
Religijnych i O§wiecenia Publicznego,
Lwow 1923.

Odczyty o sztuce, ,Gazeta Poranna”, R. 10,
1922, 0T 76, 8. 3.

Pamigtka z wystawy graficznej i konkursu II-
-go imienia Henryka Grohmanna: sta-
raniem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Graficznych [katalog wystawyl, To-
warzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
luty 1914, [Warszawa] 1914.

Pieé wiekéw grafiki polskiej [katalog wysta-
wyl, red. Irena Jakimowicz, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 19 VI-30
VIII 1997, Warszawa 1997.

Pijanowska Kamilla, Ostatni Mohikanie
drzeworytnictwa interpretacyjnego -
ksylografowie reprodukcyjni na Wysta-
wie Graficznej Il Konkursu im. Henryka
Grohmana w 1914 roku, w: Wielos¢
w jednosci. Drzeworyt polski po 1900
roku. Materiaty z sesji naukowej
23 pazdziernika 2009 roku, red. Barba-
ra Chojnacka, Michat Franciszek
Wozniak, Bydgoszcz 2011, s. 21-32.

Podhorska-Okotéw Stefania, Odmtodzony
jubilat i jego uczen. Wystawa prac gra-
ficznych Ign. Lopieriskiego i M. Traut-
mana, ,Kurier Czerwony”, R. 11, 1932,
nr 16, s. 3.

Pruszkowski Tadeusz, Rozwazania plastycz-
ne, ,Gazeta Polska”, R. 8, 1936, nr 333,
s. 7.

Puciata-Pawlowska Jadwiga, Dzieje Miejskiej
Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa
w Warszawie, Warszawa 1939.

Siedlecki Franciszek, Fragmenty, Warszawa
1934.

Sitkowska Maryla, Wtadystaw Skoczylas
(1883-1934), Warszawa 2015.

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim za
rok 1908, Warszawa 1909.

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za
rok 1909, Warszawa 1910.

Statut Stowarzyszenia p.n. Towarzystwo Pol-
skich Artystéw Plastykéw ,,Rewja”,
Warszawa 1927.

Stefanowski Bronistaw Syrokomla, Dlacze-
go poszedtem tq drogq zycia? Spojrze-
nie wstecz - rzut oka w przysztosé,
,Kurier Warszawski”, R. 116, 1936,
nr3s53,s. 9.

Towarzystwo mitosnikéw sztuk graficznych,
»,Nasz Dom”, R. 54, 1914, nr 14, S. 17.

Trzebinski Marian, Pamietnik malarza,
oprac., wstep i komentarz Maciej Ma-
stowski, Wroctaw 1958.

Turwid Marian, Spuscizna Wyczétkowskiego,
»Kultura: tygodnik literacki, arty-
styczny i spoteczny”, R. 2, 1937, nr 30,
S. 4.

Ustawa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Gra-
ficznych, Warszawa 1912.

Wankie Wtadystaw, Po roku istnienia. Praca
artystyczna Szkoty Sztuk Pieknych im.
Wojciecha Gersona, ,Swiat”, R. 17, 1922,
nr 28,s. 8.

Wankie Wtadystaw, Szkota Sztuk Pieknych
im. Wojciecha Gersona (zorganizowana
przez Warszawskie Towarzystwo Arty-
styczne), ,Swiat”, R. 16, 1921, NT 42, s. 2.

Winniczuk Lidia, Nad Zbruczem, Stryjem,
Wistg. Wspomnienia (1905-1927), Kra-
kéw 1988.



Wystawa uczniéw szkoty sztuk pieknych
im. w. Gersona, ,Kurier Warszaw-
ski”, R. 116, 1936, nr 173, S. 5.

Wystawa, ktorej nie byto... Ignacy Lopienski
(1865-1941) - odnowiciel sztuki graficznej
[katalog wystawyl], red. Justyna
Aniotek, Muzeum Narodowe w War-
szawie, 5 XII 2019-16 I 2020, Warsza-
wa 2019.

Z Tow. przyjaciot sztuk graficznych, ,Kurier
Warszawski”, R. 94, 1914, nr 91, 8. 7.

Ze sztuki, ,Kurier Warszawski”, R. 93, 1913,
nr 304, s. 3.

Zjazd nauczycieli rysunkéw, ,Kurier War-
szawski”, R. 103, 1923, nr 94, S. 5.

Zwierowicz Wilhelm, Ignacy Lopieriski. Szkic
biograficzny z 11 reprodukcjami, War-
szawa [1931].

Tekst zgtoszono: 22 XI 2023, zrecenzowano:
18 Xll 2023, zaakceptowano do druku: 3 1 2024.

Artykut jest udostepniony na zasadach licengji Creative Commons (CC BY-ND 4.0), w wolnym dostepie m

I

187




