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JAKUB POKORA

Poczatek zainteresowaniom przywotanym
w tytule dat dawno temu portret Stanistawa
J6zefa Biezanowskiego (zm. 1693), profesora
Akademii Krakowskiej. Zaintrygowat mnie,
krétkowidza, od kilkudziesieciu lat noszace-
go okulary, zielonkawy daszek nad oczyma
uczonego. Od tego sie wszystko zaczeto.
W trakcie badan doszedtem do wniosku,
iz nader interesujaca kwestig jest problem
nastepujacy - dlaczego i w jaki sposéb pre-
zentowano w Polsce, gtéwnie w portrecie,
niepetnosprawnosé. Czy ja ukrywano, czy
eksponowano i jaka byta tego przyczyna?:
Zanim dojdzie do odpowiedzi, wy-
pada przywotac opinie cho¢by Zbigniewa

Od Redakcji: Maszynopis niniejszego artykutu prof.
Jakuba Pokory pochodzi z archiwum Agnieszki Skrodz-
kiej. Publikujemy go z inicjatywy Redakgji ,, Artifex
Novus” jako ostatnie studium Profesora, majace
w zwigzku z tym szczeg6lng warto$¢. Redakcja wyraza
wdzieczno$¢ Pani Ewie Pokorzynie i Rodzinie Profesora
za udzielenie zyczliwej zgody na publikacje tego tekstu.
Pani Monice Mokrzyckiej-Pokorze, Pani Marii Pokorze
i Panu Pawlowi Pokorze dziekujemy réwniez za uwagi
redakeyjne. Tytut artykutu zostat nadany przez Redakcje.
10 ile wiem, tematyka ta dotychczas nie zostata rozpozna-
na, pominieta np. w: J.K. Ostrowski, Portret w dawnej
Polsce, Warszawa 2019. Paniom dr Oldze Kucharczyk,
dr Magdalenie Olszewskiej i dr Agnieszce Skrodzkiej
serdecznie dziekuje za pomoc na wstepnym etapie badan.

Kuchowicza. Stwierdzit on, iz w obyczajach
staropolskich z XVII i XVIII w. obserwuje
sie ,nagminnos¢, a zarazem nieukrywanie
schorzen”, bo ludzie byli przyzwyczajeni ,do
widoku kalectwa, brzydoty, nienormalno$ci”;
jedynie zamozni starali sie to maskowac, co
czynili przy pomocy mody (peruki, gorsety,
obcasy, kryzy, rekawiczki, salopy itd.). Wielu
miato blizny po ranach na wojnie czy w bur-
dach?. Temat niepetnosprawnosci - dodajmy -
jest wiecznie zywy, czego przyktadem choc-
by wiersze Bolestawa Lesmianas.
Zrozumiate, iz wobec tak okreslonego
przedmiotu badan pomine inne kwestie. Pri-
mo, nie uwzglednie wizerunkéw ludzi o nie-
naturalnych ksztattach czy wygladzie, jak
np. bardzo niscy, kobiety z broda, osoby nad-
miernie owlosione na catym ciele, takze na
twarzy itp. Niezwyktos¢ ich wszystkich za-
wsze budzita ciekawo$¢ widzéw i w kregach
dworskich, i wéréd gawiedzi na jarmarku
czy w cyrku (ich podobizny - moze z wy-
jatkiem niskorostych - nalezaty do atrakeji

2 Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie X VII-X VIII wieku,
16dz 1975, s. 85.

3 Zob. E. Zarych, Postacie kalek w utworach Bolestawa
Lesmiana - zwyciestwo ciata czy ducha?, ,Teksty
Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja”, 1999,
nr 6, s. 149-160.



gabinet6w osobliwosci). Inaczej méwiac,
nie uwzgledniam niepetnosprawnosci (lub
jej symulowania) jako zZrédta zarobkowania,
co nade wszystko dotyczy ,stanu” zebra-
czego, obrazowanego pedzlem np. Pietera
Bruegela Starszego (ok. 1525-1569)5. Secundo,
z powodu braku kompetencji nie bede sie
réwniez zajmowat zagadnieniem genetycz-
nych defektéw, jak np. typowy dla Habs-
burgéw prognatyzm, tj. wysunieta dolna
szczeka, czy objawéw choroby widocznych
u ludzi przedstawionych w dzietach sztuki.
Tertio, pomine fizjonomike®, a takze quarto,

4 Zob. B. Fabiani, Niziotki, tokietki, karlikowie. Z dziejow
kartéw nadwornych w Europie, Warszawa 1980;
A. Grzeskowiak-Krwawicz, Zabaweczka. J6zef Boruwta-
ski- fenomen natury, szlachcic, pamietnikarz, Gdansk
2004; A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdarnsk 2009;
E. Scheicher, O. Gamber, K. Wegerer, A. Auer,
Kunsthistorisches Museum, Sammlung Schloss Ambras.
Die Kunstkammer, Innsbruck 1977 (np. tamze, kat.
nr 388-391: portrety, z 2. pot. XVIw., cztonkéw rodziny
cierpigcej na hirsutyzm - nadmierne owtosienie);
M. Mencfel, Skarbce natury i sztuki. Prywatne gabinety
osobliwosci, kolekcje sztuki i naturaliéw na Slgsku
w wiekach XVII-XVIII, Warszawa 2010.

5 Oczywiscie pomine i opracowania na ten temat, jak np.
B. Geremek, Swiat ,,opery zebraczej”. Obraz wtczegéw
inedzarzy w literaturach europejskich XV-XVII wieku,
Warszawa 1989; Others and Outcasts in Early Modern
Europe: Picturing the Social Margins, ed. T. Nichols,
Aldershot 2007.

6 Zob. np. A. Pachocka, Cztowiek wsrdd ludzi - o niepetno-
sprawnosci w dawnych wiekach, ,,Obyczaje: magazyn
miedzynarodowy”, 2004, nr 18-19, s. 51-54; A. Szczeklik,
Kore. O chorych, chorobach i poszukiwaniu duszy
medycyny, Krakéw 2007, s. 9-13; o patologicznej
deformacji i asymetrii twarzy Bolestawa Krzywoustego
w wyniku hypoplazji ktykcia stawowego zuchwy: J. Jagla,
Wieczna prosba i dziekczynienie. O symbolicznych
relacjach miedzy ,sacrum”i, profanum” w przedstawie-
niach wotywnych z obszaru Polski Centralnej, Warszawa
2009, s. 77; 1. Kopania, Négres-pies, roznorodnosc ras
ludzkich i imaginacja matki. O portretach czarnoskoérych
chorych na piebaldyzm, w: Curiositd - zjawiska osobliwe
w sztuce, literaturze i obyczaju, red. A.S. Czyz, ]. Nowinski,
Warszawa 2013, s. 358-374; ]. Limon, Wrodzone wady
rozwojowe i choroby genetyczne cztowieka w sztuce,
»Rocznik Polskiej Akademii Umiejetnosci”, 2015/2016,

s. 119-127; W. Grzegorczyk, ]. Grzegorczyk, K. Grzegor-
czyk, Domniemane przypadki kity uwiecznione na
krakowskim ottarzu Wita Stwosza w §wietle nowych
badar nad poczgtkami tej choroby w Europie, ,Medical
Review”, t. 14, 2016, nr 3, s. 340-357, J. Debicki, The Image
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problem ewentualnego wptywu choroby
czy niepetnosprawnosci artysty najego
dzieto: m.in. przyktady twoérczosci gtuchych
iniewidomych lub 0s6b z choroba oczu’.

Nie bede zatem analizowat z tego punktu
widzenia dorobku np. Feliksa Peczarskiego
(1805-1862), gtuchego od urodzenia, ani tez
artystéw - inwalidéw, ktérzy doswiadczyli
tragedii utraty rak/reki, np. Ludomira Be-
nedyktowicza, badz nogi - Adama Chmie-
lowskiego (obaj w powstaniu styczniowym),
czy Wtadystawa Strzeminskiego, ktéry jako
zolnierz I wojny §wiatowej postradat reke,
noge i oko. Pomine tui Zygmunta Waliszew-
skiego (1897-1936): wskutek choroby Buerge-
ra stracit obie nogi i poruszat sie na wézku,
co ukazat dwukrotnie w matych rysunkach
na marginesie korespondencji®.

of Illness in Veit Stoss’s Works of Art, ,Studia Humani-
styczne AGH”, t. 18, 2019, z. 2, s. 49-58; zob. tez

K. Stojek-Sawicka, O zdrowiu i chorobach szlachty polskiej.
Ludzkie defekty, humory i nastepcy Hipokratesa,
Warszawa 2014; taz, Plagi krélewskie. O zdrowiu

i chorobach polskich krolow i ksigzgt, Warszawa 2018.

Co do fizjonomiki, zob. m. in. ].J. Courtine, C. Haroche,
Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od XVI

do poczgtku XIX wieku, thum. T. Swoboda, Gdarisk 2007,
M. Jarzewicz, Sztuka i wizualizacja naukowa. llustracje
do,,Fragmentéw fizjonomicznych” Johanna Caspara
Lavatera, Warszawa 2013; zob. takze H. Dziechciriska,
Andrzej Glaber z Kobylina ,,Gadki o sktadnosci cztonkow
cztowieczych”. Pierwszy traktat fizjonomiki w jezyku
polskim, w: Kultura staropolska - kultura europejska.
Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi w siedemdziesigtq
rocznice urodzin, red. S. Bylina i in., Warszawa 1997,
s.337-342 (dzieto Glabera wydane w 1535 r. w oficynie
Floriana Unglera w Krakowie).

7 Zob. np. Choroba jako zrédto sztuki [katalog wystawy],
red. A. Skalska, przedmowa A. So¢ko, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 28 IV-11 VIII 2019, Poznar 2019;
E. Niestorowicz, Komunikat wizualny w twérczosci oséb
ghuchoniewidomych, w: Komunikacja wizualna, red.

P. Francuz, Warszawa 2012, s. 269-299; A. Lewandow-
ska, ,Paleta ztamana na dwoje...”. Malarstwo Olgi
Boznariskiej okiem konserwatora, w: Olga Boznariska
(1865-1940) [katalog wystawy], red. R. Higersberger,
Muzeum Narodowe w Warszawie i w Krakowie,

26 II-2 V 2015, Warszawa 2015, s. 59-61 (tu analiza
wptywu choroby oczu na ewolucje stylu).

8 J.M. Sosnowska, Ukryte w obrazach, Warszawa 2012,
s.132-147; A. Skalska, Sztuka chorowania, w: Choroba
jako..., dz. cyt., s. 150-152.
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Warto przypomnied, iz nie tylko
cecha charakteru, ale rowniez - co nas
szczegblnie interesuje - cecha fizyczna,

a doktadniej niepetnosprawnosé znajdo-
waty swe okreslenie w przydomkach. Do-
tyczyto to i wtadcoéw, i poddanych. Zwyczaj
o genezie antycznej (np. Klaudiusz od clau-
dus - ‘kulawy, chromy, okaleczony’) istniat
powszechnie, takze u nas. Sposréd licznych
przyktadéw wystarczy przywotac kilka
Sredniowiecznych - Bolestaw Krzywousty,
Henryk Brzuchaty, Mieszko Platonogi, Wta-
dystaw Laskonogi, Bolestaw tysy, Bolestaw
Kedzierzawy, Wtadystaw Lokietek, Prze-
mystaw I Noszak (z powodu catkowitego
niedowtadu nég noszony w lektyce)°. Albo
tez wskazac na wiecznie zywy zwyczaj sto-
sowania przezwisk badZ pseudonimow.

TWARZ UJETA WERYSTYCZNIE

W polskiej sztuce portretowej wy-
stepuja przypadki dalece posunietego
weryzmu, ktéry nie pomija akcentéw szpe-
cacych twarz. Z jednej strony dotyczy to
oblicza starego cztowieka, z drugiej zas mo-
dela w sile wieku. W pierwszym przypadku
nalezy przywotac np. portret kanonika Jana

9 Co do Klaudiusza, zob. np. Gajusz Swetoniusz Trankwil-
lus, Zywoty cezaréw, ttum., wstep i komentarz J. Niemir-
ska-Pliszczyniska, Wroctaw 1960, s. 208; A. Krawczuk,
Poczet cesarzy rzymskich. Pryncypat, Warszawa 1982,

s. 53; szerzej na ten temat zob. L. Winniczuk, Ludzie,
zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, cz. 1,
Warszawa 1983, s. 266-270. O przydomkach piastow-
skich: J. Hertel, Imiennictwo dynastii piastowskiej we
wczesnym Sredniowieczu, ,Roczniki Towarzystwa
Naukowego w Toruniu”, t. 79, 1980, z. 2, s. 153-166.
Warto dodad, ze dynastia Piastéw cierpiata na wady
rozwojowe o podtozu genetycznym (gtéwnie przerost
kosci goleniowych), stad Laskonogi, Platonogi itp., zob.
M. Garbat, Historia niepetnosprawnosci: geneza i rozwaj
rehabilitacji, pomocy technicznych oraz wsparcia dla 0oséb
z niepetnosprawnosciami, Gdynia 2015, s. 53; szerzej

0 postrzeganiu 0séb z niepelnosprawnosciami od
starozytnosci do czaséw wspétczesnych: tamze, s. 25-93.

10 O nazwiskach wtérnych, w tym przezwiskach
osobistych: J.S. Bystron, Nazwiska polskie, Warszawa
1993, s. 50-61; o pseudonimach okreslajacych cechy
fizyczne (proprionimy): D. Swierczyriska, Polski
pseudonim literacki, Warszawa 1983, s. 133-135.

Luczkiewicza (zm. 1726) z jego epitafium

w katedrze wawelskiej, ograniczony do
gtowy w profilu. Nie ulega watpliwosci, iz
ujecie wynikato z checi gtebszej charakte-
ryzacji twarzy. Dzieki temu powstato ,bru-
talne w swym ujeciu studium sepiej gtowy
starca”, tysej, z obliczem pooranym bruzda-
mi, z wielkim haczykowatym nosem®.

Z drugiej strony wspomniany we-
ryzm dotyczy réznorakich brodawek,
naro§li, muszek itp., na czego przyktady na-
trafiamy u nas w portretach od korica XVI
az po XX w. Notabene, bez watpienia patro-
nuje im stynny wizerunek Starca z wnukiem
Domenica Ghirlandaio, ok. 1490 (Luwr), na
ktérym precyzyjnie ukazano oszpecenie
w wyniku guzowato$ci nosa (schorzenie
o nazwie rhinophyma)™.

Przeglad wypada zacza¢ od stynnego
wizerunku krola Stefana Batorego z 1583,
pedzla Marcina Kobera (Krakéw, klasztor
Misjonarzy). Na prawym policzku wida¢
brodawke, natomiast na lewym narosl
pod okiem; ostatnia nie najlepiej widoczna
z powodu lekkiego skretu glowy w ujeciu
trois-quarts, natomiast wyraznie wyeks-
ponowana w poczcie Jana Matejki (rysunek
otéwkiem, 1891). Tadeusz Chrzanowski jest
bodajze jedynym badaczem, ktéry zwrécit
uwage na te brodawke na nagrobku Bato-
rego w katedrze na Wawelu (Santi Gucci,
1595). Doszed! do wniosku, ze rzezbiarz
»ja jakby specjalnie podkreslit”, co uznat
za przejaw ,sarmatyzacji sztuki polskiej”

11 T. Witkowska-Zychiewicz, Krakowskie malarstwo
epitafijne 1500-1800, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Prace z Historii Sztuki”, t. 3,1967, nr 3,
s.20-21,1l. 37 (stad cytat); ].K. Ostrowski, dz. cyt., s. 11,
il. 133. Realizm w oddawaniu fizjonomii starego
czlowieka wystepuje od dawna, czego dowodza m.in.
przyktady z dziedziny rzezby, zob. np. E. Bugaj,
Sposoby czytania rzymskich portretéw starcow z okresu
republiki, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graecae et Latinae”, t. 24, 2014, z. 1, s. 25-51.

12 M. Depagniat, D. Thiébaut, Old Man with a Young Boy
(tamze literatura), https://www.louvre.fr/en/ [dostep
17 IV 2020].



1. Jacques Parmentier, Portret Charlesa

Le Marquetel de Saint-Denis seigneur de Saint-
Evremond, 1701, National Portrait Gallery,
Londyn. Fot. domena publiczna

w wykonaniu florenckiego promotora.
Wszyscy pozostali, rezygnujac z terminolo-
gii Chrzanowskiego zauwazali, ze twarz na
portrecie zostata ,oddana prawdziwie, bez
schlebiania” (Mieczystaw Zlat), z ,wnikliwg
i sugestywna charakterystyka” (Przemy-
staw Mrozowski), natomiast na nagrobku
mamy ,portretowo przedstawiona gtowe”
(M. Zlat)s. Wypada dodac, iz brodawka
kréla bywata uwzgledniana nawet w cha-
rakteryzacji teatralnej, o czym swiadczy
fotografia Kazimierza Junoszy-Stepowskie-
go w roli Stefana Batorego w 1929 (Samuel
Zborowski Ferdynanda Goetla)™.

Niewiele p6zniej powstat portret
historiografa Batorego, Reinholda Heiden-
steina, autorstwa Hermana Hana, 1616-1621
(katedra w Oliwie, epitafium Heidensteina
ijego zony, Ermundy Teresy z Konarskich).
Kroélewski dziejopis tez ma brodawke, jak
jego wladca, tyle ze umiejscowiong u na-
sady nosa, miedzy brwiami. Ze wzgledu
na, jak sie okresla, dosadna charaktery-
styke twarzy, petna ekspresji, swoistego

13 T. Chrzanowski, Wedréwki po Sarmacji europejskiej.
Eseje o sztuce i kulturze staropolskiej, Krakéw 1988,
s. 208; M. Zlat, Sztuka polska. Renesans i manieryzm,
Warszawa 2008, s. 220, 245; W. Uminski, P. Mrozowski,
Marcin Kober, portret kréla Stefana Batorego, w: Uroda
portretu. Polska od Kobera do Witkacego [katalog
wystawyl], red. P. Mrozowski, A. Rottermund, Zamek
Krélewski w Warszawie, 5 XII 2009-28 11 2010,
Warszawa 2009, kat. nr 1, s. 68-70. Z nowszych
publikacji na temat Kobera, zob. ]. Zmudziriski, Daleko
od Pragi - o malarstwie krakowskim okoto 1600 roku,
w: Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku,
w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach nowozytnych,
red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer, P. Oszczanowski,
Wroctaw 2011, s. 121-122; E. Halawa, G. Wojturski, Poczet
kréléw polskich Jana Matejki [katalog wystawyl], Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 8 IX-19 X 2014, Wroctaw
2014, s. 84 - brak uwag dotyczacych twarzy Batorego.

14 K. Frycz, Recenzje i szRice o sztuce, oprac. i wstep
L. Kuchtéwna, Warszawa 2016, s. 157-158, il. nlb
nas. 157 - brodawka zamiast na prawym, na lewym
policzku! O wielkim znaczeniu charakteryzacji
w sztuce aktorskiej na przyktadzie Junoszy-Stepow-
skiego, z wymienieniem na pierwszym miejscu roli
w Stefanie Batorym, zob. ]. Kreczmar, Notatnik aktora,
Warszawa 1966, s. 202-205.
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~weryzmu”, bez obawy surowosci, grani-
czacej z brzydotg, wizerunek Heidensteina
jest kojarzony z polskim portretem tru-
miennym, a w szczeg6lnosci z portretem
Adama Sedziwoja Czarnkowskiego z ok.
1627 (ko$ciot parafialny w Czarnkowie);
notabene i na ostatnim widac brodawke,
tyle ze pod okiem'. Warto doda¢, ze w tym

15 Zob. T. Grzybkowska, Ztoty wiek malarstwa gdariskie-
go na tle kultury artystycznej miasta 1520-1620,
Warszawa 1990, s. 101-102, il. 85; K. S.-]. [Krystyna
Sarnowska-Jackowska], Reinhold Heidenstein, w: Gdzie
Wschéd spotyka Zachdd. Portret osobistosci dawnej
Rzeczypospolitej 1576-1763 [katalog wystawy], red.

J. Malinowski, Muzeum Narodowe w Warszawie,

22 V-31VII 1993, Warszawa 1993, kat. nr 334;

o portrecie Czarnkowskiego: J. Kowalski, Sarmacja.
Obalanie mitéw. Podrecznik bojowy, Warszawa 2016,
s. 312-313, il. nlb na s. 310. Nalezy podkresli¢, ze
kwestia defektéw twarzy w polskim portrecie
trumiennym nie doczekata sie nalezytego potrakto-
wania, czego najnowszym dowodem rozdziat Portrety
trumienne i epitafijne (zob. . K. Ostrowski, dz. cyt.,

s. 96-116), cho¢ autor stwierdza, ze najwieksza
warto$¢ malarska tych zabytkéw to ,uderzajacy
realizm i dosadna, peina ekspresji charakterystyka”
(zob. tamze, s. 104).
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samym miejscu, co Heidenstein, pétkulisty
guz (naro$l?), wygladajacy niczym potowa
piteczki pingpongowej, miat francuski pi-
sarz i filozof Charles Le Marquetel de Saint-
-Denis (1668-1741). Wida¢ to na kazdym jego
portrecie. Bez zenady eksponowano 6w
defekt, dla lepszej widoczno$ci zawsze pre-
zentujac modelaen face, czego przyktadem
wizerunek pedzla Jacquesa Parmentiera,
1701 (National Portrait Gallery, Londyn, il. 1).
Sposréd licznych portretéw z oma-
wianymi defektami twarzy warto wspo-
mnieé¢ o dwu biskupich z XVIII w. Pierwszy
to wizerunek Franciszka Antoniego Ko-
bielskiego, biskupa tuckiego i brzeskiego
(autor nieokreslony, po 1744 a przed 1755),
w kosciele w Wegrowie (il. 2). Drugi zas to
rzezbione popiersie biskupa przemyskiego
Aleksandra Antoniego Fredry (Thomas Hut-
ter?, ok. 1736-1739) w katedrze przemyskiej.
Twarz otytego Kobielskiego oddana zostata
bardzo - mozna by rzec - dosadnie, z zazna-
czeniem wielkiego nosa, ttustego podbrédka
i duzej brodawki nad lewa brwia. Popiersie
Fredry, zakomponowane w medalionie,
stanowi najwazniejszy motyw nagrobka,

16 Zob. np. w grafice: T. Jakubowski, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum i Fundacja Zbioréw im.
Ciechanowieckich. Katalog zbioréw. Grafika. Portrety,
Warszawa 2017, kat. nr 255, s. 279.

2. Autor nieokreslony, Biskup Franciszek
Antoni Kobielski, po 1744 a przed 1755, Wegrow,
koscidt parafialny, zakrystia. Fot. P. Jamski

ulokowanego w przeznaczonej nan kaplicy.
Marmurowy pomnik o bogatym programie
ideowym sktada sie - co niezwykte - z dwu
czesci, rozmieszczonych symetrycznie, pod
oknami po bokach ottarza. Podobizna Fredry
jest po prawej stronie, z gtowg, jak nalezy,
lekko skrecona w kierunku ottarza w gescie
wiecznej adoracji. Kiedy wiec staniemy po-
srodku wejscia do kaplicy, nie zauwazymy,
ze biskup ma wielka naro$l na prawym po-
liczku. Prawdopodobnie dlatego wizerunek
Fredry ulokowano po prawej, a nie lewej
stronie (w ostatnim przypadku defekt twa-
rzy bytby przeciez doskonale widoczny)”.

Z ewidentnym ukrywaniem oszpe-
cenia spotykamy sie w przypadku Juliana
Tuwima, ktéry na prawym policzku miat
wielka czarng plame, tzw. myszke. Pomi-
mo staran nie mozna byto jej usunac. Poeta
przez cate zycie miat kompleks z tego po-
wodu, co odnajdujemy nie tylko w relacjach
mu wspoétczesnych, ale nawet w jego wier-
szach. Oto kilka cytatéw z Kwiatéw polskich
[podkr. -].P.J:

»C0z z ta mitoscig bedzie, z biedg,

Z ta plam3, co mi zycie truje?

Ach, zamalowac by ja kreda!”

sTrzese tytkiem tatanym

I na pysku mam tate”

»Zwisaty strzepy troski trwog:

Ze jestem biedny i myszaty”

17 Bodaj jedynie: R. Postek, Kolekcja portretu sarmackiego
w zakrystii bazyliki mniejszej w Wegrowie, Wegrow
2011, s. nlb, il. tamze, zwrécit uwage na biskupa
Kobielskiego ,brzydka twarz przedstawiona
werystycznie” i wymienit jej cechy. Kwestie te,
zgodnie z zasadami serii wydawniczej, naturalnie
pominieto w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, red.
J.Z. Lozinski, B. Wolff-Loziniska, t. 10: Wojewddztwo
warszawskie, red. I. Galicka, H. Sygietyniska, z. 26:
Powiat wegrowski, oprac. I. Galicka, D. Kaczmarzyk,
Warszawa 1964, s. 27, il. 76. O nagrobku biskupa
Fredry: J. Sito, Thomas Hutter (1696-1745). Rzezbiarz
péznego baroku, Warszawa-Przemysl 2001, s. 89-90,
kat. nr B 19, s. 293-295 (autor nie uwzglednit problemu
twarzy, ale informacje o niej podat mi w 2017 r., za co
serdecznie dziekuje).



3. Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (?),
Niewidoma, 1650-1660; Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Fot. domena publiczna

Z tego powodu czy do fotografii (takze
zbiorowej), czy do portretu zawsze starat sie
ustawiaé lewym profilem, by nie byto wida¢
myszki. Mozna przypuszczad, iz opisany
defekt byt przyczyna trudnosci w oddaniu
twarzy poety m.in. przez rzezbiarzy. Swiad-
czy o tym opinia Barbary Zbrozyny, ktéra
opis procesu twoérczego wykonania wize-
runku Tuwima kwituje konkluzja: ,Nigdy,
awiecitym razem, nie udato mi sie zrobi¢
portretu obiektywnie wiernego™s.

OSOBY NIEWIDOME

Na wstepie warto przypomnie¢, ze
brak zdolnosci widzenia jest zazwyczaj ozna-
ka bezstronnosci. Dlatego Temida czesto-
kro¢ ukazywana bywa z opaska na oczach,
arzymski konsul, cenzor i senator Appiusz
Klaudiusz Slepy uchodzi za wzér tego rodzaju
postawy. Inaczej jest w przypadku Fortu-
ny. Tu opaska odnosi sie do ,,irracjonalnego
czynnika” spod znaku przypadku.

Osoby niewidome przedstawiane by-
waty z zamknietymi lub otwartymi, jakby
widzacymi oczamiz. Do pierwszego typu
(zamkniete oczy) nalezy miedziorytniczy

18 O myszce Tuwima wspominato wielu, np. J. Iwaszkie-
wicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1994,
s. 156, czy siostra poety, Irena Tuwim (M. Urbanek,
Tuwim wylekniony bluznierca, Warszawa 2013, s. 12).
Cyt. za: J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1967,
s. 29, 63, 202. Konstatacja rzezbiarki, zob. B. Zbrozyna,
Portret, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie,
red. W. Jedlicka, M. Toporowski, Warszawa 1963,
s. 369 (przytoczona przez P. Matywiecki, Twarz
Tuwima, Warszawa 2007, s. 54; tamze szerzej na
temat defektu, s. 53-71).

19 Co do bezstronnosci zob. A. Alciatus, Emblematum
libellus. Ksigzeczka emblematéw, thum. i komentarze
M. Mejor, A. Dawidziuk, B. Dziadkiewicz, E. Kustron-
-Zaniewska, wstep i oprac. R. Krzywy, Warszawa
2002, emblema LIX: In senatum boni principis,
s.120-121. O slepej Fortunie m.in. J. Sokolski, Bogini,
pojecie, demon. Fortuna w dzietach autoréw staropol-
skich, Wroctaw 1996, s. 62.

20 Najbogatsza ikonografia zebrana w Blind in Art
Collection w zbiorach Samuel P. Hayes Research
Library przy Perkins School for the Blind w Water-
town (Massachusetts), najstarszej szkole tego rodzaju
w USA, zatozonej w 1829.

IN MEMORIAM //

wizerunek z 1684 r. Huldaricusa (Johanna
Ulricha) Schonbergera (1601-1649), ktory
stracit wzrok w wieku trzech lat po za-
chorowaniu na ospe. Zapisat sie w dziejach
nauki jako filozof, lingwista, konstruktor
instrumentéw naukowych oraz muzycz-
nych, w tym réwniez organéw; notabene od
1645 do korca zycia byt rektorem kolegium
jezykow orientalnych i filozofii w Krélewcu.
Portret, nieokreslonego autorstwa, opa-
trzony jest podpisem: ,M. HVLDARICVS
SCHONBERG PHILOS: EXIMVS. / AETATIS
SUAE. XLVIII / Schoenbergerus hic est qui
lumine captus utroque / Argos Philosophus
pectore mille tulit”, w ktérym akcentuje sie,
ze choc¢ stracit oczy niczym Argos, niepet-
nosprawno$¢ wzrokowa nie ograniczyta
szerokiego zakresu jego dokonan?.

Do tego samego typu wypada zali-
czy¢ olejny portret Niewidomej autorstwa
Diega Rodrigueza de Silva y Velazqueza
lub jego warsztatu, 1650-1660 (Muzeum

21 Rycina z: Ch. Hartknoch, Alt- und Neues Preussen oder
Preussischer Historien..., Frankfurt und Leipzig 1684,
s. 491 (Panu Profesorowi dr. hab. Tadeuszowi Jurkow-
laricowi dziekuje za zwrdcenie uwagi na ten przyktad).
Wiecej o uczonym zob. tamze, dz. cyt., s. 491-495;
Compendidses Gelehrten-Lexicon..., Leipzig 1715, szp.
2031; nienotowany w: Allgemeine Deutsche Biographie,
Leipzig 1875-1912.
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4.Lucas Kilian, Portret Conrada Schotta, 1625, miedzioryt.

Fot. z archiwum J. Pokory
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5. Jean-Baptiste Siméon Chardin,
Autoportret zumbrg i w okularach, 1775, Luwr,
Paryz. Fot. domena publiczna

4

Narodowe w Poznaniu, nr inw. MNP FR 431)
(il. 3). Obraz przedstawia mtoda kobiete,
ukazana w popiersiu, w sukni z szerokim
dekoltem odstaniajagcym ramiona. Gtowa
nieco opuszczona i lekko skrecona w lewo.
Twarzy szczegdlnego wyrazu nadajg oczy -
ni to przymkniete, ni to zamkniete. Wsréd
badaczy panuje opinia, ze obraz stanowit
najpewniej fragment wiekszej kompozycji,
na co wskazuje ,pochylenie i zwrot glowy
kobiety w kierunku innej osoby (...) niegdys$
ponizej, po lewej stronie ptétna”>. Tymcza-
sem, jak uwazam, z duza doza prawdopo-
dobieristwa mozna przyja¢, iz mamy tu do
czynienia z nierzadko spotykanym zjawi-
skiem ukrycia niepetnosprawnosci wzro-
kowej. Nalezy wszak podkresli¢, ze zabieg
6w zostat tu przeprowadzony w sposéb
i przemyslany, i wykwintny, co §wiadczy
o klasie autora portretu.

Drugi typ (oczy otwarte) prezentuja
dwa portrety Conrada Schotta (1561-1638),
organmistrza ze Stuttgartu. Przestat wi-
dziec jako siedmiolatek po przebytej ospie.
Na obu wizerunkach model w ujeciu do
pasa, glowaen trois quarts. Jeden z nich,
niezachowany, namalowat Georg Donauer
(1604). Umieszczony zostat w niezwyktym
miejscu, bo nad stotem do gry w organach
autorstwa Schotta w kosciele we Freuden-
stadt w Hesji. Drugi to miedzioryt Lucasa
Kiliana (1625, il. 4). Na obrazie, po bokach
wizerunku byt , panegiryczno-dewocyjny
wiersz upamietniajacy niezwykte doko-
nanie [organmistrza], poréwnane do Bozej
taski™. Z kolei mottem ryciny jest werset

22 Cyt. za: M.P. Michatowski, Diego Rodriquez de Silva
y Velazquez, ,Niewidoma”, w: tenze i in., Galeria
Atanazego Raczyriskiego, seria wyd. Katalog Zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu, vol. 9, Poznan 2005,
kat. nr 37, s. 134-135 (tamze literatura przedmiotu);
Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Poznaniu, red.

M. Gotab, E. Hornowska, A. So¢ko, Warszawa 2014, s. 103.

23 Cyt za: M. Zgliniski, Nowozytny prospekt organowy
ijego tworcy, Warszawa 2012, s. 518, gdzie informacje
o organmistrzu; tamze reprodukcje obu portretéw
(il. 9101 932). Wiecej o zyciu i twdrczosci Schotta oraz

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

z Ksiegi Hioba (Hi 19, 25), podany po niemiec-
ku: ,Ich waifd dafl mein Erlofier lebt. Hiob.
19.” i po tacinie: ,SCIO QVOD REDEMPTOR
MEVS VIVIT. IOB. XIX”, co znaczy: ,Wiem
bowiem, iz odkupiciel mé6j zywie”. Jest to
poczatek fragmentu tekstu (Hi 19, 25-27),

w ktérym wyrazona zostata wiara w zmar-
twychwstanie cztowieka. Ustep wybrano
chyba nieprzypadkowo. Znajduja tu sie bo-
wiem ewidentne aluzje do niepetnospraw-
nosci wzrokowej osoby sportretowanej,

a doktadniej wiara, ze cecha ta zniknie

w przysztym zyciu, werset 26:1zas obleczon
bede w skére moje i w ciele mojem ogladam
Boga mego. 27: Ktérego ujrzeé mam ja isty,

i oczy moje ogladaja, a nie inny: schowana
jest ta nadzieje moja w zanadrzu mojem”
(wersety biblijne w przektadzie ks. Jakuba
Wujka z 1599, podkr. - J. P.).

Z przyktadéw polskich omawianego
typu (oczy otwarte) najbardziej interesuja-
cy jest wspomniany na wstepie portret Sta-
nistawa J6zefa Biezanowskiego (1628-1693),
profesora Akademii Krakowskiej, poety
i historyka, przypisywany Janowi Trycju-
szowi (?-1692), datowany na przetom lat 7o.

jego ikonografii zob. G. Kleemann, Conrad Schott, der
blinde Orgelmacher aus Stuttgart (1561-1638), ,Acta
Organologica”, Bd. 10, 1976, s. 105-120 (Panu dr.
Marcinowi Zglinskiemu dziekuje za udostepnienie
nadbitki artykutu).
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i 80. XVII'w. (Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego, nr inw. MU]J 2044)*. Wizerunek
przedstawia frontalnie ukazana postaé (do
kolan) w todze profesorskiej, stojaca za sto-
likiem, na ktérym znajduja sie ksiegi i biret.
W prawej, opuszczonej rece chustka, nato-
miast lewa wsparta na woluminach. Twarz
W ujeciu en trois quarts, w lewo, z wyjatko-
wo jasnymi oczyma, patrzacymina wprost.
Bezposrednio nad nimi zielony daszek, tzw.
umbra. W prawym gérnym rogu obrazu na-
pis:,,M: STANISLAVS 10SEPH, BIEZANOW / ski LEOPO-
LIENSIS PHIAE DocToRr / PoEsEos PROFESSOR COLLEGI
M / Noris SENIOR PATER HISTORIOGRAP. / PETRI-
CIAN ANIS 40 SoLa VIMENTIS / OB DerecTv Visvs
IN ALmA UNiVER / SITATE CRACOVIENSI. VIE STYLO

/ ScrIPTOR CELEBERRIM. OBIIT ANO DNI / 1693. 4TO
ID 9BRIS AETATIS SVAE 65. / ORBITATIS VERO VISUS
43" (Magister Stanistaw J6zef Biezanowski
ze Lwowa, doktor filozofii i profesor poezji,
senior Kolegium Mniejszego, ojciec histo-
riograf z fundacji Petrycego, przez 40 lat
stynacy na Uniwersytecie Krakowskim
wobec braku wzroku jedynie z sity umystu,
jak réwniez stynny z powodu stylu pisarz.
Zmart w Roku Panskim 1693, dnia 4 listopa-
da w wieku lat 65, a 43 1ata po tym jak stra-
cit wzrok)s.

W badaniach portretu pominieto
czas powstania napisu. Podana w nim data
$mierci profesora pozwala przypuszczag, iz
co najmniej ostatnie zdanie zostato dodane

24 A. Jasiriska, Grupa portretéw profesoréw Akademii
Krakowskiej malowanych przez Jana Trycjusza.
Badania technologiczne i ich znaczenie dla atrybucji
obrazéw, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 78, 2016, nr 2,
s.226-227, 231, il. 55. 225, il. 6d s. 228, il. 7d s. 229,

il. 9d s. 230, il. 11d s. 231, il. 12d s. 232, il. 15d s. 237;
tamze wcze$niejsza bibliografia, z ktérej najwazniej-
sze: A.]. [A. Jasiriska], Profesor Stanistaw Biezanowski,
w: Uczony i jego pracownia [katalog wystawy], red. taz,
E. Wyka, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego,
2006-2007, Krakéw 2005, s. 170, il. nlb. s. 171; ]. P.

[J. Pollesch], Portret Stanistawa J6zefa Biezanowskiego
(1628-1693), w: Nowozytne portrety profesoréw
Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium Maius,
red. A. Jasiniska, Krakéw 2010, s. 330-339.

25 Cyt. za: A. Jasiniska, Grupa..., dz. cyt., s. 227, przypis 33.

pozniej - nie tylko po zgonie Biezanowskie-
go, ale i Trycjusza. Niewyjasniona jest tak-
ze kwestia umbry. W najnowszej publikacji
raz stwierdza sie, ze jak wynika z badan,
»daszek zostat dodany znacznie p6zniej”,
aw innym miejscu, iz ,niedtugo po namalo-
waniu portretu,

Jak wida¢, w napisie podano wiado-
mos¢ o utracie wzroku, gdy tymczasem
otwarte oczy sportretowanego bynajmniej
na to nie wskazywaty. Wobec tego mozna
przypuszczad, ze - aby uwidocznic te ceche
na portrecie - domalowano daszek. Jedna-
kowoz nie byto to dobre rozwiazanie. Um-
bre nosity bowiem nie osoby niewidome,
ale osoby z choroba oczu. Oto dwa przykta-
dy. Pierwszy to autoportret Jean-Baptiste
Siméon Chardina z 1775 (Luwr) w okularach
i zielong umbra (il. 5). Pochodzi z okresu,
gdy malarz tracit wzrok. Przyczynita sie
do tego, jak sie przypuszcza, biel otowio-
wa - toksyczny pigment w farbach olej-
nych. Z tego powodu Chardin po 1770 zaczat
malowac wytgcznie pastelami?. Drugi
przyktad dotyczy Zygmunta Krasiriskiego
(1812-1859), ktéremu od ok. 1831 dokuczata
choroba oczu, zagrazajaca niepetnospraw-
noscia wzrokowa. Z tego powodu czesto
nosit daszek na oczy, co tak odnotowat
Henryk Olechnowicz Stecki po wizycie
w 1850 r.: ,Gabinet duzy, ciemny; przy wiel-
kim stole do pisania o§wieconym jedyna
lampa, przykryta zielonym kotpakiem,
siedziata pani Liza, z domu Branicka (...).
Zygmunt siedziat w gtebokim fotelu, tytem
do stotuilampy obréconym, z wielka zie-
lona umbra na czole [podkr. - J. P.], pomimo

26 Tamze, s. 227, przypis 32, s. 231.

27 Zob. ]. Guze, Od barwnego rysunku do obrazu kredkami,
czyli o dziejach pastelu, w: Mistrzowie pastelu. Od
Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum Narodowego
w Warszawie [katalog wystawy], red. A. Grochala,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 29 X-3112016,
Warszawa 2015, s. 28;il. 7 na s. 30 - btedny podpis:
,Chardin, Autoportret w okularach z daszkiem
ostaniajacym oczy, 1775”, gdy tymczasem autoportret
wprawdzie w okularach, ale bez daszka.



ciemnosci pokoju™®. Zatem daszek zastepo-
wat dton, ostaniajaca oczy przed Swiattem.
Te funkcje dtoni - daszka, widaé¢ doskonale
na autoportrecie mtodego Joshuy Reynoldsa,
ktérego u schytku zycia dotknie niepeino-
sprawno$¢ wzrokowa (ok. 1747-1749, Londyn,
National Portrait Gallery).

0OSOBY Z JEDNYM OKIEM
Tylko jednooki nie moze mie¢ zeza
(Karol Bunsch)

Przedstawiane bywaty z jednym
okiem, z opaska lub z proteza optyczna,
przy czym w pierwszym przypadku pusty
oczoddt zastaniata opuszczona powieka.

Magdalena Morteska (1554-1631),
ksieni benedyktynek w Chetmnie, stracita
prawe oko w wieku dzieciecym. Na kilku
jej wizerunkach widzimy twarz w ujeciu
niemal frontalnym, z minimalnym skretem
w lewo, dzieki czemu bardziej byto wyeks-
ponowane widzace, otwarte oko, podczas
gdy prawe jest zamkniete. Swiadcza o tym
portrety z XVII w., wszystkie pedzla anoni-
mowych malarzy, m.in. w Chetmnie (1658),
Pelplinie czy w Zarnowcu. Wyjatkowe
miejsce w ikonografii ksieni zajmuje portret
ze Lwowa (od 1946 w Krzeszowie). Przy-
puszcza sie, ze zostal wykonany za zycia
lub wkroétce po §mierci Morteskiej. Ksieni
ma dwoje oczu. Jednakze bez badan konser-
watorskich nie sposéb stwierdzié, czy pra-
we oko nie zostato domalowane pdZniej>.

28 H. Olechnowicz Stecki, Wspomnienia mojej mtodosci,
Lwow 1895 (cyt. za: Parnas polski we wspomnieniu
ianegdocie. Od Niemcewicza do Wyspiarniskiego, oprac.
H. Przewoska, Warszawa 1964, s. 113). Opis leczenia
choroby oczu Krasinskiego, ktérego rodzinnym
lekarzem byt znany chirurg i okulista, dr Maximilian
Joseph Chelius, profesor uniwersytetu w Heidelbergu,
np. w: A. Bagtajewski, Zygmunt Krasiriski u wod, ,Wiek
XIX.Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza”, R. VIII (L), 2015, s. 131; tamze, s. 123-140,
bogata literatura, dotyczaca zdrowia Krasinskiego. Nie
znalaztem zadnego portretu Krasinskiego z umbra.

29 O ksieni Magdalenie Morteskiej, ktérej proces
beatyfikacyjny rozpoczat sie w 2016 r., zob. K. Gérski,

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

6. Barttomiej Strachowski wg Marcina

Remeli, Portret ksieni Magdaleny Morteskiej,
1747, miedzioryt za karta tytutowa druku:

S. Brzechffa, Nayprzewielebnieysza w Bogu panna
Magdalena Morteska, xieni..., Poznan 1747, zbiory
BN. Fot. domena publiczna

Matka Morteska, Krakéw 1971; tenze, Zarys dziejow
duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 93-130;
A.Januszek-Sieradzka, Morteska Magdalena OSB
(1554-1631), w: Encyklopedia katolicka, t. 13, red.

E. Gigilewicz, Lublin 2009, szp. 316-317 (tamze
bibliografia); Miedzy mistykq a codziennoscig:
Magdalena Morteska i jej rola w reformie trydenckiej,
red. D. Zagérski, P. Hoppe, Z. Sztylc, Pelplin 2017.

O portretach wzmianki w: K. Gérski, M. Magdalena
Morteska i jej rola w reformie trydenckiej w Polsce,
»Nasza Przesztos§c¢”, t. 34,1971, il. 20 na s. nlb. po s. 144
(portret z Mtyrica, pow. Torun, od 1967 w Pelplinie);
Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, red. ].Z. Lozinski,

B. Wolff-Loziniska, t. 11: Dawne wojewédztwo
bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 4:
Dawny powiat chetmiriski, oprac. T. Mroczko, Warszawa
1976, s. 43, il. 251 (portret w Chetmnie, btednie
datowany 1632); J. Kruszelnicka, Portret na Ziemi
Chetminskiej, cz. 2, Torun 1983, s. 54 nn. (Chetmno);

J. Tylicki, ,Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego”
Barttomieja Strobla w Toruniu: préba interpretacji, ,LActa
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo

i Konserwatorstwo. Nauki Humanistyczno-Spotecz-
ne”, 1991, z. 17 (226), s. 256 (portrety w Chetmnie
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7. Nieokreslony malarz francuski,
Portret jednookiego flecisty, 1566, Luwr, Paryz.
Fot. A. Skrodzka

A przeciez mogto tak by¢, czego uczy
przypadek portretu w Chetmnie, na kto-
rym dodane oko usunieto dopiero podczas
konserwacji w 1978%. W XVIII w. jednym

z przejawow pamieci o Morteskiej, zwanej
polska Teresa z Avila - pamieci Zywej po
dzi$ dzien - jest cho¢by jej wizerunek roz-
powszechniany w grafice (Barttomiej Stra-
chowski wg rysunku Marcina Remeli, 1747;
miedzioryt)* (il. 6).

Nie ulega watpliwosci, iz wizerun-
ki ksieni Morteskiej naleza do tego typu
dziet, na ktérych otwarcie ukazywano
twarz z jednym okiem. Jako przyktady
wystarczy przywotaé choéby trzy por-
trety mezczyzn pozbawionych prawego
oka. Pierwszy - blizej nieznanego flecisty
z drugiej potowy XVIw., dzieto szkoty
francuskiej (Luwr, il. 7). Drugi - Luisa Vaz
de Camé&esa (ok. 1524-1580), renesansowe-
go poety portugalskiego, ktéry stracit oko
W 1549 w bitwie z Maurami w p6inocnej
Afryce, aw dobie romantyzmu stat sie
uosobieniem poetéw nieszczesliwych (il. 8).
Dlatego bywat przedstawiany jako osoba
z jednym okiem, zakuty w zbroje rycerz -
poeta laureatus, ze swym dzietem, epopeja

i Krzeszowie); tenze, Barttomiej Strobel, malarz epoki
wojny trzydziestoletniej, t. 1, Torun 2000, s. 112, 313,
315; M. Kurzej, Kosciét p.w. Wszystkich Swietych

i klasztor PP. Benedyktynek we Lwowie, w: Koscioty

i klasztory Lwowa z okresu przedrozbiorowego, cz. 1,
t. 19, seria wyd. Materiaty do dziejow sztuki sakralnej
na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, red.
J.K. Ostrowski, Krakéw 2011, s. 129, il. 449 (portret
obecnie w Krzeszowie); W. Rozynkowski, Z. Sztylc,
Sladami pamieci i kultu stugi bozej ksieni Magdaleny
Morteskiej - zarys problematyki, w: Miedzy mistykg...,
dz. cyt., s. 46-47 (portrety w Chetmnie, Zarnowcu,
Pelplinie i Lwowie).

30 J. Kruszelnicka, dz. cyt., kat. nr 20, s. 53-55.

31 E. Lomnicka-Zakowska, Grafika polska X VIII wieku.
Rytownicy polscy i w Polsce dziatajgcy, Warszawa

8. Luis de Resende wg Ferndo Gomesa, Luis Vaz 2008, s. 222, nr 8, na s. 476 il. 1.8. (datowanie: 1. pot.

de Camdes, ok. 1577. Fot. domena publiczna XVIII w.; btedne odczytanie nazwiska: Rehiel);

H. Widacka, Ksieni Magdalena Morteska, www.

wilanow-palac.pl [dostep 8 IV 2019], rycina zamiesz-

czona w: S. Brzechffa, Nayprzewielebnieysza w Bogu

panna Magdalena Morteska xieni..., Poznan 1747.
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JAN Z1ZKh z TROCNOVA.

ZEMREL DHE 11 MESICE Flia L P 1ats

9.Jan Vilimek, Portret Jana ZiZki z Trocnova,
1890. Ryc. wg Ceské album: sbirka podobizen
prednich spisovateltl..., wyd. Jos. R. Vilimek,

[b.m.w.] 1900. Fot. domena publiczna
A

narodowa Os Lusiadas (np. rycina B. Rogera
wg rysunku Francois Pascala Simona Gé-
rarda, ok. 1790-1810; The Bridge Art Library,
Glasgow)s>. Trzeci - atamana Danilty Apo-
stota (1654-1734), z ok. 1728 (Torun, Muzeum
Okregowe). Naturalnie we wszystkich
wizerunkach gtowa portretowanego byta
lekko skrecona w lewo, by wyeksponowac
zachowane, a nie utracone oko.

Innym rodzajem owego typu pre-
zentacji byto ukazywanie modela z opa-
ska na oku, w ujeciuen face. To nie dziwi
w odniesieniu do takich bohateréw, jak
Jan Zizka (ok. 1360-1424), stynny przywéd-
ca taborytéw w wojnach husyckich (Jan
Vilimek, rycina z 1890)* (il. 9). Natomiast
co najmniej zaskakuje - przynajmniej

32 L. Vaz De Camdes, Luzytanie, thum. i komentarz
L. Kania, postowie J. Waczkow, Krakéw 1995.

33 ].K. Ostrowski, dz. cyt., s. 185: zwraca uwage na
charakterystyczny szczeg6t - ,martwe prawe oko”;
oprécz portretu olejnego (il. 243 na s. 186) tamze
(il. 242) miedzioryt wykonany przez Georga Paula
Buscha wg rysunku F.G. Wortmanna.

34 A. Paner, Jan Zizka z Trocnova, Gdarisk 2002.

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

10. Sofonisba Anguissola (?), Portret Any de
Mendozay dela Cerda, ksigznej Eboli, ok. 1560,
Infantado de Sevilla (?). Fot. wg https://www.
biografiasyvidas.com/biografia/e/eboli.htm
[dostep 27 VIII 2024]

A

w obecnych czasach - gdy owa opaske nosi
piekna kobieta. Rzecz dotyczy Any de Men-
doza, ksieznej Eboli (1540-1592), ktéra jako
dziecko przebita oko rapierem (Sofonisba
Anguissola?, ok. 1560; Infantado de Sevilla)s
(il. 10).

W omawianym kontekscie zagad-
kowa pozostaje sprawa Mikotaja Jana
Prazmowskiego (1617-1673), kanclerza wiel-
kiego koronnego, arcybiskupa gnieznien-
skiego i prymasa Polski. Podobnie jak Mag-
dalena Morteska, i on w dziecinstwie stracit
oko, tyle ze lewe. Owa niepetnosprawnos¢
musiata by¢ zauwazalna, a co za tym
idzie - powszechnie znana, skoro Jan Chry-
zostom Pasek, notabene bardzo niechetny
Prazmowskiemu, nazywa go ,$§lepym ar-
cybiskupem” badz ,director monoculus™s.
Tymeczasem zaprzecza temu portret

35 M. Kusche, Sofonisba Anguissola en Esparia. Retratista
enla corte de Felipe II junto a Alonso Sanchez Coello
yJorge dela Rua, ,Archivo Espafiol de Arte”, 1989,
num. 248, s. 391 nn.

36 J.Ch. Pasek, Pamietniki, oprac. R. Pollak, Warszawa
1987, s.193,194.
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prymasa na epitafium w kolegiacie w Lo-
wiczu. Monumentalne dzieto nieznanego
autora (390 x 180 cm; blacha miedziana re-
pusowana i cyzelowana, ztocona i polichro-
mowana), wykonane zapewne wkrétce po
$mierci Prazmowskiego, zawiera portret
stojacego dostojnika, wielko$ci naturalnej.
Glowa w lekkim skrecie w prawo, dzieki
czemu doskonale wida¢ zachowane oko, ale
widac i lewe, cho¢ mniej wyeksponowane?’.
Tak tez jest na graficznych wizerunkach
prymasa - popiersiach, ewidentnie powsta-
tych w oparciu o epitafium towickie - wida¢
oboje oczu (litografia Adolfa Pecga & Co. na
podstawie rysunku Henryka Aschenbren-
nera, z 1864, powtdérzona w 1901)*. Stad
wniosek, ze wobec braku odpowiednich ba-
dan konserwatorskich nie wiadomo, czy oko
zostato wtdérnie domalowane. A jesli nie,
to mieliby$my do czynienia z przypadkiem
albo zafatszowania rzeczywistego wygladu
(np. wizerunki Schotta czy Biezanowskiego),
albo ze sztucznym okiem (?).

Jest wreszcie typ wizerunkéw, na
ktérych brak oka zostat ukryty. Ot, po
prostu wystarczyto przedstawia¢ modela

37 Zdaniem niektérych lewe oko niewidoczne, skrywa je
Swiattocien, zob. P. Mrozowski, Poczet arcybiskupow
gnieznienskich prymaséw Polski, Warszawa 2003,
s.155; A.S. Czyz, Lowicz. Kolegiata Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny, Warszawa 2010, s. 125-127.
Kwestia oka pominieta w podstawowej monografii
epitafium (K. Kolendo-Korczakowa, Epitafium prymasa
Mikotaja Prazmowskiego w kolegiacie towickiej,

w: Artysci wloscy w Polsce XV-XVIII wiek. Prace
ofiarowane Panu Profesorowi Mariuszowi Karpowiczo-
wi, red. R. Sulewska, M. Wardzynski, Warszawa 2004,
s.609-623 (tamze s. 612: tekst tacifiskiej inskrypcji na
epitafium, gdzie ani stowem o niepelnosprawnosci),
oraz w najnowszej publikacji: M. Kosman, Poczet
arcybiskupéw gnieznieniskich i prymaséw Polski,
Krakow 2012, s. 244 nn.

38 J. Bartoszewicz, Arcybiskupi gnieznieriscy, prymasi
Rzeczypospolitej i warszawscy, prymasi Krolestwa
Polskiego: wizerunki z Galeryi Lowickiej, Warszawa
1864, tabl. 63 (zob. Katalog portretéw osobistosci
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, oprac.

H. Widacka, A. Zendara, t. 4, Warszawa 1994, nr 4232);
A. Sokotowski, Dzieje Polski ilustrowane, t. 5,
Warszawa 1901, s. 115.

w profilu. Tak jest na przyktad w przypad-
ku wizerunkéw Federica da Montefeltro
(1422-1482), ktérego glowe zawsze ukazy-
wano w lewym profilu, bo stracit prawe
oko. Czyniono to konsekwentnie. Z tego
powodu na dyptyku jego i Zony, Battisty
Sforzy (Piero della Francesca ok. 1473-1475;
Florencja, Galleria Uffizi), wbrew zasadzie,
obowigzujacej w portretach matzenskich,
maz usytuowany jest nie po lewej, a po pra-
wej stronie. Podobne ujecie wystepuje na
jego portrecie z synkiem (Pietro di Spagna
lub Pedro Berruguete?, ok. 1476-1477; Urbi-
no, Galleria Nazionale delle Marche) - ojciec
w profilu, podczas gdy chtopczyk w trois-
-quarts. Wskutek tego jakze wiele ciepta
stracit zwigzek ojca z dzieckiem®*.

Nalezy zaznaczy¢, ze protezy oczne
stosowane byly od starozytnosci4. W na-
szych rozwazaniach za przyktad niechaj
postuza portrety trzech oséb z jednym
okiem: Marii Teresy z Poniatowskich Tysz-
kiewiczowej (1760-1834) oraz rosyjskich
feldmarszatkéw - Grigorija Aleksandrowi-
cza Potiomkina (1739-1791), najstynniejsze-
go faworyta carycy Katarzyny II, i Michaita
[Harionowicza Kutuzowa (1745-1813).

Maria Teresa, bratanica krola Sta-
nistawa Augusta, w wieku szesnastu lat
stracita lewe oko, ktére trzeba byto usunac
z powodu komplikacji po przebytej cho-
robie (ospa?). Zabiegu dokonat dr Wentzel
w Strasburgu. Nie wiadomo, kiedy wstawio-
no jej proteze oczna. Kalectwo Marii Teresy
byto powszechnie znane. Oto dwa przykta-
dy, jednoczesnie §wiadczace o temperamen-
cie Tyszkiewiczowej; oba odnosza sie do jej
zachowarn w teatrze Bogustawskiego, gdy
z lozy potrafita dyrygowac tumultem na

39 B. Roeck, A. Tonnesmann, Federico da Montefeltro.
Arte, stato e mastiere delle armi, Torino 2009; co do
portretu zob. S. Mossakowski, Europejski kontekst
renesansowej przebudowy krélewskiego patacu na
Wawelu. Neapol - Urbino - Buda - Praga, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, t. 78, 2016, nr 1, s. 28.

40 Szerzej na ten temat: M. Garbat, dz. cyt., s. 277-287.



widowni. Upamietnione to zostato rymami.
»Krzyknetla, zagrzewajac rodakéw swych
mestwo: / Jam Fortuna, bom §lepa - wiec
przy mnie zwyciestwo” (Cyprian Godebski);
»Klimena, gdy rekami zamachneta zwawie,
/ Mowig, Ze jej rumieniec zostat na reka-
wie, / Szenion [fryzura - ]. R.] sie rozplétt,
grzebienl podskoczyl wysoko / Iz sewrskiej
porcelany rozbito sie oko” (Ludwik Osin-
ski?). A kiedy w 1807 r. zaczat sie jej romans
ze stynnym Charles’em-Maurice’'m de Tal-
leyrand-Périgordem, ktéry trwat do korica
zycia, w Warszawie nie szczedzono im
uszczypliwych uwag. Kpiono z podstarzatej
pary - ona ze sztucznym okiem, on poru-
szajacy sie o lasce (utykat, bo miat szpotawa
prawa stope)'.

Tymczasem brak oka hrabiny Tyszkie-
wiczowej jest niewidoczny na jej portretach.
Trudno stwierdzié, z czego to wynika: czy
z doskonatosci protezy, czy z inwencji mala-
rza? Rzecz zastanawiajgca, iz owa dama ze
sztucznym okiem ukazywana jesten face,
jakby nic nie byto do ukrycia. Tak jest w przy-
padku i pastelu Kazimierza Wojniakowskiego
(ok. 1779, Muzeum Narodowe w Poznaniu),

i miniatury pedzla Fryderyka Dubois (ok. 1785,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Oba wize-
runki zaprzeczaja opinii, ze ,szklane oko mu-
siata zrecznie maskowac zalotnym lokiem™>.

41 A. z Tyszkiewiczéw Potocka-Wasowiczowa,
Wspomnienia naocznego swiadka, oprac. i wstep
B. Grochulska, Warszawa 1965: nic nie pisze o oku
ciotki; B. Krzywobtocka, Mieszkaricy Zamku Krélew-
skiego w Warszawie, Warszawa 1975, s. 236-238;
K. Jursz-Salvadori, Zycie codzienne w Patacu Pod Blachg
w czasach Ksiecia J6zefa Poniatowskiego w §wietle
LInwentarza pozostatosci po Ksieciu...” z 1814 roku,
,Kronika Zamkowa”, t. 1-2 (61-62), 2011, s. 159, 161;
A. Sottys, Maria Teresa Tyszkiewicz, cz. 1-2, 2013-
2014 r., blog ,Poniatoviana”, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum [dostep 18 IV 2019];
Z.Rejman, M. Nesteruk, Ostatnia krélowa czy podta
Francuzica? Pani de Vauban w literaturze i legendzie,
w: Stynne kobiety w Rzeczypospolitej X VIII wieku, red.
A.Roéko, M. Gorska, Warszawa 2017, s. 413. Zob.
takze W. Ltysiak, Talleyrand. Droga ,Mefistofelesa”,
Warszawa 2007, s. 33, 172-175.

42 Cyt. za: J. Skowronek, Ksigze Jozef Poniatowski,

IN MEMORIAM //

Potiomkin stracit lewe oko w mto-
dych latach, by¢ moze podczas béjki®. Z tego
powodu portretowany byt z zasady z gtowa
zwrdcong w prawo. Widac to na jednym
z najlepszych jego wizerunkéw pedzla Jana
Chrzciciela Lampiego Starszego, z ok. 1790
(Ermitaz). Przy czym trzeba podkresli¢, ze
sztuczne oko zostato tak ukazane, jakby
osoba spogladata na nas dwojgiem oczu. Bez
watpienia mamy tu do czynienia ze zjawi-
skiem swoistej idealizacji, zawsze - i dzis
takze! - obecnym w sztuce portretowe;j.

Kutuzow, jeden z najwybitniejszych
dowdédcéw kampanii antynapoleoniskiej,
utracit prawe oko na polu bitwy*. Na margi-
nesie dodajmy, iz pamiatki po feldmarszat-
ku zachowaty sie w miescie Bolestawiec na
Dolnym Slasku, gdzie zmart chory na tyfus.
Byto tu jego muzeum (1945-1991), a nadal ist-
nieje pomnik - zeliwny obelisk z 1819 r. (proj.
Karl Friedrich Schinkel)*s. Bodaj najbardziej
znany portret Kutuzowa wyszedt spod
pedzla Romana Maksimowicza Wotkowa
(1812-1830?, Muzeum w Gatczynie pod Pe-
tersburgiem, il. 11). O popularnosci tego wi-
zerunku §wiadczy choéby fakt, iz w 1995 1.
wykorzystano go na rosyjskim znaczku
pocztowym. Znacznie mniej popularny jest
inny portret, autorstwa J6zefa Oleszkiewi-
cza, powstaty przed 1815 r. (Ermitaz)*. Na

Warszawa 1984, s. 15. Kwestia sztucznego oka pomijana
przy analizowaniu portretéw, zob. P. Kopszak,
Nowoczesny portret polski, Warszawa 2006, s. 19, il. nlb.
nas. 9, gdzie w przypadku pastelu Wojniakowskiego
zwrdcona jedynie uwaga na wspaniaty kapelusz.

43 S. Sebag Montefiore, Potiomkin. Ksigze ksigzqt, thum.
K. Bazyriska-Chojnacka, P. Chojnacki, W. Jezewski,
Warszawa 2006.

44 Data - 1773 czy 1787 nie jest doktadniej znana, zob.
A. Uffindell, Wielcy generatowie wojen napoleoriskich
oraz ich bitwy 1805-1815, thum. N. Radomski, Poznan
2007, s. 344, 346.

45 Wykonaweca pary zeliwnych lwéw byt Johann Gottfried
Schadow. Zob. J. Bachminski, Bolestawiec, seria wyd.
Slgsk w Zabytkach Sztuki, red. T. Broniewski, M. Zlat,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 120, 134-136.

46 J. Biatynicka-Birula, Oleszkiewicz Jozef, w: Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych
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11. Roman Maksimowicz Wolkow, Portret Michaita
IHarionowicza Kutuzowa, 1812-18307, Muzeum w Gatczynie
pod Petersburgiem. Fot. domena publiczna

obu konterfektach gltowa feldmarszatka jest
skrecona, oczywiscie, w lewo, by wyekspo-
nowac zachowane oko. Przy czym skret nie
jest jednakowy. U Wotkowa jest tak mocny,

(zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,
red. K. Mikocka-Rachubowa, t. 6, red. taz, M. Biernac-
ka, Warszawa 1998, s. 260.

ze gtowe wida¢ niemal w profilu. Natomiast
u Oleszczynskiego twarz prawie en face,
dzieki czemu zauwaza sie prawe, sztuczne
oko, z lekka przystoniete powieka.

Przeprowadzony przeglad dowodzi,
ze nie byto zasady w portretowaniu czto-
wieka ze sztucznym okiem, wobec czego
proteze albo ukazywano, albo nie.



IN MEMORIAM //

12. Joshua Reynolds, Autoportret jako niedostyszagcy
(Self-Portrait as a Deaf Man), ok. 1775, Tate Britain, Londyn.
Fot. domena publiczna

0SOBY GLUCHE przypadtosciami. Malarz niczego nie

Joshua Reynolds (1723-1792) przez ukrywat. O problemach ze wzrokiem juz
cate zycie malowat autoportrety. Wykonat byta mowa. Za kolejny przyktad niechaj
ich niemal trzydzie$ci (doktadnie 27). Wten  postuzy autoportret tracacego stuch arty-
spos6b powstata swoista dokumentacja sty z ok. 1775 (Londyn, Tate Britain, il. 12).
zmieniajacego sie z wiekiem wygladu kon- Siwowlosy Reynolds, na twarzy ktérego
kretnego cztowieka - nie tylko coraz bar- maluje sie wyraz skupienia, stara sie co$
dziej leciwego, ale i trapionego kolejnymi ustyszeé. Aby wzmocnié odbiér dzwieku,
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charakterystycznym gestem dla oséb nie-
dostyszacych przyktada dton do ucha#.

OSOBY GARBATE

Wszystko zdaje sie wskazywag, iz
byta to cecha wyjatkowa, bo o niej nawet...
$piewano. Przyktadem piosenka, a moze
raczej piesn, Garbus, do stéw Bolestawa
LeSmiana, wykonywana przez Ewe Demar-
czyk (muzyka Zygmunt Konieczny). Nota-
bene, w utworach LeSmiana osoby garbate
naleza do szczegdlnej grupy*®. Skrzywienie
kregostupa bylo czesto spotykane. Oczy-
wiscie, uznawano je za ewidentny przejaw
brzydoty. Wystarczy przywotac opis wy-
gladu Tersytesa, wedtug Homera najszka-
radniejszego z Grekow:

~Cztowiek ten byt najszpetniejszy z tych,
ktérzy pod Ilion przybyli,

O krzywych nogach. Na jedna utykat noge.
Ramiona

Mial przygarbione, ku piersiom wygiete
mocno [podkr. - J. P]. Spiczasta

Glowe u goryirzadka wetnista siersé na ty-
sinie” (Iliada 2, 216-219)%.

Taka samg powierzchowno$§¢ miat
mie¢ antyczny bajkopisarz, zwany tez lu-
dycznym btaznem czy medrcem ludowym -
Ezops°. Osobami garbatymi byli i wtadcy,

i poddani: na przyktad krél Anglii Ryszard
I1I, w Polsce za§ m.in. zona Zygmunta III,
Anna Habsburzanka (jej cecha byta takze
krétszanoga), czy krélewska siostra, Anna
Wazdéwna, wielka niewiasta o wzroscie
niemal dwumetrowym. Skrzywienie kre-
gostupa, nie wiadomo jak powazne, miat tez

47 Ten i pozostate autoportrety Reynoldsa pominiete
w: R. Prochno, Joshua Reynolds, Weinheim 1990.

48 E. Zarych, dz. cyt., s. 156-157.

49 Cyt. za: Homer, lliada, ttum. K. Jezewska, oprac.,
wstep i komentarz J. Lanowski, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk 1972, s. 34-35 [wyd. 12 zmienione].

50 Co do wygladu Ezopa, zob. Bajki Ezopowe, thum.
ioprac. M. Golias, Wroctaw-Krakow 1961, s. X.

kroélewicz Jakub Sobieski. Na dworze Sta-
nistawa Augusta byt Szymon de Corticelli
(Cordicelli) Mtodszy, ktéry ,nabywszy sie
choroby francuskiej [..], z prostego i dorod-
nego mezczyzny stat sie mocno garbatym”.
Widoczne skrzywienie kregostupa miata
réwniez Klementyna z Tariskich Hoffmano-
wa oraz Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
ktéra z powodu wystajacej fopatki musiata
nosic gorsets'.

Przypuszczalnie podobna cecha
dotyczytaiJuliusza Stowackiego. Wedle
Swiadectwa oséb z kregu poety byt on
wattej postury, z ramieniem nieco podnie-
sionym, bo jedna topatke miat wyzsza od
drugiej, wskutek czego jego sylwetka byta
troche przekrzywiona oraz lekko utykat.
Autor Kordiana to wszystko ukrywats2. Bez

51 Ryszard Ill nazwany przez Szekspira ,garbatym
tyranem”. Co do Anny Habsburzanki zob. B. Fabiani,
Na dworze Wazéw w Warszawie, Warszawa 1988,

s. 24 (nic o defektach urody w: J. Gatuszka, Jak Krakéw
witat arcyksiezniczke? Uroczystosci slubne i koronacyj-
ne Anny Habsburzanki i Zygmunta IIl Wazy w 1592
roku, ,Przeglad Nauk Historycznych”, t. 17, 2018, nr 2,
s. 225-251; 0 Wazéwnie: A. Saar-Kozlowska, Infantka
Szwecji i Polski Anna Wazéwna 1568-1625, Torur 1995;
o Sobieskim: A. Skrzypietz, Krélewscy synowie - Jakub,
Aleksander i Konstanty Sobiescy, seria wyd. Prace
Naukowe Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach,

nr 2851, Katowice 2011, s. 34-35, 67, 103; o Corticellim:
J. Kitowicz, Pamietniki, czyli historia polska, oprac.

i wstep P. Matuszewska, komentarz Z. Lewinéwny,
Warszawa 2009, s. 334-335 (stad cytat); o pozostatych:
K. Kolendo-Korczak, Panny Tariskiej ,Przejazdzki

po Polsce” - zabytki i historia ojczysta w pismach
Klementyny z Tariskich Hoffmanowej, w: Initium
sapientiae humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi
Jakubowi Pokorze z okazji 70. urodzin, red.

M.M. Olszewska, A. Skrodzka, wspétpr. A.S. Czyz,
Warszawa 2015, s. 589; J. Chtap-Nowakowa, Bez
znieczulenia. Wiersze i zapiski Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej z lat I wojny, ,Fraza: poezja, proza,
esej”, R. 22, 2013, nr 1-2 (79-80), s. 3.

52 J.M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa
2004, s.197-200; ]. Weinberg, Meander, czyli zapiski
o0,,pieknym” Stowackim, ,Annales Universitatis Peda-
gogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, t. 12,
2012, s. 98-104. Za zrédtowe informacje na temat cech
fizycznych Stowackiego dziekuje Pani dr Matgorzacie
Kostuchowskiej. Warto dodaé, ze w sztuce Mariana
Pankowskiego Nasz Julo czerwony (prapremiera



watpienia pomégt muw tym jeden z elemen-
tow stroju, ktory przeszedt do historii jako
skolnierzyk Stowackiego”. Chodzi o koszule
meska z charakterystycznym miekkim, sze-
rokim kotnierzem, rozpietym, sptywajacym
na kark oraz ramiona. Noszac takie koszule,
radykalna mtodziez studencka, romantycz-
ni arty$ci i poeci demonstrowali swéj bunt
wobec dotychczasowego swiata, ktérego re-
prezentanci ubierali sie w catkiem inne ko-
szule - ze sztywnym, stojacym kolnierzem,
wysokim az po bokobrody. Tu na marginesie
dodajmy, iz przed Il wojng §wiatowa nauczy-
cieleiurzednicy na Wotyniu czcili pamie¢
swego wybitnego krajana, noszac latem ko-
szule z kotnierzykiem Stowackiegoss.

Jak gtosi przystowie, ,,Garbaty swe-
go garbu nie widzi”. Za to widza go inni, co
stwierdza Julian Tuwim w wierszu Garbus.
Jego bohater wytwornymi a wyszukanymi
krawatami stara sie odwréci¢ uwage od
garbu. Na prézno. ,Nikt nie powie: «Jaki
§liczny krawat!» / Kazdy powie: «Jaki strasz-
ny garb!»”. My nie mamy szansy tak po-
wiedzieé, bo nie zezwala na to ikonografia
wcze$niej wymienionych oséb. Po prostu
garbu nie widaé. Wystarczyto ustawi¢ mo-
dela frontalnie, a ewentualne skrzywienie
ramion zamaskowac szata. Tej zasady trzy-
mano sie w sztuce portretowej.

Na zakonczenie warto przywotac
dwa przyktady dotyczace oséb, ktérych

we wroctawskim teatrze Kalambur, 1987) poeta jest
przedstawiony jako ,,maty garbusek z gruzliczymi
wypiekami”, zob. J. Zieliniski, Stowacki SzatAniot, War-
szawa 2009, s. 384-385. O wizerunkach Stowackiego
w sztuce i literaturze zob. H. Widacka, O ikonografii
Stowackiego - poety spod znaku Panny w 150 rocznice
$mierci, 1/2000, www.sztuka.pl [dostep 12 11 2020];

E. Szczepkowska, Portrety Juliusza Stowackiego w prozie
biograficznej 1945-1981, ,Pamietnik Literacki”, t. 53,
2012, z. 3, s. 23-33; 0 wygladzie w kolejnych etapach
zycia: J. Zielinski, dz. cyt., s. 57-58, 98, 131-133, 176-177,
241-242,342-348.

53 Co do kotnierzyka Stowackiego, zob. W. Pazniewski,
Kotnierzyk Stowackiego. Eseje, Krakow 1999, s. 43;
M. Mozdzyniska-Nawotka, O modach i strojach,
Wroctaw 2002, s. 193.
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postawa w zrdédtach pisanych byta okre-
$lona jednoznacznie - garbaty. Chodzi

o ksiecia Konrada Zaganskiego, juz za zycia
nazywanego Garbatym (ok. 1260-1265, zm.
1304) i Fryderyka Jézefa Moszynskiego
(1738-1817), marszatka wielkiego koronnego
w 1793 r. Konrad Garbaty miat swa ptyte
nagrobna - piaskowcowa z metalowymi
aplikacjami - w kos$ciele pocysterskim

w Lubigzu, wykonana na przetomie lat 20.

i 30. XIV w54 Przedstawiony frontalnie,

stoi w gotyckiej arkadzie. Ukazany zostat
przede wszystkim jako osoba duchowna -
nosi albe i dalmatyke, rece trzyma w gescie
oranta - byl bowiem prepozytem w kapitule
wroctawskiej. Wtadze §wiecka symbolizuje
jedynie nakrycie gtowy - mitra ksigzeca.
Naturalnie, twarz pozbawiona jest cech
portretowych, zgodnie z zasada obowia-
zujaca w dwczesnej sztuce sepulkralnej,
kiedy to przedstawiano typ, a nie indywi-
dualno$¢ss. Brak garbu wynika nie tylko

z frontalnego upozowania postaci, notabene
obowiazujacego w §redniowiecznych pty-
tach nagrobnych. Jest jeszcze jedna przy-
czyna, tym razem ze sfery ideowej. Otoz,
jak wiadomo, na omawianych ptytach arka-
da symbolizowata brame Raju (Niebianskiej

54 O przydomku ksiecia zob. R. Kiersnowski, Zycie
codzienne na Slgsku w wiekach srednich, Warszawa
1977, s. 74-75. Obszerna bibliografia na temat ptyty
w: R. Kaczmarek,,,QVE DEDITIN DONIS DEVSET
NATVRA POLONIS...". Kwestia identyfikacji i datowa-
nia jednej z ptyt nagrobnych w Lubigzu, w: Visibilia et
invisibilia w sztuce Sredniowiecza.Ksiega poswiecona
pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red.
A.Badach, M. Janiszewska, M. Tarkowska, Warszawa
2009, s. 375-376; tamze nowe datowanie - przetom lat
20.130. XIV w. (dotychczasowe ok. 1312 r., por. ]. Pokora,
Slgskie ptyty nagrobne z metalowymi aplikacjami z XIV
wieku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”, t. 9, 1973, s. 24-28). Od
1996 aplikacje, sktadajace sie na figure ksiecia, sa depo-
zytem w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

55 O portretowosci w gotyckiej rzezbie sepulkralnej
ostatnio zob. P. Mrozowski, Czy twarz w podobiznie
moze by¢ zwierciadtem duszy? Kilka uwag o poczagtkach
portretu w sztuce sredniowiecznej, w: Visibilia et
invisibilia..., dz. cyt., s. 109-117; szerzej ].K. Ostrowski,
dz. cyt., s. 47-66.
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Jerozolimy), w ktdrej staje zbawionyse.

A skoro tak, dodajmy, jego ciato po zmar-
twychwstaniu jest pozbawione jakiegokol-
wiek defektu (por. 1 Kor 15, 35-58).

Moszynski byt w obejsciu wynio-
sty, chociaz maty i od urodzenia garbaty.
Niczym bohater przywotanego wiersza
Tuwima braki urody starat sie rekompen-
sowac strojami czy tez klejnotami. Niepet-
nosprawno$¢ nie miata wptywu najego
przebieg kariery i wojskowej, i cywilnej. Od
1768 w stopniu generata-lejtnanta petnit
funkcje wicekomendanta Korpusu Kade-
téw, a p6zniej, jak wspomniano, sprawowat
wysoki urzad marszatka wielkiego koron-
nego, czyli pierwszego ,,ministra” w pan-
stwies”. Na marginesie wypada sprostowac
pomytke Jarostawa Marka Rymkiewicza,
ktéry te ceche Moszyriskiego przypisuje
Ignacemu Zakrzewskiemu, prezydentowi
miasta Warszawyse.

W 1797 r. Josef Grassi namalowat
portret marszatka z ukazaniem insygnium
wiadzy i stosownych akcesoriéw (Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. 191433)5°.

56 Zob. P. Mrozowski, Polskie nagrobki gotyckie, Warsza-
wa 1994, s. 139-143; S. Kobielus, Bramy Niebiarniskiej
Jerozolimy w Sredniowiecznej egzegezie i malarstwie,
w: tenze, Dzieto sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do
niewidzialnego, Zabki 2002, s. 228-237.

57 A. Zahorski, M. Ztomska, Moszyriski Fryderyk Jozef Jan
Kanty h. Natecz, w: Polski stownik biograficzny, t. 22,
red. E. Rostworowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1977, s. 112-117; P. Biliniski, Moszyriscy. Studium
z dziejow toniowskiej linii rodu, Krakéw 2006, s. 47-70.

58 Czyni to przy okazji opisu wieszania przez lud
Warszawy 28 VI 1794 biskupa wileriskiego Ignacego
Massalskiego i marszatka Moszyriskiego (ostatniego
zdotat uratowac prezydent Zakrzewski, przypadkowo
znalazlszy sie w miejscu egzekucji), zob. J.M. Rym-
kiewicz, Wieszanie, Warszawa 2007, s. 187-189.

Np. o rzekomej niepelnosprawnosci nie wspomina

A. Zahorski, Ignacy Wyssogota Zakrzewski, Warszawa
1963, réwniez na darmo jej szukac w ikonografii, cho¢,
jak wynika z naszych rozwazan, w tym i podobnych
przypadkach liche to Zrédto.

59 Literatura dotyczaca Grassiego zob. D. Juszczak,
Obrazy zwigzane z Josefem Grassim w zbiorach Zamku
Krélewskiego w Warszawie, w: Josef Grassi - portret
Anetki Tyszkiewiczowny [katalog wystawy], red.

Maz w karmazynowej bekieszy, w ujeciu
do kolan, siedzi przy stoliku, na ktérym
plik dokumentéw, tom Volumina Legum,
nadto katamarz z wetknietym piérem. Na
dokumentach potozyt prawa dton, podczas
gdy lewa, wspartg o lewe udo, podtrzymuje
laske marszatkowska. Figura zwrdcona jest
lekko w prawo, przy czym najmocniej gto-
wa. Splendoru dodaja odznaczenia - krzyz

i gwiazda Orderu Orta Biatego oraz krzyz
Orderu Swietego Stanistawa. Grassi tak
upozowat modela, ze garbu (a takze jego
najdrobniejszych znamion) nie widaé.

+MILE BLIZNY DLA OJCZYZNY"

W polskim portrecie, w mniejszym
stopniu w rzezbie, natrafiamy na slady
wojny, widoczne czy to w zabliZnionych
ranach, czy nabytej na wojnie niepetno-
sprawnosci.

Zacznijmy od ,,gab posiekanych”. Tu
do najstynniejszych nalezy wizerunek ano-
nimowego szlachcica ,bez ucha” (autor nie-
znany, ok. 1750; Muzeum Okregowe w Tar-
nowie, nr inw. I-313). Szlagon ma twarz
zdeformowana, z krzywym nosem, blizna
na czole, nad prawym okiem. Lewa brew
zachowana szczatkowo, krétsza i znacznie
opuszczona w stosunku do prawej. Kulmi-
nacje charakterystyki owej geby stanowi
brak lewego ucha, z ktérego, doktadniej mo-
wigc, pozostat jedynie fragment matzowi-
ny. W dotychczasowej literaturze zalicza sie
ten portret do typowych przyktadéw kon-
terfektéw szlachty, komentujac je wierszem
ksiedza J6zefa Baki (1707-1780) Uwaga za-
bawnym czy zatrudnionym chmielem gtowom:

+Ty$ bez wierszow dosy¢ stawny
Z oczu, z mordy opéj jawny,

A zbrzucha

Bez ucha

H. Matachowicz, Zamek Krélewski w Warszawie, 1 XII
2016-28 11 2017, Warszawa 2016, s. 9-30. O garniturze
orderowym Moszyniskiego: J.K. Ostrowski, dz. cyt.,
s.412,il. 547, 548 na s. 412.



Baryta
Otyta™e,

Stwierdzenie to stuszne, alisci nie
w petni oddajace istote sprawy. Trzeba
bowiem pamietac, ze w polskiej tradycji
wiecznie zywy byt topos obroncy wiary
(miles christianus) i ojczyzny (defensor pa-
triae). Wobec tego w przypadku anonimo-
wego wizerunku nie wiadomo, czyja to
podobizna. Czy zabijaki, czy wzorowego
obywatela - obronicy Bogu oddanej Najja-
$niejszej Rzeczpospolitej? Tu tylko jedno
jest pewne - to portret szlachcica, o ktérym
tak pisat Hiacynt [Jacek] Przetocki (ok. 1599-
1655) we fraszce Kalikowie [kalecyl:

»,U tego nos niecaty, tu gtlowa przecieta,
A tu geba w o$mioro zalawtami [bliznami
po zszywanych ranach - J. P spieta.

Ten jednym okiem patrzy, ten za$ nie ma
ucha.

Stad wniosek, iz ten sam typ portre-
tu mégt mieé¢ dwojakie, catkiem rézne zna-
czenie - przygany badZ pochwaty. Zdarzato
sie bowiem i tak, ze okaleczony na skutek
sprzeczki czy awantury demonstrowat
swe rany jako odniesione w boju z wroga-
mi Rzeczpospolitej. Za przyktad niechaj
postuzy uwaga Wactawa Potockiego, ze
zbioru jego Moraliéw (1688-1696), o szlach-
cicu, ktéry swa reke, pozbawiona palcow

60 Polakow portret wiasny, red. M. Rostworowski, cz. 1:
Ilustracje, Warszawa 1983, il. 149, 150; cz. 2: Opisanie
ilustracji, Warszawa 1986, il. 149, 150, kat. 321, il. 158, kat.
318, il. 159, kat. 320, il. 160, kat. 319, il. 162, kat. 326, oprac.
J.J. D.[Jan Jakub Drescik], s. 66-67 (tamze przytoczony
wiersz ks. Baki, powtérzony w: T. Chrzanowski, Portret
staropolski, Warszawa 1995, s. 51, z btedna informa-
cja - zamiast Jana Jakuba Drescika podana Dorota
Dec); co do wiersza, zob. J. Baka, Poezje, oprac. i wstep
A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 126.

61 Fraszka przytoczona przez Z. Kuchowicza, dz. cyt.,
s. 85. Cyt. za: H. Przetocki, Postny obiad abo zabawecz-
ka [..]wymyslona przez..., [Krakéw 1653], wyd.
J. Rostafinski, Krakéw 1911, s. 37; dzietko kilkakrotnie
wydawane - takze w 1648, 1654, 1684 i 1754.
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w pojedynku, wykorzystuje w dziatalnosci
polityczne;j:

»Jat sie tedy publiki, reke na reczniku
Powiesiwszy, nie minie zadnego sejmiku,
Gdzie: ilekro¢ do rzeczy jakiej sie przymawia,
Zawsze jg prezentuje i do géry stawia:

Jako §ciawszy na harcu, wiaze Tatarzyna
Drugiego, trzeci z boku palce mu ucina”

(Ogigia mala)®.

Na marginesie wypada doda¢, iz pa-
triotyczny topos ,mite blizny dla ojczyzny”
wywodzi sie z Piesni Horacego (Hor. Carm.
3,2,13): ,Dulce et decorum est pro patria
mori” [Stodko i zaszczytnie jest umrzed za
ojczyzne). Stanowi skrécona wersje cytatu
z Jana Jurkowskiego Tragedyi o polskim Scilu-
rusie (1604):

»Zarézane miej te blizny,
Co$ dla mitej znidst ojczyzny”.

Omawiany topos obecny jest w naszej
swiadomosci po dzis dzien co najmniej od
czas6w Jana Kochanowskiego®. Natrafiamy
nan co krok. I wlegendach herbowych, gdzie
wynoszone s3 ,chwalebne rany rycerzy”:
herby Natecz II, Jelita, Bogoria czy Kosciesza
miaty by¢ ,,pamiatka rany odniesionej na
polubitwy”, rany ,traktowanej [...] jak naj-
zaszczytniejsze trofeum wojenne”. I w in-
skrypcjach na pomnikach nagrobnych, jak
np. Jana Klemensa i Katarzyny Aleksandry

62 Cyt. za: M. Bartowska, Wactawa Potockiego refleksje
nad krasoméwstwem, w: Dzieto literackie i ksigzka
w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor
Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy
naukoweji dydaktycznej, red. . Opacki, wspdtpr.
B. Mazurkowa, seria wyd. Prace Naukowe Uniwersy-
tetu Sflqskiego w Katowicach, nr 2050, Katowice 2002,
s. 339-340.

63 Szerzej na temat tego toposu zob. H. Markiewicz,
A.Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990,
s. 307; M. Korolko, Thesaurus abo skarbiec tacinskich
sentencji, przystow i powiedzen w literaturze polskiej,
Warszawa 2004, s. 275-276.
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Branickich (1720-1727) w krakowskim ko-
Sciele Sw. §w. PiotraiPawtla, gdzie m.in.
podkresla sie ,heroiczne blizny” (,cicatrices
heroica”) Jana Klemensa. I w nazwaniu gale-
rii stawnych Polakow, otwieranej w 1786 r.
w Sali Rycerskiej na Zamku Krélewskim

w Warszawie, iz to ,meze dla kraju z ran
podjetych znani” (Adam Naruszewicz, Przy
otwarciu Sali Narodowej w Zamku Jego Kré-
lewskiej Mosci)®. I wreszcie w portretach
konkretnych oséb, jak na przyktad Wta-
dystawa Zamoyskiego. Przedstawiono go
jako putkownika wojska polskiego z czaséow
powstania listopadowego (1832, Wojciech
Korneli Stattler; Biblioteka Kérnicka, nr inw.
MK 1109). Cho¢ portret nie zostat dokori-
czony, to wyraznie wida¢ na twarzy jeszcze
niezagojone rany, odniesione w bitwach pod
Miedzyrzeczem i Opolem®s.

Co do niechlubnych blizn, wypada
wspomnie¢ o szramie na lewym policzku
Jana Olbrachta. Byta dtuga - ciagneta sie od
wargi do ucha. Stanowita pamiatke po noc-
nych, nieraz awanturniczych eskapadach na
ulice Krakowa, w ktérych mtody krél uczest-
niczyt, oczywiscie, incognito. ,,Gdy pijany na
pijaficéw trafit, powadzit sie z nimi, tamze
go raniono, z ktérej rany dtugo chorowat:
prawie go byt Bg tym szfankiem sromot-
nym skarat, gdy godnosci i urzedu swojego
zabaczyt”. O ile sie nie myle, owa szrama

64 M. Kazariczuk, Staropolskie legendy herbowe,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 93 (stad cytaty);
J. Nieciecki, Cata Sarmacja byta im domem. O tresciach
inskrypcji na krakowskim pomniku Branickich,

w: Tworcy i dzieta. Studia z dziejow kultury artystycz-
nej, red. M. Kitowska-tysiak, L. Lamenski, I. Rolska-
-Boruch, Lublin 2006, s. 71-74, 77; B. Pfeiffer,
Krolewski panteon stawy. Stanistawowskie wnetrza
reprezentacyjne: Pokdj Marmurowy, Biblioteka
Zamkowa i Sala Rycerska w utworach Adama
Naruszewicza i Jana Pawta Woronicza, ,Wiek
Os$wiecenia”, t. 21, 2005, s. 107-113.

65 B. Dolczewska, Galeria portretéw rodzinnych w Kérni-
ku. Obrazy z XIX i poczgtku XX wieku, ,Pamietnik
Biblioteki Kérnickiej”, 2003, z. 26, s. 124-125 (tamze
literatura). Portret reprodukowany w: M. Mastowski,
Studia malarskie Wojciecha Kornelego Stattlera.
Krakéw-Rzym, Wroctaw 1964, il. 11.

wystepuje tylko raz w ikonografii kréla,
amianowicie w poczcie Jana Matejki (1891).
Stanowi ewidentne nawigzanie do wcze-
$niejszego obrazu tegoz malarza - Nocne
przygody Jana Olbrachta i Kallimacha (1881).

Nawiasem moéwiac, dawniej blizny-
-szramy nazywano kresami, o czym §wiad-
czy choéby przyktad Jana Zakrzewskiego
(zm. 1794), konfederata barskiego, znanego
w Warszawie teorbanisty (lutnisty). Z po-
wodu poteznej bruzdy od szabli na prawym
policzku lud Starego Miasta zwat go ,,teor-
banista kresowatym”®.

W przypadku inwalidéw wojennych
rzecz dotyczy trzech wizerunkéw: gene-
ratéw J6zefa Zajaczka (1752-1826) i J6zefa
Sowiriskiego (1777-1831) oraz powstarica
styczniowego Ludomira Benedyktowicza
(1844-1926).

Jozef Zajaczek herbu Swinka, gene-
ral w insurekcji kosciuszkowskiej, potem
w armii napoleonskiej, stracit prawa noge
w bitwie pod Berezyna 28 listopada 1812 1.
Dziwnym zrzadzeniem losu, a doktadniej
zaskakujaca decyzja cara Aleksandral,

24 grudnia 1815 r. zostal namiestnikiem
Kroélestwa Polskiego. Objat wtadze jako
starzec o kulach, schorowany i gtuchy.
Wiekszos§¢ widziata w nim nie bohatera, ale
karierowicza, wobec czego nie cieszyt sie
uznaniem wsréd polskiego spoteczenstwa.
Swiadczy o tym choéby wierszyk, w kté-
rym kpiono z nazwiska i herbu (Swinka)
namiestnika:

»Oto jest sternik nieszczesnego kraju,
Zajaczek z ducha, §winka z obyczaju”.

66 Cyt. za: M. Stryjkowski, Kronika polska, litewska,
zmdédzka [sic!]i wszystkiej Rusi, Krélewiec 1582, s. 304
(fragment przytoczony bez podania zrédta w: P. Jasie-
nica, Polska Jagiellonéw, t. 2, Warszawa 1967, s. 29).

O Matejkowskim portrecie Jana Olbrachta zob.
E. Halawa, G. Wojturski, dz. cyt., s. 72.

67 Zob. A. Magier, Estetyka miasta stotecznego Warsza-
wy, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1963, s. 242, 411.



Tylko niektérzy widzieli w nim
wokrytego chwatg zotnierza, ktéry okupit
walke o wolnos¢ ojczyzny ranami i ciezkim
kalectwem™s,

Przywotana opinia wiekszosci zna-
lazta swe odbicie w portretach generata:
nie ma co chlubié sie niepetnosprawnoscis,
ktoérej sie nabawit, walczac przeciez ze
swym obecnym panem i dobroczynca, ca-
rem Aleksandrem. Wobec tego wizerunki
Zajaczka, naturalnie w mundurze i w gali
orderowej, sa z zasady ograniczone do po-
piersia. O ile wiem, jest tylko jeden portret,
na ktérym ukazano brak nogi namiest-
nika. To dzieto nieokreslonego malarza,
zapewne z konca lat 20. XIX w. Generat -

w stosownym mundurze, przedstawiony
frontalnie, stoi, podpierajac sie kulg, prawa
nogawka zwisa luzno (il. 13). Opuszczona
prawica przytrzymuje kule, lewa reke

68 J. Nadzieja, Generat Jozef Zajgczek 1752-1826, Warszawa
1975, s. 460-461, 483-487 (stad cytat, s. 483).
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13. Autor nieokreslony, Portret J6zefa Zajgczka,
koniec lat 20. XIX w., Muzeum Historyczne
w Moskwie. Fot. z archiwum J. Pokory

zatozyt do tytu. Przy lewym boku postaci
stét z dokumentami, a przy prawym - nie-
co odsuniety taboret, na ktérym lezy gene-
ralski kapelusz®. Wizerunek to niezwykty,
bo na pierwszy rzut oka nie zauwaza sie, ze
sportretowany nie ma nogi. Dopiero p6z-
niej spostrzegamy brak obutej prawej sto-
py, ktéra powinna wysuwac sie z nogawki,
i kule w gérnej potowie zastonieta prawica.
Sowinski, podobnie jak Zajaczek,
stracit prawa noge w tym samym roku 1812,
w kampanii napoleornskiej, tyle tylko, ze
doszto do tego wczesniej i w innej bitwie,
amianowicie pod Borodino, w poblizu mia-
steczka Mozajsk (stad nazwa bitwy: pod Bo-
rodino albo pod Mozajskiem) 6-7 wrzesnia.
Nawiasem méwiac, dowodzit wtedy arty-
lerig 16 dywizjonu piechoty pod komenda
generata Zajaczka. Podczas powstania listo-
padowego 1830-1831 awansowal na gene-
rata brygady. Najego prosbe, jako dowdédcy
artylerii garnizonu warszawskiego, powie-
rzono mu obrone reduty na Woli, wsi przy
granicach 6wczesnej Warszawy. Tu zgingt
jak bohater w potudnie 6 wrzesnia 1831 r.”°
Zycie i czyny Sowiriskiego, w przeci-
wienstwie do Zajaczka, zapisaty sie ztotymi
zgtoskami w dziejach naszego narodu. Stat
sie symbolem mestwa i mitosci ojczyzny,
co upamietniali szczegdlnie ludzie piéra. Na
przyktad w 1844 r. Juliusz Stowacki w wier-
szu Sowiriski w okopach Woli, opisuje ostat-
nie chwile generata - ,starca o drewnianej
nodze”, ktéry ,w starym ko$ciétku na Woli
[..] poddac sie nie chce, ale sie staruszek

69 N. Mizerniuk-Rotkiewicz, Muzeum Starozytnos$ci
w Wilnie. Historia i rekonstrukcja zbioréw malarstwa
i grafiki, seria wyd. Polski Instytut Studiow nad Sztukg
Swiata. Studia i Monografie, t. 20, Warszawa-Torur
2016, s. 207-209. Panu Profesorowi Jerzemu
Malinowskiemu dziekuje za udostepnienie fotografii
portretéw gen. Zajaczka.

70 Zob. ].T. Kowalska, H. Szymczyk, Materiaty dotyczgce
generata J6zefa L. Sowiniskiego, ,Rocznik Warszawski”,
t. 12,1974, s. 257-285; ]. Skarbek, Sowiriski Jozef
Longin, w: Polski stownik biograficzny, t. 41, red.
H. Markiewicz, Warszawa-Krakow 2002, s. 3-5.
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14. Smieré generata J6zefa Sowiriskiego 6 wrzesnia 1831 r.,
fotografia wyk. ok. 1885 ze sztychu wg obrazu Louisa
Josepha Toussaint Rossignon (po 1831), zbiory BN.

Fot. domena publiczna

broni opartszy sie na ottarzu, na biatym
Bozym obrusie [...], az go jeden zotnierz
stary uderzyt w piersi i przebit... oparte-

go na ottarzuina tej nodze drewnianej”

(il. 14). To jedna z dwu wersji opisu $mierci
generata. llustracje pierwszej znajdujemy
narycinie z 1855 r. autorstwa Ange’a Louisa
Janeta (zw. Janet-Lange, Janet I’Ange)”. We-
dtug innej wersji - wtasnie ta uchodzi za

71 Ilustracja w: L. ChodzZko, Histoire de Pologne..., Paris
[1855], s. 89; w podpisie (Mort du général Joseph
Sowinski a Wola, prés Warsovie, le 7 septembre 1831)
btedna data dzienna - 7 zamiast 6 IX. Co do autora
ryciny zob. E. Stolpe, Janet Ange Louis, in: De Gruyter,
Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vélker, Hrsg. von A. Beyer, B.

Savoy, W. Tegethoff, Bd. 77, Berlin-Boston 2013,
s.283-284.

wiarygodna - Sowiriski ponidst §mier¢ na
szanicu wolskim, w koricowej fazie walki
na bagnety, co ukazat np. Wojciech Kossak
na obrazie Generat Sowinski na szaricach
Woli z 1922 (Muzeum Wojska Polskiego).

W obu wersjach wyeksponowano proteze
bohatera. Nie inaczej jest w przypadku bra-
zowego posagu generata na jego pomniku
w Warszawie (autorstwa Tadeusza Breyera,
1931-1937), na ktérym przedstawiony zostat
jako dowddca artylerii: stoi z opuszczona
szabla w prawicy, krotka luneta w lewej
rece iz éwiercia kota lawety z tytu stop7=.

72 O pomniku i jego tworcy, zob. A. Melbechowska-Luty,
Posggiiludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzy-
wojennego (1918-1939), Warszawa 2005, s. 220, il. 169.
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15. Lemuel Francis Abbott, Portret admirata Horatia
Nelsona, 1799, National Maritime Museum - Greenwich,
Londyn. Fot. domena publiczna
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Na marginesie dodajmy, ze protezy konczyn
dolnych, jaki gérnych byty w uzyciu juz
w starozytnosci; w Polsce, wedtug Zrédet,
co najmniej od XI w.73

Ludomir Benedyktowicz utracit obie
rece, mniej wiecej do potowy przedramie-
nia, w potyczce z Kozakami w powstaniu
styczniowym. Mimo tego zostat mala-
rzem. Ukorniczyt studia u Wojciecha Ger-
sona w Warszawie, nastepnie w Akademii
Monachijskiej (1868-1872) i u Jana Matejki
w Krakowie. Malowat i rysowat w réznych
technikach, postugujac sie przyrzadem-
-uchwytem wtasnej konstrukeji, ktéry
zastepowat mu dton. W wielu przypadkach,
szczegblnie na fotografiach, brak rak jest
uwidoczniony?”. Podobnie na portrecie
pedzla jego cérki, Wandy Benedyktowicz-
-Kolinek, powstatym po 1922 r., na ktérym
ojciec zostat przedstawiony w popiersiu
jako weteran powstania styczniowego -
w mundurze, z krzyzem Virtuti Militari
(akwarela, Muzeum Niepodlegto$ci w War-
szawie). Widac¢ tu doskonale prawa, zgieta
w tokciu reke, zakoriczong obwinietym ki-
kutem, wytaniajacym sie z rekawars.

Nalezy podkresli¢, iz w przypadku
posagu Sowinskiego czy portretu Benedyk-
towicza mamy do czynienia z ewidentnym
eksponowaniem okaleczonego ciata jako
bohaterskiej ofiary ztozonej w boju za oj-
czyzne. To powszechnie znane zjawisko.
Jako przyktad niech postuza wizerunki
Horatia Nelsona (1758-1805), stynnego bry-
tyjskiego admirata, ktéry w 1797 w bitwie
morskiej stracit prawa reke, a mimo to
w p6zniejszych latach nadal z powodzeniem

73 M. Garbat, dz. cyt., s. 242-264; np. J. Tyszkiewicz,
Ludzie i przyroda w Polsce sredniowiecznej, Warszawa
1983, s.197.

74 O Benedyktowiczu ogdlnie: P. Borowski i in., Historia
jednego obrazu: Ludomir Benedyktowicz, ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa”, t. 67, 2013, nr 1(300),

s. 208-242; T.A. Pruszak, Polski Barbizoriczyk. Losy
idzieto Ludomira Benedyktowicza, Warszawa 2013.

75 Tamze, s. 203, 207, il. 49.

dowodzit zwycieskimi bataliami. Nelsona
prezentowano w mundurze z pustym pra-
wym rekawem, zgietym i przypietym tak,
ze markowat gest trzymania dtoni na piersi.
Widac¢ to doskonale na portrecie autorstwa
Lemuela Francisa Abbotta (1799, National
Maritime Museum - Greenwich, London,

il. 15) czy na posagu, wiericzacym kolumne
admirata, dtuta Edwarda Hodgesa Baily’ego
(1840-1843, Londyn, Trafalgar Square)®.

Przy okazji omawiania wizerunkéw
0s6b bez nogi wypada wspomnie¢ o cho-
dzacych o lasce. Najczesciej byli to ludzie
kulawi z powodu defektu nogi (stopy) albo
starsi, ktérym chodzenie sprawiato trud-
nos¢. Ze stawnych w slady Hefajstosa po-
szliiliteraci, i politycy, jak np. lord George
Gordon Byron czy Charles Maurice de Tal-
leyrand-Périgord, a u nas m.in. Karol Szy-
manowski czy Krzysztof Komeda (Trzcin-
ski). Wszystko zdaje sie wskazywac, ze ich
niepetnosprawnosci nie demonstrowano
w ikonografii, a jesli juz, to tylko w karyka-
turach?.

W przypadku przywotanych oséb
leciwych w polskim malarstwie portre-
towym na czoto wysuwa sie konterfekt
kasztelana spicymierskiego - Hieronima
Konopnickiego, z 1641 r., autorstwa zapew-
ne paulina Izydora Leszczynskiego, w ko-
Sciele $w. Rocha w Konopnicy pod Wielu-
niem?. Wizerunek przedstawia sedziwego
meza w wieku 74 lat, wielkosci naturalnej,
w zupanie i delii. Ukazany frontalnie, stoi
niepewnie, z widocznym wysitkiem, malu-
jacym sie na twarzy. Podpiera sie, jak tylko
to mozliwe -ilaska trzymana w prawicy,
przed sobg, i lewa reka, wsparta o stolik.

76 Biografia Nelsona, zob. en.wikipedia. org/wiki/
Horatio_Nelson, _1st_Viscount_Nelson [dostep 12 IT 2020].

77 Zob. W. Lysiak, dz. cyt., gdzie m.in. bogata ikonografia
owego stynnego meza stanu.

78 Uroda portretu..., dz. cyt., kat. nr 8, s. 92-95 (oprac.
P. Mrozowski).
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Nasze rozwazania wypada zakon-
czy¢ dzietem niezwyktym, bo przedsta-
wiono na nim kleczacych ludzi z odcietymi
gtowami. Rzecz dotyczy ptaskorzezbione-
go epitafium z piaskowca w farze w Nowo-
grodku, sprawionego w 1643 r. przez Jana
Rudomine (1581-1646) dla upamietnienia
jego dziewieciu podkomendnych husarzy,
w tym brata fundatora - Jerzego, polegtych
w bitwie pod Chocimiem 2 wrzes$nia-

9 pazdziernika 16217°. Wszyscy oni, uka-
zani frontalnie, w szeregu ramie w ramie,
klecza z rekami ztozonymi do modlitwy.
Przewodzi im w tej samej pozie i zbroi,
posta¢ dowoddcy - fundatora, wyraznie

79 Z nowszej literatury, zob. K. Kolendo, Nagrobek
Jerzego Rudominy i o§miu towarzyszy polegtych
w bitwie pod Chocimiem w 1621 roku, ,,Przeglad
Wschodni”, t. 7, 2001, z. 3 (27), s. 875-886; L. Piekacz,
Dokumentacja prac konserwatorskich kamiennego
nagrobka Jerzego Rudominy Dusiackiego z roku 1643
w kaplicy Bozego Ciata w koSciele rzymsko-katolickim
pw. Przemienienia Pariskiego w Nowogrodku, Biatorus,
Krakéw 2012, mpis w Towarzystwie Tradycji
Akademickiej, Warszawa (z trescia dokumentacji
mogtem sie zapoznac dzieki uprzejmosci Pani dr hab.
Marii Katamajskiej-Saeed, za co jestem wdzieczny);
M. Katamajska-Saeed, Koscioty Nowogrddka, seria
wyd. Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1, t. 5, Krakéw
2017, s.18, 39, 48-51, il. 79-88; K. Kolendo-Korczak,
Epitafium Jerzego Rudominy i jego towarzyszy w farze
w Nowogrédku - rzezba inspirowana literaturg
iliteratura inspirowana rzezbgq, w: Literatura a rzezba.
Literatur und Skulptur, red. ]. Godlewicz-Adamiec,
T. Szybisty, wspétpr. B. Arich-Gerz, D. Warzykiewicz,
Warszawa-Krakow 2018, s. 165-177; J. Pokora,
Nagrobek Jerzego Sniadeckiego w Horodnikach pod
Oszmiang (1839). Kwestia typu programu ideowego,
,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 80, 2018, nr 3, s. 670-671;
K. Kolendo-Korczak, Rycerz czy meczennik - wizeru-
nek zotnierza polskiego polegtego w wojnach polsko-tu-
reckich w kulturze X VII-XIX wieku (mpis niepubliko-
wanego artykutu, udostepnionego mi w marcu 2020
przez Autorke, ktorej serdecznie dziekuje) [od
Redakgcji: tekst zostat opublikowany w: Stan badan
nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypo-
spolitej, t. 11, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok
2020, s. 101-116].
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wyroézniona pierwszym (od prawej) miej-
scem w szeregu. Jest nieco wieksza od
pozostatych i, naturalnie, nieokaleczona,

z husarskim hetmem na glowie. Przed
Jtowarzyszami pancernymi” lezg szczatki
porabanych ciat zotnierskich, polskich i tu-
reckich. Nad i pod sceng znajduja sie wielkie
tablice inskrypcyjne z czarnego marmuru.
Ich tacinski tekst podaje fundatora i rok
fundacji, miejsce i date bitwy oraz nazwi-
ska husarzy, nadto prosbe o odprawianie
mszy w ich intencji co wtorek, to jest - cze-
go do tej pory nie zauwazono - w dzien wik-
torii chocimskiej.

W uzupetnieniu dotychczasowych
badan warto doda¢, co nastepuje. Nie ulega
watpliwosci, ze husarze odmawiaja réza-
niec. Swiadczy o tym sznur jego pacior-
kéw w rekach dowédcy, a przede wszyst-
kim Matka Boska R6zancowa, ukazana
w zwienczeniu ptyty, w niebiosach, wsréd
aniotkéw. Maryja z Dzieciatkiem Jezus
w jednej rece ma rézaniec, w drugiej zas
wieniec laurowy. Owe atrybuty wskazuja, iz
jest to rownoczesnie Matka Boska Zwycie-
ska (wieniec) i Rézanicowa, typ ikonograficz-
ny zwigzany ze stynna bitwa pod Lepanto
7 pazdziernika 1571 r., zakornczong, jak wia-
domo, tryumfem panstw chrzescijanskich
nad imperium osmanskim. Wierzono, ze
stato to sie za wstawiennictwem Najswiet-
szej Panny Maryi, wobec czego papiez Pius
V w pierwsza rocznice bitwy pod Lepanto
ogtosit dzieri 7 pazdziernika §wietem Mat-
ki Boskiej Zwycieskiej, ktére w 1573 papiez
Grzegorz XIII zamienit na Swieto Matki
Boskiej R6zaricowej?°. Bitwa pod Chocimiem
wykazuje zwiazek z Lepanto nie tylko z po-
wodu starcia rycerzy Chrystusowych z tu-
reckim poganstwem. Laczy sie rowniez ze

80 Zob. K. Pek, M. Kruk, M. Konieczny, Zwycieska Matka
Boza, w: Encyklopedia katolicka, t. 20, red. E. Gigile-
wicz, Lublin 2014, szp. 1539-1542; K. Stola, R. Knapin-
ski, M. Konieczny, R6zaricowa Matka Boza, w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 17, red. E. Gigilewicz, Lublin 2012,
szp. 488-492.
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wstawiennictwem Matki Boskiej, bo miata
miejsce 7 wrzesnia, czyli w wigilie §wieta
Narodzenia Panny Marii®'. Na marginesie
zauwazmy tez zbiezno$¢ dnia miesiaca - obie
bitwy siddmego dnia: Lepanto - pazdzierni-
ka, Chocim - wrze$nia. Wszystko to dopro-
wadzito do tego, ze dzien zawarcia traktatu
pokojowego po bitwie chocimskiej - 10 paz-
dziernika - zostat ogtoszony 23 czerwca 1623
w breve papieskim jako Swieto Najswietszej
Maryi Panny i patronéw Polski®2.

Wréémy do motywu najwazniejsze-
go w omawianym epitafium, to jest do ludzi
pozbawionych gtéw. Na poczatku przy-
pomnijmy, iz Turcy zdobyta w boju gtowe
wroga traktowali jako trofeum wojenne.
Nieraz doswiadczyli tego nasi rodacy.

Z najwybitniejszych wystarczy przywotac
ksiecia wroctawskiego Henryka II Poboz-
nego, ktéry polegt w bitwie z Tatarami pod
Legnica 9 kwietnia 1241, Zawisze Czarnego
z Garbowa (Gotubiec, 1428), kréla Wiadysta-
wa Ill Warnericzyka (Warna, 1444) czy het-
mana Stanistawa Zétkiewskiego (Cecora,
1620). Wiadomo, ze gtowe ksiecia Henryka
Poboznego, wbita na widcznie i trzymana
wysoko, Tatarzy obnosili wokét muréw ob-
leganej Legnicy, by ztamac opér obroncéw
miasta. Dokumentuje to ikonografia, m.in.
Legenda obrazowa $w. Jadwigi Slgskiej (1353)
czy tryptyk sw. Jadwigi (ok. 1440) z koSciota
Bernardynéw we Wroctawiu (Muzeum Na-
rodowe w Warszawie)®, Tu nalezy dodac, ze

81 Zob. B. Kochaniewicz, M. Zachara, R. Knapinski,
Narodzenie Maryi, w: Encyklopedia katolicka, t. 13, red.
E. Gigilewicz, Lublin 2009, szp. 747-753.

82 O ustanowieniu §wieta 10 pazdziernika, zob.
K. Kolendo-Korczak, Rycerz..., dz. cyt., s. 4.

83 Zob. B. Miodoriska, Slgskie malarstwo ksigzkowe,
w: Malarstwo gotyckie w Polsce. Synteza, red.
A.S.Labuda, K. Secomska, seria wyd. Dzieje sztuki
polskiej, t. 2, cz. 3, Warszawa 2004, s. 381-383;
A. Ziomecka, Malarstwo tablicowe na Slgsku,
w: Malarstwo gotyckie..., dz. cyt., s. 227-228, il. 294;
J. Kostowski, J. Witkowski, Ksigze Henryk Il Pobozny
i bitwa legnicka w ikonografii (XIII-XX w.), w: Bitwa
legnicka. Historia i tradycja, red. W. Korta, seria wyd.
Slgskie Sympozja Historyczne, t. 2, Wroctaw-Warszawa

podobny los spotkat glowe §w. Wojciecha,
zabitego przez Prus6w w 997 r. - zostata od-
cietaiwbita na spise czy pal®.

Cial Zawiszy i Warnenczyka nie
odnaleziono. Nie ma wiec ich nagrobkdw,
przy czym nalezy doda¢, ze Warnenczyk
ma swe kenotafium w katedrze wawelskiej
(Antoni Madeyski, 1906). To ostatnie utrzy-
mane jest w tradycyjnej formie gotyckiego
nagrobka z figura ludzka spoczywajaca na
tumbie. Nagrobek taki ma Henryk Pobozny
(1383-1385, Muzeum Narodowe we Wrocla-
wiu). Rzecz znamienna - posagi nie sg po-
zbawione gtéw. To ostatnie dotyczy takze
nagrobka Zé}kiewskiego (lata 30. XVIIw.,
kolegiata w Z6tkwi), przy czym zauwazmy,
iz hetmarnskie gtowaireka - takze i ciato -
zostaty wykupione od Turkéw przez wdo-
we, Regine z Herburtéw?®s.

W §wietle przytoczonych uwag nale-
zy stwierdzié, ze epitafium w Nowogrddku
jest wyjatkowe. Primo, dlatego ze nie ma,
jak uwazam, analogii - nie potrafie bowiem
wskazac dzieta sztuki sepulkralnej pol-
skiej czy obcej, na ktérym demonstrowane
by byty choéby najdrobniejsze znamiona

1994, s. 277-305; ]. Utzig, Postrzeganie ksiecia Henryka
Poboznego oraz najazdu tatarskiego na sredniowiecz-
nym Slgsku w $wietle dziet sztuki XIV-XVI wieku,

w: Studia z dziejéow swiadomosci historycznej

w §redniowieczu i okresie nowozytnym, red. M. Wal-
czak, Krakow 2015, s. 66 nn.

84 Zob. J. Nastalska-Wisnicka, Wojciech sw., w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 20, red. E. Gigilewicz, Lublin 2014,
szp. 838.

85 O nagrobkach: Henryka Poboznego, zob. B. Guldan-
-Klamecka, Ptyta z nagrobka ksiecia Henryka I
Poboznego (zm. 1241), w: tejze, A. Ziomecka, Sztuka
na Slgsku XII-X VI w. Katalog zbioréw, seria wyd.
Katalogi Zbioréw Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, red. B. Guldan-Klamecka, Wroctaw 2003,

s. 163-165; Zétkiewskiego, zob. J. Pokora, Psy, btazny,
dzieci, krélowie... Studia nad sztukg X VI-XVIII wieku,
Warszawa 2006, s. 123-130 (wg M. Baliriski, Zgon
Zétkiewskiego w cecorskiej wyprawie i pomnik jego
w Bessarabii. Opowiadanie historyczne, na zbiorze
Swiadectw i dokumentow spétczesnych oparte,
,Biblioteka Warszawska”, t. 2, 1845, s. 229 - przez
wdowe wykupione takze ciato hetmana).



uszczerbku na zdrowiu. Secundo, wobec
tego, uwzgledniwszy jak doszto do Sciecia
gtow, z naciskiem nalezy stwierdzi¢, iz

jest to pomnik tak obroncéw ojczyzny, jak
inade wszystko chrzescijariskich meczen-
nikéw, ktérzy poniesli Smieré w obronie
wiary. W ten sposéb polscy husarze znalez-
li sie w szeregu rycerzy Chrystusowych?®®.

86 Co do $wietych meczennikdow, ktérzy poniesli Smierc¢
przez Sciecie gtowy, w wyniku czego stata sie ich
atrybutem (motyw ikonograficzny zwany kefaloforig),
zob. H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christliche
Ikonographie in Stichworten, Leipzig 1973, s. 15. O tego
rodzaju honorowej §mierci w tradycji polskiej m.in.:

M. Gutowska, Taniec $mierci. ,,Zyjgc wszystko taricujemy,
a ze obok $mierc nie wiemy...”, Warszawa 2010, s. 39 nn;
R. Sulewska, Tresci religijne pomnikéw nagrobnych
katolikéw w Rzeczypospolitej (pot. XVI-pocz. XVII w.),

w: Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman, A. Witko, seria
wyd. Studia de Arte Moderna, Krakéw 2014, s. 345 nn
(tamze literatura na temat miles christianus).
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WNIOSKI

Niniejszy artykut tylko czesciowo
odpowiada na pytania postawione we wste-
pie. Najpelniej, ale jedynie w miare mozli-
wosci, informuje, dlaczego i w jaki sposéb
przedstawiano niepetnosprawnos$¢ w pol-
skiej sztuce, gtdwnie portretowej. Nato-
miast niedosyt sprawia préba wyjasnienia
przyczyny ukrywania badz eksponowania
fizycznych przypadtosci. Tu tylko jedno jest
pewne: z naciskiem demonstrowano wszel-
kiego rodzaju ,,blizny dla ojczyzny”, na czele
z inwalidztwem wojennym.

Mam nadzieje, zZe zaprezentowana,
araczej tylko zasygnalizowana problema-
tyka stanie sie zacheta do dalszych badan,
ktoére - koniecznie oparte na konfrontacji
zrodet pisanych i ikonograficznych - wy-
magaja szerszego, interdyscyplinarnego
ujecia w kontekscie co najmniej spotecz-
nym, historycznym i artystycznym.

STRESZCZENIE

Artykut omawia liczna grupe portretéow
przedstawiajacych osoby z rozmaitymi nie-
petnosprawnosciami lub wielorakimi ce-
chami wyjatkowymi. Analizowane dzieta
sztuki pochodza z szerokiego okresu: od re-
nesansu po czasy najnowsze. Sa to dzieta
zarowno polskie, jak i artystéw z innych
krajéw Europy: Wtoch, Wielkiej Brytanii,
Francji czy Niemiec. Autor wziat pod uwage
obiekty wykonane w réznych technikach.
Najwiecej jest wizerunkéw malarskich,
cho¢ oméwione zostaty takze liczne szty-
chy, rzezby (gtéwnie nagrobki) i fotografie.
Bogaty zbidr portretéw ukazano w kontek-
Scie przekazow literackich z epoki, dzieki
czemu na wiele z nich mozemy spojrze¢
»0czyma wspdtczesnych”. Autor zauwazyt,
ze dawniej wszelkiego rodzaju niepetno-
sprawnos$¢ i cechy nietypowe traktowano
dwojako. Z jednej strony uznawano je za

SUMMARY

The article discusses a large group of por-
traits depicting people with various disabili-
ties or multiple exceptionalities. The works
of art analysed come from a wide period:
from the Renaissance to the most recent
times. They include works by Polish artists
as well as artists from other European
countries: Italy, Great Britain, France or
Germany. The author has considered objects
made in various techniques. Vast majority
are paintings, although numerous engrav-
ings, sculptures (mainly tombstones) and
photographs are also included. The exten-
sive collection of portraits is shown in the
context of literary accounts from the period,
allowing us to look at many of them
‘through the eyes of contemporaries’. The
author noted that in the past, all kinds of
disabilities and atypical features were treat-
ed in two ways. On the one hand, they were
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wtasciwosci naturalne ludzkiego ciata, ak-
ceptujac status quo. Z drugiej strony, szcze-
gdlnie w kregach oséb zamoznych obecne
byto dazenie do ukrywania tego typu cech
gtownie za pomoca odpowiedniego ubioru.
Rozwazania autora dotycza zatem proby
odnalezienia odpowiedzi na pytanie czy oba
wymienione podejscia do wygladu miaty
swoje odzwierciedlenie w sztuce. Pytanie
to o tyle zasadne, ze jak wiadomo sztuka od
zawsze miata mozliwo$§¢ ukazywania mo-
dela zgodnie z jego - lub artysty - wymaga-
niami, na zyczenie postac idealizujac,
oszpecajac lub przedstawiajac catkiem rze-
czowo. Artykut Jakuba Pokory wprowadza
czytelnika w to niezmiernie interesujace
zagadnienie stanowiac jednoczes$nie wazny,
nie podejmowany do tej pory w literaturze,
historyczno-artystyczny przyczynek do
kompleksowych badan zjawiska.

SLOWA KLUCZOWE

portret, niepetnosprawnos¢é w sztuce, cho-
roby w sztuce, inwalidzi wojenni, idealiza-
cja, naturalizm, piekno, brzydota

regarded as natural characteristics of the
human body, accepting the status quo. On
the other hand, especially in affluent circles,
there was a tendency to conceal such fea-
tures mainly by means of appropriate cloth-
ing. The author’s considerations therefore
concern an attempt to find an answer to the
question of whether both of those ap-
proaches to appearance were reflected in
art. The question is all the more pertinent
hence, as it is widely known, art has always
had the ability to present models in accor-
dance with their, or artists’, requirements,
at the artist’s request idealizing, disfiguring
or depicting the figure quite matter-of-fact-
ly. Jakub Pokora’s article introduces the
reader to this extremely interesting issue
and simultaneously constitutes an impor-
tant art-historical contribution to a compre-
hensive study of the phenomenon, unprece-
dented in the literature so far.

KEYWORDS

portrait, disability in art, illness in art, war
invalids, idealisation, naturalism, beauty,
ugliness

Streszczenie i stowa kluczowe
Agnieszka Skrodzka
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