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W Kosciele wschodnim przedstawie-
niaJana Chrzciciela cieszyty sie duza popu-
larnoscig, a jego ikonografia byta nad wy-
raz bogatairéznorodna. Poczawszy od
potowy IX w., czyli w okresie intensywne-
go rozwoju sztuki po upadku ikonoklazmu,
czestotliwos¢ wystepowania poswieco-
nych mu przedstawien ustepuje wytacznie
postaciom Maryi oraz Chrystusa. Jego po-
zycja jest wiec wyjatkowa. Niniejszy tekst
stawia sobie za cel przyblizenie zagadnier
zwiazanych z oparta na apokryfach egze-
geza scen ukazujacych zycie Jana Chrzci-
ciela oraz szczegdlnego ich typu, okresla-
nego jako Aniot Pustyni'. Podczas pracy

1 Wybrana literatura przedmiotu odnoszaca sie do
sztuki Kosciota wschodniego: W. Haring, The Winged
St. John the Baptist Two Examples in American
Collections, ,The Art Bulletin”, vol. 5, 1922, Issue 2,

s. 35-40; E.D. Sdrakas, Johannes der Tdufer in der Kunst
des Christlichen Ostens, Miinchen 1943; A. Masseron,
Saint Jean Baptiste dans l'art, Paris 1957; M.A. Lavin,
Giovannino Battista: A Supplement, ,The Art Bulletin”,
vol. 43,1961, Issue 4, s. 319-326; K. Corrigan, The
Witness of John the Baptist on an Early Byzantine Icon in
Kiev, ,Dumbarton Oaks Papers”, vol. 42,1988, s. 1-11;
E.A. von Metzsch, Johannes der Tdufer. Seine Geschichte
und seine Darstellung in der Kunst, Miinchen 1989;
AW. Carr, The Face Relics of John the Baptist in
Byzantium and the West, ,,Gesta”, vol. 46, 2007, no 2,

s. 159-177.

skorzystatam z metody syntetyczno-anali-
tycznej obejmujacej dzieta zaliczane do
sztuki paleologowskiej?. To wtasnie w okre-
sie ostatniego renesansu bizantynskiego
pojawil sie omawiany typ przedstawienia,
a sceny ilustrujace zycie Poprzednika byty
najbardziej dopracowane pod wzgledem
wizualnym i teologicznym. Artefakty re-
prezentujace sztuke postbizantyriska
$wiadcza o zywotnosci, trwatosciiupo-
wszechnianiu sie wypracowanego typu
ikonograficznego.

Informacje o wczesnym zyciu Jana
Chrzciciela bedace podstawa do ich zilu-
strowania, pochodza przede wszystkim
z tekstow apokryficznych oraz homilii
i hymnéws3. Najpelniejszy opis zycia Jana
Chrzciciela przypisywany jest egipskiemu
biskupowi Serapionowi. Nie mozna jedno-
znacznie zidentyfikowacé postaci autora zy-
wotu ani diecezji, jaka mu podlegata. Nato-
miast dzieto w przyblizeniu datuje sie na
lata 385-395. Serapion czerpat obficie praw-
dopodobnie z Ewangelii Dziecinstwa, Pro-
toewangelii Jakuba oraz innych, nieziden-
tyfikowanych Zrédets.

2 Czyli powstate pomiedzy XIII w. a upadkiem Konstan-
tynopola w 1453 r.

3J. Irmscher, A. Kazhdan, F.R. Trombley, A.W. Carr, John
the Baptist, in: The Oxford Dictionary of Byzantium,
ed. A.P. Kazhdan, vol. 2, Oxford 1991, s. 1068-1069.

4 Zywot §w. Jana Chrzciciela przypisywany biskupowi
egipskiemu Serapionowi, oprac. i thum. ks. M. Rosik,
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1. Narodzenie Jana Chrzciciela, Monaster Patriarchalny,
Pe¢ - narteks, XVIw. Fot. za www.blagofund.org

A

W pierwszej czesci tekstu biskupa
Serapiona znajduje sie opis narodzenia Jana
Chrzciciela (il. 1) oraz nadania mu imienias.
Wydarzenie to niezbyt czesto byto przed-
stawiane przez malarzy bizantynskich
w okresie Sredniowiecza. Scena narodzin
dekoruje narteks serbskiego Monasteru Pa-
triarchalnego w Peci, obecnie na terenie
p6inocno-zachodniego Kosowa. Jest jed-
nym z przedstawiert menologionu i dotyczy
24 czerwca, kiedy to obchodzone sg w Ko-
$ciele narodziny Jana Chrzciciela. Scena
ujeta zostata w czerwono-biata bordiure.
Na pierwszym planie, oddzielonym od tta
niska przegroda, ukazana zostata spoczy-
wajaca na tozu §w. Elzbieta po lewej stronie,
a po prawej siedzacy Zachariasz, przed ktoé-
rym znajduje sie t6zeczko ze §w. Janem oraz
stuzaca. W tle wida¢ architekture, a przed

w:Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie Apokry-
ficzne, cz. 2, red. ks. M. Starowieyski, Krakéw 2010,
s.588-589.

5 Tamze, s. 592.

nia trzy stuzace pielegnujace sw. Elzbiete.
Scena przypomina wiec te z narodzinami
Matki Boskiej (il. 2), ktéra zamieszczono tez
na fresku dekorujacym cerkiew pod jej we-
zwaniem, w tym samym kompleksie Mona-
steru Patriarchalnego. Ujeta zostata czer-
wono-biata bordiurag. Na pierwszym planie,
po lewej stronie na tozu spoczywa §w.
Anna, za wezgtowiem wida¢ dwie postaci
kobiece, po prawej stronie w kotysce lezy
Maryja, ktérej takze towarzysza dwie ko-
biety. Tto kompozycji jest architektoniczne,
oddzielone od pierwszego planu niska,
ozdobng przegroda, za nig znajduja sie jesz-
cze trzy stuzace, z ktérych dwie trzymaja
naczynia.

Cecha wspélna obu scen jest ich osa-
dzenie na tle architektonicznym. Elzbieta,
podobnie jak §w. Anna, spoczywa na tozu,
towarzysza jej tez postaci kobiece. Sw. Jan
Chrzciciel, analogicznie, ukazany zostat
w kotysce. Na przedstawieniu z narteksu,
w prawej dolnej czesci, widnieje postac
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2. Narodzenie Matki Boskiej, Monaster Patriarchalny,
Pec¢ - cerkiew Matki Boskiej, lata 30. XIV w. Fot. za www.blagofund.org

Zachariasza. Kompozycja sceny narodzin
$w. Jana Chrzciciela, powielajac wzorzec

z narodzin Maryi, wpisuje sie w typowy dla
sztuki bizantynskiej schemat przedstawien
narodzin §wietych.

Kolejnym wydarzeniem ilustrujacym
zycie Poprzednika jest scena jego ucieczki
wraz z matka przed rzezia niewiniatek.
Opisy, ktére stanowity inspiracje dla mala-
rzy, odnajdujemy zaréwno w zywocie §w.
Jana Chrzciciela przypisywanym biskupo-
wi Serapionowi, jak i w Protoewangelii Ja-
kuba. W tym pierwszym tekscie czytamy:
LUCIECZKA ELZBIETY. Herod wiec szukat
Pana, aby Go zgtadzi¢, ale Go nie znajdowat,
zaczal wiec zabijaé wszystkie dzieci w Be-
tlejem. Elzbieta przestraszyta sie, ze row-
niez jej syn Jan moze zostac zgtadzony jak

one, i wzieta go natychmiast do Zachariasza
do $wiagtyni[..]. Ona mu odrzekta: «Co mam
zrobi¢, aby ocali¢ moje niemowle?» Starzec
odpowiadajac powiedziat jej: «Wstan iidz
na pustkowie Ain Karim, i je§li B6g zechce,
ocalisz zycie twojego syna. Jesli beda go
szukad, przeleja raczej moja krew, niz jego».
ELZBIETAIJAN NA PUSTYNIL. [..] Elz-
bieta dodata: «Przysztam i wlozytam moje-
mu synowi szate z sier$ci wielbladziej i sko-
rzany pas, aby gora Swietej pustyni mogta
by¢ zamieszkata i aby klasztoryizgroma-
dzenia mnichéw mogty w niej wzrastac,
i aby mogta by¢ na niej ztozona ofiara w imie
Pana Jezusa Chrystusa»".

6 Tamze, s. 592-593.



3. Ucieczka Elzbiety z Janem Chrzcicielem,
Monaster §w. Zbawiciela na Chorze,
Konstantynopol - egzonarteks, 1316-1321.
Fot. za www.pbase.com

W Protoewangelii Jakuba napisano,
ze ,Elzbietal..] ustyszawszy, ze poszukuja
Jana, wzieta go i udata sie w kraine gorzy-
sta, i rozgladata sie wokoto, gdzie sie ukryé¢,
i nie byto tam miejsca ukrytego. Wtedy
westchnawszy, rzekta: «Goéro Panska,
przyjmij mnie, matke wraz z dzieckiem».
Elzbieta nie mogta odejsé przejeta lekiem.

I wtedy géra rozstapita sie i przyjetaja.

I przez gore przenikato do niej §wiatto, bo-
wiem Aniot Panski, ktéry ich strzegt, byt
znimiiczuwat nad nimi”.

Teksty te byty dobrze znane na chrze-
Scijaniskim Wschodzie juz od IV w., stanowiac
podstawe dla powstania i rozwoju ikonogra-
fii®. W obu apokryfach odnajdujemy kluczowy
element przedstawienia, jakim jest géra. Wy-
darzenie zostato zilustrowane m.in. na moza-
ice w Konstantynopolu w egzonarteksie mo-
nasteru Swietego Zbawiciela na Chorze (il. 3)
oraz w narteksie serbskiego Monasteru Pa-
triarchalnego w Pedi (il. 4). Mozaika z Kon-
stantynopola przedstawia uproszczony kra-
jobraz z wyraznie zaznaczona géra po prawej
stronie. W jej szczelinie ukazana zostata $w.
Elzbieta trzymajaca niemowle, a po lewej
stronie $cigajacy ich zotnierz z nagim mie-
czem w dtoni. Pejzaz uzupeiniony zostat nie-
wielkim drzewem i pniem po prawej stronie,
a catoscé ujeto ozdobna bordiura. Kompozycja
serbskiego fresku jest taka sama. Po prawej
stronie ukazana zostata postac¢ §w. Elzbiety
trzymajacej niemowle, a po lewej Scigajacy
ich zotnierz, z nagim mieczem w prawej dto-
niitarcza wlewej. Uproszczony pejzaz z géra
po prawej stronie uzupetniony zostat sche-
matycznymi przedstawieniami niskiej ro-
§linnosci. R6znice w przedstawieniach sceny
dotycza mniejszego dynamizmu zotnierza na
fresku serbskim, a na mozaice znajdujacej
w Konstantynopolu Elzbieta ukryta juz jest
we wnetrzu gory.

7 Protoewangelia Jakuba, oprac. i ttum. ks. M. Starowiey-
ski, w: Apokryfy..., dz. cyt., cz. 1, Krakéow 2003, s. 288.

8 Tamze, s. 267.
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4.Ucieczka Elzbiety z Janem Chrzcicielem, Monaster Patriarchalny, Pe¢
- narteks, XVIw. Fot. za www.blagofund.org

Wydarzenia dotyczace dziatalnosci
S§w. Jana Chrzciciela, a poprzedzajace
chrzest Chrystusa znalazty sie we wszyst-
kich Ewangeliach, réznia sie jednak doktad-
noscia opiséw i niektérymi szczegdtami.
Istotne miejsce w ikonografii Jana Chrzci-
ciela przypada scenom jego nauczania (il. 5).
Trzy kompozycje na ten temat dekoruja
sklepienie egzonarteksu w serbskiej cerkwi
Matki Boskiej Leworecznej w Prizreniu na
terenie potudniowego Kosowa. Dekoracja
powstata na poczatku XIV w. Cate sklepie-
nie ozdobione jest siedmioma scenami. Naj-
bardziej rozbudowana jest scena chrztu
Chrystusa (il. 5f). Ponadto znajduja sie tam
réwniez: spotkanie §w. Jana Chrzciciela
z Chrystusem (il. 5e), $w. Jan Chrzciciel to-
warzyszacy Chrystusowi oddzielajagcemu
ziarno od plew (il. 5d), kazanie §w. Jana
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5.Sceny z zycia Jana Chrzciciela, cerkiew Matki
Boskiej Leworecznej, Prizren - egzonarteks,
1307-1313. Fot. za [I. ITaunh, I. Babuh, Bozopoduya

Jbesuwika, beorpap 1975, S. 141
<

Chrzciciela do Zydéw (il. 5b), spotkanie
Chrystusa z uczniami §w. Jana Chrzciciela
(il. 5g), kazanie §w. Jana Chrzciciela do zot-
nierzy i celnikéw o dobrych i ztych owo-
cach (il. 5a) oraz nauczanie §w. Jana Chrzci-
ciela na pustyni (il. 5¢). Scena kazania do
zotnierzy i celnikéw o dobrych i ztych owo-
cach (il. sa) zakomponowana zostata syme-
trycznie. Ukazuje ona Poprzednika posrod-
ku, na niewielkim wzniesieniu, ujetego
frontalnie, odzianego w melote i trzymaja-
cego w rece zwdj. Po jego prawej rece znaj-
duje sie grupa zotnierzy z wtdczniamii tar-
czami, a po lewej grupa celnikéw. Kazanie
$w. Jana Chrzciciela do Zydéw (il. 5b) przed-
stawia Poprzednika na niewielkim wznie-
sieniu, odzianego w melote, trzymajacego
w lewej rece zw6j, z prawa dtonia nieznacz-
nie uniesiona. Ujety jest w trzech-czwar-
tych obrécony ku grupie ludzi (Zydéw). Za
nim, na drugim wzgérzu ukazany zostat
krzew. Scena nauczania $w. Jana Chrzciciela
na pustyni (il. 5¢) zostata zakomponowana
w analogiczny sposéb jak poprzednia, z tym
ze w dolnej czesci przedstawienia znajduje
sie fragment Jordanu i posta¢ zdejmujaca
szaty, ktore przynaleza juz do sceny chrztu.
Kolejna jest scena ukazujaca §w. Jana
Chrzciciela towarzyszacego Chrystusowi
oddzielajacemu ziarno od plew (il. 5d). Po-
srodku przedstawienia ukazano Zbawiciela
frontalnie, odzianego w antyczne szaty,

w lewej rece trzyma On wiejadto, a prawa
jest ugieta w tokciu, z dtonig na wysokosci
torsu. Po obu stronach, na wyznaczonym
owalem obszarze ukazano ziarno i plewy.
Po lewej stronie sceny stoi odziany w melo-
te Sw. Jan Chrzciciel, w jednej rece trzyma
zw6j, drugg unosi w kierunku Chrystusa.
Po przeciwnej stronie ukazano grupe ludzi.
Nastepnym wydarzeniem jest spotkanie
Poprzednika z Chrystusem (il. se). Scena
ukazana zostata natle gérzystego pejzazu.
Takze w tym przypadku kompozycja jest
bardzo oszczedna, ograniczona zostata wy-
tacznie do wymienionych postaci.

Poprzednik jak wczesniej odziany jest

w melote, a w rece trzyma zw6j, naprzeciw
niego, po prawej stronie przedstawienia
ukazany zostat w antycznych szatach
Chrystus ze zwojem w lewej rece. Najbar-
dziej rozbudowana jest scena chrztu Chry-
stusa (il. 5f), ktéra obejmuje takze prze-
strzen w szczycie sklepienia. W jego
centralnej czesci znajduje sie Manus Dei,
wyltaniajaca sie z otwartych drzwi w oto-
czeniu aniotéw. Na promieniu §wiatta skie-
rowanym ku gtowie Chrystusa ukazana zo-
stata gotebica Ducha Swietego ujeta
sferyczng mandorla. Ponizej znajduje sie
scena chrztu Chrystusa w Jordanie. Srodko-
w3 czes¢ sceny zajmuje rzeka zamknieta

w formie tuku, oba jej brzegi s gorzyste,

a szczyty oddalajg sie od sobie. Chrystus
stoi w niej nago, frontalnie. Jego prawa reka
opuszczona jest wzdtuz ciata, a palce utozo-
ne sa w gescie btogostawieristwa. W rzece
znajduja sie wyobrazenia ryb oraz ptywaja-
cych mtodziencéw. Po lewej stronie przed-
stawienia, na brzegu Jordanu stoi spoglada-
jacy w gére bosy §w. Jan Chrzciciel. Prawa
reke trzyma na gtowie Chrystusa. Poprzed-
nik przyodziany jest w melote przewiazana
w pasie. Za nim znajduje sie oparta o krzew
siekiera. Na przeciwlegtym brzegu lekko
pochyleni stoja prawdopodobnie dwaj anio-
towie. Ten znajdujacy sie nizej wyciaga dto-
nie, ktére okryte sa skrajem szaty. Na dole
przedstawienia, nalewo od Chrystusa wi-
da¢ naga personifikacje rzeki Jordan z dzba-
nem w obu dtoniach. Odwrécona jest do
Zbawiciela tytem, kieruje ku Niemu jedynie
twarz. Po przeciwnej stronie na morskim
stworzeniu, takze zwrdécona tytem, znajdu-
je sie personifikacja morza, w wiekszosci
schowana pod brzegiem rzeki. Ostatnia
scena dekorujaca priznenskie sklepienie
jest spotkanie Chrystusa z uczniami §w.
Jana Chrzciciela (il. 5g). Kompozycja, jak
gros pozostatych przedstawien, zostata
ograniczona do niezbednego minimum. Zza
niewielkiego pagérka wytania sie ujety
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6.Jan Chrzciciel naucza faryzeuszy oraz
saduceuszy, Monaster Chrytusa Pantokratora,
Decani - naos, XIV w. Fot. za www.blagofund.org

A

w trzech-czwartych Chrystus ze zwojem
w lewej rece, prawg dton w gescie btogosta-
wienstwa kieruje ku dwojgu uczniom Po-
przednika.

Kazanie §w. Jana Chrzciciela do zot-
nierzy odnajdujemy réwniez w naosie
serbskiego monasteru Chrystusa Panto-
kratora w Decani, w p6tnocno-zachodnim
Kosowie. W obu przypadkach istotnym ele-
mentem jest krzew z przytozona don sie-
kiera. Stanowi on czytelne nawiazanie do
opisu dziatalnos$ci Poprzednika, do jego na-
uczania. Tekst powtérzony jest dwukrot-
nie w Ewangelii §w. Mateusza: ,Juz siekiera
do korzenia drzew jest przytozona. Kazde
wiec drzewo, ktére nie wydaje dobrego
owocu, bedzie wyciete i w ogieri wrzucone”
(Mt 3, 10)°. Natomiast scena w Prizreniu zo-
staje rozbudowana o grupe celnikow

9 Tekst ten zostal powtdrzony w kolejnym fragmencie
tej samej Ewangelii - Mt 7, 19. Cytaty biblijne za:
Biblia Tysiaclecia, wyd. IV, www.twojabiblia.pl [dostep
3 XI12023].

do ktérych takze kierowana jest ta sama
nauka o dobrych i ztych owocach. Zrédtem
przedstawienia, zaréwno celnikéw, jak

i zolnierzy przychodzacych do §w. Jana
Chrzciciela jest Ewangelia $w. Lukasza:
~Przychodzili takze celnicy, zeby przyjaé
chrzest, i pytali go: «Nauczycielu, co mamy
czynié ?»” (Lk 3, 12); ,Pytali go tez i zotnie-
rze: «A my, co mamy czyni¢?» On im odpo-
wiadat: «Nad nikim sie nie znecajcie i niko-
go nie uciskajcie, lecz poprzestawajcie na
swoim zoldzie».” (Lk 3, 14).

Ponadto w Prizreniu znajduja sie
jeszcze sceny kazania §w. Jana Chrzciciela
do Zydoéw (il. 5b) oraz nauczania §w. Jana
Chrzciciela na pustyni. Genezg obu tych
przedstawien jest ponownie Ewangelia §w.
Mateusza (il. 5¢): ,Wowczas ciagnety do nie-
go Jerozolima oraz cata Judeai cata okolica
nad Jordanem.” (Mt 3, 5); ,Do niego to odno-
si sie stowo proroka Izajasza, gdy méwi:
«Gtos wotajacego na pustyni: Przygotujcie
droge Panu, Dla Niego prostujcie §ciezki»”
(Mt 3, 3); ,«Nawrdccie sie, bo bliskie jest
krolestwo niebieskie»” (Mt 3, 2).

Z czterech scen ilustrujacych zycie
Poprzednika w monasterze w Decani dwie
odnosza sie do jego nauczania: wspomniane
weczesniej kazanie do zZotnierzy oraz na-
uczanie faryzeuszy i saduceuszy (il. 6).

W tym drugim przypadku ponownie Zré-
dtem przedstawienia jest Ewangelia §w. Ma-
teusza: ,A gdy widziat, ze przychodzi do
chrztu wielu sposrdd faryzeuszéw i sadu-
ceusz6w, méwit im: «Plemie zmijowe, kto
wam pokazat, jak uciec przed nadchodza-
cym gniewem? Wydajcie wiec godny owoc
nawrdcenia” (Mt 3, 7-8). Scena ujeta zostata
czerwono-biata bordiura. Na tle wzgérza

o przeplatajacych sie trzech wierzchotkach,
centralnie ukazany zostat Poprzednik.
Odziany jest w melote i przepasany ptasz-
czem, w lewej rece trzyma zwoj, na nogach
ma sandaty. Otoczony jest grupa faryze-
uszy oraz saduceuszy, niektérzy z nich maja
zakryte gtowy.
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7.Jan Chrzciciel daje Swiadectwo o Chrystusie, Monaster Swigtego Zbawiciela na Chorze,
Konstantynopol - egzonarteks, 1316-1321. Fot. za www.upload.wikimedia.org

A

W obu cerkwiach - w Dec¢ani oraz
Prizreniu, przedstawiona zostata scena,

w ktérej sw. Jan Chrzciciel towarzyszy
Chrystusowi oddzielajacemu ziarno od
plew (il. 5d). Takze w tym przypadku opis
wydarzenia utrwalony zostal w Ewangelii
§w. Mateusza: ,On was chrzci¢ bedzie Du-
chem Swietym i ogniem. Ma On wiejadto
w rekuioczysci swéj omtot: pszenice zbie-
rze do spichlerza, a plewy spali w ogniu
nieugaszonym»" (Mt 3, 11-12). Doktadnie ten
sam tekst powtérzono w Ewangelii $w. L.u-
kasza (Lk 3, 16-17).

Posréd scen ukazujacych §w. Jana
Chrzciciela wraz z Chrystusem nalezy wy-
mieni¢ kompozycje ukazujace ich spotkanie
(il. sg) oraz Chrzest (il. 5f) w cerkwi
w Prizreniu, a takze §wiadectwo Jana
Chrzciciela o Chrystusie w kos$ciele mona-
steru Swietego Zbawiciela na Chorze
w Konstantynopolu (il. 7). Scena ukazana

zostata nad woda, na tle gérzystego pejza-
zu. W centralnej czesci przedstawiony zo-
stat §w. Jan Chrzciciel odziany w melote,
przepasany krétkim ptaszczem, w lewej
rece trzyma krzyz, a prawa wskazuje na
stojacego naprzeciw Zbawiciela. Ten ubrany
jest w szaty antyczne, w lewej rece trzyma
zwoj, a prawa uniesiona ma w gescie btogo-
stawieristwa. Za plecami Poprzednika stoi
grupa ludzi, ku ktérym ten sie obraca,
wskazujac Chrystusa. Ponadto warto jesz-
cze wymieni¢ scene spotkania Chrystusa

z uczniami Poprzednika znajdujaca sie

w cerkwi w Prizreniu (il. 58). Scena obrazu-
jaca spotkanie Chrystusai$w. Jana Chrzci-
ciela czesto wystepuje jako fragment
przedstawienia chrztu. Jest tak zaréwno

w malarstwie monumentalnym, jak row-
niez w malarstwie ikonowym i dekoracjach
kodekséw. W tym pierwszy przypadku jako
przyktad moze postuzy¢ malowidto




artiFE®novus /nro/ 2025

12

8. Chrzest Chrystusa - spotkanie Chrystusa i Jana Chrzciciela,
cerkiew Teotokos Peribleptos, Ochryda - naos, koniec XIII w.
Fot. A. Piérecka

w cerkwi Teotokos Peribleptos w Ochrydzie
w potudniowej Macedonii (il. 8). Mamy tu
do czynienia z rozbudowana scena chrztu,
ktérg wlewym gérnym rogu uzupetnia
przyjscie Chrystusa do Poprzednika z pros-
ba o chrzest. Zbawiciel wytania sie spomie-
dzy wzgbrz, odziany jest w szaty antyczne,
w lewej rece trzyma zw6j, a jego prawica,
ujeta w gescie bltogostawienstwa, skiero-
wana jest ku s§w. Janowi Chrzcicielowi. Ten
drugi ukazany zostat boso, odziany w melo-
te przewiazana w pasie z gtowsa skierowana
ku Chrystusowi.

W literaturze monastycznej Po-
przednik ukazywany jest jako typ idealne-
go mnicha®. Jego wyglad i stréj naturalnie
nie sg przypadkowe. W przytaczanej juz
wczeéniej legendzie autorstwa egipskiego

10 J. Irmscher, A.P. Kazhdan, F.R. Trombley, AW. Carr,
dz. cyt., s. 1068-1069.

9.Jan Chrzciciel jako Aniot Pustyni, cerkiew
Sw. Achillesa, Arilje - naos, koniec XIII w.

Fot. za www.blagofund.org
A

biskupa Serapiona §w. Jan Chrzciciel przy-
rownywany jest do dwdéch starotestamen-
towych prorokéw Eliaszai Elizeusza: ,,Za-
raz potem Gabriel, pierwszy z aniotow,
zszedt do niego [Zachariasza] z nieba, trzy-
majac szate i pas skorzany, i rzekt mu:

«O Zachariaszu! Wez to i natéz twemu sy-
nowi. Bog zsyta je dla niego z nieba. Ta szata
jest Eliaszowa, a pas Elizeusza». I §wiety
Zachariasz wzial je od aniota, pomodlit sie
nad nimii datje swemu synowi, i odziat go
w szate, ktora byta z siersci wielbtadziej,
wraz ze skérzanym pasem™. Stad wtasnie
pochodza dwa podstawowe elementy ubio-
ru §w. Jana Chrzciciela: melota, czyli odzie-
nie z siersci wielbtada, oraz skérzany pas.
Natomiast himation, ktéry §w. Jan Chrzci-
ciel bardzo czesto nosi, stanowi nawigzanie

11 Zywot §w. Jana Chrzciciela..., dz. cyt., s. 593.



do antykuiw tradycji bizantynskiej przy-
nalezy do przedstawien Chrystusa, aposto-
16w oraz prorokow.

Jan Chrzciciel bywa przedstawiany
jako péinagi pustelnik, odziany w himation
z rozpostartymi skrzydtami na plecach,

w ztotej misie trzyma swojg ucieta gtowe,
bedaca znakiem jego meczenstwa. W taki
sposéb jest on ukazany w cerkwi §w. Achil-
lesa w Arilje w potudniowo-zachodniej Ser-
bii (il. 9). Poprzednika przedstawiono fron-
talnie z rozpostartymi skrzydtami, w lewej
rece trzyma mise, na ktérej spoczywa jego
gtowa. Odziany jest w niezbyt wyraznie
ukazana melote i przepasany himationem.
Ten typ przedstawienia powstal w oparciu
orozne teksty teologiczne, ktdre zostaty
zainspirowane proroctwem Malachiasza':

12 N. Petterson Sevéenko, Himation, in: The Oxford
Dictionary..., s. 932.

13 D. Vojvodié¢, Wall paintings of the St. Achilleos Church
in Arilje, Beograd 2005, s. 224.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

10. Angelos Akotantos, Jan Chrzciciel jako Aniot
Pustyni, ikona z Krety, pocz. XV w. Fot. Muzeum
Bizantynisko-Chrzescijariskie w Atenach

»,Oto Jawysle aniota* mego, aby przygoto-
wat droge przede Mng, a potem nagle przy-
bedzie do swej §wiatyni Pan, ktérego wy
oczekujecie, i Aniot Przymierza, ktérego
pragniecie” (Ml 3, 1).

Pelna formuta ukazujaca Poprzedni-
ka ze skrzydtami jako ,niosacego gtowe”
(xepdlogopog) pojawia sie w sztuce bizan-
tynskiej w koncu XIII w. Przedstawienie
w cerkwi w Arilje jest zatem prawdopodob-
nie najstarszym znanym przyktadem mani-
festacji nowej ikonografii Swietego.

Ikona kreteriska pochodzaca z po-
czatku XV w. (il. 10) jest przedstawieniem
nieco bardziej rozbudowanym niz malowi-
dto z Arilje. Jan Chrzciciel oprécz himationu
nosi wyraznie ukazang melote, a nanogach
ma sandaty. W prawym gérnym rogu wi-
doczny jest btogostawiacy Chrystus. U stép
Poprzednika przedstawiono krzew z przy-
tozona do niego siekierg oraz turkawke. Pi-
szac o turkawce, Orygenes opisuje ja jako
ptaka dazacego do miejsc pozbawionych
ttumu i odlegtych. Mozna w tym dostrzec
sugestie skierowana do chrzescijan, aby
opuscili miejsca tetniace zyciem publicz-
nym i oddali sie medytacji oraz modlitwie.
Podazajac wiec wzorem pustelnikéw, oddali
sie zyciu kontemplacyjnemu.

Podobienstwo Jana Chrzciciela do
Eliasza przejawia sie nie tylko w eliaszowej
szacie przekazanej Poprzednikowi. Odnaj-
dujemy je takze w zakresie ewangelizacji
oraz stylu zycia. To ostatnie mozemy okre-
§li¢ mianem ,,mimesis ton angelon” (uiungis
1@V dyyélwv), czyli nagladowaniem aniotéw.
Zwigzane jest to z faktem, Ze obaj prorocy
zostali wyznaczeni przez archaniota do
udania sie na pustynie. Zyli tam jako pustel-
nicy, unikajac publicznych wystapien,

14 W oryginale angelos (&yyelog), czyli postaniec.
15 D. Vojvodié, dz. cyt., s. 224.

16 L. Hodne, The Turledove: a Symbol of Chastity and
Sacriface, ,JKON Journal of Iconographic Studies”,
vol. 2,2009, s. 159.
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wzywajac jednak ludzi do pokuty. Wszyst-
ko to, czyli zycie na pustyni oraz skrzydta
bedace wyrazem jego postannictwa, przy-
czynito sie do nadania Janowi Chrzcicielowi
przydomku Aniot Pustyni®.

Waznym Zrédtem dla jego ikonografii
sa takze akatysty. Zaczeto je pisa¢ w VII w.
W tym poswieconym Janowi Chrzcicielowi
pada wyrazne stwierdzenie, ze poza tym,
ze jest prorokiem, jest takze wcielonym
aniotem: ,Kontakion 1: zrodzony z kobiety
jako wcielony aniot”, ,Ikos 4: Raduj sie, kté-
ry ukazates sie zaréwno jako aniot, jak
ijako cztowiek™

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwa-
ge, ze typ przedstawienia Jana Chrzciciela
jako Aniota Pustyni jest popularny takze
w sztuce postbizantynskiej, w tym réwniez
na ziemiach stowianskich. Swiadczy to roz-
przestrzenianiu sie oraz popularnosci tego
przedstawienia. Obecnie przechowywana
w zbiorach Muzeum Budownictwa Ludowe-
go w Sanoku® ikona znajdowata sie pier-
wotnie w ikonostasie cerkwi §w. Jana
Chrzciciela w Orzechoweji datowana jest
na XVII w.. Postaci frontalnie ujetego Po-
przednika towarzyszy osiem scen z jego zy-
cia. Odziany jest w przewigzana w pasie
melote oraz przewieszony przez lewe ramie
plaszcz, wlewej rece trzyma filakterion
z tekstem: ,,Nawrdccie sie ludzie, nawrdé-
cie, bo zbliza sie wam krélestwo niebieskie.
Juz siekiera do korzenia drzewa jest przyto-
zona i kazde drzewo nie dajace ptodu...”.
Napis na zwoju trzymanym przez Prodro-
mosa stanowi wazny element jego ikono-

17 L.E. Tinaz, Kanatli Olarak Betimlenen Vaftizci Yahya
Figiirti, ,Art-Sanat”, vol. 12, 2019, s. 427.

18 Tamze, s. 430.

19 Nr inwentarzowy 5852.

20 M. Branicka, Ikona $w. Jana Chrzciciela - Aniota Pustyni
z Orzechowej w zbiorach Muzeum Budownictwa

Ludowego w Sanoku, ,Materialty Muzeum Budownic-
twa Ludowego w Sanoku”, t. 35, 2021, s. 23-25.

grafiii odnosi sie do wspominanego juz tek-
stu Ewangelii §w. Mateusza (Mt 3, 2)*".

Na zakoriczenie warto jeszcze zwro-
ci¢ uwage na pewien dodatkowy aspekt
ikonografii Jana Chrzciciela. Mowa o towa-
rzyszacej mu postaci Baranka. Ukazywanie
Chrystusa pod symboliczng postacia Ba-
ranka popularnie wystepuje juz w sztuce
weczesnochrze$cijaniskiej, w szczegdlnosci
na Zachodzie. Baranek symbolizujacy Chry-
stusa towarzyszy Poprzednikowi na deko-
racji tronu arcybiskupa Rawenny Maksy-
miana®. Ernst Kitzinger przychyla sie do
tezy o pochodzeniu artefaktu z jakiego$
warsztatu w Konstantynopolu, ewentual-
nie w Aleksandrii?s. Pod koniec VII w., za
panowania cesarza Justyniana II, w Kon-
stantynopolu miaty miejsce obrady synodu
in Trullo. W kanonie 82 znajduje sie stwier-
dzenie, Ze niewtasciwym jest postugiwanie
sie obrazem Baranka dla ukazania postaci
Zbawiciela. Wytlumaczeniem takiego po-
dejscia byta obawa o niezamierzone nawet
zachecanie do btedu, jakim byta zoolatria.
Z drugiej strony Ko$§ciét w tym czasie po-
trzebowat czego$ wiecej niz tylko symboli,
poszukiwal bardziej precyzyjnego wyrazu
prawd wiary?4.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage
najeszcze jedna, cho¢ prawdopodobnie nieist-
niejaca dzisiaj ikone. Informacje na jej temat
podat w ,Przegladzie Archeologicznym” Woj-
ciech Dzieduszycki, ktéry od 1880 r. petnit

21 M. Branicka, S. Skrzyniarz, Nieznana ikona Jana
Chrzciciela Aniota Pustyni z poczgtku X VII wieku
w Muzeum Sprzetu Gospodarstwa Domowego
w Ziebicach, w: Sztuka sSredniowiecznego Wschodu
i Zachodu. Osiggniecia i perspektywy poznawcze
u progu XXI wieku, red. M. Smorag-Rézycka, Krakéw
2002, s. 83-96.

22 AW. Carr, Lamb of God, in: The Oxford Dictionary...,
s. 1171.

23 E. Kitzinger, Byzantine art in the making. Main lines of
stylistic development in Mediterranean art 3"-7
century, Cambridge 1995, s. 94.

24 L. Brubaker, Inventing Byzantine Iconoclasm, Bristol
2012, s. 32.



funkcje konserwatora urzedowego i prowa-
dzit renowacje kosciotéw i cerkwi na terenie
Galicji Wschodniej. To jemu zawdzieczamy
publikacje grafiki wykonanej przez Zenona
Szymarnskiego. Przedstawia ona ikone
uskrzydlonego Jana Chrzciciela z cerkwi sw.
Mikotaja w Buczaczu. Rycina przedstawia
uskrzydlona postaé Poprzednika z dwunasto-
ma scenami z jego zycia po bokach. Swiety
ukazany zostat w delikatnym kontraposcie,
odziany w melote i ptaszcz. W lewej rece
trzyma zwoj, krzyz oraz mise w ktérej znaj-
duje sie jego odcieta gtowa. Szczegdlnie inte-
resujace sa dwa elementy. Pierwszym jest
trzymana przez niego na prawej rece ksiega,
na ktoérej znajduje sie posta¢ Baranka, dru-
gim napis na zwoju, wykonany w jezyku sta-
rocerkiewnostowianskim, fragment Ewan-
gelii §w.Jana (] 1, 29): ,,Oto Baranek Bozy,
ktéry gtadzi grzechy §wiata™s, Pojawienie sie
naikonie postaci Baranka §wiadczy¢ moze

o wptywach malarstwa zachodniego na

25 M. Romanowska-Zadrozna, O ikonie uskrzydlonego
sw. Jana Chrzciciela z Buczacza, ,Cenne, bezcenne,
utracone”, t. 42-43, 2005, nr 1-2, s. 6-9.

malarza omawianej ikony. Jak zauwaza Ma-
ria Romanowska-Zadrozna, Chrystus ukaza-
ny pod postacig Baranka czesto pojawia sie
jednak na terenie Bukowiny?®.

Nawet ten krotki przeglad pokazuje,
jak czesto w malarstwie bizantynskim sie-
gano do postaci Jana Chrzciciela. Widzimy
jak zréznicowane byty sceny i przedstawie-
niajemu poswiecone, oparte o réznorodne
zrodta, do ktérych siegali malarze ukazujac
sceny z zycia Poprzednika. Wsréd nich od-
najdujemy zardéwno teksty kanoniczne, jak
i pozakanoniczne. Nalezy podkresli¢ ich bo-
gatg egzegeze. Typ §w. Jana Chrzciciela jako
Aniota Pustyni opiera sie z kolei na gtebo-
kich rozwazaniach teologicznych, maja-
cych swoje uzasadnienie w tekstach biblij-
nych. W okresie nowozytnym jego
zywotnos$¢ siega az na tereny Polski, gdzie
poddawana byta modyfikacjom, jakim byto
dodanie postaci Baranka, nieakceptowane
w Kosciele Wschodnim od czasu synodu in
Trullo.

26 Tamze s. 9.

STRESZCZENIE

W Kosciele wschodnim przedstawienia Sw.
Jana Chrzciciela cieszyty sie duza popularno-
$cig, a jego ikonografia byta bardzo bogata
iréznorodna. Poczawszy od sztuki po upadku
ikonoklazmu, czestotliwo$¢ jego przedsta-
wien ustepuje wytacznie postaciom Maryi
oraz Chrystusa. Informacje o zyciu $w. Jana
Chrzciciela znajduja sie gtéwnie w ewange-
liach apokryficznych. Dotycza one zaréwno
jego dziecinistwa, jak i spotkania z Chrystu-
sem czy spotkania z rodzicami przed udaniem
sie na pustynie. Waznym elementem jego zy-
cia sa nauki ktérych udziela. Poza tym postac
Sw. Jana Chrzciciela jest elementem sktado-
wym sceny Deesis, a takze wystepuje jako
tzw. Aniot Pustyni. Niezwykle popularny

SUMMARY

Depictions of John the Baptist were wide-
spread in the Eastern Church, resulting in
rich and varied iconography. Beginning
with art after the fall of iconoclasm, the
frequency of his depictions is surpassed
only by those of Mary and Christ. Informa-
tion about the life of John the Baptist can
be found mainly in the apocryphal gospels.
They refer to his childhood, as well as the
meeting of Christ or his parents, before go-
ing to the desert. His teachings play a sig-
nificant role in his life. Moreover, the figure
of John the Baptist is a central component
of the Deesis and is also depicted as the An-
gel of the Desert. The widely popular West-
ern motif of the Forerunner with a Lamb
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w sztuce zachodniej motyw, jakim jest przed-
stawienie Poprzednika z Barankiem, z ikono-
grafii wschodniej znika wraz z zapisami syno-
duin Trullo w VII w. Podkresleniem jego roli
jako ascetycznego przyktadu jest melota, a hi-
mation stanowi nawiazanie do proroka Elia-
sza, jak czesto bywa okreslany.

SLOWA KLUCZOWE
Jan Chrzciciel, Aniot Pustyni, zycie Sw. Jana
Chrzciciela, nauczanie §w. Jana Chrzciciela

vanished from Eastern iconography fol-
lowing the Council in Trullo in the 7th cen-
tury. His role as an ascetic is emphasized
by melota, and his himation refers to the
prophet Elijah, as he is often described.

KEYWORDS
John the Baptist, Angel of the Desert, life of
Saint John, teachings of Saint John
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