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Rigans montes de superioribus
suis. Kilka uwag na temat
rysunku ze zbioroéw Muzeum
Narodowego w Warszawie

Rigans montes de superioribus suis. Some thoughts
on the drawing from the collection of the
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W epoce nowozytnej tematem prze-
wodnim dziet religijnych byta niejedno-
krotnie polemika z innowiercami, apologe-
tyka wtasnych pogladéw oraz legitymizacja
spotecznosci lub zgromadzenia przez osa-
dzenie w tradycji i nawiazanie do wcze-
$niejszych wzorcéw”. Jedna z gtéwnych niw
do wymiany zdan oraz propagowania kon-
kretnych wartosci i przekonan byta grafika,
dzieki ktérej w dos¢ skondensowany spo-
s6b mozna byto wyrazié¢ skomplikowane
i zawite tresci. Podobne funkcje petnit je-
den z rysunkéw, znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie' (il. 1).

* Za inspiracje do napisania niniejszego tekstu
oraz pomocne uwagi dziekuje dr Izabeli Przepatkow-
skiej.

1Rysunek o wymiarach 20,5 x 28,3 cm zostat wykonany
tuszem na papierze zeberkowym. Znajduje sie poza
ekspozycja w Gabinecie Rycin i Rysunkéw, Kolekcji
Rysunku Polskiego (nr inw. Rys.Pol.14146 MNW). Zostat
podarowany do muzeum w 1938 r. przez Stanistawa
Markusa. M. Suchodolska, Kompozycja alegoryczna na
temat wersetu z psalmu Dawida: Rigant Montes de
Superioribus Suis. Psalmos CIII, XIII [sic!], w: Grafika
i rysunki polskie w zbiorach polskich, red. M. Mroziniska,
S. Sawicka, Warszawa 1977, s. 69; https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/katalog/765845 [dostep 10 111 2023], podczas

Byt to zapewne projekt ryciny, w tym ilu-
stracji przedtytutowej do katolickiego dzie-
}a teologicznego, co sugerowaé moga jego
wymiary.

Celem niniejszego artykutu jest rewi-
zja wezesniejszych ustalen dotyczacych au-
torstwa i datowania wspomnianego rysun-
ku, a przede wszystkim poglebiona
interpretacja jego ideowej tresci. Zastosowa-
na metoda obejmuje ikonograficzng analize
przedstawienia w kontekscie czasu jego po-
wstania i wynikajgcej z tego kontrreforma-
cyjnej mysli katolickiej, akcentujacej kult
iwiare w obcowanie §wietych oraz dogmaty:.
W tekscie uwzgledniono zaréwno dzieta pla-
styki, jaki i opracowania tekstowe, do kt6-
rych nalezy zaliczy¢ dokumenty soborowe,
traktaty teologiczne oraz pisma §wietych.

W literaturze wzmiankowano istnie-
nie rysunku, uznajac za jego autora Jana
Aleksandra Gorczyna (ok. 1619-po 1695)%. Ar-
gumentem przemawiajacym za przypisa-
niem dzieta do oeuvre tego krakowskiego
wydawcy i drukarza miata by¢ jego rzekoma
sygnatura, znajdujaca sie na kompozycjis.

pisania artykutu rysunek nie byt dostepny na stronie
internetowej muzeum.

2 M. Suchodolska, dz. cyt., s. 69.

3 Tamze.



Wedtug najnowszych ustalen rysownikiem,
ktéry wykonat prace, byt dziatajacy gtéw-
nie w Italii flamandzki artysta Johannes
Stradanus (1523-1605)% Mimo zmiany atry-
bucji dzieta zabrakto na wystawie W warsz-
tacie niderlandzkiego mistrza (2017) zorgani-
zowanej przez Muzeum Narodowe

w Warszawie, prezentujacej niderlandzkie

i flamandzkie rysunki od przetomu XV

i XVIw. do poczatku XIX stulecias. O ile
zdecydowanie mozna zgodzi¢ sie z twier-
dzeniem, ze Gorczyn nie byt autorem ry-
sunku, poniewaz zupetnie odbiega on do
stylistyki jego potwierdzonych dziete,

o tyle do najnowszej atrybucji oraz datowa-
nia mozna mie¢ pewne zastrzezenia. Zadna
ze znanych rycin Stradanusa nie jest oparta
na kompozycji rysunku?, co oczywiscie nie
wyklucza jeszcze autorstwa tego flamandz-
kiego artysty. Powodem zakwestionowania
atrybucji jest datowanie oraz cechy stylowe
pracy. Wedtug autora karty obiektu praca
powstata w 1570 r.%, a wiec niecate dwie de-
kady po $mierci ukazanych na niej §wie-
tych Ignacego Loyoli (1491-1556) i Franciszka
Ksawerego (1506-1552), ktérych na rysunku
przedstawiono z aureolami. Jezuici zostali
beatyfikowani odpowiednio w 1609 .1 1619
o, a zatem jest mato prawdopodobne, aby

4 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/765845 [dostep
10 111 2023].

5 P. Borusowski, A. Janiszewska, W warsztacie nider-
landzkiego mistrza. Holenderskie i flamandzkie rysunki
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie,
‘Warszawa 2017.

6 J. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki,
artysci, dzieta, Warszawa 2011, s. 172-175, 339-341.

7 M. Leesberg, Johannes Stradanus, ed. H. Leeflang,
Ouderkerk aan den Ijssel 2008, s. 1-3 (tu starsza
literatura); https://research.rkd.nl/en/search?q=Jan%20
van%20der%20Straet&size=n_20_n&filter-
s%5B0%5D%5Bfield%5D=db&filters%5B0%5D%5Bvalu-
es%5D%5B0%5D=all [dostep 5 XIT 2024].

8 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/765845 [dostep
10 11T 2023]. Date ustalono najprawdopodobniej
w oparciu o dwie cyfry widoczne w prawym dolnym
rogu kompozycji.

9 L. Piechnik, Franciszek Ksawery [zycie i dziatalnos¢,

artysta odwazyt sie przedstawic ich jako
blogostawionych czy tez swietych'. Z tego
tez wzgledu ostatnia atrybucja wiazaca ry-
sunek ze Stradanusem wydaje sie watpliwa,
poniewaz artysta zmart w 1605 r.", przed
wyniesieniem zakonnikéw na ottarze. Po-
nadto analiza formalna kompozycji sktania,
by uznaé, ze rysunek reprezentuje pdzniej-
sza stylistyke.

Prawdopodobnie ustalenie doktad-
niejszych informacji na temat autorstwa
i datowania (ewentualnie wczes$niejszego
posiadacza) rysunku bytoby mozliwe dzieki
rozszyfrowaniu napisu znajdujacego sie po
prawej stronie, ponizej postaci kleczacego
wtadcy'. Niestety na podstawie pojedyn-
czych liter, ktérych ksztattow jedynie moz-
na sie domyslaé, nie da sie wysnu¢ jedno-
znacznych wnioskéw, a na obecnym etapie
préby formutowania konkretnych tez od-
noszacych sie przede wszystkim do autor-
stwa mogg okazac sie btedne.

Warszawski rysunek §wietnie wpi-
suje sie w kontrreformacyjna idee Kosciota
walczacego ze ztem i szatanem oraz jego
dzietami, jakimi sa m.in. btedy i herezje®.

kult], w: Encyklopedia katolicka KUL, t. 5, red. L. Bieri-
kowski, P. Hemperk, S. Kaminski, J. Misiurek,

K. Stawecka, A. Stepien, A. Szafranski, J. Szlaga,

A. Weiss, Lublin 1989, szp. 454; H. Fros, Ignacy Loyola,
w: tamze, t. 6, red. J. Walkusz, Lublin 1993, szp. 1447.

10 Chociaz na malarskim szkicu do obrazu przeznaczo-
nego do jednego z ottarzy antwerpskiego kosciota
Jezuitow, wykonanym przez Petera Paula Rubensa
0k.1616/1617 r. (Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu, nr inw. GG 530) wokét gtowy Franciszka
Ksawerego wida¢ swietlista po§wiate, to na obrazie
datowanym na ok. 1617/1618 r. (Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu, nr inw. GG 517), a wiec jeszcze
przed beatyfikacja zakonnika, artysta zrezygnowat
z ukazania go w aureoli.

11 M. Leesberg, dz. cyt., s. nlb.

12 Napis uktada sie nastepujaco: F.°R[najprawdopodob-
niej dwie litery - nieczytelne]a[lub: e]. Drugie stowo
oddzielone kolanem wtadcy: [litera nieczytelna]
onczki. Na koricu: [znaki nieczytelne]70[?].

13 Wyrazenia Ecclesia militans kilkukrotnie uzywat
sobér w Konstancji. Dokumenty soboréw powszech-
nych, t. 3: Konstancja, Bazylea-Ferrara-Florencja-
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I 1. Rysunek alegoryczny na temat cytatu z Psalmu 103
Rigans montes de superioribus suis, po 1619 r. Fot. MNW

A

Katolicka nauka gtosi, ze poprzez wierna
iwytrwata walke z nimi mozna zosta¢ wia-
czonym w zastepy Kosciota triumfujacego.
Powstanie i rozrost w XVI stuleciu ruchéw
innowierczych, w tym podwazajacego
czesé katolickich dogmatéw protestanty-
zmu, doprowadzity do zwotania Soboru
Trydenckiego, ktéry na znaczna skale za-
inicjowat ruch kontrreformacyjny. Do
zwalczania protestantyzmu, bedacego

z punktu widzenia Kosciota niebezpieczna
dla dusz herezja, potrzebne byty odpowied-
nie §rodki oraz dobrze wyksztatcone osoby.
I tak jak w XIII stuleciu w walke z doktryna
kataréw byli zaangazowani gtéwnie domi-
nikanie, tak pézniej od XVIw. na czele kon-
trreformacyjnych polemik z innowiercami
stanat zakon jezuitow, ktérego jednym

Rzym, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2007, s. 45,
49, 65, 119, 141. Najprawdopodobniej po raz pierwszy
okreslenie to pojawito sie Komentarzu do Psalméw
Piotra Lombarda; uzywat go takze $w. Tomasz

z Akwinu w Komentarzu do Ps 14, 1 oraz $§w. Ignacy
Loyola. Tamze, przyp. 32; I. Loyola, Cwiczenia
duchowe, ttum. M. Bednarz, Krakéw 2002, s. 230.

z charyzmatéw byto szczegdlne postuszen-
stwo Stolicy Apostolskiej i papiezowi, kt6-
rego prymatu nie uznawali protestanci®.

OPIS RYSUNKU

Na pierwszym planie, po prawej stro-
nie kompozycji znajduje sie $w. Ignacy Loy-
ola w przepasanej ponad biodrami, ciemnej
jezuickiej sutannie z ptaszczem. Swiety
ukazany jest w postawie siedzacej, w p6to-
brocie z kolanami skierowanymi w dét.
Zwrdécony jest do Srodka kompozycji, ze
wzrokiem skierowanym ku gérze. Z piersi
jezuity wydobywa sie ptomien z hierogra-
mem IHS, w lewej rece trzyma sztandar
zwienczony okragta tarcza otoczona pro-
mieniamiz monogramem imienia Jezus.
U jego stop umiejscowione sa dwa uskrzy-
dlone putta. Jedno z nich, za ktérym wi-
doczna jest banderola z czesciowo niewi-
docznym napisem, trzyma biret, drugie za$

14 O postuszeristwie wobec papieza i katolickiej
hierarchii zob. I. Loyola, dz. cyt., s. 235; tenze,
Konstytucje Towarzystwa Jezusowego, ttum. M. Olek-
sy, Krakow 1982, s. 278.



wrecza §wietemu ksiege z pierwszymi lite-
rami dewizy ,AD MAIOREM DEI GLO-
RIAM”, ktéra ten chwyta prawa dtonia.

Po przeciwnej stronie kompozycji
znajduje sie grupa postaci. Wérdd nich stoi
odziany w powldczysta komze z natozona
stula i kula na piersi §w. Franciszek Ksawe-
ry. Ponad jego gltowa widaé jezyk ognia.

W uniesionej prawej dtoni trzyma krucy-
fiks, a lewa z kwiatem lilii opiera na barku
kleczacego kroéla. Glowa i wzrok §wietego
skierowane sg ku bogato ubranemu wtadcy,
ktéry patrzy na krucyfiks z lekko wycia-
gnietymi ku niemu rekoma. Zza obu postaci
wytania sie dziecko trzymajace krélewski
plaszcz oraz kobieta z kosztownym naszyj-
nikiem, w modnie upietej fryzurze oraz

z dtorimi ztozonymi w gescie modlitwy.

W centrum kompozycji unosi sie
$§w. Tomasz z Akwinu w rozwianym domini-
kanskim habicie i w ptaszczu. Akwinata ma
skrzyd?a, najego piersiach zawieszone jest
promieniste stonice. W lewej dtoni trzyma
kielich z hostig, otoczong glorig, natomiast
w prawej - wydtuzone piéro, przechodzace
w ognisty grom, ktére godzi wlezacaujego
stép postac. Trzyma ona ksiege oraz peki
wezy. Ponizej tej sceny znajduja sie czescio-
wo widoczne sylwetki ludzi pograzonych
w odmetach. Na prawo od Doktora Aniel-
skiego, za grupa postaci ze §w. Franciszkiem
Ksawerym, na postumencie stoja dwa demo-
ny. Spowite w kadzidlanym dymie, wydoby-
wajacym sie ze stojacego u ich stép trybula-
rza, odskakuja w ekspresyjnych pozach,

z przerazeniem patrzac na kielich z hostig,
od ktérego wychodzi napis: ,,CECIDIT, CECI-
DIT BABILON [...]| HABITATIO DEMOI...]™s.

Za $w. Tomaszem, na lewo od niego
widac fontanne. Na jej szczycie siedzi Chry-
stus, u stop ktérego znajduja sie symbole
czterech ewangelistow. Zbawiciel ma za-
rzucony na plecy i opadajacy na nogi
ptaszcz. W lewej dtoni trzyma oparta

15 W napisie na rysunku wystepuja btedy.

o noge ksiege, prawa natomiast wskazuje
narane w boku, z ktérej wyptywaja trzy
zdroje krwi: jeden ku §w. Ignacemu, kolejny
do dolnego basenu fontanny, trzeci ku piéru
sw. Tomasza. Po lewej stronie Chrystusa na
wysokosci jego gtowy unosi sie gotebica
Ducha Swietego. Przy fontannie siedzi
dwdch dyskutujacych ze soba i spisujacych
swoje mys$li zakonnikéw - dominikanow.

Ponizej catej kompozycji znajduje sie
napis: ,RIGANS MONTES DE SUPERIORI-
BUS SUIS. Psalmos CIII XIII".

TRESCI IDEOWE

Ignacy Loyola - zatozyciel Towarzy-
stwa Jezusowego, ktérego ukazano po lewej
stronie omawianej kompozycji, zostat za-
opatrzony w typowe dla siebie atrybuty.
Odziany w ciemna jezuicka sutanne z ptasz-
czem prawa dtonia chwyta podawana przez
putto ksiege, symbolizujaca regute zgroma-
dzenia z pierwszymi literami sentencji ,AD
MAIOREM DEI GLORIAM”, ktéra jest dewi-
z3 jezuitéw. Drugie putto, od ktérego wy-
chodzi banderola z nieczytelnym obecnie
napisem', podaje zakonnikowi biret. W le-
wej rece zakonnik dzierzy sztandar zakon-
czony opromienionym hierogramem IHS,
z ktérego wyrasta krzyz. Zwieniczenie to
jest oczywistym nawigzaniem do herbu je-
zuitéw', a takze oznaka nabozenstwa do
imienia Jezus, ktére §w. Ignacy propagowat.
Sam sztandar, pod ktérym mieli zjednoczy¢
sie wyznawcy Chrystusa, symbolizuje sze-
rzenie przez Swietego katolicyzmu. Loyola
w Cwiczeniach duchownych pisat o dwéch
sztandarach - pod jednym pragnie zebraé

16 Widoczne cztery litery zapisane wersalikami: M O R[?]
I. Miedzy trzecia a czwarta litera mogta znajdowac sie
jeszcze jedna litera. Trudno stwierdzi¢, czy na
banderoli mégt by¢ jeszcze jaki§ wyraz i czy widoczne
litery sktadaja sie na stowo mori lub mortis, ktére
mozna by byto odnies¢ do wersu z modlitwy Anima
Christi: ,,Jn hora mortis meae voca me”, niegdy$
przypisywanej §w. Ignacemu.

17 W herbie jezuitéw ponizej hierogramu znajduja sie
takze trzy gwozdzie.

M




artifex

"2

/nrg/ 2025

wszystkich Chrystus, a pod drugim - jego
przeciwnik Lucyfer. Przyjecie pod chora-
giew Zbawiciela jest mozliwe dzieki wsta-
wiennictwu Najswietszej Maryi Panny®.
Kontemplacji o dwéch sztandarach towa-
rzyszyt obraz wielkiego pola wokét Jerozoli-
my z Wodzem - Chrystusem, oraz pola ota-
czajacego Babilon. Panoplium to taczy sie
takze z watkami z biografii Loyoli, ktéry po-
czatkowo planowat kariere wojskowa. Pod
wplywem strumienia krwi Syna Cztowie-
czego z piersi jezuity wydobywa sie ptomien
z monogramem IHS. Odnosi sie to do wizji,
jakiej doswiadczyt §w. Ignacy w drodze do
Rzymu, gdy ujrzal Boga Ojca, polecajacego
zgromadzenie Chrystusowi, wskutek czego,
jak podkreslat swiety, imie Jezus wypalito
mu sie na sercu?°. Ptomieni mozna powigzac
z imieniem Loyoli oznaczajacym ogien, ale
przede wszystkim z mitoscia do Chrystusa
pobudzona Boza taska, symbolizowana
przez struge krwi Zbawiciela. Motyw pto-
mienia lub opromienionego hierogramu na
sercu jezuity badz tez strumienia Swiatta
padajacego na jego klatke piersiowq, ktére
niekiedy odbija sie i kieruje w strone kuli
ziemskiej, odnalez¢ mozna na wielu graficz-
nych przedstawieniach zatozyciela Towa-
rzystwa Jezusowego. Przyktadami sg ryci-
na Georga Heinricha Schifflina z portretem
zakonnika w owalnym medalionie®, gra-
ficzna teza Christopha Eliasa Heissa wedtug
Johanna Andreasa Wolfa??, akwaforta

18 I. Loyola, Cwiczenia..., dz. cyt., s. 92-93, 96. Kontem-
placja o dwéch sztandarach najprawdopodobniej byta
zainspirowana widzeniem §w. Ignacego w 1537 r. Zob.
tenze, Opowiesé pielgrzyma. Autobiografia, thum.

M. Bednarz, Krakow 2021, s. 217.

19 Tamze, s. 96. Babilon jest symbolem poteg §wiata
wrogich Bogu, niekiedy ukazywany jako siedlisko
demonéw. G. Herrgott, Babilon, w: Praktyczny stownik
biblijny, red. A. Grabner-Haider, ttum. i oprac.

T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 2016,
szp. 81-82.

20 1. Loyola, Opowiesé..., dz. cyt., s. 217-220.
21 Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1999-1040.
22 Art Institute of Chicago, nr inw. 2015.346.

Melchiora Kiisela ukazujaca alegoryczny
triumf zakonu jezuitéw? czy wydana w Au-
gsburgu przez Johanna Daniela Hertza kom-
pozycjaJacoba Vogla przedstawiajgca alego-
rie ze §w. Ignacym?.

Po przeciwnej stronie zostat ukazany
s§w. Franciszek Ksawery w scenie chrztu
poganskiego wtadcy?s. Chociaz nie przed-
stawia ona samego aktu udzielenia sakra-
mentu, to widoczne jest przyjecie przez
krolaijego otoczenie wiary w Chrystusa.
Zaréwno gesty zakonnika - uniesienie kru-
cyfiksui oparcie dtoni na plecach neofity,
jak tez pozy i mimika korzacych sie oséb
maja swoja gteboka symbolike. Apostot Da-
lekiego Wschodu zgodnie z nakazem misyj-
nym Chrystusa oraz nauka Kosciota kato-
lickiego nawraca poganskie narody,
reprezentowane przez wtadce. Nauka
ewangeliczna skierowana jest do wszyst-
kich, co symbolizuje ukazanie panujacego,
kobiety i dziecka. Postac¢ kréla moze takze
odnosi¢ sie do watkdéw biograficznych sw.
Franciszka Ksawerego, ktory skupiat sie
gtéwnie na nawracaniu przywdédcéw ple-
mion i ludéw?¢. Wymowe sceny podkresla
ukazanie Swietego w stule, ktéra oznacza
kaptanska wtadze oraz nauczanie jezuityin
persona Christi. Oznaczajaca czystos§¢

23 Herzog Anton Ulrich-Museum, nr inw. MKiisel AB 3.9.
24 Universitatsbibliothek Salzburg, nr inw. G 190 IIL.

25 Na temat ikonografii §w. Franciszka Ksawerego zob.
np.: A.M. Raggi, Francesco Saviero, in: Bibliotheca
Sanctorum, vol. 5, Roma 1965, szp. 1237-1238;

T. Kurrus, Franz Xaver, in: Lexikon der christlichen
Ikonographie, Bd. 6, Hrsg. W. Braunfels, Rom-Fre-
iburg-Basel-Wien 1994, szp. 324-327; M.C. Osswald,
The Iconography and Cult of Francis Xavier, 1552-1640,
Archivum Historicum Societatis Iesu”, vol. 71, 2002,
fasc. 142, s. 259-277; M.A.L. Coloma, Iconografia
barocca de San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier.
Notas a una exposicion, in: La huella de los Jesuitas en
Granada. Del Colegio de San Pablo a la Facultad de
Teologia, ed. F.J. Martinez Medina, Granada 2014, s.
153-207.

26 G. Wicki, Francesco Saviero [vita, personalita, processi
di beatificazione e canonizzazione e culto, miracoli],
w:Bibliotheca..., dz. cyt., vol. 5, szp. 1230.



gatazka lilii trzymana przez §wietego w le-
wej dtoni nie jest jego najczestszym atrybu-
tem, cho¢ pojawia sie m.in. narycinie wy-
danej w Antwerpii przez Cornelisa Gallego
mtodszego w 3. ¢wierci XVII w.? czy
w kompozycji Nicolasa Lauwersa wedtug
Pietera de Jode I, ukazujacej adoracje imie-
niaJezus przez §wietych Ignacego Loyole
i Franciszka Ksawerego?®®. Na wysokosci
klatki piersiowej zakonnika dostrzec moz-
na w omawianym rysunku ksztatt przypo-
minajacy kule. Nawiazuje to do przedsta-
wien, na ktérych z piersi jezuity
wydobywaja sie promienie, jak na przyktad
narycinie Hieronymusa Wierixa®, czy do
tych prezentujacych przymiot mitosci do
Boga, gdzie zakonnik na wysokos$ci serca
rozchyla swoje szatys°. Zdecydowanie od-
mienne od typowych przedstawieri Apo-
stota Dalekiego Wschodu jest ukazanie po-
jedynczego ptomienia nad jego gtowa.
W tym przypadku jezyk ognia moze nawig-
zywac do ptomiennych kazan swietego®',
pod ktérych wptywem nawracaty sie rze-
sze pogan. Jako symbol Ducha Swietego od-
nosi sie tez do daréw, jakimi miat dyspono-
wacé $§w. Franciszek Ksawery3.

W centrum kompozycji przedstawio-
no §w. Tomasza z Akwinu (1224/1225-1274)
w dominikanskim habicie i ptaszczu z kla-
sycznymi atrybutami. Skrzydta dominika-
nina nawiazuja do przydomku angelicus.
Na piersiach ma on taricuch z zawieszonym
storicem, ktére symbolizuje boska inspira-
cje w tworczosci pisarskiej i kaznodziej-
skiej. Temu samemu aspektowi zycia

27 Herzog Anton Ulrich-Museum, nr inw. CGalle d.J. AB 3.7.
28 The Metropolitan Museum of Art, nr inw. 49.95.2466.
29 Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1907-3908.

30 Np. Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1910-4029; Rijksmu-
seum, nr inw. RP-P-1907-3893; Rijksmuseum, nr inw.
RP-P-OB-61.170.

31 Zob. takze ikonografie §$w. Wincentego Ferreriusza.

32 Wedtug przekazow sw. Franciszek Ksawery miat
posiadac dar jezykow, utatwiajacy prace misyjna.
G. Wicki, dz. cyt., szp. 1236.

Swietego odpowiada trzymane przez niego
w prawej dtoni piéro, w sposéb zamierzony
przypominajace grom, ktérym godzi w gto-
we personifikacje herezji u swoich stop.
Jest to nawiazanie do ikonografii Michata
Archaniota, ktérego ukazywano najcze-
Sciej podczas triumfu nad Lucyferem lub
smokiem, symbolizujacym zto, grzech,

a nierzadko takze kacerstwo3s. W zbiorach
Hiszpanskiej Biblioteki Narodowej znajduje
sie XVII-wieczny, anonimowy rysunek,
gdzie w bardzo podobny, nawigzujacy do
przedstawien wodza zastepéw niebieskich
sposéb ukazano §w. Tomasza, ktéry swoim
piérem pokonuje innowiercéws34. Mozliwe,
ze jest to szkic przygotowawczy do wyda-
nej w 1611 r. tezy graficznej, rytowanej
przez Léonarda Gaultierass. Na warszaw-
skim rysunku personifikacje herezji zilu-
strowano zgodnie ze wskazaniami Cesare-
go Ripy?*. Jest to stara, czeSciowo naga
kobieta, z ktérej ust wydobywa sie dym,
ma rozczochrane wlosy, w lewej dtoni
otwarta ksiege, z ktérej wypetzaja weze,

a w prawej wezowy splot. Ripa ttumaczyt
nastepujaco symbolike tego przedstawie-
nia: staro$¢ oznacza przewrotnosc i zaka-
mieniato$¢ heretyka, nagosé - brak cnot,
dym - bezbozne namowy oraz zadze po-
chtoniecia wszystkiego, co jest herezji
przeciwne. Potargane wtosy obrazuja wy-
stepne mysli, otwarta ksiega z wezami jest
znakiem btednej doktryny, natomiast

33 Na temat ikonografii Michata Archaniota zwyciezaja-
cego szatana i zto: K. Moisan-Jabtoniska, Obrazowanie
walki dobra ze ztem, Krakéw 2002, s. 113-135, il. 72-95.

34 Biblioteca Nacional de Espaiia, nr inw. DIB/18/1/3899.

35 The Fitzwilliam Museum, nr inw. 122920. Teze wydat
Jean Messager z okazji obrony tytutu magistra
teologii przez o. Giovanniego Matteo de Rispolis.

36 C. Ripa, Ikonologia, ttum. 1. Kania, Krakéw 2013,
s. 42-43. Podobny motyw, gdzie z piéra $w. Tomasza
wychodza gromy, godzace w siedmiogtowego smoka
wystepuje na obrazie anonimowego tworcy ze szkoty
Cuzco Swiety Tomasz z Akwinu protektor Uniwersyte-
tuw Cuzco (koniec XVII w.), przechowywanym w Lima
Art Museum (nr inw. 1959.10.2).
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ktebowisko wezy symbolizuje efekt rozsie-
wania szkodliwych pogladow3”.

Pod stopami ujetego w pozie calcatio
Akwinaty najcze$ciej ukazywano smoka,
weza lub inne, czasem fantastyczne mon-
stra%. Jednak, jak juz wspomniano, w tym
przypadku triumfujacy Doktor Anielski
stoi na personifikacji herezji. Swiety domi-
nikanin depcze wyobrazenia innowiercéw
lub herezji i ktamstwa m.in. na rycinach
Arnolda van Westerhouta® czy Claudine
Bouzonnet-Stelli4. Takie przedstawienia
Akwinaty nie naleza jednak do zbyt popu-
larnych. Na piéro trzymane przez Doktora
Anielskiego sptywa struga krwi z boku
ukazanego w tle Chrystusa. Wskazuje to na
nadprzyrodzone zZrédto dziet §w. Tomasza,
spisanych pod natchnieniem Boga. Scena
ukazuje takze moc krwi Zbawiciela. Mozna
ja odnie$¢ do fragmentu z Apokalipsy §w.
Jana, w ktérym mowa, ze §wieci zwyciezyli
szatana dzieki krwi Baranka+'.

Sw. Tomasz w lewej dtoni trzyma kie-
lich z hostig, co nie tylko wskazuje na jego
cze$¢ wobec Najswietszego Sakramentu
iwatki eucharystyczne poruszane w jego pi-
smach#?, ale przede wszystkim jest zobrazo-
waniem jednego z gtéwnych katolickich dog-
matéw, ze w NajSwietszym Sakramencie
realnie i substancjalnie obecny jest Chrystus.

37 Tamze, s. 43.

38 Wiecej na temat gestu calcatio: G. Schiller, Ikono-
graphie der christlichen Kunst, Bd. 2, Glittersloh 1971,
s. 33; K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., passim.

39 Istituto Nazionale per la Grafica, nr inw. FC 122204;
Istituto Nazionale per la Grafica, nr inw. FC 122207.

40 C. Rousseau, «Ceux qui voudront les Images, qui sont
au nombre de cent...». L'Ordre des Précheurs dans la
production de la famille Landry, ,Nouvelles de
I'estampe”, 2015, nr 252, s. 46, il. 15.

41 Ap 12, 11.

42 Do dorobku pisarskiego §w. Tomasza z Akwinu na temat
Eucharystii naleza m.in. trzecia czes¢ Summy teologicz-
nej, formularz mszy oraz oficjum brewiarzowe na
swieto Bozego Ciata, sekwencja Lauda Sion Salvatorem,
hymny Adoro te devote czy Pange, lingua gloriosi. ].A.
Weisheipl, Tomasz z Akwinu. Zycie, mysl i dzieto, thum. C.
Wesotowski, Poznan 1985, s. 234-235, 483-484.

To przeswiadczenie kwestionowaty gtéwnie
wyznania protestanckie. Od kielicha wycho-
dzi napis: ,CECIDID, CECIDIT BABILON[..]
HABITACIO DEMOL...]*s nawigzujacy do Apo-
kalipsy §w. Jana 18, 2:,,Cecidit, cecidit Babylon
magna: et facta est habitatio daemoniorum,
et custodia omnis spiritus immundi, et custo-
dia omnis volucris immundz, et odibilis™-.
Ukazane za grupa oséb ze §w. Franciszkiem
Ksawerym poganskie bozki w poptochu ucie-
kaja przed kielichem z hostia, a zatem scena
odpowiada katolickiej nauce na temat Eucha-
rystii. Dodatkowo zostaty one przedstawione
jako demony, zgodnie ze stowami psalmisty:
»~Quoniam omnes dii gentium daemonia”
(Ps 95, 5). Ich usytuowanie takze jest nieprzy-
padkowe, poniewaz znajduja sie doktadnie za
grupa pogan przyjmujacych chrzest z rgk
Apostota Dalekiego Wschodu#s. Tym samym
sa formalnym elementem spajajacym watki
katolickiej doktryny chrztu i Eucharystii.
Wspomniany cytat zaczerpniety z Objawie-
nia §w. Jana odnosi sie do wizji upadku Babilo-
nu, bedacego uosobieniem zta, poganiskiego
kultu, zobrazowanego na rysunku przez ofia-
re kadzielng oraz siedliska demonéw, o czym
takze pisat §w. Ignacy Loyola“. Scena ta jest
gloszong przez Koscidt katolicki zapowiedzia
triumfu chrzescijanstwa nad batwochwal-
czymi wierzeniami oraz obrazem nawréce-
nia poganskich narodéw, ktére zyskuja od-
puszczenie grzechdéw dzieki przelanej krwi
Syna Cztowieczego®.

W tle za Akwinata znajduje sie fons

43 W napisie wystepuja btedy. Prawidtowa pisownia
brzmi: CECIDIT, CECIDIT BABYLON [stowo nieczytel-
ne] HABITATIO DEMO[brak dalszej czesci wyrazul).

44 W tlumaczeniu ks. Wujka werset ten brzmi: ,,Upadt,
upad? Babilon wielki i stat sie mieszkaniem czartéw
i kryjéwka wszelkiego ducha nieczystego i kryjowka
wszelkiego ptactwa nieczystego i obmierztego”.

45 Motyw pierzchajacych demonéw lub pottuczonych
posagéw poganskich bostw jest czestym elementem
scen chrztu poganskich ludéw.

46 Por. Ps 136, 8-9; 1z 21, 9; Ap 17-18; 1. Loyola, Cwicze-
nia...,,dz. cyt., s. 96.

47 Por. Kol 1, 13-14.



vitae. Siedzacy na szczycie fontanny ume-
czony i zmartwychwstaty Chrystus oraz
strugi krwi wylewajace sie z Jego boku maja
wyrazne konotacje eucharystyczne#®, odwo-
tujac sie do swojej odkupienczej mocy*. Za-
réwno strumienie krwi, jak i sama fontanna
odnosza sie ponadto do taskiisakramentu
chrztu §wietegos. Takze symbolika otwarte-
go boku oraz symbole czterech ewangelistow
w otoczeniu Zbawiciela moga nawiazywac do
pism ojcéw Kosciota i katolickiej nauki, gto-
szgcych, ze Ecclesia narodzita sie z przebitego
boku Syna Cztowieczego. Chrystusowe i apo-
stolskie pochodzenia Kosciota byto waznym
argumentem w polemikach z protestantami.
Po lewej stronie Chrystusa, na wysokosci
jego gtowy unosi sie gotebica Ducha Swiete-
go, ktéra symbolizuje m.in. Bozg Opatrz-
nos$¢, natchnienie i prawowiernosé.

Jeden ze strumieni krwi sptywa w kie-
runku §w. Ignacego i trzymanego przez niego
sztandaru. Odnosic sie to moze do task, jakie
otrzymat jezuita, ktére pomocne byty wjego
pracy duszpasterskiej. Zatozyciel Towarzy-
stwa Jezusowego stynat z poboznosci eucha-
rystycznej, propagowat modlitwe Anima
Christi, ktérej autorstwo dawniej mu przypi-
sywano. Zamiescit ja na poczatku Cwiczen du-
chownych oraz kilkukrotnie wspominat o niej,
zalecajac jej odmawianie podczas kontempla-
cjis'. Zbiezno$¢ ukazania sztandaru i strugi
krwi Syna Czlowieczego, réwniez moze by¢
nie bez znaczenia. Orygenes w swoich dzie-
tach pisat, ze jest ona sztandarem Kosciota

48 Por. ] 6,53-58.
49 Por.1P1,18-19;Ef 1, 7.

50 Por.1]1, 5; Ap 1, 5. Wiecej na temat ikonografii fons
vitae: E. Underhill, The Fountain of Life. An Iconographi-
cal Study, ,The Burlington Magazine”, vol. 17,1910, no.
86, s. 99-101; T. Velmans, Liconographie de la Fontaine
de Vie dansl'art byzantin, ,Bulletin de la Société
Nationale des Antiquaires de France”, 1968, 1970,
s.39-45. O obrazowaniu pieciu ran Chrystusa oraz
przedstawieniach Jezusa Eucharystycznego w kontek-
Scie walki ze ztem: K. Moisan-Jabtoniska, dz. cyt.,
s.48-58.

511. Loyola, Cwiczenia..., s. 6, 56, 97, 159, 162.

oraz nalezy ja czci¢ikochac jak zotnierze mi-
tuja wiasna choragiews?.

Za fontanna przedstawiono dwéch
dominikandw, o czym $§wiadczy kroéj ich ha-
bitéw. Dyskutuja ze soba, zapisujac mysli na
kartach ksigg. Piéra zanurzaja najprawdopo-
dobniej w basenie fontanny przepetnionej
krwia Zbawiciela, ktéra staje sie ich atra-
mentem. Wskazuje to na aspekt nadprzyro-
dzonosci, a przede wszystkim prawowier-
nosciich pism. Sami duchowni reprezentuja
Zakon Kaznodziejski, ktérego gtéwnym cha-
ryzmatem jest gtoszenie kazan, nawracanie
innowiercéw oraz rozwdj intelektualny,
podkreslony przez dyspute mnichéw oraz
ich atrybuty. Tym samym fons vitae staje sie
nie tylko zZrédtem taski i usprawiedliwienia,
ale takze prawowiernej doktryny i nauki.

Niekiedy w podobnym ujeciu ikono-
graficznym ukazywano §w. Tomasza
z Akwinu jako fons sapientiaess. W takich
przedstawieniach cztonkowie réznych za-
kondéw i stanéw czerpia wode z fontanny
lub bezposrednio z tryskajacych strumieni,
ktére symbolizuja madrosé, jaka Doktor
Anielski obdarzy? teologéw i przedstawi-
cieli Kosciota. Najcze$ciej prawowierng
doktryne podaje zakonnikowi personifika-
cja Kosciota lub gotebica Ducha Swietego.

Pomiedzy Swietymi jezuitami, a po-
nizej §w. Tomasza z Akwinu znajduja sie po-
stacie pograzone w odmetach fal. Jedna
z nich trzyma ksiazke, na ktérej widnieje

52 M. Daniluk, Krew Chrystusa [w tradycji chrzescijan-
skiej, w teologii, kult], w: Encyklopedia..., t. 9, Lublin
2002, szp. 1286.

53 Zob. np. Adriaen Collaert, Apoteoza sw. Tomasza
z Akwinu, 1570-1618 (Rijksmuseum, nr inw. RP-P-
1908-2123); Nicolas Antoine, Swiety Tomasz z Akwinu.
Fontanna Madrosci, 1648 (katedra Notre-Dame,
Paryz). W pierwszym przyktadzie wystepuje
anonimowy jezuita. Kompozycja ta stata sie wzorem
dla anonimowego, XVIII-wiecznego obrazu przecho-
wywanego klasztorze pw. §w. Dominika w Quito,
gdzie pojawili sie juz dwaj jezuici, ktérych rysy
twarzy zdradzaja podobienistwo do §wietych Ignacego
Loyoli i Franciszka Ksawerego. Zob. https://
colonialart.org/artworks/4266b [dostep: 27 VI 2025].
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napis: ,MANICHEUS", zatem w tej czesci
kompozycji zostali ukazani kacerze, ktoérzy
odrzucajac prawowierng nauke Kosciota
katolickiego, wystawiaja sie na zagtade.
Motyw heretykéw i wrogdw Kosciota, gi-
nacych w morskich falach czesto pojawiat
sie w plastycznych realizacjach tematu Na-
vis Ecclesiae, gdzie jedynie miejsce na pokta-
dzie statku mogto zapewnié bezpieczne do-
bicie do portu Krélestwa Bozegoss. Uwage
zwraca pojawienie sie wirod heretykéw
Maniego, ktoéry glosit, ze istnieja dwie
zwalczajace sie i réwnowazne sity: jedna
dobra - Bég, oraz druga przeciwna Mu -
szatan. Ponadto jego wyznawcy uwazali, ze
ciato ludzkie oraz materia sa ztess. Poglady
te w XIIT w. staty sie popularne wsraod kata-
row, ktérych tezy zwalczat przede wszyst-
kim Zakon Kaznodziejski.

Z fontanny napetnionej krwig Chry-
stusa, w kierunku pograzonych w falach ka-
cerzy wyptywaja pojedyncze strumienie.

W tym takze odnalezé mozna symbolike
krwi Syna Cztowieczego, ktéra wedtug na-
uki Kosciota katolickiego w dobrych pomna-
za taske i daje zywot, a ztym i niewiernym
niesie pohanbienie i §mierés®. Ukazane fons
vitae mozna interpretowac takze w inny
sposob, jako prawdziwe zZrédto wody, wy-
ptywajace z Chrystusowego boku. Woda,
obmywajac wiernych z grzechu podczas
chrztu, przynosiim zbawienie i ocalenie,
ajednocze$nie niesie zagtade heretykom,
ktérzy nie wytrzymuja konfrontacji z nig®”.

54 H. Rahner, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie der
Viiter, Salzburg 1964, s. 491-503; F. Mdbius, Navis
Ecclesiae. Sinnschichten des zeitgendssischen Sprachge-
brauchs, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenscha-
ft”, Bd. 22,1989, s. 15-22; P. Kowalczyk, Extra Ecclesiam
nulla salus. Obraz heretyka w nowozytnych przedsta-
wieniach okretu Kosciota katolickiego, w: Figura
heretyka w nowozytnych sporach konfesyjnych, red.

A. Bielak, W. Kordyzon, Warszawa 2017 s. 181-209.

55 R. Szmurto, Manicheizm, w: Encyklopedia..., dz. cyt.,
t. 11, red. E. Ziemann, Lublin 2006, szp. 1144-1145.

56 Por. 1 Kor 11, 27-29.

57 Na temat ambiwalentnosci interpretacji zywiotu wody:

PODSUMOWANIE

Ukazanie w jednej kompozycji Chry-
stusa, §w. Tomasza z Akwinu oraz §wietych
Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego jest
gteboko przemyslane. Przedstawienie Dok-
tora Anielskiego oraz dominikanéw dysku-
tujacych przy fontannie nie jest jedynie na-
wiazaniem do biografii zatozyciela jezuitéw,
ktéry po swoim nawrdceniu, kiedy powziat
zamiar p6j$cia w pielgrzymece do Jerozolimy,
przebywat kilkanascie miesiecy w klaszto-
rze Dominikandéw w Manresie. Tam doznat
duchowego o§wiecenia oraz spisat znaczna
czeéé Cwiczeri duchownych®®. Kolejna stycz-
no$¢ z Zakonem Kaznodziejskim przyszty
Swiety miat w Paryzu, kiedy w latach 1533-
1535 studiowat teologie scholastyczna
w klasztorze §w. Jakuba, w ktérym wcze-
$niej nauczat §w. Tomasz z Akwinu®°. Poz-
niej tez w Cwiczeniach duchownych jezuita
zalecat zgtebianie nauki Akwinaty oraz in-
nych scholastykéw, poniewaz - jak pisat -
daje ona narzedzia do lepszego wykrywania
izwalczania btedéw i herezji®. Ponadto za-
tozyciel Towarzystwa Jezusowego w kon-
stytucjach zgromadzenia nakazywat stu-
diowanie scholastycznej filozofii i teologii
$§w. Tomasza z Akwinu®.

Kluczowy w interpretacji rysunku
jest cytat z Psalmu 103 znajdujacy sie poni-
zej kompozycji: ,RIGANS MONTES DE

A. Adamczuk, Potop w ilustracji biblijnej od XV do X VIII
wieku, w: Obraz i zywioty. Materiaty z konferencji
.Obrazizywioty”. Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana
Pawta II, 11-12 pazdziernika, red. M.U. Mazurczak, M.
Zak, Lublin 2007, s. 79-87; W. Zdon, Zywiot narzedziem
w reku Boga. Wizje potopu w obrazach olejnych J.M.W.
Turnera, w: tamze, s. 321-328; B. Purc-Stepniak, Woda
$mierci, woda zycia. Moc i potega wody w malarstwie
europejskim od XV do X VII wieku, w: tamze, s. 353-374;
P. Kowalczyk, dz. cyt., s. 182, 189-191.

58 I. Loyola, Opowiesé..., dz. cyt., s. 13-14.
59 Tamze, s. 19.
60 Tenze, Cwiczenia..., dz. cyt., s. 234.

61 Tenze, Konstytucje..., dz. cyt., s. 157. Na popularnosé¢
mys$li §w. Tomasza z Akwinu mogto wptynaé
ogloszenie go w 1567 r. Doktorem Kosciota.



SUPERIORIBUS SUIS” (Ps 103, 13)°2. Swiety
Augustyn w komentarzu do niego zazna-
czat, ze Chrystus jest Zrédtem taski®, co na-
suwa skojarzenia ze strugami Jego krwi oraz
motywem fons vitae. Jednak co najwazniejsze
tym samym wersetem §w. Tomasz z Akwinu
zatytutowal wyktad inauguracyjny, ktory
wyglosit w1256 r. na Uniwersytecie Pary-
skim z okazji promocji na mistrza teologii®.
Autor skupit sie na zagadnieniu przekazy-
wania madrosci Bozej ludziom, poréwnujac
jado deszczuirzek, nawadniajgcychiuzyz-
niajacych ziemie, bedaca symbolem stucha-
czy. Madros$é sptywa od Boga ku ludziom
przez nauczycieli, ktérych oznaczajg gory®s.
Akwinata ttumaczyt, ze §wieta, pochodzaca
od samego Boga nauka musi by¢ przekazy-
wana przez kompetentnych i §wiecacych
przykitadem mistrzéw, aby przyniosta pozy-
tek uczniom®. Na zakonczenie mowy domi-
nikanin podkreslat, ze studzy Boga powinni
by¢ niewinni, rozumni, petni zapatu oraz
postuszni, aby méc przyniesé owoc®.

W kontekscie omawianego rysunku
cytat z psalmu oraz caty wyktad Doktora
Anielskiego nadaja poszczegdlnym elemen-
tom kompozycji gtebszego znaczenia. Chry-
stus, ktory jest nie tylko zrodtem taski, ale
takze §wietej nauki i prawowiernej doktryny,
symbolizowanych przez Jego krew, wylewa ja
na nauczajacych reprezentowanych przez To-
masza z Akwinu oraz §wietych jezuitéw. Do-
niostosé scholastycznej filozofii i teologii
Akwinaty byta na tyle znaczaca dla Kosciota
katolickiego, ze podczas obrad Soboru

62 W ttumaczeniu ks. Wujka werset brzmi: , Ty skrapiasz
gory z wysokosci swoich”.

63 Augustyn, Objasnienia psalméw. Ps 103-123, ttum.
]. Sulowski, Warszawa 1986, s. 46.

64 ].A. Weisheip], dz. cyt,, s. 133, 139.

65 Tomasz z Akwinu, Wyktad inauguracyjny: Skrapiasz
gory, thum. P. Milcarek, w: Tomasz z Akwinu, Opuscula,
t. 9, fasc. 1, red. M. Zembrzuski, A. Andrzejuk,
Warszawa 2011, s. 20, 21-22.

66 Tamze, s. 21-22.
67 Tamze, s. 24.

Trydenckiego na ottarzu obok Wulgaty
umieszczono Summe teologiczng, a sama nauka
$w. Tomasza stata sie oficjalna nauka Towa-
rzystwa Jezusowego. Przedstawienie dwoch
jezuitow - Sw. Ignacego Loyoli i §w. Franciszka
Ksawerego, taczy ten nowo powstaty zakon
z dominikanami. Oba zgromadzenia zostaty
powotane do pracy duszpasterskiej, naucza-
nia wiernych oraz do walki z herezja i btedem,
co w dosadny sposéb ukazuje kompozycja.
Nieprzypadkowe pojawienie sie Akwinaty,
ktérego zatozyciel Towarzystwa Jezusowego
obral mistrzem duchowym, zaznacza ksztat-
cenie jezuitéow w duchu scholastycznym, kta-
dacym duzy nacisk na rozwdj intelektualny,
co utatwiato im kompetentne polemiki z pro-
testantami i pozostatymiinnowiercami.
Walka z herezjg, jaka podejmowat Sw.
Ignacy, a p6zniej jego duchowi synowie, stata
sie tematem chetnie obrazowanym przez ar-
tystéw i omawianym przez katolickich pisa-
rzy i kaznodziejow doby baroku®. W jednej
z najstynniejszych publikacji, ilustrujacej zy-
cie zatozyciela Towarzystwa Jezusowego Vita
Beati P. Ignatii Loiolae Societatis Iesu fundatoris
odnalez¢ mozna miedzioryt, ktérego kompo-
zycje w pdzniejszych latach czesto powielano
iprzetwarzano. Obrazuje on jezuite przega-
niajacego weza, bedacego symbolem diabta®.
Niejednokrotnie $w. Ignacy ukazywany byt
jako pogromiciel herezji. Do tego typu przed-
stawien nalezy rzeZba z bazyliki §w. Piotrana
Watykanie, ktéra zaprojektowat Camillo
Rusconi, a nastepnie w 1733 r. wykonat Giu-
seppe Rusconi’, ukazujaca zatozyciela Towa-
rzystwa Jezusowego gromiacego personifika-
cje herezji. Realizacja ta w X VIII w. doczekata

68 Polska literature dewocyjna XVII i XVIII w., w ktérej
sw. Ignacy Loyola pojawia sie jako pogromca szatana,
herezji i innowiercéw omawiata m.in. K. Moisan-Ja-
btoriska, dz. cyt., s. 281-288.

69 ].B. Barbé, C. Galle, P. P. Rubens, M. Leczycki,
P. Pazmany, Vita Beati P. Ignatii Loiolae Societatis Iesu
fundatoris, Roma 1609, il. 72.

70 R.G. Villoslada, Ignazio di Loyola, in: Bibliotheca...,
dz. cyt., vol. 7, Roma 1966, szp. 703.
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sie wielu graficznych kopii, wptywajac tym
samym na rozpowszechnienie jej znajomosci.

Omawiany rysunek najprawdopo-
dobniej powstat w Niderlandach Potudnio-
wych, Rzymie badZ na terenie Krélestwa
Hiszpanii, gdzie na bazie charakterystycz-
nej duchowosci ruch kontrreformacyjny byt
znacznie rozpowszechniony, a propagowa-
nie katolicyzmu wpisywato sie w dziatania
panujacej tam dynastii Habsburgéw. Pétwy-
sep Iberyjski byt miejscem, gdzie mysl sw.
Tomasza z Akwinu cieszyta sie duza popu-
larnos$cia, a sam dominikanin darzony byt
kultem, o czym §wiadczy znaczna liczba no-
wozytnych dziet z obszaréw Hiszpanii. Tak-
ze pochodzacy z Pétwyspu Iberyjskiego
SwieciIgnacy Loyola i Franciszek Ksawery
otaczani byli szczegdlna czcia przez swoich
rodakéw, a Towarzystwo Jezusowe w X V1
i XVII stuleciu cieszyto sie duzym uznaniem
m.in. dzieki wktadowi w rozwéj edukacji.

O ile wizerunki §wietych jezuitéw
w towarzystwie fons vitae, czy tez Chrystusa
Eucharystycznego, ktérego adoruja mozna
odnalez¢ bez problemu, choéby na rycinach
Hieronymusa Wierixa”, to przedstawien
Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego
w otoczeniu innych swietych jest zdecydo-
wanie mniej. Istnieje hiszpaniska rycina au-
torstwa José Camaré6n Bonanata ukazujaca
Doktora Anielskiego na tle bazyliki watykan-
skiej nauczajacego czterech mtodych je-
zuitéw??, jednak zadnego z nich nie mozna
powiazac ze wspomnianymi §wietymi za-
konnikami. Kompozycja, na ktérej znajduja
sie Akwinata, zatozyciel Towarzystwa Jezu-
sowego oraz Apostot Dalekiego Wschodu jest
nietypowa, cho¢ jej zdecydowanie projezuic-
kawymowa jest bardzo spéjna. Rysunek po-
wstat zapewne, gdy zakon byt do§é mtody
ijeszcze nie okrzept w swojej dziatalnosci.

71 The British Museum, nr inw. 1859,0709.3079;
The British Museum, nr inw. 1859,0709.3085;
The British Museum, nr inw. 1859,0709.3089.

72 Universidad de Navarra, nr inw. EST.302.344.

Przez ukazanie §w. Tomasza w centrum kom-
pozycji, ponad jezuitami mozna zinterpreto-
wac go takze jako patrona i protektora tego
zgromadzenia. Autor programu ideowego
chciat zaznaczy¢ role w Kosciele i charyzmat
nowo powstatego Towarzystwa Jezusowego,
reprezentowanego przez jego dwdch gtow-
nych §wietych. Zgromadzenie przedstawiato
sie jako nowozytny spadkobierca gtéwnych
zadan Zakonu Kaznodziejskiego, jakimi byty
szerzenie katolickiej nauki przez gtoszenie
kazan oraz nawracanie innowiercéw i here-
tykéw?s, Ponadto konceptor rysunku §wiet-
nie skondensowat rézne tresci propagowane
przez Kosciét katolicki, legitymizujac dosé
nowy zakon. Mozna tu odnaleZ¢ elementy
odnoszace sie zaréwno do katolickich dogma-
téw, jak np. realna obecnos$é¢ Chrystusa w Eu-
charystii, warto$ci scholastycznej nauki $w.
Tomasza, szczegblnie podkreslanej od czasu
Soboru Trydenckiego, czy tez najwazniej-
szych zadan jezuitow, jakimi byty walka z he-
rezjg oraz wykonywanie nakazu misyjnego
Chrystusa. Przeprowadzona analiza wykazu-
je, ze omawiany rysunek charakteryzuje sie
ztozonym programem ideowym. Kompozycja
podkresla gtéwne zatozenia kontrreforma-
cyjnej doktryny Kosciota katolickiego, doty-
czacej sakramentologii i nauki Akwinaty, be-
dacej Zrédtem teologicznej prawowiernosci.
Ponadto zaznaczono tu istotna role Towarzy-
stwa Jezusowego jako kontynuatora domini-
kanskiego dziedzictwa, skupionego na prze-
kazywaniu mysli katolickiej oraz walce

z herezjg. Dzieto to nie petni zatem w pierw-
szym rzedzie funkcji dewocyjnych, ale po-
przez ukazanie polemiki religijnej miedzy Ko-
Sciotem katolickim a ruchami innowierczymi
ma przede wszystkim wymowe dydaktycz-
no-apologetyczna, ktéra stanowi istotny ele-
ment w dyskursie wizualnym epoki.

73 Na temat ikonografii §w. Dominika jako obroncy
przed herezja i ztem: K. Moisan-Jabtoriska, dz. cyt.,
s.257-262.



STRESZCZENIE

Artykut poswiecony jest rysunkowi znaj-
dujacemu sie w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Kompozycja przedsta-
wia S§wietych Ignacego Loyole, Franciszka
Ksawerego oraz Tomasza z Akwinu, ktéry
pokonuje personifikacje herezji. Ideowa
wymowa dzieta wpisuje sie kontrreforma-
cyjna polemike Kosciota z innowiercami,
podkreslajac prawowierno$é rzymskokato-
lickich dogmatéw oraz uwypuklajac naj-
wazniejsze charyzmaty zakonne jezuitow,
jakimi byty walka z herezja i wykonywanie
nakazu misyjnego Chrystusa (Mt 28, 19).
Autor omawia nie tylko ikonografie §wie-
tych we wspomnianym kontekscie, ale
ukazuje tez powiazania jezuitéw z domini-
kanamii$w. Tomaszem z Akwinu oraz jego
nauka, bedaca podstawa nauczania ducho-
wienstwa od czaséw Soboru Trydenckiego.

SLOWA KLUCZOWE

Ignacy Loyola, Franciszek Ksawery, Tomasz
z Akwinu, ikonografia Swietych, jezuici,
herezja

SUMMARY

The article is devoted to the drawing from
the collection of the National Museum in
Warsaw. The composition depicts Saints Ig-
natius of Loyola, Francis Xavier, and Thom-
as Aquinas, who overcomes the personifica-
tion of heresy. The ideological message of
the work aligns with the Counter-Reforma-
tion polemics of the Church against
non-Catholics, emphasizing the orthodoxy
of Catholic dogmas and highlighting the key
religious charisms of the Jesuits: combating
heresy and fulfilling Christ’s missionary
command (Matt. 28:19). In addition to dis-
cussing the iconography of the saints, the
author examines the connections between
the Jesuits, the Dominicans, and St. Thomas
Aquinas, as well as his teachings, which
have served as the foundation of clerical ed-
ucation since the Council of Trent.

KEYWORDS

Ignatius of Loyola, Francis Xavier, Thomas
Aquinas, iconography of saints, Jesuits,
heresy
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