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Obraz Chrystus Krol pedzla
Antoniego Michalaka z lat
1943-1946

The Painting Christ the King by Antoni Michalak
from 1943-1946
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Obraz Chrystusa Kréla autorstwa An-
toniego Michalaka (il. 1) zwiazany jest
z mieszczanska Fundacjg $w. Anny dla Star-
cow i Kalek w Kazimierzu Dolnym'. Organi-
zacja funkcjonujaca od ok. 1530 r.? zazna-
czyta w przestrzeni miasta swa obecnos¢
poprzez zesp6t architektoniczny: szpital
wraz z przylegajacym do niego kosciotem
pw. Swietego Ducha i §w. Anny, wznoszo-
nym od potowy XVII w. na miejscu starszej
kaplicy Swietego Ducha, dom ksiedza wraz
z zabudowa gospodarczas. Obecnie w bu-
dynku szpitalnym miesci sie instytucja kul-
tury, a Swiatynia funkcjonuje jako filia pa-
rafii Sw. §w. Jana Chrzciciela i Barttomieja.
Fundacja istniata w sposéb ciggty do marca
1948 r., kiedy to majatek organizacji zostat
przejety przez Prezydium Powiatowej Rady
Narodowej w Putawach i przekazany nowo
mianowanemu Kuratorium dla Starcéow

1 Nazwa ta wystepuje we wszystkich dokumentach
archiwalnych od 1520 r. po XX w.

2 Najstarszym przekazem historycznym jest darowizna
na rzecz fundacji w wysokosci 50 grzywien od
Stanistawa Ruszkiewicza. M. Matyaszewski, Zespot
kosciota szpitalnego pw. Sw. Ducha i §w. Anny Matki
NMP w Kazimierzu Dolnym, w: Koscioty nadwislariskie
Lubelszczyzny w swietle badari archeologicznych,
red. E. Banasiewicz-Szykuta, Lublin 2014, s. 43.

3 Tamze, s. 36.

i Kalek w Kazimierzu Dolnym?*. Ostatecznie
na podstawie art. 6 dekretu z 24 kwietnia
1952 r. przejeto bez odszkodowania ponad
61 ha gruntéw i caty majatek fundacji na
rzecz skarbu panstwa. Z dawnej §wietnos$ci
pozostata w rekach Kosciota jedynie swia-
tynia z ubogim wyposazeniem. Biblioteka
oraz wyposazenie zakrystii zostaty rozgra-
bione, a czesciowo zniszczone.

KS. JOZEF MALYSIAK

I ZAMOWIENIE OBRAZU

Ostatnie lata funkcjonowania funda-
cji, ktorej upadek rozpoczety rozbiory Pol-
ski, byty nieustannymi zabiegami o jej
przetrwanie prawne i materialne. Od zabo-
réw mieszczanska organizacja charyta-
tywnaregularnie tracita swéj ogromny
majatek ziemski. 22 stycznia 1943 r. rekto-
rem kosciota pw. Swietego Ducha i §w.
Anny, ajednoczesnie prepozytem Fundacji
zostat salwatorianin Jézef (Chryzostom)
Matysiak (1884-1966), stuga Bozys. Byt on

4 Proces przejmowania débr fundacji rozpoczat sie
2911948 r. wraz z decyzja Ministerstwa Pracy i Opieki
Spotecznej. Archiwum Paristwowe w Lublinie, zespét
Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lublinie
wydziat Zdrowia i Opieki Spotecznej, sygn. 810.

5 Archiwum parafii §w. Barttomieja i §w. Jana Chrzciciela
w Kazimierzu Dolnym, J. Matysiak, Sprawozdanie
z dotychczasowego dziatania w Majqtku kosciota
$w. Anny i Przytutku dla Starcéw i Kalek w Kazimierzu
Dolnym, mps bez nr inw. Jacek Wawrzyniak podaje
informacje, ze ks. Matysiak objat godno§¢ w 1942 r.
Jednak, jak wynika z dokumentéw archiwalnych,
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1. Antoni Michalak, Chrystus Krél, 1943-1946, kosciét pw. Swietego Ducha
i Sw. Anny w Kazimierzu Dolnym. Fot. P. Jamski
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2. Wnetrze pracowni Antoniego Michalaka
w Kazimierzu Dolnym, 1944 r. Wt. rodziny (Dwor
Michalakéw w Kazimierzu Dolnym)

zaangazowany w sprawy fundacji. Zabiegat
przede wszystkim o remont mocno podupa-
dtej po Il wojnie §wiatowej §wiatyni. Poma-
galy mu w tym cztonkinie Zgromadzenia
Siéstr Rodziny Betanskiej, ktérego byt oj-
cem zatozycielem®. To za jego czasé6w w ko-

mieszkat lub pomieszkiwal woéwczas w Kazimierzu
Dolnym bez oficjalnej funkcji. ]. Wawrzyniak, Ks. Jozef
Czestaw Chryzostom Matysiak SDS (1884-1966) - inicja-
tor i propagator rekolekcji zamknietych dla wszystkich
stanéw, ,Studia Salvatoriana Polonica”, t. 7, 2013, s. 214.

6 K.A. Kubiak CSFB, Dziatalnos¢ zakonodawcza Stugi

Bozego ks. J6zefa Cz. Ch. Matysiaka SDS (1884-1966),
,Studia Salvatoriana Polonica”, t. 12, 2018, s. 136.

$ciele pw. Swietego Ducha i §w. Anny za-
wist obraz pedzla Antoniego Michalaka
(1902-1975), przedstawiajacy Chrystusa
Kréla w nietypowej konwencji, taczacej kil-
ka tematéw ikonograficznych.

W dotychczasowej literaturze przed-
miotu mozemy przeczytacd, ze obraz po-
wstat w 1943 1., ,w apogeum zagtady §wiata,
ktéry otaczat malarza™. Informacje te pod-
wazaja dokument odnaleziony w archiwum
kosciota farnego w Kazimierzu Dolnym
oraz dane z archiwum rodzinnego Michala-
kéw. Przede wszystkim nalezy przywotaé
Sprawozdanie z dotychczasowego dziatania...,
podpisane przez J6zefa Matysiaka 1 sierp-
nia 1946 r. Zawiera ono opis trudnej sytuacji
materialnej fundacji, zwtaszcza w 1944 r.:
sJeszcze sie nie zagospodarowatem na do-
bre, przy pomocy siéstr Betanek, gdy 26 lip-
ca 1944 roku front nad Wista, trwajacy oko-
to 8 miesiecy izarazem wysiedlenie do
Nateczowa, zniszczyty wszystkie zbiory,
zarazem las fundacyjny, kosciét, przytutek
i budynki gospodarcze. [...] Po powrocie
z wysiedlenia za§, zastatem kos$ciét bez
okien, budynki bez okien i drzwi - sam
Przytultek w 80% zniszczony. Trzeba wiec
byto zabrac sie do czesciowego remontu,
aby méc jako tako z siostrami i podopiecz-
nymi zamieszkac. Znikad nie byto zadnej
pomocy - moje osobiste dochody byty juz
zupetnie wyczerpane. [...] Nadmieniam tez,
ze z wtasnych moich funduszéw wydatem
przeszto 120 000 zt na cele majatku, a wiec
na odnowienie kosciota, przytutku i gospo-
darstwa. Wciaz jeszcze musze dodawac.
Koscidt jednak przybrat nowa szate: zostata
dodana nowa posadzka, nowe schody na
chér, urzadzono nowy ottarz §w. Tréjcy,
sprawiono nowy obraz Serce P. Jezusa,
pedzla artysty malarza Michalaka, dano
nowe wielkie drzwi, sprawiono nowe tawki

7 A. Kramiszewska, Mozna je podziwiac i... modli¢ sie
przed nimi. Ikonografia malarstwa religijnego Antoniego
Michalaka, w: Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - ma-
larstwo, red. B. Kasperowicz, Lublin 2018, s. 21.



z pomoca dobrodziejéw, kupiono ornaty,
kielich, monstrancje, bielizne koscielna itp.
W przytutku urzadzono kuchnie, w gospo-
darstwie wykopano studnie, ktérej od setek
lat nie byto, takze wjazd (mostek), ktérego
réwniez nie byto”.

Ze sprawozdania wynika, ze obraz
zostat ufundowany przez ks. J6zefa Maty-
siaka, a ptétno ukoniczono przed potowa
1946 r. Informacje potwierdzit wywiad
z Tadeuszem (ur. 1942), synem Antoniego
Michalaka®. Z kolei w zbiorach archiwal-
nych Janusza (ur. 1946), drugiego z synéw
artysty, odnajdujemy fotografie wykonana
PO 1944 r. w pracowni artysty (il. 2). Na szta-
ludze stoi interesujacy nas obraz, a przed
nim ok. 2-letni Tadeusz Michalak. Obraz jest
prawie ukonczony. Pozostaje to w sprzecz-
nosci z sygnatura obrazu, na ktérej widnieje
napis: ,Antoni Michalak 1943". Zgodnie ze
wspomniang fotografig dzieto w 1944 r. nie
byto jeszcze ukonczone, a co za tym idzie,
nie mogto zosta¢ zamontowane w nastawie
ottarza kosciota pw. Swietego Ducha
i $w. Anny. Wydaje sie, ze data na obrazie
wskazuje narozpoczecie, a nie zakoriczenie
prac nad kompozycja, co miato miejsce
przed potowsa 1946 1.

Dotad w $wiadomosci mieszkancow
Kazimierza Dolnego, w prasie, kazaniach
i artykutach popularyzatorskich istniato
przekonanie, ze fundatorami wizerunku
Chrystusa Kréla byli Felicja i Walery Koto-
dziejczykowie™. Teze te w oparciu o przy-
wotany dokument nalezy definitywnie oba-
li¢, uznajac ks. J6zefa Matysiaka za
inspiratora i fundatora omawianego obrazu.

8 J. Matysiak, Sprawozdanie z dotychczasowego..., dz. cyt.,
S. 2.

9 Wywiad przeprowadzony w 2019 r. przez Romane
Rupiewicz. Tadeusz Michalak podat 1942 r. jako date
przyjazdu do Kazimierza ks. J6zefa Matysiaka.

10 J. Maciag, Obraz Chrystusa Kréla z kosciota sw. Anny
w Kazimierzu Dolnym, ,Memoranda. Wiadomosci
Archidiecezji Lubelskiej”, t. 95, 2021, nr 2, s. 434.

ANTONI MICHALAK | JEGO OBRAZ

Ks.Jozef Matysiak zaméwit obraz
u lokalnego artysty, ktérego twoérczosé wy-
rézniata sie wysokim poziomem artystycz-
nym i niebanalnymi tematami. Antoni Mi-
chalak (1902-1975) zostat uznany przez
wspbtczesnych badaczy za jednego z naj-
wybitniejszych malarzy zajmujacych sie
sztukareligijna”, ale tez za artyste odgry-
wajacego kluczowa role wsréd twoércow
ksztattujacych rodzimy jezyk artystycz-
ny'. Wszechstronnie utalentowany wy-
ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie byt jednym z najzdol-
niejszych uczniéw pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego. W 1923 r. wzigt po raz
pierwszy udziat w plenerze malarskim
w Kazimierzu Dolnym wraz z Janem Gotar-
dem, Aleksandrem Jedrzejewskim, Edwar-
dem Kokoszka, Januszem Podolskim, Mie-
czystawem Schultzem, Janem Wydra
iJanem Zamoyskim. Mtodzi arty$ci miesz-
kali w sali przytutku Fundacji dla Starcow
i Kalek sw. Anny, Spiac na podtodze zastanej
stoma, jedzac skromnie i pracujac catymi
dniami. Byt to rok, w ktérym Antoni Mi-
chalak wraz z Gotardem nakreslili program
funkcjonowania Bractwa §w. Lukasza.
W kolejnym roku w plenerze wzieli udziat
nie tylko studenci Tadeusza Pruszkowskie-
go, ale takze Wtadystawa Skoczylasa oraz
Jozefa Czajkowskiego. Pracy towarzyszyty
rozmowy o sztuce dawnej i wspotczesnej
oraz jej roli w zyciu spotecznym. Podczas
tego pleneru powstaty liczne pt6tna Micha-
laka: pejzaze, portretyijedno z pierwszych
opracowan waznego tematu religijnego -
Ukrzyzowanie ze $w. Janem i §w. Marig Mag-
daleng, na tle pejzazu Kazimierz Dolnego®.

11 I. Moscicka, Bractwo §w. Lukasza - nowoczesni klasycy,
w: Dla nieba..., dz. cyt., s. 54.

12 W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945,
Warszawa 1989, s. 73; W. Batus, Malarstwo sakralne,
Wroctaw 2001, s. 76.

13 Olej na ptétnie, 280 x 208, Kuria Metropolitalna
w Warszawie. Obraz z 1924 r. byt prezentowany na
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W sierpniu 1925 r. odbyt sie trzeci plener
kazimierski, podczas ktérego artysta roz-
poczat prace nad obrazem dyplomowym
Bajka o szczesliwym cztowieku. W pazdzier-
niku 1925 r. mtodzi artysci powotali Brac-
two Sw. Lukasza, ktérego mistrzem zostat
prof. Tadeusz Pruszkowski. Antoni MIcha-
lak spedzit w Kazimierzu zime 1926 .,
aw 1927 r. na state osiadt w miasteczku.
Tworca kontynuowat umiarkowany
realizm swego mistrza, rzecznika wtoskie-
go quattrocenta, malarstwa niderlandzkie-
go i hiszpariskiego baroku, twérczo trans-
ponujac modelowe schematy, game
kolorystyczng, typy fizjonomiczne i kompo-
zycjes. Mtody artysta juz w 1925 r. uzyskat
dziesieciomiesieczne stypendium na wy-
jazd do Paryza, przyznane przez Minister-
stwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia®.
Bractwo §w. Lukasza odwotywato sie do
Sredniowiecznej pracy cechowej oraz tra-
dycyjnych srodkéw malarstwa. Jego czton-
kowie chcieli powrotu do klasycyzmu, wpi-
sujac sie w panujace w Europie trendy.
W Niemczech powstata Nowa Rzeczywi-
sto§é (Neue Sachlichkeit), we Wtoszech nove-
cento, we Francji Retour d l'ordre, a w Katalo-
nii Noucentisme'. Cho¢ byty to oddzielne
ruchy artystyczne, to taczyl je sprzeciw
wobec abstrakcjonizmu i docenienie figura-
lizmu w tradycyjnych tematach i kompozy-
cjach. Takze artys$ci Bractwa §w. Lukasza
zwracali sie w strone mistrzéw renesansu

pierwszej wystawie Lukaszowcéw: Katalog pierwszej
wystawy Bractw §w. Lukasza, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Warszawa 1928.

14 ]. Wyczesany, Kalendarium. Zycie i twérczosé
Antoniego Michalaka, w: Mistyczny swiat Antoniego
Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego
Michalaka 1902-1975, red. W. Odorowski, Kazimierz
Dolny 2005, s. 16-21.

15 I. Kossowska, ,,Szlachetny realizm”. Postawa artystycz-
na Antoniego Michalaka, w: tamze, s. 63.

16 A. Krawczyk, Mtodziericza podréz Antoniego Michalaka.
Paryz na drodze polskich artystow XX-lecia miedzywo-
jennego, ,Rerum Artis”, t. 8-9, 2021, nr 1, s. 81.

17 I. Moscicka, dz. cyt., s. 51-53.

i baroku, koncentrujac sie na klasycznych
zasadach stosowania kompozycji, Swiatto-
cienia i koloru. Dla Antoniego Michalaka
szczeg6lna inspiracja byto malarstwo mi-
strzow XV iXVIw.

Omawiany obraz Chrystus Krél miat
wisie¢ w ottarzu gtéwnym kosciota pw.
Swietego Ducha i §w. Anny, petniac funkcje
zasuwy dla wizerunku §w. Anny Samotrze-
ciej. Mechanizm opuszczajacy bardzo szyb-
ko sie zepsut, stad do korica lat go. XX w. ob-
raz byt schowany w drewnianej nastawie
ottarzowej. Zgodnie z przekazem Tadeusza
Michalaka jedynie koscielny Bogustaw Ko-
biatka (1928-2017) miat swoje sposoby, by ob-
raz opuscié, co nie byto tatwe i odbywato sie
okazjonalnie. Ok. 2000 r. obraz wyjeto z na-
stawy ottarzowej i wowczas zyskat snycer-
ska, ztocona rame. Nastepnie wisiat w pre-
zbiterium ko$ciota farnego w Kazimierzu
Dolnym. Po ostatnim remoncie kosciota
pw. Swietego Ducha i §w. Anny ok. 2014 .
zajat miejsce po prawej stronie §wiatyni,
nad mensg ottarza bocznego. Z kolei znajdu-
jacy sie tam wcze$niej ottarz §w. Barbary
przeniesiono do kazimierskiego kosciota
farnego pw. §w. §w. Jana Chrzciciela i Bartto-
mieja. Obecnie obraz Antoniego Michalaka
mozemy podziwia¢ w miejscu dawnego
ottarza bocznego kosciota pw. Swietego
Duchai$w. Anny w Kazimierzu Dolnym.

WIZERUNEK CHRYSTUSA KROLA

Obraz przedstawia posta¢ Chrystusa
niemal do kolan, ukazanego jako krél nieba
iziemi. Zbawiciel odziany jest w purpuro-
wy ptaszcz, spiety pod szyja ozdobna zapo-
na. Jego gtowe okala korona cierniowa,
w dloniach trzyma berto. Na piersi widac
gorejace serce w blasku §wiatta. Ponad gto-
wa Zbawiciela znajduje sie podtrzymywana
przez dtonie korona kroélewska, bedaca zré-
dtem Swiatta sptywajacego na Jezusa. Koro-
na cierniowa zostata powtoérzona na piersi
Chrystusa, gdzie otacza serce, z ktérego
wychodzg ujmujace krzyz ptomienie.



3. Antoni Michalak, Trojca §wiqta,
ko§ciot Tréjey Przenajswietszej we Wrzelowcu,

1942 1. Fot. R. Rupiewicz
»

Stylistyka obrazu ma charakter
eklektyczny, co wynikato z podej$cia Anto-
niego Michalaka do malarstwa. Wizerunek
nie wyraza zadnych emocji, a wzniostosé
jest powierzchowna. Takirys malarstwa
pojawia sie niemal we wszystkich ujeciach
portretowych artysty, co zauwazyt Michat
Haake, stusznie sugerujac, ze jest to wynik
szczegOblnej aktualizacji renesansowego
portretu®. Atrybut wtadzy krélewskiej zo-
stal namalowany ze szczegdtowoscia przy-
pominajaca ztotnicze elementy z nider-
landzkiego malarstwa XV w., podobnie jak
szata utozona dekoracyjnie wbrew logice,
namalowana przesadnie dekoracyjnie i dro-
biazgowo. Swiatto sptywajace z géry, jak
i ptynace od Serca Jezusa jest stylizacja
form geometrycznych w duchu art déco,
aintrygujacy cien - uktonem w strone ma-
larstwa flamandzkiego. Korona nad gtowa
Jezusa twérczo transponuje korony Maryi
z malarstwa burgundzkiego w okresie pdz-
nogotyckim.

Obraz cho¢ malowany tuz po Il wojnie
Swiatowej, przynalezy stylistycznie do
wczesnej fazy twoérczosci, kiedy artysta fa-
scynowat sie osiggnieciami 20-lecia miedzy-
wojennego oraz sztuka XV w. Art déco byto
stylem inspirujacym jego twoérczos¢ w la-
tach 30. XX w., w przeciwienstwie do obra-
z6w powojennych o charakterystycznej ma-
nierze®. Jezyka sztukiart déco nalezy szuka¢
przede wszystkim w portretach, a obraz
Chrystusa Krdla jak najbardziej zalicza sie do
tego gatunku malarstwa. Geometryczne
promienie §wiatta tna przestrzen szat i pta-
skiego tta, czyniac z portretu Chrystusa

18 M. Haake, Malarstwo Antoniego Michalaka wobec
tradycji portretowej, w: Dla nieba..., dz. cyt., s. 44-45.

19 A. Krawczyk, Malarstwo Antoniego Michalaka w kregu
inspiracji art déco, w: Polskie art déco. Materiaty
siodmej sesji naukowej ,Polskie art déco - malarstwo
i grafika” pod przewodnictwem prof. Anny Sieradzkiej,
prof. Andrzeja K. Olszewskiego i dr Anny Kostrzyriskiej-
-Mitosz w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 23-24
pazdziernika 2017 roku, red. Z. Chlewinski, Ptock 2019,
s. 19, 21-22.
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dynamiczna kreacje artystyczna. W latach
wojennych Michalak malowat portrety me-
lancholijne, psychologiczne. Wszystkie one
maja wspolny jezyk artystyczny. Podobnie
tworczos¢ o religijnej tematyce z czasow
wojny $cisle taczy sie z wizerunkiem Chry-
stusa Kréla z kosciota pw. Swietego Ducha
i$w. Anny. Nie ma w tym malarstwie juz ja-
snej palety barw, a w tle fantazyjnych pejza-
zy Kazimierza Dolnego, zniszczonego w cza-
sie okupacji. Kolorystyka jest przygaszona,
ciezka, a rysunek szat graficzny=.

20 L. Lamenski, Z mrokéw nocy ku $wiattu zZycia. Antoni
Michalak i jego malarstwo, w: Mistyczny $wiat...,
dz. cyt., s. 54.
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4. Antoni Michalak, Ztozenie do grobu, 1943 r. Wt. rodziny
(Dwor Michalakéw w Kazimierzu Dolnym). Fot. P. Jamski

Obrazem z czaséw wojny, ktory sty-
listycznie wigze sie z kazimierskim wize-
runkiem Chrystusa Kréla, jest Swieta Tréjca
w typie pietas Patris, z 1942 r., namalowana
tempera na desce do ottarza kosciota pw.
Swietej Tréjcy we Wrzelowcu® (il. 3). Bég
Ojciec podtrzymuje, a zarazem prezentuje
wiernym martwe i nagie ciato Syna. Czyni
to w nienaturalny sposéb, przy uzyciu prze-
wieszonej przez dtonie tkaniny. Biodra Zba-
wiciela sa przestoniete dekoracyjnie prze-
wigzanym perizonium, nogi lekko zgiete
w kolanach, prawa reka bezwtadnie opusz-
czona. Korona Boga Ojca - otwarta, azuro-
wa ibogato zdobiona - utrzymana jest
w bardzo podobnej stylistyce jak korona
trzymana nad gtowa Chrystusa Kréla z Ka-
zimierza Dolnego. Kolorystyka skéry, §wia-
tlocien, nastepnie forma korony cierniowej
iufryzowanie wtoséw postaci sa niemal
identyczne na obu obrazach. Uderzajace po-
dobieristwo pojawia sie w fizjonomii twarzy
Chrystusa, widoczne jest w mimice i przy-
mknietych oczach, zaréwno na obrazie
z Wrzelowca, jak i z Kazimierza Dolnego.

Po raz kolejny uktad postaci Chrystu-
sa z Wrzelowca zostat powtdérzony w ry-
sunku weglem Ztozenie do grobu z 1943 r.>*
(il. 4). Martwe ciato Chrystusa podtrzymuja
aniot oraz Maryja, ktérzy stoja tuz za sar-
kofagiem. Oczy Zbawiciela i tu nie sg cal-
kiem zamkniete. Postacie charakteryzuje
skupienie i zaduma. Wyczuwa sie niereal-
nos¢, wystylizowanie tej kompozycji.

W omawianych obrazach z Kazimie-
rza Dolnego i z Wrzelowca oraz we wspo-
mnianym rysunku zostata powtérzona ta
sama twarz Chrystusa. Na kazdym
przedstawieniu jest jakby pozbawiona

21 Tempera na desce, 200 x 135 cm, obraz niesygnowany.
Kalendarium, oprac. B. Kasperowicz, w: Dla nieba...,
dz. cyt. s. 82, 98.

22 Wegiel, papier, 198 x 150,5 cm, rysunek ze zbioréw
rodziny Michalaka w Kazimierzu Dolnym. Kalenda-
rium, oprac. B. Kasperowicz, w: Dla nieba..., dz. cyt.
s. 82,180.

emocji. Powieki sa lekko uchylone, propor-
cje twarzy sa identyczne, podobnie jak ja-
sne loki opadajace na ramiona. Korona
cierniowa, sposéb malowania szat, geome-
tryczne traktowanie §wiatta wskazuje na
spojny etap twoérczosci zdominowanej
przez jednego modela pozujacego do por-
tretu Chrystusa lub przez inny pierwowzér.

Rysunekiobraz z Wrzelowca sa waz-
nym materiatem poréwnawczym ukazuja-
cym, jak bardzo obrazy malowane w czasie
wojny réznity sie od dziet namalowanych
po 1945 1., kiedy to Antoni Michalak stat sie
zupelnie innym artysta. Fizjonomia Chry-
stusa w licznych powojennych dzietach
o tematyce religijnej rézni sie znacznie.
Mozemy zatem przypuszczac, ze te trzy
prace, ktére powstaty na przestrzeni lat
1942-1945, w ktérych pojawia sie Chrystus,
maja wspdélne zrédto. Czy byt to model, czy
tez moze inny obraz, ktéry wywart na An-
tonim Michalaku tak silne wazenie, trudno
obecnie stwierdzié.

Antoni Michalak w swoim malar-
stwie powtarzat wypracowane motywy
i elementy kompozycyjne. Zwréémy uwage
na lewa dton Chrystusa Kréla, podtrzymu-
jaca berto. Doktadnie taka sama kompozycja
opuszczonej w dét reki oraz sposéb trzyma-
nia tym razem nie berta, a gatazki palmo-
wej, pojawity sie w przypadku dtoni §w.
Szczepana namalowanego w ottarzu gtow-
nym kosciota pw. $w. Zofii i §w. Szczepana
w Laszkach na Podkarpaciu?:. Reka meczen-
nika podtrzymuje palme w sposéb niereali-
styczny, koniec todygi opiera sie o palec

23 Koscidt zostat zbudowany w latach 1902-1907 z fundacji
Stefana Zamoyskiego i jego zony Zofli z Potockich.
Ottarz sktadajacy sie z trzech obrazéw osadzonych
w snycerskiej oprawie nasladujacej péznogotycka
strukture zostat zmontowany w dniu konsekracji
w 1928 r. Nastapito to juz po Smierci fundatoréow
pochowanych w krypcie §wiatyni. Zaméwiony przez
Wande Zamoyska tryptyk ukazuje ukrzyzowanie
flankowane przez postaci §w. Zofii i §w. Szczepana,
patronéw $wiatyni i jej fundatoréw. A. Kramiszewska,
dz. cyt,, s. 11-12; L. Lamenski, dz. cyt., s. 48.
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wskazujacy lewej dtoni, ktéra jednak nie za-
myka sie jak zazwyczaj w chwycie. Dtori jest
otwarta, palma utrzymuje sie pionowo, deli-
katnie dotykajac styku srédrecza i nad-
garstka. Ten sam zabieg kompozycyjny An-
toni Michalak powtérzyl na obrazie

z Kazimierza Dolnego. Dtoni Chrystusa Kréla
w przedziwny sposob stata sie oprawa dla
masywnego i misternie wymalowanego
berta krélewskiego, wykoriczonego detala-
mi charakterystycznymi dla ztotnictwa.

IKONOGRAFIA OBRAZU

Kazimierski obraz taczy trzy tematy
ikonograficzne - Chrystusa Kréla (korona,
berto, ptaszcz), Przenajswietsze Serce Jezu-
sa (gorejace serce) oraz Ecce Homo (korona
cierniowa, berto). W sztuce XX w. taczono
temat Chrystusa Kréla z Sercem Jezusa, co
ma uzasadnienie w kulcie. Antoni Michalak
dodat jeszcze motywy obecne w przedsta-
wieniach Ecce Homo.

Jozef Matysiak zaméwit obraz o te-
macie nieoczywistym dla zasuw ottarza,
gdzie pojawiaty sie najczesciej sceny zwig-
zane ze §wietymi. Mozna przypuszczaé, ze
wynikato to z jego zaangazowania w propa-
gowanie kultu Najswietszego Serca Jezusa.
W latach 1931-1934 na prosbe kardynata
Hlonda przyjat funkcje komisarza Zgroma-
dzenia Braci Serca Jezusa, piszac dla nich
konstytucje zakonne, ktére po redakcjach
i poszerzeniach zostaty zatwierdzone
W 1937 r. Zajmowat sie takze urzadzaniem
pomieszczen w domach rekolekcyjnych,
uznajac, ze ich sercem powinna by¢ kaplica
z duza liczba obrazéw pomagajacych w mo-
dlitwiez.

Kult Chrystusa Krdéla taczy sie scisle
z kultem PrzenajSwietszego Serca Jezusa.
Poczatki zwigzane sa z objawieniami sw.
Matgorzaty Marii Alacoque w Paray-le-Mo-
nial z lat 1673-1675. Jezus przekazat §wietej
oredzie, zalac sie na lekcewazenie

24 ]. Wawrzyniak, dz. cyt., s. 213, 219

wierzacych, Swietokradztwa bezboznych,
w tym réwniez oséb konsekrowanych.
Sw. Matgorzata Alacoque kilkukrotnie wi-
dziata serce Jezusa z rang, otoczone ptomie-
niami, z korong cierniowa i krzyzem. Wi-
dziata je na piersi Zbawiciela oraz na
tronie®s. Nabozeristwo do Serca Jezusa miato
zado$éuczynié za grzechy Swiata. W 1765 1.
Klemens XIII ustanowit uroczysto$¢ Naj-
Swietszego Serca Jezusa dla niektérych za-
kondéw i diecezji, a Pius IX w 1856 r. rozsze-
rzytja na caty Kosciét. Leon XIII w 1899 .
poswiecit Sercu Jezusowemu wszystkich
wierzacych i caty rodzaj ludzki®. Od tamtej
pory papieze czesto podejmowali w encykli-
kach kwestie doktrynalne zwigzane
z Chrystusem Krélem oraz Najswietszym
Sercem Jezusa. Stato sie to idea przewodnia
pontyfikatu Piusa XI i Piusa XII, co potwier-
dzaja dwie wydane przez nich encykliki:
Quas primas (1925) oraz Summi pontificatus
(1939). 11 grudnia 1925 r. Pius XI wprowadzit
do liturgii Kosciota nowe §wieto: Chrystusa
Kréla, pozostajace w §cistym zwiazku z kul-
tem Naj$wietszego Serca Jezusa. Intencja
papieza bylo odrodzenie zycia spotecznego,
panstwowego, kulturalnego, duchowego
imoralnego panstw, spoteczenstwinaro-
doéw. W kulcie Serca Jezusa widziat koniecz-
nosc¢ zadoséuczynienia za zniewagi wyrza-
dzone Bogu?".

Kult Serca Jezusa jest zywy takze
w Polsce. 27 lipca 1920 1., zaraz po odzyska-
niu utraconej wolnosci, na Jasnej Gérze na-
stapito pierwsze uroczyste poswiecenie na-
rodu polskiego Sercu Jezusowemu. Kolejne
poswiecenie miato miejsce 3 czerwca 1921 1.
w Krakowie i byto zwiazane z konsekracja

25 R. Rak, Kult Serca Pana Jezusa na 300-lecie objawien
Sw. Matgorzaty Marii Alacoque 1674-1974, ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny”, t. 28, 1975, nr 3, s. 126.

26 M. Kowalczyk, Kult Chrystusa jako Krola a kult Serca
Jezusowego, w: Teologiczne podstawy kultu Chrystusa
jako Krola, red. ]. Grzywaczewski, Warszawa 2018,
s.159-160.

27 Tamze, s. 164, 166-167.



kosciota Najswietszego Serca Jezusowego
przy ul. Kopernika?®. Te wydarzenia przy-
czynity sie spopularyzowania tematu

w polskiej ikonografii religijnej.

Zbawiciel jako wtadca przestawiany
byt w ikonografii od poczatku chrzescijan-
stwa. Pojawia sie w tematach Maiestas Do-
mini, Chrystus Pantokrator, ale wczesne
$redniowiecze nie wymagato dodawania
Zbawicielowi insygnidéw krélewskich, po-
niewaz Jezus byt w §wietle teologii rozu-
miany jako wtadca nieba i ziemi. Wystar-
czyty ztote lub purpurowe szaty, tron lub
kula kosmosu?®. Z czasem §wiadomie wpro-
wadzano czastkowe insygniai atrybuty, by
podkresli¢ zapowiedziane przez prorokéw
przyjscie Mesjasza - Kréla.

Analizy takich przedstawien doko-
nata Urszula Mazurczak, wskazujac na
przedstawienia Chrystusa w koronie. Sg to
sceny od Zwiastowania - gdzie Dzieciatko
Jezus wnika do Lona Maryi przez ucho
w koronie na gtowie, poprzez meke, Tron
taski az do scen Salvator Mundi czy tez ko-
ronacji Maryi przez Tréjce Swieta ukazana
w kroélewskich koronach, przynaleznych
Swieckim wtadcom3°. Badaczka wykazata,
ze przedstawienia malarskie Chrystusa
Kréla w koronie, z bertem i w krélewskim
ptaszczu w réznych tematach pojawiaja sie
juz od drugiej potowy XV w3 Przyktadem
jest tryptyk Deesis Rogera van der Weydena
z 1451 1. (Luwr, Paryz) oraz obraz Chrystus
Krél, Zbawiciel Swiata i Najwyzszy Kaptan
Hansa Memlinga z 1490 r. (Muzeum Sztuk

28 L. Poleszak, Poswiecenie sie Bozemu Sercu jako forma
kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa, ,Sympozjum”,
t. 24,2020, nr 1,s. 120-121

29 U. Mazurczak, Wizualizacja Chrystusa Kréla w sztuce
tacinskiej, w: Teologiczne podstawy..., dz. cyt., s. 117.
Urszula Mazurczak wskazata, ze interpretacja tych
wyobrazen wigze sie z nastepujacymi fragmentami
Pisma Swietego: 1 Sm 12,12; Ps 10,16; Ps 29,10;

Ps 55,4; Ps 47,3;1z 6,5; 1z 24,3; 1z 33,17; 1z 52,7; Jer 23,5;
1Tm 1,17.
30 Tamze, s. 120-140.

31 Tamze, s. 122.

Pieknych, Antwerpia)*. Znacznie wczesniej
podobne atrybuty obecne byty w rzezbie,
czego przyktadem sa wytwory ztotnikow

z Limoges w XIII w.33

Tematem uobecnionym w obrazie
Michalaka jest takze Najswietsze Serce Je-
zusa, znajdujace sie na zewnetrznej stronie
mistycznego ciata cztowieka. Serce otoczo-
ne korona cierniowg pojawia sie w grafice
i malarstwie gotyku, np. w dzietach zawie-
rajacych motywy arma Christi. We wspot-
czesnych przedstawieniach nie jest to em-
blemat, lecz podkreslenie cztowieczenstwa
Syna Bozego. Serce wypetniaja nieskonczo-
na mitosé¢, dobro i piekno. Potaczenie wize-
runku Chrystusa Kréla oraz Najswietszego
Serca Jezusa nastgpito w sztuce nowozytnej
za przyczyng objawien §w. Marii Malgorza-
ty Alacoque, a w XX w. takze Rozalii Cela-
kéwny (1901-1944), w ktdrej obecne jest we-
zwanie Jezusa do intronizacji Najswietszego
Serca. Zgodnie z wizja §w. Marii Matgorza-
ty Alacoque Jezusa ukazywano w koronie
krélewskiej i z sercem na piersi otoczonym
korona cierniowg, z bertem w lewej dtoni
i prawa reka uniesiong w gescie btogosta-
wienstwa. Oblicze Zbawiciela, ktéry naj-
czesciej patrzy wprost na widza, odzwier-
ciedla mtodosé i piekno. Jego ciato okrywaja
biata tunika oraz krélewski ptaszcz spiety
ozdobna fibulas.

Przyjrzyjmy sie kolejnemu motywo-
wi obecnemu w obrazie Michalaka: Ecce
Homo. Zostat on wywiedziony z Ewangelii
wedtug §w. Jana (19,4-7), z opisu prezentacji
ubiczowanego Chrystusa przez Pitata. Poje-
dyncze przedstawienia mozemy odnalez¢
juz w sztuce weczesnego Sredniowiecza, np.
w Kodeksie Egberta. W XV w. temat ten zy-
skat popularnosé, ktéra w zasadzie nigdy
nie ostabta. Chrystus w scenie Ecce Homo
najczesciej ukazywany jest w perizonium

32 Tamze, s. 135-136.
33 Tamze, s. 129.
34 Tamze, s. 143-144.
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oraz w szkartatnym ptaszczu. Wizerunki
en pied nie sa liczne, ewolucja tematu obej-
muje raczej przedstawienia pétpostaci,

z korong cierniowa na gtowie otoczonej
promieniami lub aureola. Redukcja przed-
stawienia do popiersia jest charaktery-
styczna dla XVII w. (np. obraz z klasztoru
Klarysek w Krakowie, ok. 1689 r.). Podkresla
sie samotnos$¢ Jezusa, odbiorca miat kon-
centrowac uwage na twarzy i spojrzeniu.
Zbawiciel spoglada w dét, co symbolizuje
pokore oraz zgode na ofiare3s.

35 T. Dziubecki, Ikonografia Meki Chrystusa w nowozyt-
nym malarstwie koscielnym w Polsce, Warszawa 1996,
s. 59-64.

5. Adam Chmielowski, Ecce Homo, 1879-1904,
sanktuarium Ecce Homo $w. brata Alberta

w Krakowie. Fot. domena publiczna
|

Szata Chrystusa w obrazie Antoniego
Michalaka ma znaczenie profetyczne
i symbolizuje krélewska godnos¢. Nietypo-
we jest potaczenie korony cierniowej z ko-
rona kroélewska, co nie ma uzasadnienia
w kulcie. Chrystus jest zatem ukazany jako
pomazaniec Bozy. Dtonie, nalezace do
dwoéch bytéw anielskich, naktadaja korone.
Ich rysunek jest delikatny i subtelny,
a uktad skomplikowany. Michalak musiat
malowac je z natury.

MICHALAK | CHMIELOWSKI

Kluczowym watkiem niniejszego ar-
tykutu sa zwiazki ikonograficzne - pozo-
stajace w sferze hipotezy - pomiedzy kazi-
mierskim obrazem Chrystusa Kréla pedzla
Antoniego Michalaka, a Ecce Homo Adama
(Alberta) Chmielowskiego (il. 5). Obraz Ecce
Homo (olej na ptétnie, 146 x 96 cm) przed
1904 r. zostal podarowany arcybiskupowi
Lwowa obrzadku grekokatolickiego An-
drzejowi Szeptyckiemu. W 1939 r. obraz zo-
stat wypozyczony do Warszawy na wysta-
we monograficzng do Muzeum Narodowego
w Warszawie, po czym w 1941 r. znalaz! sie
w zasobach Iwowskiego Muzeum Archidie-
cezjalnego.

Z kolei Antoni Michalak 4 lipca 1933 .
zostat powotany przez Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i Os§wiecenia Publicznego
na nauczyciela Wydziatu Sztuk Zdobni-
czychiprzemystu Artystycznego w Pan-
stwowej Szkole Technicznej we Lwowies®,
Michalak utrzymywat kontakty z akademi-
kami Lwowa, na pewno przyjaznit sie z Ja-
nem Henrykiem Rosenem, ktéry od 1930 r.
zwigzany byt jako profesor z Wydziatem
Architektury Politechniki Lwowskiej; takze
z Jakubem Parnasem z Uniwersytetu Jana
Kazimierza. Wkroétce Wydziat, na ktérym
pracowat Michalak jako nauczyciel malar-
stwairysunku, przeksztatcit sie w Instytut
Sztuk Plastycznych we Lwowie. Artysta

36 J. Wyczesany, dz. cyt., s. 26.



pracowat tu do wybuchu wojny w 1939 r.3”

W tym czasie byt juz uznanym twér-
ca, aktywnym wystawienniczo, otrzymuja-
cym nagrody iliczne zlecenia z Polski oraz
z zagranicy. Przypuszczam, ze Antoni Mi-
chalak znat obraz Adama Chmielowskiego,
gdyz utrzymywat gtebokie relacje z wta-
dzami ko$cielnymi i zajmowat sie sztuka
sakralna. Bywat u biskupa Andrzeja Szep-
tyckiego, a takze widzial w Warszawie wy-
stawe Adama Chmielowskiego. W grudniu
1941 r. Antoni Michalak udat sie do Lwowa,
by zlikwidowaé swojg dawna pracownie
i przewiez¢ ocalate dzieta do Kazimierza
Dolnego. Spotykat sie woéwczas ze swymi
przyjaciétmi, uczniamiiznajomymi, m.in.

z Marianem Wnukiem, Tadeuszem Wojcie-
chowskim, Jé6zefem Starzynskim, Mikota-
jem Kiss-Orskim3®. Rowniez wtedy mégt
zobaczy¢ obraz Chmielowskiego wyekspo-
nowany w muzealnej sali.

W obu obrazach intryguja przy-
mkniete oczy z widocznymi teczéwkami,
spogladajace w dét, gteboko osadzone w fi-
zjonomii twarzy, niemal identyczny rysunek
brwi oraz ust, jak réwniez pociagty nos.
Swiatto wydostajace sie z tytu, zza gtowy
Chrystusa, na obu dzietach rysuje ostry kon-
tur Swiattocieniowy. Poza korong cierniowa,
charakterystyczna dla ikonografii Ecce
Homo, na obu dzietach pojawia sie temat Sa-
crissimum Cor. W obrazie Adama Chmielow-
skiego serce jest jedynie zarysowane przez
wydostajace sie z klatki piersiowej zrédto
Swiatta rozjasniajace szate. Te namalowana
w ksztalcie serca §wietlistos¢ ogranicza ry-
sunek natozonego ptaszcza. Dostrzegt to
pierwszy wtasciciel obrazu, biskup Andrzej
Szeptycki. Wspomina o tym ks. Konstanty
Michalski: ,Bedac dwa lata temu we Lwowie,

37 K. Szurowski, Antoni Michalak jako portrecista,
,Roczniki Humanistyczne", t. 22,1974, nr 6, s. 68;
Bozena Kasperowicz postuguje sie pierwotna nazwa
szkoty Paristwowa Szkota Techniczna we Lwowie.

J. Wyczesany, dz. cyt. s. 80.

38 Tamze, s. 33.

poszedtem do Ks. Metropolity Szeptyckiego,
chcac zobaczy¢ u niego Ecce Homo, gdyz nie
wiedziatem, ze obraz przeniesiono juz do
muzeum archidiecezjalnego. Chciatem pojs¢
do muzeum, ale przykuty przez chorobe do
miejsca Ks. Metropolita zaproponowat, zeby
zaczekadé, bo obraz przyniosa do salonui be-
dzie moznarazem mu sie przypatrzec. Wi-
docznie chciat co$ ciekawego zauwazy¢, bo
w jego oczach zapality sie blaski, skoro tylko
obraz stangt w miejscu. «Niech ksiadz pa-
trzy - zawotat z uniesieniem - niech ksiadz
patrzy. To przeciez nowy, genialny sposéb
przedstawienia Serca Pana Jezusa. Picasso
czasem znieksztatcat jakie$ szczeg6ty w bu-
dowie anatomicznej cztowieka, kiedy chciat
wydoby¢ na wierzch niedostepny dla innych
szczego6t duszy. Brat Albert zdeformowat
troche ramie Chrystusa, lecz co z tego wy-
nikneto? Niech ksiadz popatrzy. Czerwona
chlamida opada z ramion tak, ze zarysowuje
na ubiczowanej piersi Chrystusa olbrzymie
serce. Caty Chrystus zamienia sie w serce.
To zbiczowane Boze serce». Ilekro¢ teraz
sam spogladam na reprodukcje Ecce Homo,
widze zawsze to olbrzymie Boze Serce prze-
ciete z ukosa kilku razami z biczowania"s.
Antoni Michalak, podobnie jak Adam
Chmielowski, potaczy} temat Ecce Homo

z Przenaj$wietszym Sercem Jezusa, lecz ser-
ce u Michalaka jest dostownie zacytowane
z powszechnie znanych dewocyjnych
przedstawien.

Obraz Ecce Homo autorstwa Adama
Chmielowskiego nalezy do najwazniejszych
dziet polskiej sztuki sakralnej XX w. Po-
wstawat przez wiele lat, w okresie gtebo-
kiej duchowej przemiany artysty, ktéra
ostatecznie doprowadzita go do porzucenia
malarstwa i oddania sie stuzbie ubogim.
Sam tworca nigdy nie byt z niego do korica
zadowolony, czujac sie matym wobec tak
niezwyktego tematu.

39 K. Michalski, Brat Albert. W setnq rocznice urodzin
(1846-1946), Krakéw 1946, s. 18.
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Wielkos¢ tego dzieta oddziatywata
takze na pdzniejsze przedstawienia - widac
to cho¢by w obrazie Chrystusa Kréla z ko-
$ciota pw. Swietego Ducha i §w. Anny w Ka-
zimierzu Dolnym pedzla Antoniego Micha-
laka. Obraz ten powstal na zamdwienie,
dlatego wyraznie wida¢ w nim dostowny
program ikonograficzny: insygnia krélew-
skie (korona i berto), korone cierniowa, ser-
ce w koronie cierniowej - zestawienie wielu
motywow ewangelicznych i dewocyjnych.
Tto zostato potraktowane dos¢ schema-
tycznie, pelniac funkcje dekoracyjng. Taka
kompozycja rodzi pewien eklektyzm ide-
owy, ktory obecny jest tez w warstwie sty-
listyczne;j.

Michalak czerpat z wielkich mi-
strzéw renesansu, np. kolorystyka i sposéb
malowania czesci ciata przypominaja obra-
zy El Greca, a frontalne ujecie i wtosy Jezusa
- autoportret Albrechta Diirera. Jednocze-
$nie pojawia sie wspéiczesny akcent: echa
secesjiiart déco. Pierwsza z tych tendencji
wida¢ w miekkich liniach szat i obtokdow,
zwlaszcza w tle; druga objawia sie wupo-
rzadkowanych, niemal krystalicznych pro-
mieniach §wiatta, ktére nawiazuja do geome-
tryzacjii syntetyzowania form wtasciwych
dla sztukiart déco. Obraz Michalaka jest wiec
swoistym katalogiem srodkéw formalnych
ijezykdw plastycznych, a precyzyjnie wy-
rysowane elementy stajg sie nieomal orna-
mentalne.

Dla kontrastu - w dziele Chmielow-
skiego uderza odej$cie od dostownos$ci, mo-
tywy w tle odwotuja sie do architektury
patacu Pitatai przetamujg symetrie cen-
tralnej postaci ukazanej w swietlistosci
metafizycznego nimbu. Wszystko jest roz-
myte, jakby artysta wycierat pedzel o ptét-
no. Mimo ze obraz sprawia wrazenie nie-
ukoniczonego, odczuwa sie w nim dramat
cierpieniai ciezar korony cierniowej. Chmie-
lowski najwiecej uwagi pos§wiecit twarzy
Chrystusa, a szczegdlnie jego zamknietym
oczom, ktére mimo to przyciagaja wzrok

widza. Dopiero po dtuzszej kontemplacji od-
krywamy, ze powieki sa uchylone. Powto-
rzenie tego motywu przez Antoniego
Michalaka - w zupetnie innym kontekscie
wykreslonych wrecz manierycznie szat,
dtoni, ztotych insygniéw, Swietlnych efek-
tow - jeszcze mocniej uwypukla eklektycz-
ny charakter jego dzieta.

Kompozycja Michalaka jest dos¢
schematyczna, a mnogos¢ elementéw peini
funkcje gtéwnie dekoracyjng, co zostato juz
wyjasnione. Korona staje sie jedynie atry-
butem - ozdobnym symbolem unoszacym
sie nad gtowa Chrystusa.

Poréwnanie obu obrazéw pokazuje
wyraznie, ze dzieto Michalaka nie jest wy-
razem osobistych przezy¢ duchowych, lecz
raczej ilustracyjnym zestawieniem prawd
wiary i form poboznos$ci zwiazanych z uko-
ronowaniem ChrystusaiJego meka. Obraz
powstat na konkretne zamoéwienie, z przy-
pisana mu funkcjg - miat zastania¢ wizeru-
nek §w. Anny Samotrze¢, co zdeterminowa-
Yo jego rozmiar i ksztatt.

ZAKONCZENIE

W Kazimierzu Dolnym dzieto Anto-
niego Michalaka obrosto legenda. Sprzyjata
temu zar6wno osobowos$¢ samego artysty,
na trwate wpisanego w lokalng opowie§¢
o sztuce i malarzach, jak i sposéb udostep-
niania obrazu. Widzieli go nieliczni. Przez
wiele lat mozna go byto oglada¢ jedynie
okazjonalnie, dzieki sedziwemu koscielne-
mu Bogustawowi Kobiatce, pamietajacemu
ks. J6zefa Matysiaka. Towarzyszyt temu
szczegblny rytuat - pokaz obrazu, Spiew
pieéni ku czci $w. Anny. Dzi$, po renowacji
kosciota, Swiatynia stuzy regularnie wier-
nym, a obraz Antoniego Michalaka mozna
oglada¢ w bocznym ottarzu. Nie petni on
juz jednak wyjatkowej funkcji, dla ktérej
zostat stworzony. Stuga Bozy ks. Jozef Ma-
tysiak dat sie poznaé¢ w Kazimierzu Dolnym
jako odnowiciel zniszczonego przez wojne
kosciota szpitalnego Swietego Duchai sw.



Anny. Byt mecenasem sztuki, wytrawnym
znawcy ikonografii, autorem skomplikowa-
nych tresci ideowych wyrastajacych z oso-
bistego kultu do Najswietszego Serca Jezusa

oraz Chrystusa Kréla. Watek Ecce Homo
najprawdopodobniej dodat artysta Antoni
Michalak, bedac pod wptywem wspaniato-
Sci dzieta Adama Chmielowskiego.

STRESZCZENIE

W artykule przeprowadzono weryfikacje
datowania oraz programu ikonograficznego
obrazu Chrystusa Kréla Antoniego Micha-
laka z kosciota pw. Swietego Ducha i §w.
Anny w Kazimierzu Dolnym. Na podstawie
materiatéw archiwalnych i fotografii usta-
lono, Ze sygnatura z datg 1943 odnosi sie do
rozpoczecia prac, a ukonczenie ptétna na-
stapito przed potowa 1946 r. Jednoczesnie
wykazano, ze fundatorem zamoéwienia byt
ks. Jozef Matysiak SDS, rektor Swiatyni

i prepozyt Fundacji dla Starcéw i Kalek sw.
Anny, a nie wskazywani dotad Felicjai Wa-
lery Kotodziejczykowie. Podkreslono pier-
wotna funkcje dzieta jako zasuwy ottarzo-
wej dla wizerunku §w. Anny Samotrze¢
oraz zrekonstruowano pézniejsze losy eks-
pozycyjne dzieta.

Analize ikonograficzng oparto na identyfi-
kacji programu opierajacego sie na potacze-
niu kodu Chrystusa Kréla (korona, berto,
ptaszcz), NajSwietszego Serca Jezusa (serce
gorejace, w cierniach, z krzyzem) oraz Ecce
Homo (korona cierniowa i berto), co w for-
mule pétpostaci tworzy ujecie nietypowe.
Geneza programu zostata powiazana z re-
cepcja kultu Najswietszego Serca Jezusowe-
go oraz duchowoscig fundatora.

W warstwie formalno-stylistycznej rozpo-
znano S$wiadomy eklektyzm artysty: dro-
biazgowos¢ regaliéw i kostiumu (remini-
scencje niderlandzkie XV w.), geometryzacja
promieniinimbu (stylistyczne nawigzanie
do art déco), dekoracyjny modelunek szat

i §wiattocien nawigzuja do wielu stylow
epok minionych. Wykazano takze bliskie
analogie z obrazem Swieta Tréjca (Wrzel6w,

SUMMARY

This article verifies the dating and icono-
graphic programme of Antoni Michalak’s
painting, Christ the King, located in the
Church of the Holy Spirit and St. Anne in Ka-
zimierz Dolny. Based on archival materials
and photographs, it was established that the
signature with the date ‘1943 refers to the
start of the work, and that the canvas was
finished by mid-1946. It was also shown that
Father J6zef Matysiak SDS, the temple’s rec-
tor and provost of the St. Anne Foundation
for the Elderly and Disabled, was the founder
of the commission, and not Felicja and Walery
Kotodziejczyk as previously attributed. The
painting’s original function as an altar screen
for the image of St. Anne with the Virgin and
Child was emphasised, and its later exhibition
history was reconstructed.

The iconographic analysis identified a pro-
gramme combining the symbols of Christ
the King (crown, sceptre, cloak), the Sacred
Heart of Jesus (a burning heart surrounded by
thorns and a cross), and Ecce Homo (a crown
of thorns and a sceptre), creating an unusual
half-figure composition. The origin of this
programme was linked to the reception

of the cult of the Sacred Heart of Jesus and
the spirituality of the founder.

In terms of form and style, conscious eclecti-
cism is evident: the meticulous detail of the re-
galia and costume is reminiscent of 15th-cen-
tury Dutch art; the geometrisation of the rays
and halois a stylistic reference to Art Deco;
and the decorative modelling of the robes and
chiaroscuro draw on many styles from past
eras. A comparison with other works by the
artist revealed close similarities with
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1942) oraz rysunkiem Ztozenie do grobu (Ka-
zimierz Dolny, 1943) Antoniego Michalaka.
Postawiono tez hipoteze o posrednim od-
dzialtywaniu obrazuEcce Homo Adama (Al-
berta) Chmielowskiego.

SLOWA KLUCZOWE

Antoni Michalak, ks. J6zef Matysiak, Adam
Chmielowski, Chrystus Krél, Kazimierz
Dolny

the painting Holy Trinity (Wrzeldéw, 1942)

and the drawing Entombment (Kazimierz Dol-
ny, 1943), enabling us to identify a common
morphological pattern. The indirect influence
of the painting Ecce Homo by Adam (Albert)
Chmielowski was hypothesised.

KEYWORDS

Antoni Michalak, Father Jézef Matysiak,
Adam Chmielowski, Christ the King, Kazi-
mierz Dolny
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