Kaplice grobowe

a wspotczesna kultura wizualna

We wspolczesnej kulturze, opartej o roznego BARTLOMIEJ GUTOWSKI

rodzaju formy zaposredniczenia, odczytanie obrazu
formutowane jest przez medium.
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1. Tomba Galli - cmentarz
Sant’Ilario, Genua, 1978

Szczegdlnarola przypada przedstawieniom
o charakterze dynamicznym (telewizja,
strony internetowe, portale spoteczno-
Sciowe, kino, ale takze plakaty widziane
z pozycji przemieszczajacego sie kierowcy
czy pasazera, biliony cyfrowych fotografii).
Wymuszaja one coraz wieksza predkosé
kodowania i dekodowania informacji, co
zmienia percepcje zjawisk. By¢ moze - jak
chciatby Paul Virlio, nieuchronnie pro-
wadzac do katastrofy?, przede wszystkim
jednak bedac kluczowym motorem prze-
mian cywilizacyjnych. Wydaje sie, ze owa
predkos¢ przejmuje kontrole nad obrazami,
ktére nie sa w stanie obroni¢ swojej pod-
miotowosci?. Dotyczy to takze postrzegania
$mierci, ktére na przestrzeni ostatnich stu
lat ulegto gwattownej kulturowej zmianie?.
Dla wiekszosci mieszkancéw Europy
zyjacych pod koniec XX w. i w pierwszych
dziesiecioleciach XXI, §mier¢ stata sie
bardziej wydarzeniem medialnym niz re-
alnym doswiadczeniem. Tak wiec jak pisat
Ernst Becker® mamy wypierana realnos¢
fizycznej $mierciizmedializowany oraz
odrealniony obraz symboliczny. Odnosi si¢
to przede wszystkim do zjawiska §mierci
ijego obecno§¢ w przestrzeni spotecznej.
Z jednej strony jest w kulturze wszechobec-
na, az drugiej z niej rugowana. Pojawia sie
wtlasciwie wszedzie: w filmie, na fotogra-
fii, w opisach, na dokumentacji czy nawet

1 Rozumiejge jg w sposdb quasi organiczny jak przedstawia to
W.]. T. Mitchell, Czego cheg obrazy?, thum. tukasz Zaremba,
‘Warszawa 2013.

2 Problematyka ta ma we wspdtczesnej mysli bar-
dzo szeroka literature. Wérdd pozycji, ktore miaty
najwiekszy wplyw na postrzeganie, przez autora,
problematyki §mierci we wspélezesne] kulturze nalezy
ksigzka Ernsta Beckera, w ktérej podejmujac kwestie
dualizmu §mierci we wspétezesne] kulturze (nieunik-
niono$¢ fizycznej i wiara w ,wiecznie trwajacy” obraz
symboliczny) wykazat, ze chociaz §mieré jest jedna
z najrzadziej przez nas poruszanych tematéw, to jedno-
czesnie jest jednym z gtéwnych probleméw, o ktérych
mysli wspétczesny cztowiek zob. E. Becker, The Dential
of Death, New York 1973.

3 Tamze,s. 20 in.
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w reklamie. Istnieje w przestrzeni zapo-
§redniczenia na ekranie stajac sie baudillar-
dowskim simulacrum (wyrazne staje sie to
np. w przypadku $mierci celebrytow, ktéra
odbywa sie w przestrzeni zaposredniczo-
nej). Bywa tez pokazywana w wymiarze es-
tetycznym (np. sceny wypadkéw, programy
i kampanie spoteczne), wywotujac wstrzas,
wrecz obrzydzenie, a niekiedy odczucie
wzniostosci czy swoistego piekna §mierci.
Szczegdlna role odgrywa tutaj przedstawie-
nie $mierci w sztuce. Z jednej strony jest to
temat obecny w réznych formach u wiek-
szoSci artystéw, z drugiej zagadnienie, kté-
re stosunkowo rzadko podejmowane jest
w refleksji nad sztuka najnowsza?.
Wizualno$§¢ operuje najbardziej no-
$nymi dla wspétczesnej kultury formami
estetycznego doSwiadczenia. Dotyczy to
przede wszystkim obrazow, ale takze tek-
stu, ktéry réwniez podlega percepcji wzro-
kowej ,dostosowujac” dori swoja opisowa
strukture. Staje sie przez to badZz komenta-
rzem czy uzupetnieniem obrazu, badz stow-
nym jego tworzeniem. Ostatecznie trudno
sadzi¢ abySmy, nawet w obliczu §mierci,
takze osob bliskich, a nawet wtasnej, mogli
catkowicie odcia¢ sie od medialnosci prze-
zywania wydarzenia®. Nie moznajednak
zapominaé, ze §mieré¢ (podobnie jak i inne
zjawiska spoteczne) zawsze podlegatary-
tualizacji. W wymiarze ontologii doswiad-
czenia Smierci nie zachodzi zatem, by¢
moze, az tak kluczowa zmiana. Dokonuje
sie ona przede wszystkim w wymiarze sa-
mego mituirytuatu. A ten dostosowuje sie

4 Wigcej na ten temat pisatem w: Smieré w sztuce polskiej
lat dziewieédziesigtych, w: Problemy wspétczesnej tana-
tologii. Medycyna - antropologia kultury - humanistyka,
red. ]. Kolbuszewski, t. 6, Wroctaw 2002, s. 420.

5 Na temat abstrakeyjnosci doswiadczenia émierci
we wspélczesnej kulturze por. K. E. Durkin, Death, Dy-
ing, and the Dead in Popular Culture, Handbook of drath
and dying thousand owks — London 2003, s. 43-50, oraz
M. C. Kearl, Death in Popular Culture, w: Death. Current
Perspective, red. Edwin S. Schneidman, Palo Alto 1994,
s.231in.
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do formutujacych go mediéw. Smieré nie
tyle ,stara sie ukry¢” w §wiecie widzial-
nym, co staje sie czescia proceséw kultury
wizualnej.

Jednym z obszaréw, w ktérych mo-
zemy obserwowac owa medialno§¢ Smierci
sa cmentarze, stanowia bowiem element
struktury systemu funkcjonowania obra-
z6w. Powstajace nanich formy upamiet-
nienia maja bardzo specyficzna spoteczna
konstrukcje. Stanowia mieszanke intymnej
potrzeby zachowania pamieci, a jednocze-
$nie sa osadzone w przestrzeni spotecznej.

Sazaréwno kreowanym obrazem zmartego
jak i miejscem intymnej z nim relacji. Ich
szczegdlny charakter wynika z tego, ze do-
tycza jednego z najwazniejszych i najtrud-
niejszych do§wiadezen, taczac go z kulturo-
warytualizacja.

Niniejszy tekst ma za zadanie prze-
§ledzi¢, jak w wyniku zachodzacych zmian
percepcji zjawiska §mierci oraz zmieniaja-
cych sie tendencji w architekturze, ksztat-
towane sa formy prywatnej architektury
cmentarnej. Masowo$¢ produkeji cmen-
tarnej, obecna juz w wieku XIX, obecnie

A 2 Armazenar ldeias, kaplica w Pdvoa de Varzim, Portugalia, 2011-2013



jeszcze bardziej zintensyfikowana prowa-
dzi do nowych form anonimowos$ci wobec
Smierci. Na nagrobku zapisane zostaje
nazwisko zmartego, jednak jego forma
rzadko kiedy przyjmuje bardziej indywi-
dualny charakter. Jednoczesnie i trwatosé
miejsca pochéwku, ktére w zrytualizowa-
nej $mierci ma zapewnia¢ trwato$¢ pamie-
ci, jestiluzoryczna. Nieoptacane miejsca
pochéwku sa likwidowane. Z przesztosci
zachowywane sa przede wszystkim na-
grobki o wyjatkowym potencjale arty-
stycznym lub historycznym, o ile wykona-
ne zostaty dostatecznie solidnie. Ponadto
nagrobki upamietniajace osoby szczegdl-
nie zastuzone - tutaj jednak nognikiem
jest pamie¢ o zmartych, a nagrobek (cza-
sem stawiany wspoétczesnie na nowo, jak
nagrobki zastuzonych profesoréw i polity-
kéw na wileriskiej Rossie®). Czy w tej ma-
sowosci §mierci jest takze wspdtezesnie
miejsce na indywidualno$¢ - wyrazajaca
sie nie tylko imieniem i nazwiskiem, fo-
tografia czy modnym w ostatnim czasie
umieszczaniem na nagrobku rzeczy osobi-
stych identyfikujacych zmartego (np. dosé¢
liczne nagrobki na londynskim Kensal
Green Cemetary).

Wybranym polem badawczym uczy-
nione zostana kaplice grobowe. Aby osia-
gnac postawione zadanie tekst zostanie
podzielony na cztery czesci. W pierwszej
ukazane zostang uwarunkowania histo-
ryczne zwiazane z usamodzielnianiem sie

6 Np. aleja profesorska na wileriskiej Rossie. Na nowo
wykonano nagrobki takich oséb jak: Stefan Woto-
sewicg; Cezary Feliks Traczewski (Cezary Szczesny
Traczewski); Kazimierz Jantzen; Wactaw Dziewulski;
Helena Duleba (Helena Dulebo); Adam Pitsudski; Broni-
staw Wroblewski; Stefan Bruski, Jan Gut, Leon Zarych-
ta, Kazimierz Zniszezyriski; Zygmunt Stuszko-Ciapinski;
Apolonia Sarokulska; Wiadystaw Buchner. Cmentarz na
Rossie w Wilnie. Badania inwentaryzacyjne, badanych,
red. A. Czyz, B. Gutowski - http://cmentarznarossie.
info/?osoba_pochowana=&sektor=2&autor=&czas_po-
wstania_od=19898&czas_powstania_do=20158in-
scription=8search_obiekt=1&search_obiekt_old=1
[dostep 10 X 2015].
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cmentarzy od wieku XVIIIL Tematyka ta jest
dos§¢ szeroko podejmowana w literaturze
przedmiotu, tak wiec autor wskaze jedynie
na zasadnicze, jego zdaniem, zagadnienia
zwiazane z zaleznoScia miedzy przeksztat-
caniem sie medium a formutowaniem ry-
tuatu. Nastepnie przedstawiona zostanie
krétka synteza architektury kaplic cmen-
tarnych po drugiej wojnie Swiatowej, bedzie
ona stanowi¢ punkt odniesienia do wskaza-
nia, w trzeciej cze$ci, nowych form kaplic.
Zdaniem autora zestawienie to pozwoli mu
na zarysowanie kluczowych, wynikajacych
z powyzszego, zmian kulturowych jakie
wynikaja ze zmieniajacego sie charakteru
medium. Pokazany zostanie kontekst kul-
turowy iartystyczny, w ktérym mozna od-
czytywac owe nowe prady.

W tym miejscu wskaza¢ trzeba,
ze podczas pisania tekstu autor napotkat
problemy zwiazane z terminologia - roz-
réznieniem miedzy forma kaplicy cmentar-
nej, grobowcem i pomnikiem nagrobnym,
atakze mauzoleum. Problematyka tajest
przez autora szerzej poruszonaw przygo-
towywanym do druku artykule, aw spo-
sob bardziej syntetyczny ujeta w formie
skryptu przygotowanego wspoélnie z Anna
Sylwia Czyz na potrzeby prac inwentaryza-
cyjnych”. W tym miejscu podkresli¢ nalezy,
ze przy wszystkich prébach zarysowania
rozréznienia miedzy kaplica grobowa a gro-
bowcem (zwtaszcza kubaturowym) najwaz-
niejsza pozostaje, trudna do zdefiniowania,
skala obiektu.

NIEZALEZNOSC CMENTARZY

Pod koniec wieku XVIII w miastach
europejskich nastapita radykalna zmiana
w relacji miasto-cmentarz. Pozornie czy-
sto formalna - cmentarze zaczeto przeno-
si¢ z obszaru miasta, najczesciej terenéw

7 A. Czyz, B. Gutowski, Materiaty do inwentaryzacji
cmentarzy dawnych Kreséw Wschodnich Rzeczypospolitej,
w druku.

uki UKSW
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przykoscielnych, na obrzeza®. Owa zmiana
lokalizacji nie byta jednak tylko przepro-
wadzka w nowe miejsce. Oznaczata wy-
pracowanie nowego podejscia do kultury
sepulkralnej. Pociagneto to za sobg istotne
zmiany - nowa skala nekropolii, trwato§¢
form upamietniania i jej masowo$¢ produk-

cji oraz kompozycja przestrzenna zatozenia.

Tak wiec pierwsza z nich byto znaczace
poszerzenie sie obszaru cmentarza, ktéry te-
raz tatwiej mozna byto, w miare potrzeby, roz-
budowywac¢. Stosunkowo prosto mozna byto
tez zatozy¢ nowy cmentarz. Doprowadzito
to do znacznie wiekszej trwatosci miejsc
pochéwku. W przeludnionych miastach na
stosunkowo niewielkich cmentarzach rota-
cjanagrobkéw byta koniecznoscia. Bardzo
czesto wiec nie umieszczano na miejscach
pochéwku trwatych form, przyjeta praktyke
byto takze sktadanie wielu ciat do jednego
grobu’. Upamietnienie zmartego w sposéb
bardziej trwaty wiazato sie ze znacznie wiek-
szymi naktadami srodkéw - byto to zazwy-
czaj epitafium, za ktérym notabene nie kryto
sie miejsce pochéwku, oraz ptyta nagrobna.
Umieszczane byty zazwyczaj we wnetrzu ko-
Sciota lub najego murach, rzadziej na murze
cmentarnym. Taka lokalizacja dawata mozli-
wos¢ fizycznego zachowania pamieci. Innym
rozwiazaniem byty kaplice wolnostojace lub
wpisane w strukture kosciota. Ich wystawie-
nie, zwtaszcza w obrebie miasta, byto jednak
jeszcze bardziej kosztowne. Tym bardziej wiec
mogli sobie na nie pozwoli¢ jedynie nieliczni®.

8 K. Worpole, Last Landscape. The Architecutre of the
Cementery in the West, London 2003, s. 83.

9 Problematyka pochéwkéw, a przede wszystkim trwa-
tych form ich upamietniania poruszana jest przede
wszystkim wwielu tekstach szezegétowych, podej-
mowane sg réwniez préby bardziej syntetycznego jej
ujecia, wydaje sie ona jednak weigz stanowié otwarte
pole badawcze, nad ktérym podjecie studiéw utrudnia
stosunkowo Zle zachowany materiat badawczy - przy-
najmniej w poréwnaniu z realizacjami XIX { XX-wiecz-
nymi. Powyzsze, a takze réznorodnosé stosowanych
rozwigzar, utrudnia proby ujeé syntetycznych.

10 H. Kozaczewska-Golasz, Mauzolea i kaplice grobo-

3. Armazenar ldeias, kaplica w Pdvoa
de Varzim, Portugalia, 2011-2013

Upamietnienie zmartego forma trwate-

g0, awiec kamiennego nagrobka - czesto

w formie steli lub ptyty, byto rozwigzaniem
stosunkowo rzadkim, chociaz pojawiajacym
sie (na powrét) juz od wieku XIII. Czestszym
zreszta na cmentarzach zydowskich niz
chrzescijaniskich.

Nowy sposéb lokacji cmentarzy
sprawit, ze miejsce pochéwku zaczeto mieé
charakter bardziej zindywidualizowany.
Niemniej najczesciej operowano stypizowa-
nymi formami, powtarzanymi w niezliczonej
ilo$ci wariantéw. Obok formy plastycznej,
szczegolnie do pierwszej potowy wieku XVIII,
nierzadko istotna role odgrywat umieszczo-
ny napis. Nie tylko opisujacy dana osobe, ale
réwniez odnoszacy sie do jej zastug, charak-
teru, wyrazajacy smutek po zmartym. Napisy
te réwniez czesto wzorowano na literackich
tekstach, niemniej wiele oséb decydowato sie
nabardziej osobiste wspomnienie o zmartym.
Do tego dochodza jeszcze indywidualne, ar-
tystyczne realizacje plastyczne. Nastepujacy
w lawinowym tempie rozwdj cmentarzy
doprowadzit do uksztattowania sie licznych
zaktadéw rzemieslniczych nastawionych
na produkcje nagrobkéw wedtug wypraco-
wanych schematéw. Niewatpliwie pogtebito
to drugi aspekt zwigzany z nowym typem
miejsc pochéwku - a wiec ich masowoscia.

W efekcie mamy do czynienia z sytuacja,

w ktérej pojawia sie umasowienie indywi-
dualnych form pochéwku. Cmentarze zas ze
stosunkowo niewielkich przykoscielnych
zatozen urastaja w wieku XIX do olbrzymich
nekropolii. Zmienia sie jednak rodzaj ich
obecnosci. Wpisuje sie to w szersze zjawi-
sko wykluczania obecnosci Smierci z zycia
codziennego. Przenoszone na przedmiescia,
Z czasem otaczane poteznymimurami, sta-
waty sie przestrzenia odrebna. Do jakiego$
stopnia wykluczona z przestrzeni miasta,
aprzede wszystkim przestrzeni zycia.

we od XVIdo pocz. XX wieku w dawnym woj. legnickim,
‘Wroctaw 2001, s. 28.



NAJWAZNIEJSZE TENDENCJE

DO DRUGIEJ WOJNY SWIATOWEJ

Podobnie jak w przypadku innych
cmentarnych konstrukeji, obecnosé kaplic
grobowych, jest silnie uwarunkowana regio-
nalnie. Na ich popularnosé, a takze charakter
i formy w danym Srodowisku, sktada sie wie-
le czynnikéw. Poczawszy od ekonomicznych,
przez uwarunkowania historyczne, natu-
ralne, demograficzne, geograficzne, a skon-
czywszy na modach i trendach. Bardziej
szczegdtowe wskazanie owych elementéw,
jak réwniez analiza form historycznych,
a takze interpretacja rozmieszczenia geogra-
ficznego, wykracza poza charakter tego ar-
tykutu™. Niemniej nie mozna, pytajac o nowe

11 Obecnie ztozony do druku jest tekst autora poswieco-
ny tym zagadnieniom.
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formy kaplic, catkowicie pominaé owych
historycznych uwarunkowan. Kaplice cmen-
tarne z rozbudowana kondygnacja naziemna
sa szczegblnie popularne na cmentarzach
potudnia Europy - przede wszystkim wto-
skich, hiszpanskich i portugalskich. Dos¢
czesto spotkac je mozna réwniez na cmenta-
rzach angielskich, miedzy innymi stynnym
londynskim Highgate Cemetery, oraz fran-
cuskich. Na tych ostatnich dominuje jednak
forma grobowca z kondygnacja naziemna.
Znacznie rzadziej pojawiaja sie natomiast
napéinocy Europy. Na najwiekszych cmen-
tarzach niemieckich czy austriackich, ta-
kich jak np. wiederiski Zentralfriedhof, czy
cmentarz w Monachium, a takze np. liczne
niewielkie berliniskie cmentarze, sa to je-
dynie pojedyncze obiekty. Czesciej kaplice
grobowe spotkac¢ mozemy na cmentarzach
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prowincjonalnych, czego dobrym przykta-

dem sa chociazby tereny Rzeczypospolitej®.
Na tym tle dos¢ wyjatkowo wypadaja war-

szawskie Powazki®.

Wystawiane kaplice zazwyczaj na-
wiazywaty do klasycyzmu, przyjmowaty
formy eklektyczne oraz neogotyckie, rza-
dziej za$ neobarokowe czy neorenesan-
sowe. Pojawiaja sie tez realizacje bardziej
indywidualne inspirowane romantycznymi
postawami. Dominuje jednak architek-
tura akcentujaca trwatos$¢ i ostatecz-
nos$¢. Znacznie rzadziej ma ona na celu

12 Nota bene zdarzajg sie sytuacje, gdy to wiasnie kaplica
grobowa wystawiona poza obrebem wsi czy miasteczka
staje sie punktem, wokét ktérego wyrasta cmentarz.
Tak byto prawdopodobnie np. w Czerwonogrodzie/
Nyrkowie por. Cmentarze dawnego powiatu zalesz-
czyckiego. Kaplice, grobowce i nagrobki z inskrypcjami
zapisanymi w alfabecie faciriskim (1790-1945), red. Czyz
Anna, Gutowski Barttomiej, Warszawa 2016, s. 145.

13 T. M. Rudkowski, Cmentarz powgzkowski w Warsza-
wie, Warszawa 2006, s. 335.

pobudzanie indywidualnych emocji rodziny
zmartego, czy ich uzewnetrzniania. Temu
ostatniemu postuzy¢ moze raczej tres¢ in-
skrypcji. Kaplica zachowuje powage $mier-
ci, ale tez podkresla znaczenie i pozycje

jej fundatoréw. Dotyka bardziej sytuacji
doczesnejzmartychiich rodziny, niz daje
przestrzen dlaindywidualnych przezyc¢.

Sa to w znacznym stopniu budynki dazace
do dominacji nad otoczeniem. Z innej stro-
ny w wiekszosci realizacji wyrazna jest
tendencja do odtwérczego powtarzania
form. Chyba najlepszym przyktadem tego
jest paryski Cimetiére du Pére-Lachaise, na
ktérym znajdziemy kilka tysiecy niemal
identycznych grobowcéw pochodzacych

w wiekszos§ci z tych samych warsztatéw.
Réznia sie jedynie skala, rozmieszczeniem
iwyborem motywdéw dekoracyjnych czer-
panych z form styléw historycznych, roz-
powszechnionych i skonwencjonalizowa-
nych za pomocg wzornikéw. Analogicznie
na cmentarzach wtoskich dominuje bardzo



4. Pedro Dias, Arquitecto,
kaplica grobowa, 2006-2009

podobny typ kaplicy zbudowanej na planie
kwadratu ewentualnie prostokata zblizone-
go do kwadratu. Oba rozwiazania utrzyma-
ne sa w tym samym kanonie stylistycznym.
Formy wypracowane w latach 7o. wieku
XIX powtarzane sa z duzym powodzeniem
do dzisiaj. W Paryzu istnieja zaktady ka-
mieniarskie, ktére po dzi$§ dzien wznosza
niemal identyczne obiekty.

Podobnie sytuacja miata sie wtasci-
wie wszedzie tam, gdzie budowano wiek-
sza ilos¢ kaplic. Jednoczesnie, szczegdlnie
w drugiej potowie wieku XIX, mozemy
zauwazy¢ w niektérych realizacjach pro-
be odejscia od form historycznych i kre-
owanie bardziej indywidualnej ekspresji.
Architekei siegaja do bardziej ,egzotycznej”
dekoracji architektonicznej. W tym do swo-
bodnych wariacji w stylu egipskim i wielu
innych, twérczo przeksztatcaja historyzu-
jacy kostium.

Tendencje te wyraznie nasila sie od
lat 80. wieku XIX. Niemniej moda na ar-
chitekture secesyjna, a przede wszystkim
secesyjna ornamentyke, jaka wybuchtana
poczatku wieku XX, w stosunkowo nie-
wielkim stopniu znalazta odzwierciedlenie
w architekturze cmentarnej. Chociaz juz
w roku 1895 Antonio Gaudi zaprojektowat
kaplice dla rodziny Giiell w Montserrat.
Niestety nie zostata ona zrealizowana.
Wplywy secesyjne pojawia sie natomiast
w niewielkiej grupie realizacji takich jak np.
kaplica Chadzynskich na wileniskiej Rossie
utrzymana w kostiumie secesyjnym. Formy
Art Nouveau pojawiaja sie zreszta nie tylko
na europejskich cmentarzach. W stylu tym
mamy na przyktad grobowce w Buenos
Aires. Jednym z mniej znanych obiektéw,

w ktérych réwniez mozemy widzieé formu-
e poszukiwania nowoczesnych rozwiazan
cmentarnych, jest kaplica w Mycowie. Moze
ustepuje ona - zwtaszcza przez historyczne

14 G. Fahr-Becker, Antoni Gaudi: Architecture in Barcelo-
na, New York 1985, 5. 176
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osadzenie swojej formy, najlepszym realiza-
cjom secesyjnym, niemniej stanowi dzieto
oryginalne i warte blizszego przyjrzenia
sie. Dla nas za$ niech bedzie przyktadem
takiej wtasnie oryginalnej, jednostkowej
formy secesyjnej z elementami modernizmu
i mtodopolskiej dekoracji ludowej*. Na po-
czatku wieku XX coraz czesciej spotkaé mo-
zemy zatem formy wczesnomodernistycz-
ne. Lokujace sie zazwyczaj na granicy Art
Nouveau i protomodernizmu. Ich twércy nie
siegaja do najbardziej radykalnych, awan-
gardowych rozwiazan. Wybieraja bezpiecz-
niejsze, wszak nowy jezyk form zostat juz
spotecznie zaakceptowany. Nie stronia one
czesto jeszeze od ksztattéw eklektyceznych,
jak w przypadku monumentalnej kaplicy
Gino Coppedé zaprojektowanej dla rodzi-
ny Puccio (Genua) i wystawionej w 1907 .
Pojawiaja sie zatem eleganckie plastyczne
wzory z modernistycznymi rozwiazaniami
rzezbiarskimi.

Dziatajacy w Genui Edoardo De
Albertis, ktérego prace rzezbiarskiei ar-
chitektoniczne oscylowaty poczatkowo
miedzy modernistyczno-secesyjnymi for-
mami, by pézniej zblizy¢ sie do Novecento,
zaprojektowat grobowiec rodziny Volpe
(1913)". Zastosowat w nim miekKkie linie,
wyrazne ograniczenie dekoracjiinieco wy-
dtuzone ptaskorzezZbione postaci flankujace
wejscie i otwor okienny znajdujacy sie na
jego osi (jest to dosé rzadki przyktad dwu-
kondygnacyjnego grobowca), ktére zdaja sie
organicznie wpisane w strukture kamienia.
Przed druga wojna Swiatowa pojawiaja sie

15 B. Gutowski, Secesja na cmentarzach, w: Sztuka
cmentarzy XIX i XX wieku, red. A. S. Czyz, B. Gutowski,
‘Warszawa 2010, s. 104.

16 Il Cimitero di Staglieno. La storia - approfondimento,
strona internetowa Staglieno Cimeterio Monumen-
tale, http://www.staglieno.comune.genova.it/en/
node/113 [dostep 7 VII 2015].

17 Hasto w: Enciclopedia Britanica, http://www.treccani.
it/enciclopedia/edoardo-de-albertis_(Enciclopedialta-
liana) [dostep 15 V11 2015].
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przede wszystkim realizacje utrzymane
w duchu klasycyzujacego modernizmu,
rzadziej zachowawczego art déco. Coraz
odwazniejsze wykorzystanie osiggnieé¢ mo-
dernizmu zaczyna by¢ bardziej zauwazalne.
Jednak wyraza sie raczej uproszczeniem
i skubizowaniem formy oraz rezygnacja
lub ograniczeniem ornamentyki, ktéra
charakteryzowata pierwsze modernizu-
jace kaplice, niz realizacjami zgodnymi
z ideami racjonalizmu spod szyldu Neue
Sachlichkeit. Przede wszystkim za$ w la-
tach 30.140. zaczynaja powstawac budowle
bedace Swiadomym powrotem do tradycyj-
nych materiatéw i form. Jest to szczegdlnie
widoczne w faszystowskich Wtoszech.
Inni architekci jak np. Edoardo Collamarini
(1863-1928) w Cappella Talon z 1929 1.
(Certosa di Bologna, Campo Carducci) sie-
gnat do zredukowanego i zmodernizowane-
gorepertuaru klasycznych form.

Okres bezposrednio po wojnie -
ze wzgledéw ekonomicznych, ale takze
spotecznych, psychologicznych a nawet
estetycznych nie sprzyjat rozwojowi in-
dywidualnej architektury cmentarnej.
Powstaja wowczas nieliczne realizacje, nie
przynoszace bardziej ciekawych rozwia-
zan. Stabilizujaca sie sytuacja polityczna,
oraz poprawa warunkéw ekonomicznych
przyniesie jednak, szczegdlnie na potudniu
Europy, ponowny wzrost zainteresowania
tymi formami. Dokonany podziat politycz-
ny naktadajacy sie na wczesniejsze tradycje
ugruntowuje zainteresowanie wznosze-
niem kaplic grobowych przede wszystkim
na potudniu. Pojawia sie akcentowanie
elementéw rzezbiarskich i rzezbiarskosci
struktury architektonicznej. W nowej cze-
Sci Certosa di Bologna, cmentarza powstate-
go napoczatku wieku XIX przez zaadapto-
wanie pomieszczen klasztornych, znajduje
sie pochodzaca jeszcze z roku 1940 kaplica
grobowa rodziny miejscowych przemy-
stowcow Goldonich, zaprojektowana przez
inz. Giuseppe Bolognese Vaccaro (1896-1970)

ucznia Muggia'®, Jej bryta utrzymana
jest w prostocie modernistycznej formy
inie pozbawiona wptywéw klasycznych.
Oblicowana ptytami biatego marmuru, kté-
rych odmienno$¢ rytméw w partii dolnej
i gérnej nadaje catosci zdecydowanie rzez-
biarski, dynamiczny charakter, dodatkowo
podkreslony przez miekka linie wygiecia
dachu. Jednak smaczkiem wyznaczajacym
charakter budowli jest monumentalna pta-
skorzezba na fasadzie. Zrealizowana zosta-
ta przez pochodzacego z Wegier rzezbiarza
imalarza Amerigo Tota (1909-1984). Jest to
przedstawienie Sadu Ostatecznego zbudo-
wane z setek malutkich postaci splecionych
w trudnej do uchwycenia gmatwaninie.
Wydobywaja sie z nich ciche krzykiijeki
bélu ludzi, potepionych z boskiego wyroku.

Od lat 50. XX w. mozemy obserwo-
wac trzy gtéwne tendencje rozwoju archi-
tektury kaplic i grobowcéw. Z przyczyn
politycznych i ekonomicznych, ale tez
ihistorycznych uwarunkowan na terenie
Europy §rodowo-wschodniej nalezg one do
rzadko$ci i raczej pojawiaja sie dopiero od lat
70. Taka jest np. niewielka kaplica grobowa
ks. Artamowicza na cmentarzu parafialnym
w podwarszawskiej Zielonce. Sa to zazwy-
czaj proste modernistyczne konstrukcje,
Iub tez budowle stanowiace redukeje form
klasycyzujacych.

Na tym tle, przyktadem jednych
z ciekawszych realizacji sa prace Carlo
Scarpy, takie jak Kaplica Galli z 1978
r.{cmentarz Sant'Tlario w Genui) czy kom-
pleks pogrzebowy w Brion, San Vito di
Altivole (1969-1975), w sktad ktérego weszta
takze kaplica cmentarna®. Jego projekty
charakteryzuje przede wszystkim rzezbiar-

18 S.Benuzzi, Cappella Goldoni, strona internetowa Storia
e memoria di Bologna, http://memoriadibologna.co-
mune.bologna.it/cappella-goldoni-988-opera [dostep
7 VI 2015].

19 V. Zanchettin, C. Scarpa. Il complesso monumentale Brion,
Marsilio 2005; G. Guidi, Carlo Scarpa’s Tomba Brion,
ed. A. Frongia, Ostfildern 2011.



skos¢ struktury przy jednoczesnym posza-
nowaniu i inspirowaniu sie lokalna kultura,
otwartos¢ na walory §wiattocieniowe,

a takze wpisanie w krajobraz. To ostatnie
moze by¢ efektem jego fascynacji archi-
tektura Japonii. W tym samym czasie na
potudniu Europy mamy do czynienia wrecz
z moda na wznoszenie kaplic cmentarnych.
Dominujaca jest ciagtos¢ form. Programy
dekoracji kaplic sa redukowane, aich formy
zblokowane. Charakterystyczne jest ogra-
niczenie dekoracji. Owo zblokowanie spro-
wadza budowle zazwyczaj do podstawowej
kubicznej bryty, wznoszonej na planie
prostokata, rzadziej kwadratu. Bogactwo
dekoracji zastepuje surowo§¢ formy i gra
kamiennych lub ceglanych oktadzin nie-
kiedy tylko przetamanych dekoracyjnym
fryzem, portykiem kolumnowym, trifo-
rium, pilastrami lub lizenami. Kaplice te
zwracaja uwage solidnoscia wykonania

i monumentalno$cia. Odnie§é¢ mozna wra-
zenie, ze zmienit sie ich kostium, ale nie
wyniosty charakter. Jednak pomiedzy nimi
doszukiwa¢ sie mozna réwniez obiektéw
zdecydowanie bardziej zindywidualizowa-
nych. Architektonicznie wiekszo$¢ z nich
nie wprowadza jednak nowych rozwiazan
przestrzennych. Odrézniaja sie raczej zin-
dywidualizowang, niekiedy abstrakcyjna,
dekoracja rzezbiarska. W niektérychre-
alizacjach zbanalizowane przez powta-
rzalno$¢ kubiczne struktury zaczynaja
ulega¢ skomplikowaniu - jak ma to miejsce
chociazby w przypadku wspomnianej ka-
plicy Galli z cmentarza Sant'Ilario w Genui.
Uformowana jest ona z kamiennych blo-
kéw pokrytych rustyka z interesujaco
rozwiazanym przeswitem w formie litery
T, umieszczonym na osi fasady. Jej suro-
wy, monumentalny wyglad zdecydowanie
wyrdéznia sie na tle pozostatych budowli.
Jej odwrotnoscia jest transparentna fasada
kaplicy dwojga tragicznie zmartych dzieci
rodziny Pappalardi, projektu Mascellaro

& Mastrodonato Associati zrealizowana

Instytut Historii Sztuki UKSW

w Portuaglii w Gravina in Puglia. Celem ze-
spotu projektowego, zgodnie z wola rodzi-
ny, byto stworzenie przeszklonego ,skarb-
czyka” prezentujacego zmarte dzieci,
dostepnego dla wszystkich, ktérzy chca sie
potaczyé wbdlu. Jest to rozwiazanie o tyle
nietypowe, ze architekci zazwyczaj daza do
oddzielenia wnetrza i zewnetrza kaplic gro-
bowych, zachowujac i pilnie strzegac gra-
nicy miedzy obydwoma §wiatami. Chociaz
tak daleko posunieta transparentnos¢ nale-
zy do rzadko$ci, niemniej obecno§¢ §wiatta,
atakze relacji miedzy §wiatem zewnetrz-
nym i wewnetrznym mozemy obserwowac
w wielu projektach. Prosta forma kaplicy
Mascellaro & Mastrodonato Associati po-
zwalana wydobycie §wiattocieniowych
waloréw przestrzeni wewnetrznej uwy-
puklonych przez specjalnie umieszczone
prze§wity w dachu®. Interesujaco pod tym
wzgledem przedstawia sie réwniez kaplica
w Rimini, z czterema przeszklonymi za-
mknietymi ostrotukowo elewacjami. Przy
czym lekko przyciemnione szyby wyraz-
nie zachowuja granice miedzy §wiatem
zewnetrznym i wewnetrznym. Centralny
budynek to surowa zamknieta w formie
szescianu budowla o surowej, podporzadko-
wanej geometrycznej precyzji, bryle.

NOWE TENDENCJE

Istotne zmiany w architekturze kaplic
grobowych pojawiaja sie dopiero od lat 8o.
wieku XX. Ich symbolicznym poczatkiem
jest postmodernistyczny projekt San Cataldo
Cemetery czyli koncepcji miasta umartych au-
torstwa Aldo Rossiego (realizacja 1971-1984, we
wspbtpracy z Gianni Braghier). W zatozeniu
tym nie pojawiaja sie, indywidualne kaplice.

20 http://divisare.com/projects/184448-mascella-
ro-mastrodonato-associati-cappella-funeraria-fratel-
lini-pappalardi-ciccio-e-tore-gravina-in-puglia-ba
[dostep 7 V11 2015].

21 Tamze.

22 K. Worpole, dz. cyt,, s. 94.
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Jest to jednak monumentalna, niezwykle kon-
sekwentna i wewnetrznie spéjnakoncepcja
architektonicznej aranzacji przestrzeni cmen-
tarza. Przyjeta przez twoércéw neotradycjo-
nalistyczna formute, niewatpliwie mozemy
widzie¢ w perspektywie architektury post-
modernistycznej, chociaz Aldo Rossi, jak wiek-
szo$¢ artystéw z nim wiazanych, odzegnywat
sie od tych zwiazkéw - ,nie moge by¢ postmo-
dernist, skoro nigdy nie bytem modernista™.
Poczatkowa koncepcja zostata, w wyniku
osobistych do§wiadczen architekta, przefor-
mutowana wroku 1978%. Tym co wydaje sie
kluczowe w projekcie, jest préba stworzenia
struktury architektonicznej, ktéra ksztat-
tuje przestrzen indywidualnej kontemplacji.
Zatozenie powstato na planie prostokata.
Catos¢ ujeta jest w klasycznej, poo§wiecenio-
wej strukturze wtoskiego cmentarza, oto-
czona monumentalnym murem, ktéry peini
jednoczesnie funkcje kolumbarium. Na osi za-
tozenia znajduje sie prze§wit bramny, potezny
budynek niemal pozbawiony jednoznacznych
odniesien religijnych oraz symbolicznych.
Autor dos¢ swobodnie operuje tradycyjnymi
formami architektury sepulkralnej, siega do
klasycznej struktury, jednoczesnie ja prze-
kraczajac. Siegaréwniez powyrazistg, silna
kolorystyke i akcentowanie poszczegdlnych
form przez pustke przestrzeni ,po-miedzy”.
Kluczowa jest integracja przestrzeni, w ktérej
miejsce kodu symboli zajmuja odczucia uczest-
nikéw. Rossi wykorzystuje tradycyjne elemen-
ty, ale poddaje je nowemu odczytaniu, w kté-
rym pojawia sie prymat recepcji przestrzeni
nad budowanym symbolem systemem warto-
§ci. Nie chodzi o ich rugowanie z przestrzeni
cmentarza, ale inny sposéb ich ujawniania.
Interesujaco przedstawia sie prze-
tamujacy minimalistyczna strukture

23 Por. AD Classics: San Cataldo Cemetery / Aldo Rossi
strona portalu ,Archdaily” http://www.archdaily.
com/95400/ad-classics-san-cataldo-cemetery-al-
do-rossi [dostep 7.VI1.2015].

24 Tamze.

projekt portugalskiego studia Armazenar
Ideias zrealizowany w Pévoa de Varzimpoj
(Portugalia)® . Kaplica w formie sze§cianu za-
fozona zostata na planie kwadratu. Elewacje
boczne itylne sktadaja sie z czterech rzedéw
kwadratowych ptyt umieszczonych w taki
sposéb, ze czesé z nich zostata cofnieta,

a cze$¢ wysunieta do przodu, dynamizuja
one bryte budowli. Owa jasna elewacja skon-
frontowana zostata z fasada przeszkolona
ciemnym szktem. Jej lustrzany charakter
wyraznie odgradza wnetrze od otoczenia.
Sciany pozbawione s3 ornamentéw i ele-
mentéw symbolicznych. Ogdlny wyraz
budowli kreowany jest zderzeniem prostej
formy i zdynamizowaniem jej poszczegdl-
nych partii. Wazny jest réwniez kontrast
bieli marmuréw i odblaskowej, ciemnej fa-
sady odcinajacej i zaciemniajacej wnetrze,
jednoczesnie ukazujac nam nasze wiasne
odbicie - staje sie swoistym, wspétczesnym
memento mori. Na tym samym cmentarzu
odnalezé mozemy jeszcze jeden interesujacy
obiekt - zrealizowany w roku 2009 przez
architektéw Hugo Paiva i Nuno Marinho
grobowiec rodziny Moreira. Tutaj réwniez
punktem wyjscia jest klasyczna i minima-
listyczna, w swojej podstawowej struktu-
rze, bryta kaplicy usytuowana narzucie
zblizonym do kwadratu. Przez Srodkowa

jej os przebiega przeciecie, ktére potaczone

z analogicznym poprzecznym, sprawia, ze
w strukture budowli zostaje wpisany znak
krzyza. To sama kaplica staje sie krzyzem.
Wyraznie widoczne jest to w tylnej elewacji.
Jednak szczegdlnym rozwiazaniem jest fasa-
da - zdecydowanie odbiegajaca od otoczenia,
nie kolidujaca z nim jednak. Zrealizowana
zostata nie z betonu, ale z niepomalowanej
stali, ktéra rdzewiejac doskonale podkre-
§la kommemoratywny charakter kaplicy.
Zakomponowana zostata w formie pétkola,
co dodatkowo dynamizuje bryte®c.

25 Realizacja, 2011-2013.
26 Portal Hugopavia https://hugopaiva.carbonmade.



Réwniez w Portugalii, tym razem
w Arganil, Pedro Dias zaprojektowat nie-
wielka rodzinng kaplice grobowg. Zatozona
jest na planie prostokata oblicowanego
ciemnoszarym granitem. Jej wnetrze jest
od frontu catkowicie otwarte, z tytu zas
znajduje sie prostokatny przeswit. Sciany
whnetrza wylozone sa panelami ze stali
nierdzewnej, na osi znajduje sie katafalk
o formie prostokatnego cokotu. Catos¢
utrzymana jest w wyraznie minimalistycz-
nej formie, za$ prze§wit otwiera wnetrze

com/projects/2529245#1 [dostep 7 VII 2015].
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na znajdujace sie w tle wzgdrze, zacierajac
jednoznacznos$é granicy zycia i §mierci.
Architektom udato sie uzyskac czesciowo
wyizolowana, intymna przestrzen kaplicy,
doskonale nadajaca sie na czas ceremo-

nii dla cztonkéw rodziny, a jednoczesnie
pozwalajaca, niejako z zewnatrz, uczest-
niczy¢ w niej pozostatym zatobnikom®”.
Owo otwarcie przestrzeni na otaczajacy
krajobraz oraz znajdujacy sie tam katafalk

27 Pedro Dias, Arquitecto, kaplica grobowa, 2006-2009.
Fmily Tomb by Pedro Dias, ,Dezeen Magazine”, http://
www.dezeen.com/2011/01/12/family-tomb-by-pedro-
dias/ [dostep 7 V11 2015]

A 5 Panteén Nube, Clavel Arquitectos, kaplica grobowa w Murcji, 2010
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sprawiaja, ze pojawia sie specyficzne
doswiadczanie pustki. W tym projekcie
najwazniejsza jest nie bryta czy dekora-

cja, ale przestrzen ,po-miedzy”, pozornie
bez znaczenia, ale formutujaca catosciowa
percepcje miejsca. Powstaje tu przestrzen
skierowana ku kontemplacji w spokojnej at-
mosferze niewielkiego cmentarza, pozwa-
lajacego na osiagniecie ponadczasowego
spokoju. Kaplica zbudowana jest z prefa-
brykowanych elementéw utworzonych ze
stalowych rur i pretéw. Na miejscu wyko-
nano jedynie betonowe wylewkii kamienna
oktadzine®.

Natomiast w roku 2008 zrealizowa-
ny zostat w San Giorgio Canavese projekt
Raimondo Guidacci dlarodziny Lepiscopo.
Znowu mamy tutaj do czynienia z prosta,
surowa bryta, ktéra nie jest pozbawiona
symbolicznego kontekstu. Podobnie jak
w przypadku wczesniejszych projektéw,
istotne jest jej wpisanie w zastana prze-
strzen, tym bardziej, Ze wystawiona zostata
w miejscu wezesniejszej budowli. W tym
wypadku prawdziwym wyzwaniem jest
réznorodnos¢ form sasiadujacych kaplic.
Architekt prébowat potaczy¢ ciag fasad
w spéjna sekwencje, wydobywajac rytmi-
ke bryt. Kaplica zatozona zostata na planie
kwadratu, fasada z podwéjnymi szklanymi
drzwiami na osii tréjkatnym naczétkiem
oblicowana jest ptytami, tworzac kompozy-
cje elementarnych geometrycznych form.
Spéjnosé, a jednoczesnie rozbicie monotonii
bryty kaplicy, daje krzyz wykonany z ka-
townikéw wpisany w jej przestrzen w taki
sposob, ze pozioma belka oddziela szczyt,

a pionowa wyznacza o§ symetrii budynku.
Jest to rozwiazanie korespondujace z tym,
ktére mozemy zobaczy¢ w projekcie kapli-
cy rodziny Moreira®. We wszystkich tych

28 Tamze.

29 Projekt zostat opisany przez architekta Raimondo
Guidacci, Trasformare una cappella funeraria di
famiglia, - portal The Plan, http://www.theplan.it/

kaplicach wyraZne jest dazenie do wpisania
w strukture budynku jego symbolicznego
wyrazu przez wykorzystanie w przestrzeni
znaku krzyza.

Jednym z ciekawszych przyktadéw
nowych poszukiwan jest kaplica grobowa
w Murcji w Hiszpanii zaprojektowana
przez studio Clavel Arquitectos. Pojawia
sie w tym projekcie idea podwéjnego ko-
dowania wnetrza i zewnetrza. Budowla
moze przypominaé nieco origiami, tym
samym zblizajac sie do takich projek-
tow jak: Max Reinhardts Haus Petera
Eisenmana czy muzeum sztuki wspétcze-
snej w Tel Avivie projektu studia Preston
Scott Cohen, a takze realizacje biura Zahy
Hadid - szczegdlnie projekt dla Hoxton
Square w Londynie z 2006 r. Istotnym
elementem tego zatozenia jest miejsce
jakie zajmuje ono w przestrzeni cmenta-
rza.Jego forma zewnetrzna niewatpliwie
wyrdznia sie, a jednoczesnie - wprowa-
dzona w rzad kaplic - nie zaktdca istot-
nie jego rytmu. Ztozona struktura ma za
zadanie ksztattowanie prywatnej strefy
o charakterze kontemplacyjnym, ktéra
zZostaje wyjeta z otaczajacej przestrzeni.
Jednoczesnie zachowany zostaje rodzaj
transmisji miedzy §wiatem zewnetrznym
iwewnetrznym. Kaplica jest asymetrycz-
na konstrukcja, struktura o jasnych scia-
nach boeznych i ciemnej fasadzie. Ukryta
zostata w niej specjalna struktura drzwi.
Jest tylko jeden sposdb ich otwarcia, ktd-
ry zna wytacznie zleceniodawca. W ten
sposéb hiszpanscy architekei, nie tylko
chronig wnetrze, ale akcentuja symbo-
liczna granice przestrzeni zycia i §mierci.
Po wejsciu do Srodka ujawnia sie fanta-
styczna nieregularna struktura wnetrza
uformowana z krysztatowych, ostrych
form. Jej charakter architekei poréwnali

webzine/architettura-italiana/trasformare-una-cap-
pella-funeraria-di-famigliatsthash.xJkg9kdz.dpuf
[dostep 7 V11 2015].



do chmury, ktéra ma nasuwac kulturo-
we skojarzenia z duchowa strona naszej
natury. Przebija przez nia storice - blask
boskosci®°. Jest to dostepne jednak jedynie
dla tych, ktérzy przekrocza symboliczny
labirynt bramy.

Materiatem, po ktéry coraz czesciej
siegaja tworcy kaplic, sa stopy metali.
Technika komputerowego projektowa-
niaielektronicznie sterowanego procesu
produkcji data mozliwosci, ktére chetnie
wykorzystuje cze§¢ wspdtezesnych ar-
chitektéw, tworzac unikatowe projekty.
Trend ten narazie nie jest bardzo widoczny
w architekturze europejskich cmentarzy.
Niemniej, pojawiaja sie pierwsze obiek-
ty, w projektach ktérych wykorzystano
te mozliwosci. Jest nim, obok wczes$niej
przedstawionych realizacji, takze ka-
plica w Murcji autorstwa hiszpanskich
architektéw Amparo i Andres Martinez
Vidal, bedaca potaczeniem betonowych
powierzchnii delikatnej gietej stali®. W ich
podejsciu: ,religia ksztattuje skompliko-
wane sytuacje, polaryzujac i wprowadza-
jac przeciwienistwa - piekto i niebo, dwa
przeciwstawne bieguny” twierdzit Amparo
Martinez Vidal**. Jednoczesnie podkresla-
jac, ze celem byto skomplikowanie tego,
co byto proste, w taki sposéb, aby wypra-
cowac co§ innowacyjnegos. Na zewnatrz,
konstrukeja jest optycznie rozdzielona na
dwie czesci. Pierwsza jest prostoliniowy
korpus betonowy, podzielony otworami

30 Kaplica grobowa w Murcji, Panteén Nube, Manuel
Clavel Rojo, Clavel Arquitectos., Newer story Older
story”. Panteén Nube by Clavel Arquitectos, ,Dezeen
Magazine”, http://www.dezeen.com/2011/06/22/pan-
teon-nube-by-clavel-arquitectos/ [dostep 7VI1.2015].

31 L. Costanza, Around the Globe in High-Design Architec-
ture of Death, portal ,,Curbed.com”. [dostep 7.VI1.2015].

32 Concrete and steel mausoleum for an engineer complet-
ed at Spanish cemetery, ,Dezeeen Magazine”,
http://www.dezeen.com/2014/05/08/con-
crete-steel-mausoleum-murcia-martinez-vidal/
[dostep 7VI11.2015].

33 Tamze.
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niewielkich poziomych plastréw, nato-
miast drugim jest lakierowana stal, ktéra
zastania wejsciess. Przy czym zaden z tych
elementow nie stanowi struktury nosnej
- funkcja tajest petniona przez podtynko-
Wwo umieszczong armature. Beton w tym
projekcie stanowi przeciwwage dla stalo-
wego szkieletu, ktéry jest w rzeczywistosci
elementem konstrukcyjnyms. Elewacja
jest rozcieta przez dwa, niezbyt szerokie,
poziome pasy. Przebiegaja one po obwodzie
konstrukeji, dzieki czemu §wiatto dzienne
przenika do jej wnetrza. Lacza sie z one mo-
tywem drzewa, ktére wpisane jest w jedna
Scianke, a takze powtdrzone sa w ksztatcie
okna, usytuowanego nad wejsciem. To, co
jest fizyczne i to, co jest tektoniczne, re-
prezentowane jest przez zbrojony beton.
Tym, co taczy wewnetrzna zewnetrzna
strone konstrukcji - sa owe dwie poziome
linie okien®*. Elementem dominujacym we
whnetrzu jest zelazna, a mimo tego zdajaca
sie unosi¢ w powietrzu, rzezba Chrystusa.
Martinez Vidal tak powiedziat o tej kon-
cepcji: ,Malarstwo iluzjonistyczne jest
technika, ktéra z definicji prébuje oszukaé
nasz wzrok za pomoca perspektywy, cie-
niowaniaiinnych ztudzen optycznych,
tworzac zintensyfikowang rzeczywistos¢
lub przedstawienie rzeczywistosci™”.
Wtasnie owa intensyfikacja rzeczywistosci
wydaje sie by¢ gtéwna idea tego projektu.
Podczas Swiatowych targow fu-
neralnych, ktére odbywaja sie w Bolonii,
w roku 2010 projektanci Stefania Albertini
i Giampiero Moioli pokazali studyjny model
kaplicy grobowej. Jego gtéwnym punktem
symbolicznym, a jednocze$nie dominujacym

34 L. Costanza, dz. cyt.

35 Concrete and steel mausoleum for an engineer complet-
ed at Spanish cemetery, ,Dezeeen Magazine”,
http://www.dezeen.com/2014/05/08/con-
crete-steel-mausoleum-murcia-martinez-vidal
[dostep 7 V112015].

36 Tamze.

37 Tamze.
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elementem kompozycyjnym sa schody. Przedstawione projekty to oczy-
Zbudowane zostaty z naktadanych na sie- wiscie tylko wycinek do§¢ licznej nowej

bie modutéw w taki sposéb, ze stojac we produkeji kaplic. Reprezentuja one trzy
wnetrzu mielibySmy wrazenie otwierania dominujace trendy. Pierwszy, o charakterze
sie przestrzeni. Wprowadza to podwdjne zachowawczym bedacy kontynuacja za-
kodowanie - zewnetrzne i wewnetrzne. stanych form, gdzie pojawia sie jedynie ich
To drugie ukierunkowane jest na pozama- powolna modyfikacja. Drugi - §wiadomie
terialna, transcendentna rzeczywistosé siegajacy do neomodernistycznych tenden-
poprzez dazenie do uzyskania wrazenia cji, przede wszystkim w duchu konceptu-
dematerializacjis. alnego postminimalizmu. Wreszcie trzeci,

w ktérym pojawia sie my$lenie oparte na
ideach dekonstrukeji formy oraz podwdéjne

38 Ida Chicca, TANEXPO 2010 -- Tombstones and funerary Lodowarie formu%ujqce relach votghina o

chapels, strona Targéw Funeralnych w Bolonii, www.
tanexpo.com [dostep 7 VII 2015]. zewnetrza.
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6.Amparo i Andres Martinez Vidal,
Panteén para un Ingeniero, Murcja,
< Hiszpania, 2013, fot. za David Frutos

KONTEKST KULTUROWY

Kaplice grobowe ulokowane na
cmentarzach maja liczne uwarunkowania,
ktére niewatpliwie decyduja o ich formach.
W pierwszej kolejnosci jest to specyfika
miejsca silnie zdeterminowanego przez
kontekst religijno-duchowy. Do tego do-
chodza zaleznosci kulturowe, a nierzadko
takze historyczne. Wszystkie one znajduja
swoéj wyraz takze w prawnych umocowa-
niach zdecydowanie ograniczajacych nad-
mierny indywidualizm wznoszonych pro-
jektéw. Kolejnym punktem sa ograniczenia
spoteczne, oczekiwania i mozliwosci eko-
nomiczne rodziny, a takze trwato§¢iod-
pornos¢ na warunki atmosferyczne, a cze-
sto takze potencjalne akty wandalizmu. To
oczywiscie tylko niektére z uwarunkowan.
Sprawiaja one jednak, ze bardziej odwaz-
ne wizje architektoniczne w przestrzeni
cmentarza realizowane sa zazwyczaj w in-
nych typach budowli - kaplicach cmentar-
nych, kolumbariach, krematoriach itp.»

W wiekszosci wypadkéw dominuja tenden-
cje, ktére mozna widzie¢ jako bliskie neo-
modernizmowi. Jest to jednak raczej kon-
tynuacja jezyka wypracowanego w drugiej
potowie XX w. niz przekraczanie postmo-
dernistycznych (w rozumieniu postmoder-
nizmu lat 80./90.) tendencji.

Obecnos¢ tych ostatnich w prze-
strzeni cmentarza jest sprawa wielce ztozo-
na. Jednak architektura postmodernistycz-
naw stylistyce lat 8o/90. pojawia sig rzadko,
a szczegdlnie nie jest przyjeta dla cmentar-
nych kaplic. Przedstawione realizacje skta-
niaja sie przede wszystkim ku neomoder-
nistycznej recepcji postmodernizmu, przy
zalozeniu, ze postmodernizm opiera sie na
zasadzie, ze komponowanie i kompilowanie
zastepuje kreacje, za$ znalezienie jednej

39 Np. krematorium Asplund Woodland Cemetery oraz
na Litwie w Kiejdanach, kaplica cmentarna w Zgornji
Tuhin, rozbudowa cmentarza w Gubbio, kaplica cmen-
tarna w Ingelheim Frei-Weinhei
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uniwersalnej idei jest niemozliwe. Ow neo-
modernizm w wypadku realizacji cmen-
tarnych czesto wprost wpisuje sie w ten-
dencje postminimalistyczne, niekiedy za$
operuje bardziej ztozona forma. Surowosé
projektéw zostaje, do jakiego$ stopnia,
przetamana w trzech ostatnich zaprezento-
wanych koncepcjach. Ich ztozona struktura
zdaje sie przekracza¢ neomodernistyczne
myslenie w kierunku dekonstrukcyjnych
poszukiwan.

Jednoczesnie wazne dla wspétcze-
snej architektury aspekty high-tech, eks-
perymentowanie z materiatem, a takze
tendencje ekologiczne, zdaja sie nie mie¢
szerszego wptywu na architekture ka-
plic grobowych. Podobnie eksperymenty
z materiatem jedynie w bardzo niewiel-
kim stopniu wptywaja na charakter bu-
dowli. Wazna jest natomiast tendencja
do indywidualizmu i odwotywania sie do
pod$wiadomych reakcji. Nawet jezeli 6w
emocjonalny stosunek budowany jest in-
tuicyjnie, to jego korzeni winnismy szukac
nie tyle na poziomie psychoanlitycznym,
co kognitywistycznym i estetykineuro-
nalnej. Chodzi przede wszystkim o od-
dziatywanie na emocje. Projekty kaplic
nie skupiaja sie na klasycznej dla tego typu
obiektéw funkeji ochronnej - wydzielenia
miejsca wiecznego spoczynku z prze-
strzeni zycia. Akcentowana jest przede
wszystkim tre§é¢ symboliczna. Chociaz
wyrastaja z historycznego kanonu, nie
siegaja don przez proste ikonograficzne
wzorce. Charakterystyczne jest raczej po-
szukiwanie takiej gry przestrzeni, §wiatta,
materiatu i odbi¢, ktérej uksztattowanie
isymbolika sprzyja¢ beda indywidualnej
kontemplacji. Rozwiazania takie nie moga
dziwié, zgodne sa bowiem z aktualnymi
tendencjami architektonicznymi. Wyrazne
jest dazenie do dematerializacji i podwdjne-
go kodowania. Z jednej strony zewnetrzna
materialna bryta, z drugiej jej nakierowane
na do§wiadczenie transcendencji wnetrze.
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7. Stefania Albertinii Giampiero Moioli,
koncepcja kaplicy grobowej, 2010

Bryta otwarta na czysto sensoryczne bodz-
ce, ktére wzmacniaja poczucie doSwiadcze-
nia ,innego”. W tym kontekscie wiekszos¢
z nich w mniejszym stopniu skupia sie na
osobie zmartego, bardziej na odczuciach

i doswiadczeniach jego najblizszych. To
przede wszystkim im oraz ich pamieci
zaczyna stuzy¢ kaplica grobowa. Owa
~pogtebiona duchowos§¢” wykracza poza
charakter obrzedowy i formutuje indywi-
dualistyczne podejécie (gdzie od rytuatu
wazniejsza jest relacja). Tym samym zdaje
sie dobrze wpisywac¢ w §wiat zaposred-
niczony, gdzie znaczenie wydarzenia jest
wtérne wobec do§wiadczenia medium.

Z jednej strony budzi niepokdj, co wta-
Sciwie jest naszym do§wiadczeniem - do
jakiego stopnia jest ono zapo§redniczone
wobec miejsca. Estetyczna atrakcyjnosé
skrywa jego medialna strukture, wobec
ktérej stajemy sie bezbronni.

Z dokonanego przegladu wybranych
obiektéw wydaje sie, ze pomimo posunietej
typizacji form cmentarnych, nadal istnie-
je miejsce na trwate indywidulne miejsca
upamietnienia. Podobny proces mozemy
zreszta obserwowaé w przypadku pomni-
kéw nagrobnych. Niemniej realizacje takie
naleza do rzadkosci. Cechuje je oryginal-
nos§¢ formy oraz, do pewnego stopnia, réz-
norodnosé materiatéw. O ile jednak same
rozwiazania formalne sa znaczaco rézne
- cotez jest cecha charakterystyczna, to
obserwowac¢ mozemy przede wszystkim
dazenie do tworzenia form pozwalajacych
na indywidualizacje do§wiadczenia $mier-
ci. Wpisane jest to w - charakterystyczne
dla naszej kultury - zmaganie sie obrazu
indywidulanego z masowym.

W powyzszym kontekscie trudno
nie postawié pytania o to, czy religijne
do$wiadczenie wobec §mierci, w jego do-
tychczasowej formie, jest w ogdle jeszcze
mozliwe do obronienia? Nagrobek i cmen-
tarz zajmuja miejsce szczegdlne w kultu-
rze wizualnej. Tylko pozornie stanowia

9%

materialne i wizualne §wiadectwo ist-

nienia, usilnie poszukiwanej we wspét-
czesnym §wiecie autentycznosci. Prawda
jest, ze realno§¢ cmentarza nie zostaje
zastapiona (przynajmniej na razie) przez
przestrzen wirtualna. Nie oznacza to jed-
nak uniezaleznienia sie od dyktatu obrazu
generowanego przez technologie. Powstaja
obiekty o pozornie symbolicznej struktu-
rze. W istocie sg efektem formutowanych
elektronicznie wizualizacji, stanowiacych
odpowiedz i kontynuacje obrazéw zasta-
nych. Projektant zostaje sprowadzony do



roli posrednika, ktéry nie tyle wytwarza
struktury, co poSredniczy wich genero-
waniu. Sama w sobie interesujaca gra for-
ma, wyczerpuje wszelka tres¢ i wszelkie
doSwiadczenie. Ono zas$ zostaje narzucone
przez recepcje medium, Wykreowanego
tylko po to, aby formutowaé nastepny i ko-
lejny obraz. Nie podlega on cztowiekowi,
ale wynika z samo generujacego sie kodu
wizualnego. Swoistej struktury, w ktérej
ukryte jest wszelkie znaczenie, a jedno-
cze$nie absolutna pustka notacji kodu,
ktéry skierowany zostaje na samego siebie,
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wykorzystujac nasze wizualne przyzwy-
czajenia. Technologia przejmuje dominacje
nad nasza recepcja, sprowadzajac nas do
roli posrednikéw, ktérzy zatracaja kontakt
z rzeczywisto$cia narzecz jej interpre-
tacji wynikajacej z recepcji narzuconej
przez medium.

Fotografie autor oraz Pedro Alexandre Dias

(za: www.divisare.com), David Frutos (BISimages),
Armazenar Ideias (za: www.armazenarideias.com),
Viéclav Sedy (Genova Photo)

Wizualizacja za portalem www.tanexpo.com
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