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Klopotliwa klasyka

Pretekstem do napisania niniejszego tekstu stala sie wystawa zorganizowana

w piecdziesiaty rocznice Smierci wybitnego rzezbiarza'. Tekst, ktory rozpoczat sie jako zapis
wrazZen recenzenta, szybko zrodzil potrzebe glebszego namystu nad stanem badan polskiej
rzezby okresu miedzywojennego. Ranga osrodka, w ktorym ekspozycja miata miejsce, jak

i klasa rzezbiarza, pozwalajg wykorzystac to wydarzenie jako impuls do pytania o konieczne
perspektywy badan i przewartosciowania dotychczasowych ocen. Strategia kuratorska
postuzyla jako trafna diagnoza trudnosci, jakie sprawia powrot do klasyki.

KATARZYNA CHRUDZIMSKA-UHERA

Jan Szczepkowski (1878-1964) nalezy do grona
nielicznych rzezbiarzy, ktérzyjeszcze za zycia
doczekali sie krytycznego podsumowania
dorobku. W 1957r. Joanna Szczepiriska opubli-
kowata niewielki zarys monograficzny dzia-
falnosci mistrza, uzupemiony trzydziestoma
ilustracjami®. Opracowanie to, w znacznej
mierze oparte nawspomnieniach i wartosciu-
jacych opiniach samego artysty, prezentowato
Szczepkowskiego przede wszystkim jako twor-
ce stylu narodowego, konstruujac model (nie
wolny od mitéw i przemilczen)na dtugo okre-
slajacy pozycje rzezbiarza w historii polskiej
rzezby. Szczepinska wpisata kanoniczny zestaw
dziet Szczepkowskiego (do dzi§ ocbowiazujacy)
do narodowej skarbnicy kultury. Wage tej pu-
blikacji wzmacnia fakt, ze pierwsze monogra-
ficzne opracowanie po§wiecone artyscie ukaza-
to sie dopiero piec¢dziesiat lat péZniej:. Obecnie
ugruntowaniuipopularyzacji wiedzy orzez-
biarzu sprzyjaja badania nad kultura okresu
miedzywojennego, prowadzone przez history-
kow sztuki szczegdlnie intensywnie i owocnie

1Jan Szczepkowski (1878-1964) Wystawa jubileuszowa
z okazji 50. rocznicy §mierci artysty. Muzeum Rzezby
Wspélcezesnej, Ororisko, 28 czerwea - 21 wrzednia 2014,
kurator: M. Bartoszek.

2. Szczepinska, Jan Szczepkowski, Warszawa 1957.

3 K. Chrudzimska-Uhera, Jan Szczepkowski. Zycie i twor-
czoéé, Milanédwek 2008.

w ostatnich dwu dekadach. Badania te zostaty
zapoczatkowane jeszcze w ubieglym stuleciu
przez tak zastuzonych badaczy jak Irena Huml
iAndrzej K. Olszewski - ktorzy wiaczyli dzieto
Jana Szczepkowskiego w kanon kultury okresu
miedzywojennego, a Anna Sieradzka umiescita
tworce Kapliczki Bozego Narodzenia w Scistym
gronie rzezbiarzy polskiej art déco. Stan wiedzy
na temat rzezbiarza wzmaga powszechne dzis
zainteresowanie mitosnikéw sztukiikolekcjo-
neréw wytworami kultury lat 20.130. XX w.
Nie miat natomiast Szczepkowski szcze-
§cia do indywidualnych prezentacji swego do-
robku. Ostatnia bardziej znaczaca ekspozycja
-majaca miejsce jeszcze za zycia tworcy, byt
pokaz zespotu jego szesnastu rzezb podczas
XXIBiennale w Wenecji w 1938 r.* W kolejnych
latach nieliczne dzieta artysty pojawiaty sie
jedynie na zbiorowych wystawach przeglado-
wych. W setna rocznice urodzin rzezbiarza,
latem 1978 r., oficjalna dziatalnos¢ rozpoczeto
jego muzeum, urzadzone i prowadzone przez
corke artysty w rodzinnej willi w Milanéwkus.

4 XXI Esposizione Biennale Internazionale d'Arte - 1938.
Catalogo, s. 255, 256, il. 74.

5 Na kolekeje muzeum sktadaty sie gldwnie gipsowe
projekty rzezb (portretéw, dekoracii architektoniczney,
medali) oraz drewniany Oftarz Wniebowziecia Naj-
Swietsze] Marii Panny (obecnie jako depozyt w Mu-
zeum Tatrzanskim w Zakopanem).



Obecnie obiekt ten, wraz z pracownia rzez-
biarska oraz spuscizna artystyczna, jest wta-
snoscia Miasta Milanéwek, jednak publiczna
dostepnos¢ kolekeji pozostaje ograniczona.
Tym cenniejsze sa dziatania przypominajace
sylwetke Jana Szczepkowskiego i dorobek tego
znaczacego i wybitnego rzezbiarza. Pierwsza
tego typuinicjatywa byta wystawa zorganizo-
wana dopiero czterdziesci pie¢ lat po Smierci
artysty -w 2oo9r., w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie®. Ekspozycji tej, ze wzgledu na
jej skale, nie wypada nazwac retrospektywna,
niemniej prezentowata wszystkie znaczace
etapy zycia i twoérczosci rzezbiarza. Szczegdlnie
wyeksponowane zostaty dwa czynniki, naj-
bardziej wyraziScie budujace indywidualnosé
artystyczna Szczepkowskiego: styl narodowy
ijego manifestacjaw Paryzuw 1925r., oraz
rola mecenatu panistwowego - ktérego efek-
tem byt imponujacy dorobek oraz aktywnosé
artysty w okresie miedzywojennym i po roku
1945. Waznym zadaniem wystawy byto przy-
wotanie w miare pelmego obrazu dziatalnosci
zawodowej Szczepkowskiego, przy jednocze-
snym umieszczeniu go w kontekscie realiow
historycznych, z ktérymi twoérczos¢ rzezbiarza
byta sprzegnieta.

Kiedy w Muzeum Rzezby Wspétczesnej
w Oronisku postanowito wykorzystac piecdzie-
siatarocznice Smierci Jana Szczepkowskiego,
by zorganizowa¢ wystawe o charakterze
retrospektywnym (28 VI-21 X 2014), prestiz
instytucji, jak réwniez atrakcyjna przestrzen
ekspozycyjna - zapowiadaty wydarzenie o do-
niostym znaczeniu i rozmachu aranzacyjnym.
W Muzeum Rzezby Wspétczesnej zgromadzo-
no - poraz pierwszy - wiekszos¢ znaczacych
dziet artysty. Przestrzen Muzeum pozwolita
naich wyeksponowanie w korzystnej per-
spektywie. Czes¢ dziet wydobyto na te okazje
z muzealnych magazynéw, niektére pokaza-
ne zostaty po raz pierwszy po gruntownych

6 Jan Szczepkowski (1878-1964). W stuzbie sztuce, w stuz-
bie ojczyznie, Muzeum Niepodleglodci w Warszawie,
11.X1.2009 - 21.11.2010.
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pracach konserwatorskich’. Jubileusz sktaniat
do oczekiwania wystawy monograficznej,
ugruntowujacej pozycje Szczepkowskiego i po-
glebiajacej wiedze o dorobku mistrza. Bogaty,
dobrze zachowany i skatalogowany dorobek
rzezbiarza, opracowane dzieje jego artystycz-
nego i prywatnego zycia stawiaty kuratorke

w komfortowej sytuacji pracy na rozpoznanym
materiale w oparciu o dostepny stan badan.
Dawaty mozliwo§¢ formutowania nowych
pytar, krytycznego spojrzenia na - znany juz
przeciez - dorobek artysty. Dawaty nadzieje

na ujrzenie wybitnych, klasycznych obiektéw
w perspektywie wspétczesnoscei.

‘Wobec przywotanego powyzej stanu
badan tym bardziej zaskakujace sa intencje
przy$wiecajace organizatorom wystawy.
Monika Bartoszek w tekscie podsumowuja-
cym wydarzenie o§wiadcza: ,Obecnie, nawet
w gronie fachowcéw, mato kto pamieta o jego
[Szczepkowskiego] miedzynarodowych suk-
cesach, mato kto kojarzy konkretne dzieta,
mato kto zdaje sobie sprawe z rozlegtych za-
interesowan i catego wachlarza technik jakie
byty jego udziatem™. O ile zdanie takie byto
prawdziwe jeszcze dekade temu, dzi$§ moze
budzié jedynie zdziwienie. Trudno zrozumiec,
dlaczego celem wystawy, jak i towarzysza-
cej jej publikacji albumowej, nie uczyniono
krytycznego, kontekstualnego spojrzenia
nadorobek mistrza, w zamian proponujac
upomnienie sie o miejsce w historii kultury
dlarzezbiarza, ktéry posiada stabilna pozycje
w panteonie twdrcéw pierwszej potowy XX
stulecia. Widzom zaproponowano znany juz
kanon dziet, a zalete wystawy mozna upatry-
wac¢ gtéwnie w fakeie, ze w jednym miejscu
po raz pierwszy zgromadzono wysokiej klasy
obiekty rozproszone po zbiorach i magazy-
nach muzealnych. I wtasnie owa kompletnosé
eksponowanego materiatu mogta stac sie

7 Obiekty ze zbioréw Miasta Milandwek.

8 M. Bartoszek, Sposéb na klasyka. O jubileuszowej
wystawie Jana Szczepkowskiego, ,Oronisko. Kwartalnik
rzezby” 2014, nr 4(97), s. 4.
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mocna strong wystawy. Niestety, kuratorka
zrezygnowata réwniez z retrospektywnego
charakteru prezentacji. Jak argumentowata,
wprawdzie ,projekt aranzacji uwzgledniat
rézne okresy twoérczosci Szczepkowskiego;
miat takze dawa¢ Swiadectwo niezwyktosci
iwszechstronnosci jego talentu”, jednakze
+nie wszystko dato sie[...] pokazaé™. Ta oczy-
wista konstatacja zamyka dyskusje, niemniej
prowokuje namyst nad tym, dlaczego poka-
zano wtasnie taki zestaw dziet? Czy zadecy-
dowata dostepnos¢ obiektéw i mozliwosci
ekspozycyjne os§rodka? A takze: czegoizja-
kich powodéw postanowiono w Ororisku nie
eksponowac?

Uktad ekspozycji podporzadkowa-
ny zostat chronologii. Poniewaz nie znamy
zachowanych dziet artysty z czasu jego
nauki (w c.k. Szkole Zawodowej Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, w Szkole
i Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie) okres
ten nie mégt znalezé swojej wizualizacji na
wystawie w postaci obiektéw. Narracje rozpo-
czynat wiec okres mtodopolski, zilustrowany
ekspresyjna figura Nad przepascig (ok. 1900).
Nieopodal ustawione zostaty dwie wersje
{odlew gipsowy i brazowy) urzekajacej kom-
pozycji symbolicznej Macierzyristwo (ok. 1905 -
z niezrozumiatych powodéw okreslonej przez
kuratorke ,na poty ludowa wizja™). Dalej widz
odnajdywat studia typéw wiejskich dziew-
czat, ze znakomita, unikalna w twérczosci ar-
tysty, grupaDziewki (1903-1904) - wciaz prze-
konujaca sita psychologicznej charakterystyki
modelek. To jedna z bardziej interesujacych
rzezb, ktérej oryginat mozna byto zobaczyc
dzieki wystawie. Wypozyczona z muzeal-
nych magazynéw, niegdys zdobita ekspozycje
stata Muzeum Narodowego w Krakowie.
Te cztery podkrakowskie Gracje sa przy-
ktadem konsekwencji wyciagnietych przez
Szczepkowskiego z lekeji Rodina, ale i inwen-
cji mtodego adepta sztuki, prébujacego ujac

9 Tamze, s. 5.

10 Tamze, s. 6.

w tym zadaniu rzezbiarskim rézne punkty
widzenia kobiecej postaci. Uzupetnienie
okresumiodopolskiego stanowita ekspozycja
ceramiki wytworni J6zefa NiedZwieckiego
w Debnikach, w ktérej Szczepkowski przez
krétki czas (1902-1907) petnit funkeje kierow-
nika artystycznego. Po raz pierwszy obiekty
te zostaty pokazane w takiej liczbie™, co byto
stuszna decyzja kuratorki. Atrakcyjnie ekspo-
nowane, poprzez swoja barwna odmiennosé
dziataty jako ciekawy kontrapunkt tej czesci
wystawy. Niemniej, dowodza wyraznej nie-
konsekwencji w kuratorskiej strategii, zakta-
dajacej ograniczenie ekspozycji do obszaréw
stanowigcych zasadnicza forme wypowiedzi
artysty. W taki wtasnie sposéb uzasadniono
pominiecie na ekspozycji twdérczosci z okre-
su pierwszej i drugiej wojny Swiatowej'?,

ale z nieznanych powodéw uwzgledniono
wspomniane obiekty ceramiczne, jak réw-
niez unikatowe w dorobku rzezbiarza pro-
jekty wyposazenia wnetrz: mosiezna lampe
(1913) i komplet mebli do jadalni willi wtasnej
w Milanéwku (lata 30. XX w.).

Istotna merytorycznie cze$¢ oronskiej
wystawy stanowity obiekty z okresu mie-
dzywojennego, okreslone przez kuratorke
jako ,to, co najwazniejsze” w ocenianym z dzi-
siejszej perspektywy dorobku rzezbiarzas.
Rzeczywiscie, lata 20.1 30. XX w. byty czasem
najwiekszego uznania Jana Szczepkowskiego
w §rodowisku zawodowymi artystycznym,
ale doda¢ trzeba, ze o uznaniu tym decydowato
wpisanie przez rzezbiarza wtasnej twoérczosci
w dyskurs narodowy. Natomiast pod wzgle-
dem formalnym dzieta z okresu miedzywo-
jennego prezentuja jakos¢, techniczna biegtosé
iartystyczna warto§¢, ktore rzezbiarz osia-
gnatjuz przed 1918 r. Kuratorka dostrzegta ten
zwiazek pomiedzy kolejnymi etapami twor-

11 Czes¢ obiektéw ze zbioréw Muzeum Mazowieckiego
w Plocku znalazta sie wezednie] na wystawie w Mu-
zeum Niepodleglosci w Warszawie (2009).

12 M. Bartoszek, dz. cyt., s. 5.

13 Tamze, 5. 7.



czo$cirzezbiarza, stawiajac u genezy dziet art
déco projekty z lat 1917-1918 (dekoracje domu
Towarzystwa Rolniczego w Krakowie, rzezby
w ottarzu §w. Antoniego w Krzeszowicach™,
epitafium matki). Ocenitarealizacje

w Krzeszowicach za poczatek zwrotu w twoér-
czo$ci Szczepkowskiego - mimo ze figury
aniotéw wiericza raczej mtodopolsko-symbo-
liczny okres pracy artysty. Przywotujac - jak
go okresla - rewolucyjny projekt nagrobka hr.
A. Potockiego, wskazata moment, w ktérym
Szczepkowski miat - jej zdaniem - odrzucié
realizm i opowiedzie¢ sie po stronie sztuki
awangardowejs. Twérczos¢ Szczepkowskiego
z nurtem realizmu, a tym bardziej awangar-
dyzmem, nie miata wiele wspdlnego. Dlatego
mozna przypuszczad, ze kuratorka ,awangar-
dowo$¢” rozumie jako ,nowoczesnosé” i ,po-
stepowos¢” w dziedzinie srodkéw artystycz-
nej wypowiedzi. Przypuszczenie takie zdaje
sie potwierdza¢ réwniez koncepcja prezentacji
dorobku Szczepkowskiego w porzadku chro-
nologicznym, ktéry narzuca myslenie o ewo-
lucyjnym rozwoju jego twérczosci. Jak mozna
dalej zgadywac, postepowos§¢ uznana zostata
za synonim wartosciowosci. Kuratorka usituje
wiec wpisac Szczepkowskiego do kanonu arty-
stow modernizatoréw. Jednak tak definiowana
nowoczesnos¢ - w rozumieniu awangardowo-
Sciipostepu - nie moze by¢ adekwatna miara
dla dorobku tego rzezbiarza. Szczepkowski
nie jest rewolucjonista formy, wrecz prze-
ciwnie - odwotuje sie do tradycyjnej poetyki
iwzorcéw przesztosci. Idee, z jakich wyra-
stajego sztuka, dalekie sg od lewicujacych
postaw artystow awangardowych. Mozna
przypuszczad, ze kuratorka data sie zwies¢
potocznemu odczuciuy, iz klasyfikacja tworcy
poza kregiem modernizatoréw otwartych na
impulsy kultury zachodnioeuropejskiej i ame-
rykanskiej, oznacza uznanie jego twoérczosci

14 Blednie okreslone jako ,wystrdj prezbiterium”. Tam-
ze,s. 7.

15 Tamze, s. 7. Stwierdzenie dotyczgce ,awangardowe]
lekeji stylu Art Déco” pojawia sie réwniez nas. 8.

Instytut Historii S

za paseistyczna i szablonowa. Tego typu sady
uznac trzebaza fatszywe uogélnienia, a przy-
jete przekonanie, ze w polskiej kulturze od
ponad dwu stuleci trwa ,wojna nowoczesno-
§ciz tradycja™® doczekato sie juz krytycznej
dekonstrukeji, dobitnie sformutowanej przez
Andrzeja Szczerskiego”. Szczerski dowodzi,

ze tradycjonalizm nie stanowit i nie stanowi
przeszkody na drodze modernizacji, ktérej
wzorce nie musza by¢ zewnetrzne wobec pol-
skosci. Przywotujac przyktady miedzy innymi
twérczoéci Stanistawa Witkiewicza (1851-1915),
Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu
(1929)i modernistycznej architektury mie-
dzywojennej, udowadnia, ze nowoczesnos¢
mogta by¢ konstruowana przy wykorzystaniu
iw poszanowaniu dorobku rodzimej kultury
minionych epok®. Stawia tym samym postulat
reinterpretacji historii (sztuki i kultury), by
ukazac zwiazki polskiej tozsamosci z nowo-
czesnoscia w nowej perspektywie, faczacej
safirmacje polskosci ze wspdtpraca ze §wiatem
zewnetrznym™.

Postulaty Szczerskiego sa konsekwen-
cja kilkunastoletnich badan historykéw
sztuki, pracujacych nad nowa i bardziej ade-
kwatna perspektywa postrzegania sztuki
[IRzeczypospolitej. Badania te pozwolity na
krytycznarefleksje nad dotychczasowym sta-
nem badan. Ogniskowaty sie miedzy innymi
wokdt waznych miedzynarodowych ekspo-
zycjiz, wystaw Swiatowych - postrzeganych
przez badaczy jako wydarzeniapar excellence
nowoczesne, ajednoczesnie silnie osadzone

16 Opinia Jerzego Jedlickiego (Jakiej cywilizacji Polacy
potrzebujg. Studia z dziejow idei i wyobrazni XIX wieku,
‘Warszawa 2002, s. 68) cyt. za: A Szczerski, Cztery no-
woczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskief
XX wieku, Krakéw 2015, s. 8.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 19-78.

19 Tamze, s. 9.

20 Materialy z sesji naukowych Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie, publikowane pod redakejg naukowsa J.
Sosnowskiej: Wystawa paryska 1925, Warszawa 2007;
Wystawa paryska 1937, Warszawa 2009; Wystawa
nowojorska 1939, Warszawa 2012.

uki UKSW
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w tradycji. Ukazaty wystawy jako przestrzen
spoteczna, w ktdérej wspétistnieja dwustronne
relacje z publicznoscia. Odstonieta zostata zto-
zona strukturaideologiczna ekspozycji, wska-
zujaca na ich protomodernistyczny charakter,
ajednoczesnie ujawniajaca dowody myslenia
imperialnego, kolonialnego. W perspektywie
wspotczesnosci dostrzezono zapowiedZ pro-
cesow globalizacjiiredystrybucji kultury=.
Podkreslono, ze wystawy Swiatowe funkcjo-
nowaty w okreslonym kontekscie historycz-
no-politycznym, budujacym klimat, w jakim
dojrzewaty artystyczne projekty®. Powyzsza
perspektywa szczegdlnie adekwatna jest

w kontekscie dziet Jana Szczepkowskiego.
Rzezbiarz najwieksze uznanie zdobyt wéw-
czas, kiedy tworzyt jako artysta ,panstwowo-
twérezy”, aktywnie uczestniczacy w realizacji
projektu nowej kultury odrodzonego paristwa.
Brat udziat w trzech wielkich wystawach mie-
dzywojennych: paryskich 1925119371 oraz
nowojorskiej 1939 . W latach zo. wspéttworzyt
styl narodowy wywodzacy sie z mtodopol-
skich poszukiwan odrebnosci kulturowej,

z europejskiego odrodzenia wernakularnego

i witkiewiczowskiego stylu zakopianskiego.
Klasyczny dla tej narracji byt projekt Kapliczki
Bozego Narodzenia, ktéry stat sie synonimem
sukcesu Polski na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu wParyzuw 19251, a jednoczesnie
dzietem zycia swego autora. Rzezbiarz wpisat
sie rowniez w oficjalna sztuke dekady nastep-
nej, w ktérej akcentowano role i znaczenie
panstwa inicjujacego nowoczesny rozwoj
kraju. Realizowane wtedy projekty, zaréwno
w sferze gospodarczo-przemystowej (Gdynia,
COP)jak i propagandowo-artystycznej, cha-
rakteryzowaty sie rozmachemiznaczna
skala. Kultura akcentowac¢ miata wielkos¢

21 Por. tamze.

22 By przywotaé chodéby: dwie wojny Swiatowe - otwie-
rajgce i wiericzace okres dwudziestolecia, rodzace sie
i dojrzewajace w tym czasie nacjonalizmy, swiatowy
kryzys gospodarczy.

narodu i aspiracje paristwa®. Przypomnijmy,
ze Szczepkowski uczestniczyt w licznych pro-
pagandowych ekspozycjach zagranicznych
pod egida TOSSPO, aw 1938 r. otrzymat indy-
widualny pokaz w ramach pawilonu polskiego
na XXIBiennale Weneckim.

Nawystawie oroniskiej ten okres re-
prezentowaty miedzy innymi autorskie re-
pliki fragmentéw Kapliczki Bozego Narodzenia
iptaskorzezb na sali obrad Sejmu. Trudno
bezkrytycznie zgodzi¢ sie na ich pozostawie-
nie w interpretacyjnej prézni. Zatrzymajmy
sie cho¢by przy Kapliczce Bozego Narodzenia.
Widz zostat pozostawiony w jej obliczu z pro-
pozycja podziwiania wirtuozerii, z jaka rzez-
biarz przemyslat budowanie formy gtebokim
Swiattocieniem i po mistrzowsku kompono-
wanym uktadem stojéw drewna. Za zbedna
uznano informacje na temat formuty stylu
narodowego, jaka dzieto konstruowato - for-
muty charakterystycznej dla tej wtasnie de-
kady, nieaktualnej juz w latach pézniejszych.
Ogladajacy wystawe nie otrzymat réwniez
mozliwosci poznania - jakze symptomatycz-
nej i pouczajacej - historii loséw Kapliczki po
jej paryskim sukcesie. Dzieje utraty i odzy-
skania przez obiekt tozsamosci, a nastepnie
uratowania go jako cennego dzieta dziedzic-
twa narodowego - mogty postuzy¢ za poucza-
jaca lekeje historii i patriotyzmu®. Kuratorka
nie widziata jednak sensu by ,,budowac pira-
midy znaczen, tam gdzie mamy do czynienia
z kunsztem w czystej postaci”. Jak uzasad-
niata: ,opracowania twoérczosci artysty|[...]
pozwalaja narezygnacje z poszukiwania dru-

23 Na ten temat: Estetyka dyskursu nacjonalistycznego

w Polsce 1926-1939, red. U. Schmid, Warszawa 2014.

24 Tomasz Merta, Podsekretarz Stanu w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 20 1X 2009
r. dokonat odstoniecia odrestaurowanego przez
polskich konserwatoréw ottarza - Kapliczki Bozego
Narodzenia, autorstwa Jana Szczepkowskiego, w ko-
Sciele parafialnym $w. Stanistawa w Dourges (region
Nord-Pas-de-Calais) we Francji. http://mkidn.gov,pl/
pages/posts/zakonczenie_prac_konserwatorskich_ol-
tarza_jana_szczepkowskiego_w_dourges_we_fran-
¢ji-407.php [dostep 18 1X 2015].



giego dna narzecz delektowania sie sztuka
sama w sobies. Dlaczego wiec, po pierwsze:
wobec dostepnosci obszernych publikacji,
wystawie towarzyszyta kolejna, de facto nie
wzbogacajaca stanu badan®? I po drugie: czy
wspotczesnego widza miata szanse zainte-
resowac propozycja wytacznie estetycznej
kontemplacji formalnej strony dziet?

W projektach Szczepkowskiego z okre-
sumiedzywojennego zapisane zostaly warto-
Sci patriotyczne, poczucie wspdlnoty, potrze-
ba budowania tozsamosci narodowej. O tym,
ze sa one nadal aktualne, przypomniata
zorganizowana przed trzema laty w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie wystawa
pt. Nowa Sztuka Narodowa. Prezentowata
»szczegdlny nurt, funkcjonujacy w polskiej
kulturze poza oficjalnym obiegiem sztu-
ki, rozwijajacy sie w opozycji do lewicowej
tradycji awangardowej™. Kuratorzy war-
szawskiej ekspozycji wyeksponowali dwa
zasadnicze aspekty tego, nazwanego przez
nich ,realizmu narodowo-patriotycznego”.
Pierwszy dotyczyt relacji miedzy tradycja
anowoczesnoscia, drugi dotykat kwestii
statusu Muzeum jako narodowej instytucji
sztuki, ktérej zadaniem powinno by¢ przeta-
mywanie we wspétczesnej kulturze podziatu
na ,dwie Polski". Retrospektywna wystawa
Jana Szczepkowskiego miata szanse wpisac
sie w ten interesujacy namyst nad potrzeba,

25 M. Bartoszek, dz. cyt, s. 9.

26 M. Bartoszek, Jan Szczepkowski (1878-1964), Ororisko
2014. Albumowa publikacja przytacza znane juz fakty
z zycia artysty, nie wzbogaca katalogu jego dziel, nie
rewiduje dotychczas obowigzujgeych interpretacji
tworczosel. W publikacji pojawia sie jeden nowy
obiekt - kolejny przyktad typowej dla rzezbiarza
formuly portretu rzezbiarskiego (poz. kat. 24), odno-
towad tez mozna 5 oryginalnych, niepublikowanych
wezeénie], prywatnych fotografii archiwalnych.

27 Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patrio-
tyczny w Polsce XXI wieku, Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie 02 VI-19 VIII 2012, http://artmu-
seum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa [dostep
14X 2015]).

28 http://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-naro-
dowa [dostep 14 X 2015].
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kondycja i forma polskiej sztuki narodowej.
Tym bardziej, ze zorganizowana zostata

w osrodku, w ktérym miejsce miata wystawa
dokumentujaca miedzynarodowy konkurs na
Pomnik Smolenski®. Otwarta formuta tego
konkursu pozwolita na zapis wyjatkowej,
spotecznej dyskusji. Data obraz oczekiwan
zwiazanych z forma upamietnienia narodo-
wych do§wiadczen wspdtezesnych Polakéw.
Warto byto te wiedze wykorzystac.

Jako kolejne, na wystawie w Oronsku,
zaprezentowane zostaty projekty
Szczepkowskiego z okresu po drugiej wojnie
Swiatowej, ktére kuratorka ocenita jako nie
odbiegajace stylistycznie od rzezb przedwo-
jennych, ale reprezentujace znacznie od nich
nizszy poziom artystyczny®. Tym samym
podkreslita ciggtos¢ pomiedzy twérczoscia
artysty w tych dwu tak odmiennych epokach,
réznigcych sie pozycja tworcéw, zakresem
ich wolnosci oraz powinnosci. O ile artystéw
zaangazowanych w propagande I RP, zdaniem
Ulricha Schmida, postrzega¢ moznanie tylko
jako uczestnikéw, ale aktywnych wspéttwor-
cow sytuacji spoteczno-politycznej kraju®,

o tyle socrealizm w tym wzgledzie przynidst
radykalna odmiane, narzucajac odgérnie jedy-
nie stuszng, obowiazujaca stylistyke. Tworca
nie byt juz reprezentantem wtasnych wartosci
ipogladéw, a sztuka przestata by¢ wyrazem
jego patriotycznej postawy. Artysci cieszacy
sie uznaniem przed wojna (rzezbiarze formatu
Szczepkowskiego i Dunikowskiego) byli chet-
nie wykorzystywani przez wtadze ludowsa,
jako legitymizacja ustroju nowego panstwa.
Ich rozpoznawalny i ceniony styl miat stuzy¢
zupetnie nowym treSciom. W historii wspét-
czesnej polskiej sztuki podkreslana jestjednak

29 Miedzynarodowy konkurs na opracowanie koncepcji
pomnika upamietniajacego ofiary katastrofy lotniczej,
ktéra miata miejsce pod Smoleniskiem 10.IV.2010 r.
Patrz: Pomnik Smoleriski, Oronsko 2012.

30 M. Bartoszek, Sposéb na klasyka..., dz. cyt., s. 9.

31 Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce..., dz. cyt,
5.380-394.
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relacja miedzy sztuka Il RP i PRL#. Poza ciagto-
Scia pokoleniowa twércow, istnienie takiego
zwiazku uzasadnia che¢ postrzegania udziatu
artystow w socrealizmie jako wynikuich uto-
pijnej wiary w historyczna moc sprawcza sztu-
ki. Wiara ta wyrasta¢ miataby miedzy innymi
ze spuscizny miedzywojennych doswiadczen.
W takim §wietle udziat artystéw w tworzeniu
sztuki przepojonej socjalistyczna ideologia
postrzegany by¢ moze jako dramatyczny
kompromis twércéw pragnacych zachowac
wiernos¢ sztuce zaangazowanej. Odbicie ta-
kiej strategii odnalez¢ mogliSmy na wystawie
Figury retoryczness, prezentujacej przyktady
warszawskiej rzezby architektonicznej 1918-
1970, sugerujacej spéjnosc ideowego zaanga-
zowania ijezyka formalnego realizacji przed-
i powojennych. W ekspozycji tej uwzgledniono
réowniez dzieta Jana Szczepkowskiego, po-
twierdzajac koniecznos§¢ pogtebionej refleksji
nad relacjami sztuki oficjalnej I RP i PRL.

+Czy minimalizm moze by¢ strategia
kuratorska?” - pyta Monika Bartoszek w pod-
sumowaniu swojego tekstu na temat oronskiej
wystawy Jana Szczepkowskiego. Zdaniem tym
jakby starata sie usprawiedliwic¢ ostroznosé
w stawianiu pytan i eksponowaniu kontro-
wersyjnych aspektéw twdrezosci klasyka”
- ostroznos¢, ktéra nie dotyczy jedynie tej,
przywotanej przez nas wystawy, ale §wiad-
czy¢ moze o szerszej strategii kuratorskiej CRP
Oronsko. Przypomnijmy zorganizowana przed

32 Por. m.in: E. Grabska, Lata 1914-18 i 1939-49. Z proble-
méw periodyzacji okresu zwanego dwudziestoleciem,
Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
1982, s. 25-45; W. Whodarczyk, Socrealizm. Sztuka pol-
ska wlatach 1950-1954, Krakéw 1991, s. 33-61. Z kolei
socrealizm jako wyjscie z kryzysu wiary w sztuke
poprzez powrdt do konwencji przedstawia P. Plotrow-
ski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s. 23.

33 Figury retoryczne. Warszawska rzeZba architektonicz-
na 1918-1970, Krélikarnia oddz. Muzeum Narodowego
w Warszawie, 14 VI. - 11 X 2015.

kilkoma laty w tym samym osrodku wystawe
Xawerego Dunikowskiegost. Zaréwno ekspo-
zycja, jak i towarzyszacy jej album-katalog,
wzbudzity watpliwosci zblizone charakterem
do przedstawionych powyzej*. Lechostaw
Lamenski zwracat uwage miedzy innymi

na nieuzasadniony merytorycznie wyboér
eksponatéw, brak krytycznego podejscia do
dorobku rzezbiarza, pomijanie kontrower-
syjnych epizodéw zycia i twérczosci mistrza.
Podobne zastrzezenia Lamenski zgtaszat pod
adresem towarzyszacej wystawie publikacji,
ktéra - jego zdaniem - nie miata ,drazni¢ ani
denerwowac¢ zbyt §miatymi spostrzezenia-
miiuwagami™®. Moznawiec potraktowaé
pozostawianie przez kuratorki CRP dorobku
klasykéw rzezby pozainterpretacyjnym
kontekstem jako symptom S§wiadczacy o po-
trzebie okreslenia narzedzi klasyfikacji rzezby
miedzywojennej. Zadanie stworzenia meto-
dologii lezy oczywiscie po stronie krytykow
ihistorykéw sztuki, ale zatowacé nalezy, ze
wspomniane ekspozycje nie staty sie okazja
do wspdlnego namystu nad ta problematyka.
Dyskusja taka powinna byta obja¢ przywotane
powyzej aspekty: powiazan rzezby z nacjona-
listycznym dyskursem, sztuki jako oficjalnej
reprezentacji pafistwa, wspotczesnego wy-
miaru stylu narodowego, pytania o dzisiejszy
wyraz patriotyzmu. Réwniez zagadnienia
bardziej szczegdétowe miatyby szanse w takiej
konfrontacji sie pojawi¢, jak np. wspomnia-
na juz refleksja nad zwiagzkami artystéw
miedzywojennych z socrealizmem. Kolejna
interesujaca kwestie moglo stanowi¢ szeroko
pojmowane zagadnienie ikonografii rzezby
dwudziestolecia, tego szczegdlnego okresu,

34 Niepokorny. Xawery Dunikowski. Muzeum Rzezby
‘Wspdlezesnej, CRP Ororisko 9 VII-18 1X 2011, kurator:
Joanna Torchata; Niepokorny. Xavery Dunikowski,
Ororisko 2011.

35 L. Lameniski, Wielki zapomniany? , Niepokorny. Xawery
Dunikowski”, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2012, nr 1(23),
s.101-105.

36 Tamze, s. 105.



w ktérym - po dtugim czasie - sztuka uwolnio-
na zostata od obowigzku odwotywania sie do
cierpienia, ofiary i martyrologii. Zastanowi¢
sie warto, w jakim stopniu oznaczato to real-
ne wyzwolenie twoércéw, a wjakim kultura
polska - jak sugeruje Urlich Schmid - nadal
pelnita charakter kompensacyjny*”. Na te-
mat nowych tematéwi ich uje¢ w dwudzie-
stoleciu powstaty juz pewne opracowania,
miedzy innymi majacy charakter ogélny
isyntetyzujacy - zarys autorstwa Aleksandry
Melbechowskiej-Lutys¢. Watek stowianskiej
mitologii w nacjonalistycznym dyskursie
Stanistawa Szukalskiego przeanalizowat
Lechostaw Lameniski. Joanna Sosnowska
podjeta interesujacy temat ikonografii wodza,
analizowany w oparciu o przedstawienia
upamietniajace Marszatka Pitsudskiego®. To
ujecie jest szczegolnie ciekawe w kontekscie
dorobku Jana Szczepkowskiego, daje nowa
perspektywe oceny projektéw pomnika
Marszatka, a zwlaszcza sarkofagu - obiektu
szczegdlnego w dorobku mistrza. Sarkofag
ten otoczony jest do dzis ogromna estyma
Polakéw, jego zmitologizowanie nie pozwala
jak dotad obiektywnie oddzieli¢ i oceni¢ rangi
artystycznej od aspektéw emocjonalnych,
politycznychiideologicznych, jakie w obiekcie
tym zostaty na trwate zapisane.

Obie zorganizowane w Oronsku

37 Zdaniem U. Schmida, w dekadzie lat 20. kultura akcen-
towata ,narodows wielko§é” Polski - odpowiadajac
w ten sposéb na trudng sytuacje panstwa doswiadezo-
nego skutkami Pierwsze] wojny i éwiatowego kryzysu.
W dekadzie kolejnej tagodzi¢ miata brak konstytucyj-
nej legitymizacji wiadzy. Estetyka dyskursu nacjonali-
stycznegow Polsce..., dz. cyt., s. 383-384, 393-394.

38 A. Melbechowska-Luty, Posqggi i ludzie. Rzezba polska
dwudziestolecia migdzywojennego (1918-1939), War-
szawa 2005, s. 258-297.

39 L. Lameniski, Stach z Warty Szukalskii Szczep Rogate
Serce, Lublin 2007.

40 ]. Sosnowska, Smutny rycerz - o polskiej rzezbie
pomnikowej, w:Estetyka dyskursu nacjonalistycznego
w Polsce..., dz. cyt,, s. 306-323. Tematyke te podejmuje
irozwija: 1. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja.
Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa
2012.
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wystawy mistrzéw - Dunikowskiego
iSzczepkowskiego - dowiodty, ze dzietarzez-
biarskie moga zostac zaprezentowane widzo-
wiw sposéb atrakeyjny i sugestywny. W tym
zakresie kuratorki zdaty egzamin celujaco.
Poprzez wyeksponowanie wartosci estetycz-
nych, odpowiednie o§wietlenie i aranzacje
przestrzeni wystawowej dowiodty, ze rzezba
ma potencjat, by w muzealnych przestrze-
niach wyzwoli¢ sie spod dominacji medium
malarskiego. W tym miejscu przywotaé nalezy
wazna krakowska wystawe Na drogach duszy,
prezentujaca twdérczosc¢ polskich rzezbiarzy
przetomu wiekéw XIX i XX w kontekscie do-
robku Gustava Vigelanda®. Jej niezwykta wi-
zualna atrakecyjnosé uzyskanazostata poprzez
szczegblna aranzacje przestrzeni oraz efek-
towne o§wietlenie obiektéw. O wadze mery-
torycznej ekspozycji zadecydowato natomiast
skonfrontowanie mtodopolskich dziet z gto-
$nymi, skandalizujacymi rzezbami Norwega
oraz wyeksponowanie nurtujgcego éwcze-
snych artystéw zagadnienia cielesnosci i zwia-
zanych z nim emocji. Wystawie towarzyszyt
katalog zawierajacy krytyczne teksty polskich
inorweskich badaczy. Nalezy mie¢ nadzieje,

ze te trzy duze projekty ekspozycyjne stana
sie zacheta do oddaniarzezbie miejsca w ga-
leryjno-muzealnych salach i objecia jej kry-
tyczno-naukowym namystem. Pozwolitoby
to na skonstruowanie obrazu rzezbiarstwa
polskiego pierwszej potowy XX stulecia, ktéry
ukazatby ztozono§¢ i atrakcyjnoscé tego okresu
taczacego tendencje uniwersalne, dotykajace
egzystencjalnych tresci ze specyficznie pol-
skim dyskursem narodowym; nawiazania do
nowoczesnych, awangardowych trendéw -

z zachowawczymi tendencjami historyzujacy-
mi, odwotujacymi sie do tradycji; sztuke zaan-
gazowanaz rzezba dekoracyjnai estetyzujaca.
To bytaby ciekawa wystawa.

41 Na drogach duszy. Gustav Vigeland a rzezba polska

okoto 1900, Muzeum Narodowe w Krakowie, 6 X
- 26 XII 2010.
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