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Kilka uwag
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Krzysztofa Boguszewskiego
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ALEKSANDER STANKIEWICZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

Krzysztof Aleksander Boguszewski nalezy
do nielicznych polskich malarzy nowozyt-
nych, ktérym poswiecono dos¢ duzo uwagi
w literaturze naukowej. Jednak od czasu
publikacji miedzywojennych nie prébowa-
no krytycznie przeanalizowacd jego arty-
stycznego dorobku i wskazaé w zwigzku
z tym nowych postulatéw badawczych.
Artysta byt wzmiankowany juz
w opracowaniach XIX-wiecznych starozyt-
nikéw i w literaturze krajoznawczej', ale
pierwsza i jak dotad najobszerniejsza anali-
ze obrazéw Boguszewskiego zawdzieczamy
Irenie Glebockiej-Piotrowskiej. Wedtug niej
malarz korzystat z doS§wiadczen Hermana
Hana, a jego styl, charakteryzujacy sie de-
koracyjnosciaijednoczesnie ztozonoscia
kompozycji, badaczka okreslata jako trady-
cyjny i zalezny od prac twoércow nider-
landzkich czy dziet Marcina Kobera.
Autorem programu ideowego jego obrazéw
mieliby by¢ zleceniodawcy?.

1 N. Pajzderski, Poznarn, Lwéw-Warszawa 1922, s. 89.

2 1. Glebocka-Piotrowska, Krzysztof Boguszewski
i poznariska szkota malarska na poczgtku X VII wieku,
,Kronika Miasta Poznania” 1928, nr 2-3, r. 6, s. 115-159,
205-239 (w przypisach starsza literatura).

W tym samym czasie Marian Mika,
odkrywca nieanalizowanych jak dotad zré-
det archiwalnych dotyczacych artysty,
okreslit jego styl malarski jako typowo pol-
skis. Bardzo krytycznie na temat badan
Ireny Glebockiej-Piotrowskiej wypowie-
dziat sie Alfred Brosig, dowodzac, ze na
podstawie kilku prac tego malarza trudno
prébowacd wysnué jakie$ wnioski4. Genezy
tworczosci Boguszewskiego dopatrywat sie
w tworczosci zakonnej, przytoczyt tez
fragmenty jego testamentus. Wnioski tych
badaczy znalazty sie w biogramie artysty
autorstwa Krystyny Sinko®.

Propozycje dotyczace odczytania iko-
nografii dziet Krzysztofa Boguszewskiego
przyjatirozwinal Wtadystaw Tomkiewicz,
ktoéry analizowat je w konteks$cie aktualiza-
cji”. Autorytet badacza sprawit, ze wiekszos¢

3 M. Mika, K.A. Boguszewski, krélewski serwitor -
proboszczem w Poznaniu, ,Kronika Miasta Poznania”
1934, nr 4,r. 12, s. 386-390.

4 A. Brosig, Materiaty do historii sztuki wielkopolskiej,
Poznan 1934, szp. XII-XIIL

5 Tamze, s. 176, 177, 178.

6 K. Sinko, Boguszewski Krzysztof Aleksander, w: Polski
stownik biograficzny, t. 2, Krakéw 1936, s. 219-220.

7 W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie
polskim XVII wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1951,
nr 2-3, t. 13, s. 10-16. Przedruk w: tenze, Pedzlem
rozmaitym. Malarstwo w okresie Wazéw w Polsce,
Warszawa 1970, s. 78-81, 84-85.

jego interpretacji przyjeto w pézniejszych
opracowaniach jako fakty:.

W ramach przygotowania katalogu
wystawy malarstwa wielkopolskiego Aniela
Stawska jako pierwsza zaliczyta do dorobku
artysty obraz ukazujacy Ssw. Pawta z kosciota
cysterskiego w Paradyzu®. Prawie w tym sa-
mym czasie nieznane dotad dane na temat
pochodzenia malarza odnalaz?t ks. Janusz
Nowacki?, natomiast o architekturze w pra-
cach Boguszewskiego w kontekscie sztuki
ok. 1600 r. pisat Tadeusz Chrzanowski®.

W pézniejszych latach Aniela Stawska nieco
szerzej zajeta sie jego dziatalnoscia, cytujac
dotychczasowe ustalenia”. Zdecydowata sie
zaliczy¢ do dorobku malarza niektére przed-
stawienia z pobernardynskiego kosciota

w Sierakowie™. Jej propozycje przyjeta czesé
badaczy.

Znaczacym sukcesem byto odkrycie
przez Janine Ruszczycéwne wzmianek zZré-
dtowych na temat niezachowanego obrazu
Boguszewskiego Bitwa pod Grunwaldem.
Autorka jako pierwsza zwrécita uwage na
dobre opanowanie przez artyste techniki
malarskiej i opublikowata pomijane dotad
przez badaczy fakty dotyczace jego zycia®.

8 A. Stawska, Malarstwo wielkopolskie 1520-1650
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznar 1952, s. 32, 34, 43-44.

9 J. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznariskiej, t. 1: Kosciot
katedralny w Poznaniu, Poznan 1959, s. 287.

10 T. Chrzanowski, Neogotyk okoto roku 1600 - proba
interpretacji, w: Sztuka okoto roku 1600. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin,
listopad 1972, Warszawa 1974, s. 96-98.

11 E. Kreglewska-Foksowicz, E. Linette, J. Powidzki,
A. Stawska, Sztuka baroku w Wielkopolsce, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 1958, nr 1, t. 20, s. 58, 61.

12 B. Lenard, A. Stawska, Sierakéw, Poznari 1973, s. 63.

13 A. Ryszkiewicz, M. Walicki, W. Tomkiewicz, Malar-
stwo polskie - manieryzm, barok, Warszawa 1971,
s. 334; P. Krasny, Krzyzowo-koputowe koscioty-mauzo-
lea w Polsce w pierwszej potowie wieku XVII, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace
z historii sztuki” 1992, z. 20, s. 36.

14 ]. Ruszczycéwna, ,Bitwa pod Grunwaldem” nieznany
obraz Krzysztofa Boguszewskiego, w: Muzeum
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1. Krzysztof Boguszewski (?), Obraz Matki Bozej z kosciota
parafialnego w Otorowie, 1. ¢w. XVII w. Fot. A. Stankiewicz

Jej opracowanie nie miato wiekszego wpty-
wu na pdzniejsze wnioski Franciszka
Stolota, ktéry w biogramie malarza za-
mieszczonym w Stowniku artystéw polskich
uznat go za twdérce odosobnionego i wybit-
nego, zgodzit sie takze co do wptywu na
jego tworczo$¢ Hermana Hana's. Swoje
wnioski powtdrzyt wiele lat pdzniej, tym
razem uznajac malarza za prowincjonalne-
go cechowego tworce, a nawet - zapdznio-
nego miniaturzyste®. Z kolei wediug

itworca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci Prof.
Dr. Stanistawa Lorentza, red. K. Michatowski,
Warszawa 1969, s. 443-457.

15 F. Stolot, Boguszewski Krzysztof Aleksander, w: Stow-
nik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajqcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze - rzezbiarze - graficy,
t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka i in., Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1971, s. 198-199.

16 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, Historia
malarstwa polskiego, Krakéw 2000, s. 75.
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2. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu
Wijazd §w. Marcina do Amiens, 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

3. Krzysztof Boguszewski (?), fragment obrazu
Niebieskie Jeruzalem, ok. 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

4.Krzysztof Boguszewski (?), fragment obrazu
Niebieskie Jeruzalem, ok. 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

5. Krzysztof Boguszewski (?), Obraz Swiety
Pawet z kosciota pocysterskiego w Goscikowie-
-Paradyzu, ok. 1628 r. Fot. A. Stankiewicz

Mariusza Karpowicza Boguszewski byt sa-
moukiem, a wplyw twdérczosci Hana mozna
dostrzec u niego jedynie w zakresie kompo-
zycji i w podejmowanych tematach. Trady-
cjonalizm przedstawien miatby mie¢ swoje
korzenie w neobizantynizmie, wynikajacym
z reformy potrydenckiej Kosciota”. Domnie-
many dorobek Krzysztofa Boguszewskiego
wciaz powiekszano, czesto poréwnujac
nowe dzieta z pracami zaledwie mu
atrybuowanymi.

Nieco miejsca Boguszewskiemu po-
Swiecit ks. prof. Janusz St. Pasierb, ktéry
poczatkowo wspominat jego prace w kon-
tekscie ikonografii maryjnejiich relacji do
dziet Hermana Hana i Barttomieja Strobla®.
Czes$¢ wnioskéw powtérzyt w oparciu o pu-
blikacje Ireny Gtebockiej-Piotrowskiej
i Wtadystawa Tomkiewicza w monografii
Hana®* oraz w opracowaniu tematu
Niepokalanego Poczecia®.

Niedawne badania naukowe dotycza-
ce tworczosci Boguszewskiego nie wniosty
wiecej materiatu Zrédtowego czy tez pro-
pozycji interpretacyjnych. Nie podjeto tez
prob uporzadkowania dorobku malarza.

Z pewnos$cig na uwage zastuguje dokonana
ostatnio konserwacja obrazu Wjazd sw.
Marcina do Amiens®. Propozycje odczytania
jego ikonografii autorstwa Wtadystawa

17 M. Karpowicz, Sztuka polska X VII wieku, Warszawa
1975, s. 65, 67.

18 J. Wolski, Dwa wizerunki w kosciele parafialnym
w Biechowie, w: Ars una — prace z historii sztuki,
red. E. Iwanoyko, Poznan 1976, s. 105-112.

19 ].St. Pasierb, Problemy ideowe i formalne pomorskich
i wielkopolskich przedstawien ,,Koronacji Madonny”
w XVII wieku, ,Studia Theologica Varsaviensia” 1963,
nr 1-2, s. 154, 161, 190, 209.

20 Tenze, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974,
s. 167,171, 174, 233, 244, 259, 267, 268.

21 M. Biernacka, T. Dziubecki, T.H. Graczyk, J.St. Pasierb,
Maryja Matka Chrystusa, w: Ikonografia nowozytnej
sztuki koscielnej w Polsce. Nowy Testament,
red. ].St. Pasierb, t. 1, Warszawa 1987, s. 70.

22 B. Wronska, Wjazd sw. Marcina do Amiens z poznariskiej
katedry, ,Kronika Miasta Poznania” 2005, nr 2, s. 247-260.
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Tomkiewicza zostaty powtérzone przez
Jacka Zukowskiego®.

Dos¢ znaczna ilo§¢ zréznicowanych
opinii zaprezentowana przez specjalistow
zacheca do rewizji dotychczasowych wnio-
skow. Punktem wyjscia do tych rozwazan
powinny by¢ przede wszystkim Zrédtowe
informacje na temat jego dziatalnosci.

Krzysztof Aleksander Boguszewski
wywodzit sie z drobnej szlachty z diecezji
chelmskiej*. Do stolicy Wielkopolski przybyt
w orszaku nowego biskupa poznarskiego,

23 J. Zukowski, Kryptoportrety polskich wiadcéw
w malarstwie sakralnym XVII i X VIII wieku, ,Rocznik
Historii Sztuki” 2012, t. 37, s. 185.

24 ]. Nowacki, dz. cyt., s. 287, przyp. 11; J. Ruszczycéwna,
dz. cyt., s. 451.
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6. Krzysztof Boguszewski przemal. (?),
Obraz Matki Bozej z kosciota parafialnego
w Biechowie, ok. 1632 r. Fot. A. Stankiewicz

Jana Wezyka, w roku 1624. Szlachcic, ma-
larz, ktéry osiagnat ,arte pictoria excellen-
tiam” otrzymat tytut serwitora krélew-
skiego od Zygmunta III Wazy w Gotuchowie
dnia 7 sierpnia 1623 r. dzieki wstawiennic-
twu blizej dzi§ nieznanych magnatéw?®.

Od 30 pazdziernika 1630 r. byt proboszczem
w parafii §w. Wojciecha w Poznaniu, a §wie-
cenia kaptanskie przyjat 19 kwietnia 1631 .2
W 1634 1., narok przed swoim zgonem zo-
stal kanonikiem przy kosciele pw. §w. Marii
Magdaleny w Poznaniu?®. Nigdy nie byt
sekretarzem krélewskim?.

Dysponujemy informacjami zZrédto-
wymina temat dwéch omawianych jak dotad
szerzej w literaturze prac malarza - Wjazdu
$w. Marcina do Amiens (il. 7), namalowanego
w roku 1628 na polecenie i wedtug koncepcji opa-
ta cysterséw w Paradyzu, Marka Lentowskiego
(Letowskiego)°, oraz Bitwy pod Grunwaldem,
datowanej na lata ok. 1627-1631, powstatej na
zamowienie kasztelana sremskiego,
Abrahama Ciswickiego, a dedykowanej kré-
lowi Zygmuntowi III Wazie i jego synowi,
Wtadystawowis. W latach 1631-1635
Krzysztof Boguszewski zaangazowat sie
w fundacje ottarza bractwa Aniota Stréza
w poznanskim kosciele pw. §w. Wojciecha, co
zreszta byto podstawa dla czesci autoréow do
atrybucji malarzowi obrazu w nastawies=.
Dnia 13 stycznia 1635 r. Boguszewski sporza-
dzit swdj testament i jest to ostatnia

25]J. Nowacki, dz. cyt., s. 287;]. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 451.
26 1. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 181-182;
J. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 450, 451 (tu inna paginacja
w odnosniku do Zrédta). Tekst dokumentu: Archiwum
Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie, Metryka
Koronna, sygn. MK170, k. 387-387v.

27 M. Mika, dz. cyt., s. 387; . Nowacki, dz. cyt., s. 287,
przyp. 11; . Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 451; F. Stolot,
dz. cyt., s. 198.

28 M. Mika, dz. cyt., s. 388.

29 Por. F. Stolot, dz. cyt., s. 198.

30 I. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 129.
31]J. Ruszczycdwna, dz. cyt., s. 451.

32 . Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 205-206; M. Mika,
dz. cyt., s. 386, 389.
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wzmianka zZrédtowa dotyczaca jego
dziatalno$ciss.

Analizujac fakty z zycia malarza i po-
szczegdlne zamowienia, mozna dojs$¢ do
wniosku, ze Krzysztof Boguszewski byt kil-
kakrotnie zmuszony zmieniaé¢ swoich pa-
tronéw. Zdaniem autora niniejszego artyku-
tuinaczej, niz przedstawiano to dotychczas,
rysuje sie kwestia jego artystycznego wy-
ksztatcenia. Jest mato prawdopodobne, by
nauczyt? sie rzemiosta malarskiego od
Hermana Hana, jak chciata tego czes$¢ bada-
czy. Skoro juz w roku 1627 otrzymat od
Abrahama Ciswickiego zlecenie na namalo-
wanie wspomnianej bitwy grunwaldzkiej,
Boguszewski musiat by¢ wéwczas znanym
artysta. Nie mogto by¢ mowy o ztozeniu za-
moéwienia u kogos o watpliwych umiejetno-
$ciach, skoro w Poznaniu dziatat cech mala-
rzy, zrzeszajacy tworcoéw, ktérych prace
koneser sztuki Krzysztof Opalifiski poréw-
nywat do zakupionych przez brata Lukasza
obrazéw niderlandzkich. Magnat pisat do
niego w jednym z listow, ze nakupit ,takich
btazenstw dziecinnych, ze w Poznaniu do-
statby tego wszystkiego i lepiej”s4. Z pewno-
Scia scena batalistyczna robita na wspétczes-
nych wrazenie, skoro malarz Daniel Schulz
wyprosit ptétno w roku 1669 u kréla Jana
Kazimierza Wazy i ofiarowat rajcom, ktérzy
umiescili je w gdanskim ratuszus.

Niestety, nie sg jak dotad znane wczes-
ne dzieta Krzysztofa Boguszewskiego. By¢
moze faktycznie nalezatoby genezy jego
prac szuka¢ w cechowym malarstwie
Lublina lub Lwowa. Wiadomo, ze w koncu
wieku XVIipoczatku XVII jedynym cechem
malarzy w Rzeczypospolitej, w ktérym kta-
dziono nacisk na umiejetno$¢ malowania
scen batalistycznych w ramach egzaminu

33 M. Mika, dz. cyt., s. 388.

34 Listy Krzysztofa Opaliniskiego do brata tukasza
1641-1653, red. R. Pollak, oprac. M. Petczynski,
A. Sajkowski, Wroctaw 1957, s. 69.

35]. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 455-456.
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wyzwalajacego na mistrza, byta lwowska
konfraterniase.

Otrzymanie przez Krzysztofa
Boguszewskiego w roku 1623 tytutu krélew-
skiego serwitora na prosbe moznych panéw
oznacza, ze to dla nich wykonywat swoje
pierwsze zamoéwienia. Jego przybycie w or-
szaku biskupa Wezyka do Poznania jest z ko-
lei dowodem na protekcje artysty przez du-
chownego. W 1627 r., gdy jego opiekun zostat
prymasem i opuscit Poznanskie, Krzysztof
Boguszewski otrzymat zlecenie od
Abrahama Ciswickiego, a w 1628 r. pracowat

36 W konstytucji brackiej z 1596 r. ubiegajacy sie o tytut
mistrza byl zobowigzany wykona¢ przedstawienia
ukrzyzowania Chrystusa, portret oraz scene
batalistyczna. T. Marnikkowski, Lwowski cech malarzy
w XVIiXVII wieku, Lwoéw 1936, s. 337; W. Tomkiewicz,
Aktualizm..., dz. cyt., s. 76.

7. Krzysztof Boguszewski, Wjazd sw. Marcina
do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu.
Fot. A. Stankiewicz

juz dla opata Letowskiego. Trudno wiec z po-
wodu wykonania tych kilku zamoéwien
utrzymac o nim opinie jako o ,zakonnym
malarzu”, jak chcieli tego niektérzy bada-
cze¥. Tym bardziej, ze dopiero w 1629 r. zostat
klerykiem, a §wiecenia kaptanskie przyjat
dwa lata potem, juz pod koniec zycia.
Krzysztof Boguszewski mogt korzystac

z protekcji cysterséw, usamodzielniajac sie
ostatecznie w sensie prawnym, ale tez finan-
sowym po wstapieniu do stanu duchownego.

Nowe informacje, na ktére dotych-
czas nie zwrdcit uwagi zaden z badaczy zaj-
mujacych sie twdérczoscia Boguszewskiego,
przynosijego testament. W swej ostatniej
woli malarz prosit o przekazanie wtascicie-
lom ukonczonych przez niego juz prac,
przechowywanych w jego poznariskiej pra-
cowni. Wymienit ,obraz P. Marii na p6ttora
okna nad oknem do kaplicy rézancowej
w Otorowie, obraz P. Marii na drzewie do
sw. Wojciecha, obraz Marii Magdaleny na
po6ttoratokciai §w. Franciszka ma otrzymac
Opalinski do Wagrowca, dwa obrazki na
miedzi malowane - jeden Translatio Crucis
idrugiin Sepulchro w ramach, na ktérych sa
cherubinkowie srebrni do kosciota Bozego
Ciata to iest do szkaplerze P. Najswietszej,
obraz §w. Antoniego na miedzi otrzymac
ma Jegomo$¢ Pani Woj. Poznanska - do
Sierakowa”. Ponadto, ,obrazy drukowane,
farby i przyrzady malarskie zabra¢ ma
Hanusz, czeladnik jego™s,

Z powyzszego dokumentu wyraznie
wynika, ze malarz posiadat wtasna pracow-
nie w Poznaniu, ktéra nalezatoby umiejsco-
wié w okolicy badZ nawet na plebanii parafii
$w. Wojciecha. W pracy pomagat mu niezna-
ny blizej czeladnik Hanusz, ktéry odziedzi-
czyt po nim farby, zbiér rycin oraz przyrza-
dy malarskie - malarczyk nie byt wiec tylko

37 A. Brosig, dz. cyt., s. 176, 177, 178.

38 Archiwum Archidiecezji Poznanskiej, Acta Causarum
1633-1635, sygn. AC 144, k. 337v-344; M. Mika,
dz. cyt., s. 389-390.

jego pomocnikiem, ale tez uczniem. Bardzo
interesujace sa informacje na temat prac,
ktoére Krzysztof Boguszewski zdazyt ukon-
czy¢ tuz przed $miercig. Niestety, nie zacho-
waty sie wspomniane obrazy przeznaczone
do Sierakowa, malowane dla Zofii z Kostkoéw
Opaliriskiej, czy Opaliniskiego (moze
Krzysztofa), ani tez te do kaplicy Szkaplerza
przy kosciele pw. Bozego Ciata w Poznaniu.
Kroniki oraz wizytacje koscielne milcza

na ten temat. Udato sie natomiast znalez¢
dzieto, ktére odpowiadatoby notatce

o namalowaniu wizerunku Matki Bozej

do XVI-wiecznego kosciota parafialnego

w Otorowie, przy ktérym od 1640 r. dziatato
bractwo rézanicowe®. Powszechnie czczony
iuznawany za taskami stynacy obraz w ty-
pie rzymskiego wizerunku Matki Bozej
Snieznej (Salus Populi Romani) w otorowskiej
Swiatyni faktycznie datowany jest na
pierwsza ¢wieré XVII'w.# (il. 1). Twarz
Maryi wydaje sie podobna do innych kobie-
cych typow fizjonomicznych, ktére wyszty
spod pedzla malarza, co w kontekscie tresci
testamentu moze §wiadczy¢ o autorstwie
Krzysztofa Boguszewskiego.

Ograniczona ilo$é potwierdzonych
jak dotad zrédtowo prac nie zniechecita ba-
daczy do zwigzania z nim znacznej liczby
dziet. Sytuacje te mozna traktowac jako ty-
powy w polskiej literaturze historyczno-
-artystycznej przypadek, gdy do kazdego
wybijajacego sie ponad przecietnosé dzieta
nalezy przypisac jakie$ znane nazwisko.
Wstepny przeglad realizacji wigzanych
z Krzysztofem Boguszewskim pozwala na
okreslenie ich zakresu podobieristwa i od-
rzucenie czesci z nich, jako powstatych
w innych, anonimowych warsztatach.

Punktem wyjscia do scharakteryzo-
wania stylu Boguszewskiego moze by¢

39 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 5: Wojewddztwo
poznariskie, z. 23: Powiat szamotulski, oprac.
T. Ruszczyniska, A. Stawska, Warszawa 1966, s. 16.

40 Tamze, s. 17.
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8-9. Krzysztof Boguszewski, fragmenty obrazu Wjazd sw.
Marcina do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu. Fot. A. Stankiewicz,
W. Hildebrandt

analiza formalna jedynego zachowanego

i potwierdzonego zZrédtowo dzieta malarza -
Wijazd $w. Marcina do Amiens (il. 7). Nalezy
zgodzic sie z zasadniczymi spostrzezeniami
Ireny Glebockiej-Piotrowskiej oraz Mariusza
Karpowicza. Artysta zdecydowanie prefero-
wat barwy chtodne, zielonkawe badz niebie-
skawe, koncentrowat sie na oddaniu kazdego
niemal szczeg6tu szat, zbroi, architektury, co
jest rysem pewnej naiwnosci stylu. Swietnie
operujac laserunkami, byt w stanie perfekcyj-
nie przedstawiac przezroczyste i aksamitne
tkaniny. Technika ta sprawdzata sie réwniez
w ukazywaniu rzeczywistosci niebianskiej,
przeswietlonych obtokéw czy delikatnego
sfumato twarzy aniotéw (il. 2-3). Oblicza po-
staci zaludniajacych ptétna Krzysztofa
Boguszewicza z reguly majg wyraziste oczy,
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ktére w przypadku aniotéw zdaja sie by¢
nieco szkliste, jakby uchwycone w momen-
cie uniesienia duchowego, a w przypadku lu-
dzi - okragte, nieco wytupiaste. Trzeba tez
doda¢, ze przedstawiajac tych ostatnich nie
bat sie oddawac ich brzydoty. Nie radzit so-
bie z perspektywa linearng, ale jednoczesnie
potrafit ukazac otaczajaca go nature i odre-
alniona atmosfere zaswiatéw. Wtasnie nie-
zwykta ,wizyjnos$¢” przedstawien niebian-
skiej rzeczywistosci Swiadczy o podjeciu
proby odnalezienia wtasnej, odpowiedniej
formuty do prezentacji stanéw zachwytu
irajskiej szczesliwosci, w jakiej wszyscy
zbawieni kontempluja obecnosé Boga.
Wymienione cechy mozna odnalezé
jedynie w niewielkiej grupie przedstawien
religijnych. Bardzo ostrozni w analizach
stylistycznych autorzy miedzywojenni zde-
cydowali sie na zwigzanie z Krzysztofem
Boguszewskim wszystkich obrazéw z po-
znanskiej katedry, ktére po roku 1834 przenie-
siono tam z kos$ciota cysterséw w Paradyzu.
Wsraéd nich znalazty sie Niebieskie Jeruzalem
i przechowywane obecnie w zbiorach
Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu
Niepokalane Poczecie, ktére wyczerpujaco
omoéwiono juz pod katem ikonografiis.
W obydwéch pracach mozna wskazaé wtasci-
wie caty repertuar srodkéw stosowanych
przez Krzysztofa Boguszewskiego; taczy je
tez z przedstawieniem z legendy §w. Marcina
fakt, ze wykonane zostaty na ptétnie nacig-
gnietym na deski. Najlepszymi partiami
Niebieskiego Jeruzalem z cata pewnos$cia sg
przenikajace sie z obtokami postacie anio-
tow iswietych, unoszace sie ponad nie-
zmierzonym morzem gtéw zbawionych,
o ktérych sw. Jan Ewangelista wspominat
w swojej wizji (il. 4). Trudno nie odnies¢ tez

411. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 136-146;
].St. Pasierb, Problemy ideowe..., dz. cyt., s. 154, 161,
190, 209; tenze, Malarz gdariski..., dz. cyt., Warszawa
1974, s.167,171, 174, 233, 244, 259, 267, 268;
M. Biernacka, T. Dziubecki, T.H. Graczyk, ].St. Pasierb,
dz. cyt., s. 70; F. Stolot, dz. cyt., s. 199.

wrazenia, ze Maryja w Niepokalanym
Poczeciu przewyzsza swoja eteryczna uroda
Matke Boza z prac Hermana Hana, cho¢
z pewnoscig poziom artystyczny malowidet
gdanskiego malarza byt wyzszy.

Niewiele wiadomo o obrazie Swiety
Pawet (il. 5), wcigz eksponowanym w pocy-
sterskim ko$ciele w Paradyzu, wigzanym
z Krzysztofem Boguszewskim przez czes§¢
badaczy na podstawie analizy formalnej*.
Wizerunek wymaga osobnych badan,
w tym miejscu trzeba wspomnie¢ jego pro-
gram ikonograficzny, nawiazujacy do istot-
nej roli misjonarskiej, jaka apostot odegrat
w historii Zbawienia. Swiety starzec
w czerwonym, obszytym futrem ptaszczu
przerzuconym przez ramie, prawa reka od-
biera od unoszacego sie w obtokach
Chrystusa - ktéremu towarzysza Bog
Ojciec oraz gotebica symbolizujaca Ducha
Swietego - otwarta ksiazke z napisem
+NON AB NOMINE ILLUD ACCEPI”. W lewej
rece na sznurze apostot trzyma okragta
mape Europy i péinocnego wybrzeza Afryki,
ktoérej krawedzie otoczyty karty z tytutami
listéw $wietego. Po bokach postaci unosza
sie cztery symbole Ewangelistéw ujete
w nimby, potaczone promieniami, ktére
biegna prosto z rak Boga-Ojca. Swietlista
gama barwna, precyzja oddanych szczeg6-
t6w oraz zastosowane laserunki pozwalaja
faktycznie zaliczy¢ obraz do dorobku
Boguszewskiego, a ztozony program ikono-
graficzny nalezaloby wigza¢ takzeitymra-
zem z opatem Letowskim.

Wsré6d wiekszosci badaczy nie budzi-
Yo watpliwosci zaliczenie do dziet malarza
wizerunku Matki Bozej na smoku z ottarza
bocznego w kosciele pobernardynskim
w Sierakowie4s. Oczywiscie, w §wietle

42 A. Stawska, dz. cyt., s. 43-44; F. Stolot, dz. cyt., s. 76.

43 A. Stawska, dz. cyt,, s. 43;Katalog zabytkéw..., dz. cyt.,
t. 5, z. 13: Powiat miedzychodzki, red. T. Ruszczynska,
A. Stawska, Warszawa 1968, s. 18; A. Ryszkiewicz,
M. Walicki, W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 334; B. Lenard,
A. Stawska, dz. cyt., s. 63; P. Krasny, dz. cyt., s. 36.

wspomnianej w testamencie wzmianki na
temat pracy malarza dla Zofii z Kostkéw
Opalinskiej faktycznie mozna by zatozy¢,
ze ktoéres z ptocien z tej Swiagtyni powstato
w jego pracowni. Datowana na rok 16294
nastawe z obrazem Maryi w towarzystwie
$w. Ludwika de Valois i §w. Bonawentury
trudno jednak bezrefleksyjnie uznac za
dzieto Krzysztofa Boguszewskiego. Za atry-
bucja przemawia hieratyczne przedstawie-
nie postaci Matki Bozej oraz typy fizjono-
miczne aniotéw, ale sposéb naktadania
farby i kolorystyka postaci znaczaco réznia
sie od prac typowych dla Boguszewskiego.
Nie mozna wykluczy¢, Ze stan zachowania
oraz p6zniejsze przemalowania zniweczyty
ostateczny wyraz artystyczny, ale tez trud-
no nie odnies¢ wrazenia, ze jest to dzieto
innego mistrza%.

Praca Krzysztofa Boguszewskiego
jest prawdopodobnie réwniez maryjny wi-
zerunek z Biechowa (il. 6). Po przeprowadze-
niu konserwacji w 1962 r. okazato sie, ze byt
pierwotnie niewielkich rozmiaréw przed-
stawieniem namalowanym ok. 1460 r. przez
artyste ze szkoty bizantynsko-wtoskiej.
Okoto 1632 r. pt6tno powiekszono i przema-
lowano. Przypuszczalnie uczynit to sam
Boguszewski, o czym Swiadcza wyrazne
analogie z pracami paradyskimise.

Przeglad domniemanych dziet mala-
rza zamyka obraz Matki Bozej w koSciele

Przeciw tej propozycji zob. F. Stolot, dz. cyt., s. 75.

44 Katalog zabytkow..., dz. cyt., t. 5,z. 13, s. 18; Kronika
konwentu bernardynéw sierakowskich spisana
wlatach 1624-1819, red. T. Andrzejewski, R. Jedrzej-
czak, A. Paczesny, thum. M. Miazek-Meczynska,

R. Pietka, M. Szymariska-Pietka, ]. Zaborowska-
Musiat, Sierakow 2015, s. 26.

45 W listach Krzysztofa Opaliriskiego do jego brata
tukasza z poczatku lat 40. XVII w. wspomniano
dwdch pracujacych dla nich malarzy: Jurge oraz
smalarczyka sierakowskiego”. S. Wiliriski, Krzysztofa
Opaliriskiego stosunek do sztuki. Malarstwo i grafika,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1955, nr 2, t. 17, s. 196.
Malarz Jurga w 1616 r. pracowat przy odnawianiu
poznariskiego ratusza. A. Brosig, dz. cyt., s. 30.

46 J. Wolski, dz. cyt., s. 108, 109.

parafialnym w Kawnicach, ktéry zwiazat
niegdys$ z malarzem konserwator Leonard
Torwirt%. Propozycja ta nie wydaje sie traf-
na, ze wzgledu na zbyt mate podobienistwo
do dziet Boguszewskiego.

Dotychczasowe rozwazania koncen-
trowaty sie na wskazaniu pewnych watpli-
woSsci badz spostrzezen na temat zyciorysu,
formacji artystycznej oraz dorobku artysty.
Warto natomiast przyjrzec sie uwazniej re-
lacjom malarza z jego zleceniodawcami, od-
powiedzialnymi za program ikonograficzny
konkretnych realizacji. Jak udowodnita
Jadwiga Ruszczycéwna na przyktadzie
Bitwy pod Grunwaldem, analiza tych zalez-
nosci pozwala doktadniej okresli¢ nie tylko
znaczenie i kontekst dzieta, ale tez zrozu-
mie¢ zakres zaangazowania artysty w pro-
ces tworzenia. Najwieksza mozliwos¢ prze-
prowadzenia takich badan bez ryzyka
popelnienia btedéw nadinterpretacji mamy
w przypadku Wjazdu sw. Marcina do Amiens,
ktéry doczekat sie jak dotad najliczniej-
szych, ale tez - jak sie okazuje - batamut-
nych wzmianek w literaturze.

Naturalizm przedstawienia czesci po-
staci w tym obrazie, epickos¢ przekazu spra-
wity, Ze uwaga autoréw skupita sie gtéwnie
na odnajdywaniu na ptétnie podobizn wspot-
czesnych malarzowi oséb. Juz Nikodem
Pajzderski dopatrzyt sie w jeZdZcu w ztotej
zbroi kréla Zygmunta I11 Wazy*® (il. 10).
Pomyst ten podchwycita Irena Gtebocka-
-Piotrowska, ktéra w obliczu swietego Marcina
widziata mtodego Jana Kazimierza, a w zebra-
ku - cysterskiego przeora Augustyna
Dobrowolskiego®. Z ta ostatnia interpretacja
nie zgadzat sie ks. Janusz St. Pasierb, ktory
dosé ostroznie przyjat propozycje obu

47 R. Ukleja, Miejsca §wiete w Polsce taskami i cudami
styngce. Sanktuaria i miejsca kultu Matki Bozej
Pocieszenia, Warszawa 2007, s. 35.

48 N. Pajzderski, dz. cyt., s. 89.
49 1. Glebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 131-132.
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10. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu
Wjazd sw. Marcina do Amiens, 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

badaczys°. Popart je i rozwinat znaczaco
Wtadystaw Tomkiewicz, ktory pisat, ze nie
ma watpliwosci, ze s3 to podobizny
Zygmunta 111 jego najblizszego otoczenias'.
Powotujac sie na portrety z epoki, dopatrzyt
sie w obrazie wizerunku Lwa Sapiehy

i Mikotaja Wolskiego, a w §wietym - kréle-
wicza Wtadystawa, mimo ze nie potrafit po-
przec tej propozycji zadnym argumentems2.
Taka interpretacje powtérzyli wszyscy p6z-
niejsi autorzys:. W dziele Krzysztofa
Boguszewskiego doszukiwano sie rozbiez-
nych cech stylowych, charakterystycznych
dlamalarza, podkreslajac fakt udziatu

50 J.St. Pasierb, Malarz gdariski..., dz. cyt., s. 233.

51 W. Tomkiewicz, Aktualizm..., dz. cyt., s. 79.

52 Tamze, s. 79-80.

53 E. Kreglewska-Foksowicz, E. Linette, J. Powidzki,
A. Stawska, dz. cyt., s. 58; A. Ryszkiewicz, M. Walicki,
W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 334; F. Stolot, dz. cyt., s. 76;

S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, dz. cyt.,
s.199; J. Zukowski, dz. cyt., s. 185.

w powstaniu programu ideowego dzieta opa-
tatetowskiego, co miatby potwierdzaé pod-
pis umieszczony u dotu ptétna. Zwracano tez
uwage na fantastyczno$¢ i abstrakcyjnosé
miejskiego pejzazu Amienss.

Wedtug tresci inskrypcji zamiesz-
czonej w dolnej partii obrazu, zostat on na-
malowany przez Krzysztofa Aleksandra
Boguszewskiego wedtug inwencji opata pa-
radyskiego, Marka t.etowskiego w 1628 r.
Jego powstanie taczono dotychczas z zamé6-
wieniem wspomnianych wyzej innych prac
Boguszewskiego do ko$ciota cysterséow
w Paradyzu i najwyrazniej miato zwiazek
z akcja wymiany wyposazenia w tej §wia-
tyni w mys$l zalecert zawartych w statutach
generalnych zakonu z 1601 r.55 Inicjatorem
tych zmian byt wspomniany juz Marek
Letowski, krélewski sekretarz i wycho-
waweca krélewicza Wtadystawa, opat
w Paradyzu w latach 1617-1629, odpowie-
dzialny nie tylko za gospodarczy rozwdj
klasztoruss, ale takze za fundacje licznych
zachowanych do dzi$ precjozéws’.
Inicjatywy duchownego miaty dla niego
duze znaczenie, skoro wszystkie zostaty
opatrzone jego herbems® i inicjatami (il. 9),

54 T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 96-98.

55 J. Nowinski, Ars cisterciensis. Kosciét cysterski
w Sredniowieczu - wyposazenie i wystroéj, Warszawa
2016, s. 352-353.

56 G. Dogiel, Paradyz. Opactwo pocysterskie i jego
zabytkowy zespot (historia - rewaloryzacja), Krakéw
1988, s.13-14.

57 R. Gapski, Ztotnicze fundacje opata tetowskiego dla
Paradyza, ,Roczniki Humanistyczne KUL" 1994, t. 17,
z.4,s. 215-225. W literaturze mozna spotkac sie
z opiniami, ze w wyniku wielkiego pozaru opactwa
paradyskiego w 1633 r. sptoneto wnetrze kosciota.
Zachowane obrazy i ztotnictwo zdaja sie podwazaé
taka interpretacje wzmianek o tej katastrofie.

S. Wilinski, Gotycki kosciét pocysterskiego opactwa
paradyskiego w Goscikowie, Poznari 1953, s. 14;

B. Grabowska, Paradyz i Raj Utracony, Gorzéw
Wielkopolski 2010, s. 23.

58 Nazwe herbu Niezgoda przyjeto za pdzniejsza
tradycja. K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 5, Lipsk 1842,
s. 248. Letowscy wywodzili sie z gatezi pomorskiego
rodu Kunostowiczéw, w XVI w. pisali sie von Lantosch

ktére sg takze widoczne na obrazie
Krzysztofa Boguszewskiego na jednej
z choragwi ponad jezdzcami.
Przedstawiona scena zostata wyraz-
nie oparta na tekscie Legenda Aurea Jakuba
de Voragine'a®®. Wjazd legionisty rzymskiego
Marcina do Amiens, w trakcie ktérego uzy-
czyt on czesci swojego ptaszcza zebrakowd,
Krzysztof Boguszewski ukazat w zimie,
o czym $wiadczy przerebel oraz zasypany
Sniegiem stog siana. Na drugim planie, za
Swietym, artysta namalowat wjezdzajacy
do miasta orszak jezdZcéw, wsrdd ktérych
wyrdznia sie grupa rozmawiajacych zbroj-
nych. Fikcyjna architektura Amiens sktada
sie z budowli o proweniencji Sredniowiecz-
nej i wczesnonowozytnej, niderlandyzuja-
cej. Warto zwrdéci¢ uwage, ze Boguszewski
pragnac przekonac¢ widzéw, ze jest to mia-
sto francuskie, na bramie wjazdowej umie-
Scil nie tylko heraldyczne lilie na tarczach,
ale tez wsréd ptaskorzezb, flankujacych wi-
zerunek Matki Bozej, wyobrazit Sw.
Dionizego, patrona Francji, oraz §w.
Bernarda z Clairvaux (il. 8). Ponad miastem,
tamiac zasade jednosci miejscai czasu, uno-
szg sie chéry niebianskie otaczajace
Chrystusa, ktéry w rece trzyma darowany
mu przez Swietego fragment szaty.
Starannosc¢ ukazania przebiegu histo-
rii dowodzi checi prezentacji historycznych
okolicznosci wydarzenia, a nie aktualizacji
sceny. Antykizacja zbroi jezZdZcéw oraz sSw.
Marcina, ukazanego w stroju rzymskiego
legionisty, miata nawiazywac do rzeczywi-
stego czasu akgji. Ich ,starozytny” charak-
ter podkreslajg zdobione maskami hetmy
oraz naramienniki w formie lwich pyskow,
w nowozytnym ptatnerstwie stosowanych
jako odwotanie do konwencji all'antica®.

lub von Lantow. P. Pragert, Herbarz szlachty
kaszubskiej, t. 2, Gdanisk-Wejherowo 2007, s. 122-123.

59 J. de Voragine, Ztota Legenda. Wybér, thum. J. Plezio-
wa, oprac. M. Plezia, Warszawa 1954, s. 639.

60 S.W. Pyhrr, J.A. Godoy, S. Leydi, Heroic Armor of the
Italian Renaissance Filippo Negroli and his Contempo-
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Ponadto na jednej z choragwi wyobrazono
dwugtowego Orta Swietego Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego (il. 9),
ktére w powszechnej §wiadomosci 6wcze-
snych Europejczykow uchodzito za ideowa
kontynuacje cesarstwa rzymskiego®. Za
ewentualna aktualizacje mozna uznac het-
my w typie przytbicy, regiment w rece jed-
nego ze zbrojnych oraz szyszaki uzywane
w poczatku XVII w. przez szwedzkich kira-
sjerow i polskich husarzy.

Osobnych badan wciaz wymaga spra-
wa kryptoportretéw (il. 10). O ile faktycznie
twarze czesci jezdzcodw zdradzaja wyraznie
portretowy charakter, to jednak niektére
dotychczasowe interpretacje nie przekonu-
ja. Mozna zgodzic sie z propozycja, ze w zto-
tej zbroi przedstawiono kréla Zygmunta III
Waze, a wsrdd os6b mu towarzyszacych
mozna dostrzec tez Lwa Sapiehe, ale §w.
Marcin nie jest podobny ani do krélewicza
Wtadystawa, ani do Jana Kazimierza®.
Watpliwosci budzi tez postaé zebraka (il. 11).
Racje miat ks. Janusz St. Pasierb, ktéry wolat
w nim widzie¢ Marka t.etowskiego, a nie
Augustyna Dobrowolskiego®, ktéry objat
urzad przeora w roku 1642, a w roku 1628 byt
zaledwie mtodym nowicjuszem®. Dobér
sportretowanych oséb wynikat ze znajomo-
$ci dworskich dostojnikéw przez
Letowskiego, jak wspomniano wczesniej,
wychowawece krélewicza Wtadystawa
itworce programu ikonograficznego.

Sytuacja, w ktorej zleceniodawca sa-
modzielnie wymyslat temat i czuwat nad

raries [katalog wystawy], The Metropolitan Museum
of Art, New York 1999, s. 79.

61 C.S. Wood, Maximilian I as Archeologist, ,Renaissance
Quarterly” 2005, nr 4, t. 58, s. 1138.

62 W. Tomkiewicz, Aktualizm..., dz. cyt., s. 79-80.
63 ].St. Pasierb, Malarz gdariski..., dz. cyt., s. 233.

64 J. Ostrowski, Dobrowolski Augustyn, w: Polski
stownik..., dz. cyt., t. 5, Krakéw 1939-1946, s. 251-252.
Automatycznie nalezy odrzucié¢ propozycje, by
portret trumienny Augustyna Dobrowolskiego
(zm. 1665) przypisywac Krzysztofowi Boguszewskie-
mu. I. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 150.
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11. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu Wjazd sw. Marcina
do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

jego realizacja, sygnujac dzieto jako jego
wspottworcea, byta dosé niezwykta w prak-
tyce malarskiej XVII w. i epok wcze$niej-
szych. Z reguty malarz otrzymywat jedynie
og6lne ramy tematyczne od fundatora,
a sam - positkujac sie rycinami, ksiazkami
lub wtasnym doswiadczeniem - kompono-
wat szczegéty. Znaczna ingerencja duchow-
nego w prace nad obrazem mogta by¢ wyni-
kiem zalecen sformutowanych przez
niektérych uczestnikéw soboru trydenckie-
go. W 1601 r. biskup krakowski Bernard
Maciejowski w Epistola pastoralis zalecat taka
postawe, odwotujac sie do pism arcybiskupa
mediolanskiego, Karola Boromeusza. Tekst
ten zostat nastepnie uznany za instrukcje dla
catej gnieznienskiej archidiecezji
w Piotrkowie Trybunalskim w 1628 r. Druku
w Poznaniu doczekat sie dopiero w 1640 r.s
Stosunkowo wczesna recepcje usta-
lert soborowych przez Marka Letowskiego
nalezatoby rozpatrywac w kontekscie dzia-
tan zmierzajacych do odnowy Kosciota,
w ktérych malarstwo miato petnié role
istotnego medium. Kopiowanie przez
Krzysztofa Boguszewskiego kompozycji
z prac Hermana Hana nie byto tylko zapo-
zyczeniem formalnym, ale Swiadomym

65 P. Krasny, Epistola pastoralis biskupa Maciejewskiego
z roku 1601. Zapomniany dokument recepcji potrydenc-
kich zasad ksztattowania sztuki sakralnej w Polsce,
,Modus. Prace z historii sztuki” 2006, t. 7, s. 132.

powtoérzeniem sprawdzonych juz w innych
klasztorach wzoréw. Bardzo prawdopodob-
ne, ze Letowski chciatl nasladowacé progra-
my ideowe z wnetrz innych cysterskich ko-
Sciotéw, m.in. Pelplina, i dokonat wymiany
wyposazenia koscielnego. Zreszta, atmos-
fera odnowy przenikneta w tym czasie
iinne zakony. Dominikanin Fabian
Birkowski pisat: ,,co pismo czytajacym, to
prostaczkom patrzacym daje malowanie;
patrzac na nie, widza czego maja naslado-
wacé, na tym czytajg, ktérzy czytaé nie
umieja. [...] ta reprezentacyja zywa wiecej
go drugdy uczy i wzrusza aniz stowa ka-
znodziejskie™®. To zalecenie byto rozumia-
ne dwojako - z jednej strony obraz byt od-
czytywany jako sposéb na prezentacje
prawd wiary, z drugiej - jako rodzaj bardziej
zlozonego programu teologicznego, nieraz
na sposoéb klasycznie rozumianych emble-
matow. I w takim konteks$cie Wjazd sw.
Marcina moze by¢ traktowany jako zacheta
do praktykowania cnoty mitosierdzia®.
Niewykluczone, ze réwniez w przy-
padku samego Krzysztofa Boguszewskiego
mamy do czynienia z malarzem nadazaja-
cym za postulatami reformatorskimi,
a przynajmniej dobrze zorientowanym
w nowych wymaganiach. Warto w tym
miejscu wspomnied, ze jako autor wizerun-
ku Matki Bozej z Otorowa, bytby jednym
z pierwszych wielkopolskich malarzy, ktéry
zastosowat zalecony w 1621 r. przez synod
krakowski typ rzymskiej Salus Populi
Romani®®. Ale sa tez inne przestanki. Autorzy
odnowy potrydenckiej zaktadali réwniez
bezposredni udzial w reformie samych arty-
stéw. U podstaw dziatalnosci rzymskiego

66 W. Tomkiewicz, O sztuce barokowej w Polsce, w: tenze,
Pedzlem..., dz. cyt., s. 12.

67 Epizod z Amiens z legendy o §w. Marcinie odczytywa-
no w ten sposéb od sredniowiecza. M. Walczak,
Miracles et Charité dans 'iconographie Martinienne,
w: Martin de Tours: Le Rayonnement de la cité,
red. S. Join-Lambert, Milano 2016, s. 95.

68 P. Krasny, Epistola..., dz. cyt., s. 137.

oratorium Filipa Nereusza legta dysputa teo-
logicznaitlumaczenie prawd wiary w gro-
nie specjalnie zapraszanych twoércow, gtéw-
nie malarzy. Z kolei wedtug czesci
teoretykow, m.in. kardynatéw Gabriela
Paleottiego czy Fryderyka Boromeusza, kaz-
dy artysta poprzez swoja tworczos¢ oddana
Kosciotowi mégt osiagnac zbawienie®s.

W kontekscie dziatalnosci Boguszewskiego
trudno nie odnie§¢ wrazenia, ze malarz ten
poza wnikliwa analiza tekstéw religijnych,
na podstawie ktérych z caltym spokojem
moégt samodzielnie przygotowaé program
ikonograficzny Niepokalanego Poczecia czy
Niebieskiego Jeruzalem, usitowat takze spet-
ni¢ i ten postulat. Przyjecie przez niego
Swiecen mozna oczywiscie interpretowac
jako probe zdobycia statego zarobku, ale juz
fundacja Bractwa Aniotow Strézéw swiad-
€zy 0 znaczacym zaangazowaniu w dzieto
odnowy Kosciota.

Powyzsze rozwazania sa zaledwie
zarysem problematyki zwigzanej z dziatal-
noscia Boguszewskiego i wstepem do
o wiele powazniejszego zagadnienia, jakim
sa badania nad catym malarstwem cecho-
wym dawnego wojewé6dztwa poznanskie-
go. Z pewnoscia twoérczosé Boguszewskiego
zajmuje w nim poczesne i wcale nie margi-
nalne miejsce.

SOME REMARKS ON ARTISTIC
WORK OF KRZYSZTOF
BOGUSZEWSKI

ALEKSANDER STANKIEWICZ

The article deals with the artistic activity of
Krzysztof Aleksander Boguszewski (d. 1635),
nobleman, spiritual and painter, active in
Poznan in years 1624-1635. In the past,

69 Tenze, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria
sztuki sakralnej w pismach pisarzy koscielnych epoki
nowozytnej, Krakéw 2011, s. 152-153.
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scholars tried to do all they could to expand
his oeuvre by resorting to imprecise compar-
isons or overinterpretation of his works.
Also, they wanted to found style of his paint-
ings in works of Herman Han. In the light of
documents, it is sure that Boguszewski was
not the imitator or even pupil of Han. He
probably learned to paint in confraternity of
painters in Lublin or Lwéw.

In fact, we can only proof his signa-
ture in one existing work - The entry of St.
Martin into Amiens from 1628, originally
from Cistercian church in Paradyz, but to-
day exposed in Poznan cathedral. Other
paintings from Paradyz Abbey, like The
Heavenly Jerusalem (1628?), The Immaculate
Conception (1628?) and St. Paul (1628?) and effi-
gies of St. Mary from church in Otoréw and
Biechéw (1632) we can include in the works
of Boguszewski using the compare method.
The other painting attributed by scholars to
artist are fundamentally different.

The iconography of his works from
Paradyz were projected by the Cistercian ab-
bot, Marek Letowski (d. 1629). His conception
for Boguszewski works was based on the in-
structions of Church intellectualist, like
Carlo Borromeo or Gabriele Paleotti. It is
very probably, that the painter, who became
a priest in parish church of St. Adalbert in
Poznan in 1630, was personally involved in
the idea of artists working for the reform of
the Church after the council of Trent.
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