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Tresci ideowe

olskich nowozytnych
confesjonatow

jako wyraz potrydenckiego

nauczania Kosciola
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WARSZAWA

Konfesjonal, nazywany w jezyku staropol-
skim ,spowiednicg™, jest wtasciwie owo-
cem Concilium Tridentinum (1545-1563).
Soborowa reforma liturgii, ktéra wiele
uwagi poswiecita odnowie sakramentu po-
kuty, niejako wymusita wyrazne zaakcen-
towanie miejsca jego sprawowania we
wnetrzu §wiatyni. Konfesjonat swoja for-
me i upowszechnienie zawdziecza przede
wszystkim dziatalnosci Karola Boromeusza
(1538-1584), gorliwie wprowadzajgcego kon-
cyliarne uchwaty nie tylko w swojej diece-
zji. Znaczna role w tym procesie odegrato
takze wydane na poczatku nastepnego stu-
leciaRituale Romanum (1614), szczegdtowo
okreslajace wyglad pokutnego meblaz.

Konfesjonat bardzo szybko zostat
wtlaczony do statych elementéw wyposa-
zenia S§wiatyni, Scisle wspétgrajac z catym
jej wystrojem. Swoja dekoracja nie tylko go
dopetniatl, ale rowniez stat sie

18.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 5, Lwow 1859,
s. 400; S. Raczek, Podreczny stownik dawnej polszczy-
zny, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 462-463.

2 Pierwszy raz na temat konfesjonatu wypowiedziat sie
synod w Sewilli w 1512 r., okre$lajac jedynie miejsce
sprawowania sakramentu pokuty. H. Dobiosz, Miejsce
liturgii sakramentu pokuty. Zarys historyczny, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 1979,
nr7,s.165-166.

przekazicielem autonomicznych trescis.
Meble stuzace ,ulzeniu ciezkiego sumie-
nia”, postugujac sie obrazem i stowem, sta-
ty sie wyrazicielami konkretnych punktéw
nauczania potrydenckiego Ko$ciota®. Juz
samo powstanie konfesjonatu byto dobit-
nym zakwestionowaniem protestanckiego
odrzucenia pokuty jako ,wtasciwego sa-
kramentu pojednania”. Pokutne przedsta-
wienia miaty w penitentach wzbudza¢ zal
za grzechy i obrzydzenie nimi, ponadto
ukaza¢ konieczno$é rozwazania konse-
kwencji popetniania ztych uczynkéw i wy-
znania ich podczas spowiedzi oraz podkre-
§li¢ potrzebe zados¢uczynienia - wszystko
to bowiem byto negowane przez reforma-
cyjnych teologédw®. Ponadto wbrew nauce

3 Na terenie Rzeczpospolitej jeszcze przed publikacja
Rituale Romanum uznano role wizualnego przekazu - ,,Sy-
nod warminski z 1610 r. nakazat konfesjonat przyozdobié¢
w krzyz lub inny pobozny obraz”. Tamze, s. 166.

4 A. Marcol, Pokuta i sakrament pokuty, Opole 1992,
s. 41-44.

5 T. Reron, Sakrament pokuty w dobie Soboru Trydenckie-
go. Studium historyczno-moralne, Wroctaw 2002, s. 59.

6 ,Nie istnieja trzy czesci sakramentu pokuty: zal,
wyznanie i zado§¢uczynienie, lecz tylko dwie, to
znaczy bél i ozywienie albo innymi stowy obawa lub
bojazn i z wiary plynace niezawodne odpuszczenie
grzech6w”. ,Zal ptynacy z rozwazania i uswiadamiania
sobie grzechéw lub pochodzacy z niewolniczej bojazni,
czyni cztowieka obtudnikiem i wiekszym grzeszni-
kiem”. ,Luter w Kazaniu o odpuscie méwi: «Zal,
przygotowywany przez zbieranie, rozwazanie

dysydentéw, spowiadajacym sie nalezato
uwypukli¢ fakt, Ze niemozliwe jest uzy-
skanie rozgrzeszenia bez udziatu kaptana,
ktéry na mocy otrzymanych swiecen dys-
ponuje ,wtadza kluczy” - wigzaniairoz-
wiazywania (Mt 18, 18), odpuszczania i za-
trzymywania grzechéw (J 20, 23).

Chociaz w dekoracji nowozytnych
konfesjonatéw kryje sie bogaty przekaz,
zaden z rodzimych badaczy nie podjat sie
jego analizy tresciowejt. Nieliczne opraco-
wania oraz lakoniczne wzmianki w pozy-
cjach encyklopedycznych i stownikowych
sprowadzaja sie jedynie do odniesien litur-
gicznych, do historycznej ewolucji formy
mebla lub do kwestii konserwatorskiche.

i obrzydzanie sobie grzechdw, przez ktére ktos
przemysla swe lata w goryczy swej duszy, wazac ciezar
grzechdow, kare, ilo§¢ i brzydote, a nastepnie dopusz-
czenie do wiecznej szczesliwosci, dojscie do wiecznej
kary oraz inne rzeczy, ktére moga wywota¢ smutek
ib6l, w nadziei zadoséuczynienia dobrymi czynami;
taki zal czyni obtudnikiem i wiekszym grzesznikiem»".
,SpowiedZ uszna ani nie jest nakazana prawem Bozym,
ani konieczna, bo i bez niej grzechy sa odpuszczone
skruszonym i opierajacym sie na wierze”. ,Nie trzeba
wyznawaé wszystkich grzechéw $§miertelnych, nawet
jesli kto$ jest ich swiadom, lecz tylko te, ktére
niepokoja sumienie i je obciazaja”. Dokumenty Soborow
Powszechnych. Tekst taciriski i polski, t. 4: Lateran,
Trydent, Watykan I (1511-1870), oprac. A. Baron,

H. Pietras, Krakéw 2004, s. 385-389.

7 Wedtug nauki protestanckiej ,,Szafarzem rozgrzesze-
nia jest kazdy dowolny chrzescijanin i moze rozgrze-
sza¢ nawet nie wyznajacego grzechy”. ,Kaptani nie
maja wiadzy zwiazywania i rozwiazywania, jesli nie
towarzyszy im taska i mito§¢ Ducha Swietego. Nie
tylko oni sa szafarzami rozgrzeszenia, ale wszyscy
chrzescijanie”. Tamze, s. 391, 475.

8 Tresciowej analizy konfesjonatéw nie podjeli réwniez
obcojezyczni badacze. Do bardzo nielicznych,
ajednoczesnie przekrojowych opracowar naleza:

P. Fierens, Chaires et confessionnaux baroques,
Bruxelles 1943; M. Tauch, Der Beichtstuhl in den
katholischen Kirchen des deutsche Barock, Bonn 1969.

9 W. Schlombs, Die Entwicklung des Beichtstuhls in der
katholischen Kirche, Diisseldorf 1965; S. Kobielus,
Konfesjonat, w: Encyklopedia katolicka, t. 9, Lublin 2002,
szp. 579-580; J. Krawczyk, Zabytkowa stolarka we
wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwator-
ska, Torun 2010; R. Walczak, Symbolika i wystroj
Swigtyni chrzescijanskiej. Przewodnik po wspétczesnej

Niniejszy tekst jest préba wydobycia, pomi-
janego dotychczas lub traktowanego mar-
ginalnie, bogactwa tresci ideowych, ktoé-
rych nosnikiem sg staropolskie
spowiednice. Przedstawione w dalszej cze-
$ci wnioski powstaty w oparciu o analize
ok. 140 obiektéw z XVII i XVIII w. pochodza-
cych z niespetna 60 miejscowos$ci w grani-
cach dzisiejszej Polski.

Od zaistnienia sakramentalnej pokuty
(ok. IT'w.)", przystapienie do niej byto jedno-
znacznie rozumiane jako synonim we-
wnetrznej przemiany penitenta - porzucenia
grzesznej drogi z jednoczesnym postano-
wieniem powrotu na te, ktéra wiedzie do
zbawienia. Od wczesnego Sredniowiecza
przyktadano bardzo duza wage do samej
aranzacji miejsca spowiedzi, aby poprzez

architekturze wnetrz sakralnych wedtug soborowych
dokumentow Kosciota i aktualnego prawa koscielnego,
Wtoctawek 2011, s. 97-105; B. Nadolski, Liturgika, t. 3:
Sakramenty, sakramentalia, btogostawieristwa, Poznan
2012, s. 164-166.

10 Kwerenda zostata przeprowadzona m.in. w oparciu
o karty inwentaryzacyjne Dzialu Ewidencji i Rejestru
Zabytkéw Ruchomych Narodowego Instytutu
Dziedzictwa w Warszawie oraz o kolejne tomy Katalo-
gu zabytkow sztuki w Polsce, Warszawa 1951-2015.

11 W zyciu starozytnego Kosciota pokuta byta czym$§
wyjatkowym i w zasadzie jednorazowym. Wcze-
snochrzes$cijanski pisarz Hermas (Il w.) uwazat, ze
ochrzczeni w ogble nie powinni grzeszy¢: ,komu raz
odpuszczono grzechy, ten nie powinien juz wiecej
grzeszy¢, ale trwac w stanie niewinnosci” (Przykaza-
nie 4, 3). Pokuta miata by¢ przeznaczona dla tych,
ktorzy na skutek popelniania grzechéw ciezkich
wylaczyli sie ze wspélnoty swietych. ,Ideatem byto
zycie zgodne z chrztem, a nie naprawa grzechéw
przez pokute sakramentalng”. Mimo ze Ko$ciét od
poczatku znat ten rodzaj pokuty, przypadki korzysta-
nia z pokuty sakramentalnej nalezaty do rzadkosci.
Odktadano ja wiec na koniec zycia. Dopiero mnisi
iroszkoccy (opat benedyktyriski §w. Pirmin, VIII w.)
zaszczepili nowa, powtarzalna praktyke pokutna.
Podkreslali konieczno$¢ spowiedzi przed Komunia
Swieta, ktéra w peni rozwineta sie dopiero w IX w.
Pierwsza, bardziej konkretna wypowiedZ Kosciota na
temat spowiedzi miata miejsce na Soborze Lateran-
skim IV (1215). H. Dobiosz, Geneza przykazania
dorocznej spowiedzi i jego recepcja w Polsce, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 1980,
nr 8,s.176-182.
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1. Krol Dawid pokutujgcy, dekoracja konfesjonatu z X VIII w.,
kosciét pw. §w. Barttomieja w Rogach. Fot. A. Gontarek

wykorzystanie wizualnych srodkéw stuzy-
to pomoca jednoczesnie spowiednikowi

i spowiadajacemu sie. Zanim zwiazano sa-
krament pokuty z konfesjonatem, przez kil-
ka wiekéw wtasciwym miejscem jego spra-
wowania byto zazwyczaj krzesto ustawione
w obrebie prezbiterium i gtéwnego ottarza®.
Dlatego tez zwracano duza uwage na dekora-
cje tej przestrzeni, majaca tworzy¢ atmosfere
pelna powagiisktaniajaca do kontemplacji.
Dotyczyto to nie tylko $cian, samodzielnych
rzezb i obrazéw, ale réwniez catych nastaw
ottarzowych, rewerséw poliptykéw oraz

12 ,Wczeéniej spowiednicy postugiwali sie zwyczajnym
krzestem podobnym do krzesta sedziowskiego, rucho-
mym, z oparciem i poreczami. Niekiedy spowiadano
w stallach kanonickich. Konfesjonat w wiekach
srednich ustawiano miedzy ottarzem a balustrada lub
w otoczeniu ottarza”. B. Nadolski, Leksykon liturgii,
Poznan 2006, s. 673-674.
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predelli. Dominujaca w tym wzgledzie te-
matyka pasyjna byta ukierunkowana na
wywotanie zalu za grzechy, na wzbudzenie
pragnienia pokuty i nawrécenia®. Czas, gdy
w oparciu o odnowiona formute pokutna we
wnetrzu potrydenckiej §wiatyni na state
zadomawiat sie konfesjonatl, byt réwniez
okresem wykorzystywania i rozwijania do-
brze juz zakorzenionej w powszechnej de-
wocji ikonografii pokutnej. Dla programu
ideowego towarzyszacego wyznawaniu
grzechdéw podstawowym i najwazniejszym
zrodtem inspiracji byta oczywiscie Biblia.

Z jej kart wywodzili sie pokutnicy, ktérych
tradycja Kosciota utrwalita jako wzér na-
wréconych grzesznikdéw. Poniewaz ich
przedstawienia - powielajgce utartg kon-
wencje wizerunku postaci i towarzyszacych

13 Tenze, Liturgika..., dz. cyt., s. 165.

jej atrybutéw - naleza do najmniej interesu-
jacych z typologicznego punktu widzenia,
jedynie dla ukazania ré6znorodnosci poja-
wiajacych sie na konfesjonatach motywoéow
zostang przywotane osoby trzech najczest-
szych ,modelowych” pokutnikéw.

Wedtug biblijnej chronologii pierw-
szym z nich byt krél Dawid, ktéry dopuscit
sie grzechu pychy wobec Boga. Swoja pokute
wyraza zazwyczaj kleczac przed wytaniaja-
cym sie z nieba aniotem gniewu Bozego, kto-
ry trzyma symbole trzech kar: miecz wska-
zujacy na porazki wojenne, zwiazane
z glodem klosy oraz wybrang przez Dawida
czaszke oznaczajaca zaraze®. Dodatkowa
oznaka ukorzenia sie przed Najwyzszym jest
zdjeta z glowy korona, zwykle lezaca na zie-
mi. Tak zobrazowanego kréla-pokutnika
mozna ogladac na prawej, rozdzielajacej spo-
wiednika i penitenta, bocznej §ciance osiem-
nastowiecznego konfesjonatu w Lubieszewie
(woj. pomorskie). Jest to odbicie anonimowej
ryciny, wykonanej wedtug rysunku Gerarda
de Lairesse’a (1640-1711)*°.

Nietypowe ujecie tematu prezentuje
malowidto umieszczone na konfesjonale
w podkarpackich Rogach (il. 1). Wystannik
z nieba wprost napomina siedzacego wtad-
ce, podnoszac nad nim swoja prawa reke,
lewa za$ wskazuje na roztozone na stole
czaszke, miecz i wiazke rézg. Scene komen-
tuje umieszczony u dotu tacinski cytat
z Psalmu: ,In lege eius meditabor die ac

14 Ikonografie pokutujacego kréla Dawida oméwita
Izabela Przepatkowska w dysertacji doktorskiej
Historia walki z zarazq w $§wietle rodzimego pismien-
nictwa religijnego i sztuki polskiej (XVII-XVII w.),
napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. C. Moisan-
Jablonski na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecz-
nych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
Warszawa 2013, s. 30-34 (mps Biblioteka UKSW).

151 Kr 21,9-16; 2 Sm 24, (10)16-18.
16 Wizja kréla Dawida, miedzioryt, 1655-1731, Rijksmu-
seum, Amsterdam, nr inw. RP-P-OB-33.334, https://

www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-33.334
[dostep 15 X1 2018].
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nocte” (Ps 1, 2)”. Uk}tad postaci jest lustrza-
nym powtdrzeniem akwaforty Abrahama
Bosse'a z 1646 1., do ktérej rysunek wykonat
Jacques Stella (1596-1657).

Kolejnym biblijnym pokutnikiem,
ktérego chetnie ukazywano na baroko-
wych konfesjonatach, jest §w. Piotr, niemal
we wszystkich przypadkach przedstawia-
ny jako optakujacy grzech zaparcia sie
Chrystusa. Apostotowi zawsze towarzyszy
kogut, a obecnos¢ ptaka przywotuje mo-
ment us§wiadomienia sobie przez §w. Piotra

wtasnej winy*. W szerszym ujeciu kogut

miat przypominac penitentom, ze kazdy
grzech jest zdrada Zbawiciela®. Takie
przedstawienie mozna odnalezé m.in. w ro-
kokowym zwieniczeniu konfesjonatu z ko-
Sciota reformatéw w wielkopolskim
Choczu® lub w tondzie wiericzacym konfe-
sjonat w pomisjonarskim kosciele

w Siemiatyczach (woj. podlaskie).

Ostatni wzor biblijnej pokuty, inten-
sywnie wykorzystywany w dekoracji

17 ,Nad zakonem Jego rozmysla we dnie i w nocy”.
Wszystkie cytaty biblijne w jezyku polskim podano
wg: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu
w przektadzie polskim W. O. Jakuba Wujka S. J., Krakéw
1962. Sw. Tomasz w komentarzu do Ewangelii §w. Jana,
siegajac do tego wersetu, nawotuje, by rozmysla¢ nad
Bozym Prawem we dnie i w nocy dla wzmocnienia
wiary. Sw. Tomasz z Akwinu, Komentarz do Ewangelii
Jana, thum. T. Bartos, Kety 2002, s. 552.

18 Rycina pochodzi z wydanego w Paryzu modlitewnika
L'Office dela Sainte Vierge... autorstwa Tristana
I'Hermite’a. llustracja dostepna pod adresem: http://
expositions.bnf.fr/bosse/grand/238.htm [dostep 15 XI
2018]. Rycine omawia I. Przepatkowska, Zwierciadto
grzesznika prawdziwie skruszonego - krél Dawid
w nowozytnej grafice europejskiej i rodzimych realiza-
cjach plastycznych tego czasu, ,Gdanskie Studia
Muzealne” 2017, t. 9: Grzech w sztukach plastycznych
iw systemie wartosciowania, red. B. Purc-Stepniak, s. 63.

19 Mt 26, 34; Mk 14, 68.72; Lk 22, 60-62;] 18, 27.

20 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskie;j.
Leksykon, thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 236.

21 Rokokowe wyposazenie wnetrza (w tym cztery

konfesjonaty) wykonat Jozef Eglauer w latach
1750-1751. P. Anders, Wojewddztwo kaliskie. Szkic
monograficzny, Warszawa-Poznan 1983, s. 152.
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2. Nawrdécenie §w. Marii Magdaleny, dekoracja konfesjonatu
71744 1., kosciot pw. §S. Piotra i Pawta w Dotubowie.
Fot. A. Gontarek

3. Ukrzyzowanie Chrystusa, dekoracja konfesjonatuz 1722 r.,
kosciét pw. §w. Franciszka Ksawerego w Grudziadzu.
Fot. A. Gontarek
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konfesjonatéw, reprezentuje §w. Maria
Magdalena. Obecnie wiemy, Ze zapoczatko-
wana w VIw. tradycja Kosciota zachodnie-
go niestusznie utozsamita ja z ewangelicz-
na jawnogrzesznica?2. Owczesnie uwazano
jednak, ze skoro zostata wtaczona do grona
najblizszych przyjaciét Chrystusa, musiata
dokonac sie w niej gteboka duchowa prze-
miana. Nawrdcenie Marii Magdaleny stato
sie dla kaznodziejéw i artystéw przykta-
dem, po ktéry nadzwyczaj chetnie siegano,
stawiajac ja za wzor do nasladowania. Jej
wizerunek z reguty odmalowywano
w ciemnej, surowej scenerii, nawiazujacej
do pustyni lub wnetrza groty. O odprawia-
nej przez kobiete pokucie §wiadczy zgrzeb-
ny stréj lub wrecz nagosé, a takze beztadnie
rozpuszczone witosy. Bardzo czesto towa-
rzysza jej podstawowe atrybuty - puszka na
wonnosci oraz symbole poboznej medytacji:
krucyfiks, ludzka czaszka i ksiega oraz przed-
mioty stuzace umartwianiu ciata: ,stomiana
mata, rézgilub dyscyplina™:. Zobrazowana
w ten spos6b Marie Magdalene znajdziemy
chociazby w zwierniczeniu osiemnastowiecz-
nego konfesjonatu z kosciota dominikanek
w miejscowosci Swieta Anna (woj. §laskie).
Kompozycja obrazu nawiazuje do wydanej
w Paryzu ryciny Claude’a I Duflosa (1665-
1727) wedtug Antoine’a Dieu (1662-1727).
Odmienne ujecie §wietej pokutnicy
prezentuje obraz z 1744 r. wieniczacy konfe-
sjonal w podlaskim Dotubowie (il. 2).
Maria Magdalena przedstawiona zostata

22 M.M. Borek, Postac swietej Marii Magdaleny
w malarstwie, ,Studia Gdanskie” 2001, t. 14, s. 314-316.

23 Obszerng analize ikonografii §w. Marii Magdaleny
podaje K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie walki dobra
ze ztem, Krakow 2002, s. 167-199.

24 Modlgca sie Maria Magdalena, miedzioryt, akwaforta,
1675-1727, Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw.
RP-P-1903-A-23472, https://www.rijksmuseum.nl/
en/collection/RP-P-1903-A-23472 [dostep 15 X1 2018].

25 Jest to jeden z dwdch konfesjonatéw pochodzacych
z kosciota pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny w Siemiatyczach.Katalog..., dz. cyt., t. 12:
Wojewddztwo biatostockie, red. M. Katamajska-Saeed,
z. 1: Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, oprac. taz,
Warszawa 1996, s. 4.

jako dama w bogatej sukni ze starannie
ulozona fryzura. Na kobiete sptywa z nie-
bios ptomien taski, pod wptywem ktoérej
dokonuje sie jej wewnetrzna przemiana.
Gwaltownym gestem jednej dtoni zrywa

z szyi sznur peret, druga reka stracajac réz-
norodne przedmioty symbolizujace ziem-
skie marnosci: zwierciadto, grzebien, flako-
ny pachnidet, pier§cionki, monety. Tym
zewnetrznym gestom nawrdcenia towa-
rzysza takze obficie sptywajace z oczu tzy.
Obraz szczegdtowo powtarza kompozycje
ryciny, ktérg wykonat Schelte Bolswert
(1586-1659) wedtug projektu Petera Paula
Rubensa (1577-1640)%.

Jednak bogactwo tresci ideowych,
ktére préobowano wpisa¢ w dekoracje baro-
kowych konfesjonatéw, uwidacznia sie do-
piero poza standardowym zestawem omo-
wionych ,modelowych” pokutnikdow.
Wszystkie prezentowane ponizej obiekty
taczy pokutna tematyka, ale - jak przystato
na epoke, w ktérej powstaty - czesto ude-
rzaja one odbiorce réznorodnoscia sSrodkéw
wyrazu oraz zaskakujacym ujeciem.

W pojezuickim kosciele pw. $w.
Franciszka Ksawerego w Grudziadzu (woj.
kujawsko-pomorskie) znajduje sie komplet
czterech barokowych konfesjonatow.

W bocznych wnekach przeznaczonych dla
spowiadajacych sie umieszczono tacznie
osiem réznych scen Ukrzyzowania (il. 3).
Rany Chrystusa obficie brocza krwia.
Widok cierpienia Zbawiciela miat poruszy¢
penitentaijednoczes$nie utwierdzi¢ go

w nauce Kosciota o Zrédle sakramentu poku-
ty, ktéry dostownie ,wyptywa” ze $§mierci
na krzyzu. Dopelnieniem wizualnego

26 Rycina pochodzi z serii zwanej Vélins, zawierajacej 99
sztychdéw wg projektu antwerpskiego mistrza: Maria
Magdalena, miedzioryt, 1596-1659, Rijksmuseum,
Amsterdam, nr inw. RP-P-1886-A-11234, https://
www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-
-1886-A-11234 [dostep 15 X1 2018]. Bardzo zblizone,
jednak duzo pézniejsze kompozycje opisata K. Moi-
san-Jabtonska, dz. cyt., s. 189-190, il. 151, 152.

4.Vir Dolorum, dekoracja konfesjonatu z X VII w., ko§ciét pw. Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny w Topolnie. Fot. A. Gontarek
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5. Chrystus Dobry Pasterz, dekoracja
konfesjonatu z X VIII w., kosciét pw. Sw. Jana
Chrzciciela w Ttokowie. Fot. A. Gontarek

przekazu sa umieszczone u dotu kazdego
przedstawienia tacinskie cytaty zaczerpnie-
te z pism §w. Ignacego Loyoli i §w. Franciszka
Ksawerego. Teksty duchowych ojcéw zako-
nu wyrazaja mitos¢ do Ukrzyzowanego,
wskazujac wiernemu przyktad idealnej
wdzieczno$ci za poniesiona ofiare.

Te same emocje u przystepujacych do
spowiedzi miato ewokowac¢ malowidto z za-
plecka siedemnastowiecznego konfesjonatu
z kosciota parafialnego w Topolnie (woj. ku-
jawsko-pomorskie)?”. Anonimowy twérca,

w typowy dla omawianego okresu sposob,
podjat wizualna gre z penitentem, w dwoj-
nas6b uwypuklajac ofiare Chrystusa (il. 4).
Jej gtdéwnym symbolem jest namalowany

w centrum krzyz, na ktérym - réwniez

w spos6b malarski - ukazano powieszony na
gwozdziu wizerunek Vir Dolorum. Nagi
Zbawiciel, ostoniety jedynie perizonium,

z korona cierniowa na gtowie, skrzyzowa-
nymi rekami przyciska do piersi bicz i pek
rézg. O skali cierpien Syna Bozego przypo-
minaja rozmieszczone wokét Arma Passionis.
Widok Chrystusa umeczonego za grzechy
pobudzat penitentéw do zalu i pragnienia ze-
rwania ze ztem, a ostatecznie do nawrdoce-
nia. Integralna czescia przestania kompozy-
cjijest tacinski cytat z Ewangelii wedtug

sw. Lukasza dodatkowo uswiadamiajacy, jak
mity Bogu jest kazdy przychodzacy do Niego
grzesznik: ,hic peccatores recipit et mandu-
cat cum illis™®, Uktad ciata Chrystusajest
powtdrzeniem w odwréceniu kompozycji

z miedziorytu Albrechta Diirera (1471-1528)>,

27 Katalog..., dz. cyt., t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, red.
T. Chrzanowski, M. KornecKki, z. 15: Powiat Swiecki,
Warszawa 1970, s. 58.

28 £k 15, 2: ,ten przyjmuje grzesznikéw ijada z nimi”.

29 Sztych Diirera pochodzi z cyklu 16 rycin przedstawia-
jacych sceny z Pasji Chrystusa wydanych w Norym-
berdze w 1509 r. Chrystus przy kolumnie jako Mgz
Bolesci, miedzioryt, Rijksmuseum, Amsterdam,
nr inw. RP-P-OB-1159, https://www.rijksmuseum.nl/
en/collection/RP-P-OB-1159, [dostep 15 X1 2018].
Chrystus przy kolumnie jako Mgz Bolesci, miedzioryt,
British Museum, Londyn, nr inw. E.4.28, https://www.

a bezposrednio byt zapewne wzorowany na
nieodnalezionej dotychczas pézniejszej kopii
pracy norymberskiego mistrza.

Jednak struny sumienia grzesznika
poruszac miaty nie tylko sceny pasyjne, ale
réwniez tematy implikujace pozytywne
skojarzenia i emocje. Nalezy do nich postaé
Chrystusa Dobrego Pasterza, oparta na
ewangelicznej przypowiesci o zaginionej
owcy?®*. Dla kazdego penitenta byt to wy-
mowny oraz budujacy obraz Bozej troski
i mitosci wobec grzesznika®. Dobry Pasterz
nie tylko czeka w konfesjonale, ale i wyru-
szana poszukiwanie zagubionego cztowie-
ka. Dodatkowo, wizerunek Dobrego
Pasterza cze$ciowo taczy sie z przywotany-
mi powyzej przedstawieniami pasyjnymi,
co wiemy ze stéw Chrystusa: ,Dobry pa-
sterz daje zycie swoje za owce”*. Wzmo-
cnione takim obrazem przystgpienie do
spowiedzi wywotywato w nawracajacych
sie poczucie bezpieczenstwa i wdzieczno-
$ci. Na osiemnastowiecznym konfesjonale
w Ttokowie na Warmii, w lewej wnece
przeznaczonej dla wiernych, nieznany ar-
tysta ukazat posta¢ Chrystusa Dobrego
Pasterza (il. 5). To przedstawienie o uprosz-
czonych, ludowych cechach, odwotuje sie
do kompozycji projektu Maartena de Vosa
(1532-1603), rytowanej przez Raphaéla 1
Sadelera (1560-1632)%.

W tym miejscu po raz drugi nalezy
przywotac jeden z konfesjonatéw z pojezu-
ickiej §wiatyni w Grudziadzu, a §cislej scene

britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=1350896&par-
tld=1&searchText=Man+of+Sorrows&images=true&-
page=2 [dostep 15 X1 2018].

30 Mt 18, 12-14; £k 15, 1-7.

31D. Forstner, dz. cyt., s. 319; H. Wegner, Dobry Pasterz,
w:Encyklopedia..., dz. cyt., t. 3, red. R. Lukaszyk,
L. Bierikowski, F. Gryglewicz, Lublin 1979, szp. 1402.

32710, 11

33 Chrystus Dobry Pasterz, miedzioryt, 1593-1632,
Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw. RP-P-OB-7535,
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-
-OB-7535 [dostep 15 X1 2018].
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z zaplecka z czes$ci przeznaczonej dla spo-
wiednika (il. 6). Kompozycja ukazuje wspar-
tego o krzyz zmartwychwstatego
Chrystusa, otoczonego przez kréla Dawida,
Sw. Piotra, §w. Marie Magdalene, syna mar-
notrawnego, celnika Mateusza (?) oraz do-
brego totra zwanego Dyzma. Kazdy z tych
pokutnikéw popetnit inne grzechy, ale zo-
staly one odpuszczone dzieki wyznaniu
winy i okazaniu skruchy. Ich obecnosé¢, po-
parta wypisanymi powyzej stowami Jezusa
+Venite ad me omnes qui laboratis et onerati
estis”4, stanowita dla penitentéw wyrazna
zachete do wyzbycia sie leku przed osobi-
stym wyznaniem grzechéw. Kompozycja
dos¢ wiernie powiela anonimowa rycine
pochodzaca z augsburskiej oficyny
Johannesa Andreasa Pfeffela (1674-1748).
Na drugim biegunie watkéw trescio-
wych obecnych na staropolskich spowied-
nicach znajduja sie przedstawienia przypo-
minajace, ze peten mitosciiprzebaczajacy
Bdg nie przestaje by¢ jednoczesnie suro-
wym i sprawiedliwym Sedzia, zwtaszcza
wobec tych, ktérzy trwaja w grzechu.
Zatem nie powinno dziwi¢, iz przysztos¢é
cztowieka z rozmystem kroczacego droga
nieprawosci byta odmalowywana w jak naj-
czarniejszych barwach. Wizja wiecznego
potepienia zostata umieszczona na przed-
piersiu siedemnastowiecznego konfesjona-
tu w Topolnie (woj. kujawsko-pomorskie).
Meczarnie nieszczesnika powoduje ogien
(il. 7). Jednak jego zZrédtem jest on sam, co
podkreslaja ptomienie wydobywajace sie
z glowy, uszu, oczu i szeroko otwartych ust
mezczyzny. Niewykluczone, ze umiejsco-
wienie ptomieni miato stuzy¢ podkresleniu
szkodliwej roli zmystéw bedacych ,furtka-
mi grzechu™®, Potepierica otaczaja zaby

34 Mt 11, 28 - ,PéjdZcie do mnie wszyscy, ktorzy
pracujecie i jestescie obcigzeni”.

35 I. Przepatkowska, Zwierciadto grzesznika..., dz. cyt.,
s. 65-66. Chrystus z pokutnikami, Gabinet Rycin BUW,
nr inw. Inw.zb.d.16574.

36 Zmysty jako ,furtki grzechu” omawia w odrebnym
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6. Chrystus i pokutnicy, dekoracja konfesjonatu z 1722 r,,
kosciot pw. §w. Franciszka Ksawerego w Grudziadzu.

iweze - zwierzeta czesto towarzyszace
personifikacjom grzechow gtéwnychs.
Cierpien nieszczesnika dopetniaja infernal-
ne kreatury, trzymajace go spetanego tan-
cuchem i widtami. Lacinski napis widnieja-
cy nad kompozycja ,Specta Viator et
recogita. Et tu venias in hunc locum tor-
mentorum™? wskazuje na parenetyczna
funkcje sceny oraz wiernego, jako odbiorce
jej moralizatorskiego przestania.
Przyktadem metaforycznego obrazu
cztowieka dotknietego przez grzechy jest
malowidto zatytutowane Speculum peccato-
ris** (il. 8), pochodzace z ko$ciota w Strzelnie
(woj. kujawsko-pomorskie). Znajduje sie ono
najednym z pieciu konfesjonatéw stojacych
we wnetrzu tej §wiatyni. Malowidto ukazu-
je grzech jako bezposrednie zagrozenie dla
cztowiekaiprzyczyne jego niewoli. Oto p6t-
nagi mezczyzna siedzi na krzesle ustawio-
nym na kracie. Ztozone jak do modlitwy
rece ma skute kajdanami, a w jego strone

rozdziale K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 531-555.

37 W ikonografii zaby mogty symbolizowac np. grzechy
zatajone przez penitentéw, a takze towarzyszy¢
personifikacji Nieczystosci (Luxuria) jako jeden z jej
atrybutéw. Weze z kolei byty utozsamiane z grzecha-
mi $miertelnymi, ktére wchodza do serca cztowieka.
Weze wystepowaty réwniez jako symbol herezji.
Tamze, s. 597, 614.

38 ,,Spojrz przechodniu i zastanow sie - i ty mozesz
przyjs$¢ do tego miejsca cierpient”. Przedstawienie
z Topolna wykazuje pewne podobieristwa do ryciny
Dusza w piekle kgsana przez potwora, 1596-1678,
Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw. RP-P-1886-A-11192,
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-
-1886-A-11192 [dostep 15 X1 2018]. Nalezy do
przywotanej wyzej serii 99 obiektéw z cyklu Vélins,
wydanej przez Cornelisa Gallego II, rytowanej przez
Bolswerta, wedtug projektéw Rubensa. Réznorodne
wyobrazenia kar piekielnych ukazane zostaty takze
na drzeworytach pochodzacych z Przerazliwego echa
trgby ostatecznej autorstwa Klemensa Bolestawiusza,
wydanego w 1726 r. i 1750 r. w Krakowie. Omawia
je K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 552, il. 387-391.

39 Jest to przeksztatcenie motywu, ktéry doktadnie
analizuje E. Fejkel, ,Speculum peccatoris” w kosciele
Sw. Krzyza w Krakowie, Préba interpretacji ikonogra-
ficznej, ,Sprawozdania z Posiedzeri Komisji Nauko-
wych PAN w Krakowie” 1975, t. 19, nr 1, s. 122-124.

Fot. A. Gontarek

skierowanych jest osiem doktadnie opisa-
nych mieczy. Ten wiszacy bezposrednio nad
glowaq to ,,miecz zemsty”, natomiast pozo-
stalym przypisano siedem grzechow gtow-
nych: ,gniew”, ,zazdros$¢”, ,takomstwo”
(czyli: chciwo§é*), ,,pyche”, ,nieczystosé”,
sobzarstwo” i ,lenistwo”. Dodatkowo u géry
umieszczono napis: ,,Gdy czteku miecze
grzechow topisz w duszy twojey, Bog tez
spusci miecz kary mscoc [mszczac] sie
krzywdy swoiey”. Ostrza siedmiu $§miertel-
nych grzechéw nie tylko ranig dusze, ale -
co wazniejsze - §ciggaja na gtowe nieszcze-
$nika Bozy ,,miecz Damoklesa”. Speculum
peccatoris stuzyto pobudzeniu sumienia pe-
nitenta, w symboliczny bowiem sposéb od-
bijato jego kondycje duchowg. Po spojrzeniu
w ,Zwierciadto” miat dostrzec czyhajace
niebezpieczenstwo i w konsekwencji podjac
decyzje o zerwaniu z grzechem.

Graficzny wzo6r omawianego malowi-
dta, podobnie jak dla niemal wszystkich
pieciu strzeleniskich konfesjonatéw, zostat
zaczerpniety z nieokreslonego wydania
Cwiczen duchownych §w. Ignacego Loyoli.
Ryciny ilustrujace pierwsze wydanie wyko-
nal Frederik Bouttats (1610-1676)%. Warto
w tym miejscu dodaé, ze wtasnie Loyola za-
lecat poczatkujacym adeptom zycia ducho-
wego myslenie obrazami jako pomoc
i wprowadzenie do poboznych medytacji.

40 ,Termin za$ takomstwo rezerwowano dla okreslenia
grzechu chciwosci”. A. Derdziuk, Grzech w X VIII
wieku. Nurty w teologii moralnej, Lublin 1996, s. 165.

41 Wiadomo o co najmniej 11 edycjach tego dzieta,
zawierajacych po 57 rycin. Pierwsze zostato wydane
w Antwerpii w oficynie Michaela Cnobbaerta w 1673
r.: . Loyola, Geestelycke oeffeninghen vanden H. Vader
Ignatius van Loyola instelder van de Ordre der Societeyt
Iesu[...]met noch een kort onderwijs om te mediteren,
ghetrocken uyt dese oeffeninghen. Alles verclaert ende
verciert met schoone kopere printen, Antwerpen 1673.
Szerzej na temat pierwszego wydania pisze M. Mochi-
zuki, Ignatius de Loyola, S.J., Geestelycke oeffeninghen
van den H. Vader Ignativs van Loyola... (Antwerp:
Michiel Cnobbaert, 1673), w: Jesuit Books in the Low
Countries 1540-1773. A Selection from the Maurits
Sabbe Library, red. P. Begheyn, V. Deprez, R. Faesen,

L. Kenis, Leuven 2009, s. 196-201.
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7. Potepiona dusza, dekoracja konfesjonatu z XVII w., kosciot
pw. Wniebowziecia Naj§wietszej Maryi Panny w Topolnie.
A FPot. A Gontarek

8.Speculum peccatoris, dekoracja konfesjonatu z XVIII w.,
kosciot pw. Swietej Tréjcy i Najswietszej Maryi Panny
w Strzelnie. Fot. A. Gontarek




artiFexnovus /nr3 /2019

#0

9. Emblemat UMBRZA NESCIA, dekoracja konfesjonatu
z XVIII 'w., ko$ciét pw. §w. Wojciecha w Roznowie.
Fot. A. Gontarek

Analizujac tresci ideowe potrydenc-
kich spowiednic, nie mozna pominaé em-
blematdéw, zajmujacych czotowe miejsce
wsérdd barokowych srodkéw wyrazu.
Oczywistym ich Zrédtem, z ktérego obficie
czerpali twércy programoéw ikonograficz-
nych swiatyn, a wiec i pomystodawcy deko-
racji konfesjonatow, byty rozchodzace sie
po Europie w tysiagcach egzemplarzy zbiory
emblematéw. Na ,spowiedniczych me-
blach” znalazty swoje odbicie takie wydaw-
nictwa, jak seria miedziorytéw Cor Iesu
amanti sacrum, opublikowana po raz pierw-
szy ok. 1600 r., czy Pia desideria Hermana
Hugona (1588-1629), bedaca najpopularniej-
sza ksigzka emblematyczna epoki
postridentinum42. Jako zZrédto inspiracji stu-

42 Pierwsze wydanie pochodzi z antwerpskiej oficyny
Hendrika Aertssensa z 1624 r. Do jego upowszechnienia
przyczynit sie wydany réwnolegle zbiér Amoris Divini
emblemata Otto van Veena. Byla to najczesciej
przedrukowywana ksiazka w XVII w. Do korca stulecia
pojawito sie co najmniej 106 wydari, a 45 w wieku

zyty takze ilustracje z Mundus symbolicus
Filippa Picinellego (ok. 1604-1667).

Warto w tym miejscu zatrzymac sie
przy mniej znanym dziele emblematycz-
nym, ktére wptyneto najedng z rodzimych
realizacji. W Roznowie (woj. matopolskie)
emblemat namalowano na podniebiu jedno-
dzielnego, osiemnastowiecznego konfesjo-
natu.Imago stanowi umiejscowiona w cen-
trum piramida, o§wietlana promieniami
stonca (il. 9). Wypisana na banderolilemma
zawiera tacinskie stowa UMBRA NESCIA
(,Nie zna cienia”). Graficzny wzor tej kom-
pozycji pochodzi ze zbioru niemal trzystu
emblematdéw, sktadajacych sie na dzieto De
symbolis heroicis libri IX. Jego autorem jest
rzymski jezuita Silvestro Pietrasanta (1590-
1647), a wydane zostato po raz pierwszy
w Antwerpii w 1634 r.+3 Odwotujac sie do

nastepnym. Mikotaj Mieleszko. Emblematy, oprac.

R. Grzeskowiak, J. NiedZwiedz, Warszawa 2010, s. 25-26.

43 Wiekszos¢ zachowanych egzemplarzy dzieta

komentarza Pietrasanty, emblemat nalezy
jednoznacznie taczyé z osoba Najswietszej
Maryi Panny, ktéra, jak podpowiadalemma,
»Nie zna cienia”, czyli grzechu. To Ona jest
»Piramidg” o§wiecona ze wszystkich stron
Swiattem Odwiecznego Stonica, od momen-
tu Niepokalanego Poczecia nie majaca w so-
bie skazy. Wyraznie, cho¢ nie bezposrednio,
zaakcentowano wiec Jej postac jako wzér
bycia w stanie taski.

Mowiac o tresciach towarzyszacych
sprawowaniu sakramentu pokuty, nie spo-
s6b pominac tych, ktére byty kierowane
bezposrednio do kaptanéw. Bowiem oprocz
»-modelowych pokutnikéw” istniaty row-
niez wizerunki ,idealnych spowiednikéw”.
Nalezeli do nich pochodzacy z Czech Jan
Nepomucen i Jan Sarkander. Podobizny tych
swietych lokowano na zaplecku mebla.
Siadajac w konfesjonale duchowny miat za
soba wizerunek jednego z meczennikéw ta-
jemnicy spowiedzi. Ich obecno$é miata
utwierdzi¢ penitentéw w powadze sakra-
mentu, a samych kaptanéw zacheci¢ do
wiekszej gorliwosci. Wprawdzie
w Katechizmie Rzymskim wydanym 5 lat
po zakoriczeniu obrad soboru trydenckiego
szafarz sakramentu pokuty zostal nazwa-
ny tym, ,ktéry niesie na sobie Osobe
Bozg"4, ale prawdopodobnie brano pod
uwage réwniez ,czynnik ludzki”, wskazu-
jac spowiednikom przyktady idealnych po-
przednikéw. Sw. Jana Nepomucena odnaj-
dujemy m.in. na konfesjonale z 1746 1.,
znajdujacym sie w kosciele pw. §w. Anny
w Warszawie. Intarsjowany wizerunek wy-
konany przez zakonnego artyste4 przed-

pochodzi z drugiej edycji i nosi tytuk: Silvestri
aPetrasancta Symbola heroica, Amsteerdami 1682.
44 Katechizm albo Nauka Wiary y Poboznosci Krzescijan-
skiey, wedtug uchwaty S. Tridentskiego Concilium,
przez uczone a bogoboyne ludzie zebrana y spisana.
Przodkiem Plebanom y Przetozonym Koscielnym, po
tym inszym wszystkim poboznym Krzes¢ijanom barzo
pozyteczna y potrzebna..., Krakéw 1568, [b.p.].

45 Konfesjonat wyszedt spod reki pochodzacego
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stawia §wietego spowiednika z palcem
przytknietym do ust. Przekaz wzmacniaja
stowa: ,Audivi arcana verba, quee non licet
homini loqui™®. Powyzej widnieje podsta-
wowy atrybut Jana Nepomucena - jezyk,
opatrzony tekstem: ,Dedit mihi Dominus
linguam mercedem meam™. Z kolei Jan
Sarkander przyktadowo zostat zobrazowa-
ny na zaplecku konfesjonatu (1709) z koscio-
ta w Lubieszewie (woj. pomorskie). O zacho-
waniu przez niego tajemnicy spowiedzi
przypomina klucz, ktéry przyktada do swo-
ich warg (il. 10). Dodatkowo na przedpiersiu
mebla ukazano scene przypalania pochod-
niami, ktére poprzedzito meczenska Smier¢
czeskiego kaptana.

Tre$ci umieszczane na nowozytnych
konfesjonatach dotyczyty, co oczywiste,
pokuty. Jednak wieloptaszczyznowosé
iréznorodnosé form przekazu wpisywa-
nych w mebel nieposiadajacy funkcji kulto-
wych moze zastanawiaé. Wyttumaczenia
nalezy szuka¢ w pewnej nieuchwytnosci
samego sakramentu pokuty, odbywajacego
sie od poczatku do konca w ukryciu i przy-
stonietego dodatkowo tajemnica spowiedzi.
Ten brak widzialnego znaku, ,dowodu”
otrzymania sakramentu i fizycznego kon-
taktu miedzy jego szafarzem a wiernym?4®
(jak ma to miejsce na przyktad podczas
chrztu oraz Eucharystii), niejako wymusit
zastosowanie innych srodkow zachety.
Penitenta nalezato przekonac o celowosci
przystapienia do sakramentu, pokonac pe-
wien skadinad naturalny opér przed wy-
znawaniem win i wreszcie skruszy¢ jego

z Warmii br. Paschalisa Fischera, ktéry wykonujac
mebel miat wykazaé przed wspélnota zakonna swoje
umiejetnosci zawodowe. D. Kaczmarzyk, Kosciot

sw. Anny, Warszawa 1984, s. 187.

46 2 Kor 12, 4: ,Styszat tajemne stowa, ktérych cztowie-
kowi nie wolno méwic”.

47 Syr 51, 30: ,Dal mi jezyk jako zaptate moja”.

48 Wskazat na to sam Chrystus: ,C6z jest tatwiej
powiedzie¢: «Odpuszczaja ci sie twoje grzechy», czy
powiedzie¢: «Wstan i chodz»?” (Ek 5, 23).




artiFexnovus /nr3 /2019

"2

Instytut Historii Sztuki UKSW

10. Meczeristwo $§w. Jana Sarkandra, dekoracja konfesjonatu

71709 1., kosciét pw. Sw. Elzbiety w Lubieszewie.
Fot. A. Gontarek

sumienie, a to wszystko jeszcze przed wej-
Sciem do konfesjonatu.

Tre$ci obecne na nowozytnych spo-
wiednicach byty ukierunkowane na walke
o dusze wiernego czy to za pomoca strachu,
czy tez tagodnego napominania lub pozy-
tywnych przyktadéw. Nosnikami przeka-
zywanych mysli byty stosunkowo popular-
ne konwencje ikonograficzne, takie jak
sceny pasyjne i wizerunki §wietych oraz
przedstawienia symboliczne i emblema-
tyczne. Ich teologiczne wzory i artystyczne
inspiracje byty czerpane z bogatego skarbca
potrydenckiej Eklezji, ksztattujac u wierne-
go pozadana postawe nie tylko wobec sa-
mego sakramentu, ale réwniez wobec
Kosciota jako jego szafarza.

THE IDEATIONAL CONTENT OF
MODERN CONFESSIONALS AS AN
EXPRESSION OF THE POST-TRENT
TEACHING OF THE CHURCH

KS. ARKADIUSZ GONTAREK

The issue of the presence of confessionals
in the interior of the post-Trent church has
not yet been addressed by Polish resear-
chers. Brief references in encyclopaedic or
dictionary works focus primarily on the
evolution of the form of furniture.
Therefore, this text will be an attempt to
extract the wealth of ideological content,
which has so far been omitted or treated
marginally, and which is carried by old
Polish confessionals.

The proposed study includes confes-
sionals located within the borders of today’s
Poland and dating back to the 17th and 18th
centuries, on which there are paintings or
woodcarving images of penitents and con-
fession patrons (sometimes enriched with
text), as well as emblematic representations
- atotal of about 140 modern confessionals
in not quite 60 towns and cities.

The decoration of “penitential furni-
ture”, as permanent elements of the
church’s furnishings, harmonised closely
with its whole interior design. On the one
hand, it was supposed to complement it, and
on the other, it was supposed to be a trans-
mitter of autonomous content. They were
addressed not only to penitents (e.g.
through the presence of images of convert-
ed expiators), but also to confessors (images
of martyrs of the mystery of confession).

Considering the form of the confes-
sional and its iconographic setting in
a broader context, it is necessary to indicate
the points which expressed the Catholic
Church’s response to the errors of the
Reformation. This includes the need for in-
dividual sacramental confession, based on
the apostolic succession, the ruthless pres-
ence of a clergyman forgiving sins with the
“power of the keys” and the negation of
predestination emphasising the truth that
man himself consciously chooses good or
evil.

The ideational richness of the con-
fessional was also greatly influenced by the
fact that the three sacraments were con-
centrated in the confessional: it was the
place where one of them was celebrated and
the necessary point on the way to receive
the Eucharist, at the same time as the nec-
essary presence of an ordained priest.

The aim of this article is, therefore,
to look at the modern confessional who, in
its formal and content layer, visually reali-
ses - on an equal footing with other ele-
ments of the church’s equipment - the
counter-reformation doctrine of the post-
Trent Church.
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