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Nadzwyczajna
ZWyczajnosc.

Rembrandt rytownik.
Nowatorstwo wobec tradycji

JOANNA A. TOMICKA
MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Zainteresowania badawcze ks. prof. Janusza
St. Pasierba oscylowaty przede wszystkim
wokét zagadnien zwiazanych ze sztuka
polska, ukazywana czesto na tle europej-
skim w kontekscie wzajemnych powigzan,
inspiracji, a takze odrebnosci. Propozycja,
ktéra pragne przedstawi¢, dotyczy jednej
z obserwacji przez niego poczynionych jed-
nak w zgota innym obszarze ludzkiej dzia-
talnosci, niezwigzanym ze sztuka.
Charakteryzujac wjednym ze swych arty-
kutéw postaé biskupa Konstantyna
Dominika (1870-1942), ks. prof. Pasierb uzyt
okreslenia ,nadzwyczajna zwyczajnosé™.
Natomiast w niniejszym tekscie pojecie to
zostanie odniesione do artysty, ktérego
tworczos$¢ w najbardziej wieloaspektowy
i spektakularny sposéb obrazuje owa nad-
zwyczajng zwyczajnosc.

Sztuka Rembrandta otwiera obszary
uniwersalnych do§wiadczen i emocji,

1].St. Pasierb, Nadzwyczajna zwyczajnosé, ,Pielgrzym”
1992, nr 5, s. 8-9. Konstantyn Dominik, biskup
tytularny Atrybis, sufragan biskupa chetminskiego,
wikariusz generalny, dziatat w trudnym okresie
nasilonej germanizacji pod zaborem pruskim, pracujac
na rzecz obrony polskosci Pomorza. W okresie
miedzywojennym zastuzyt sie dla sprawy reorganizacji
diecezji, przywracania i odnowy polskiej §wiadomosci,
réwniez jako wychowawca klerykéw, wspoéttworzac
formacje duchowienstwa pomorskiego.

sktaniajac jednoczesnie do stawiania pytan
dotyczacych ztozonej interpretacji intelek-
tualneji techniki Holendra. Z takim samym
mistrzostwem tworzylt on dzieta o tematyce
biblijnej, pejzaze czy znakomite psycholo-
giczne portrety. Jednocze$nie kazdy z ga-
tunkéw podejmowat zar6wno w malar-
stwie, jak i w grafice, co nalezato do
rzadko$ci w czasach, gdy artysci w wiekszo-
$ci specjalizowali sie albo w malarstwie,
albo grafice, nierzadko réwniez stawali sie
portrecistami czy pejzazystami, uprawiajac
dany gatunek wytacznie w jednym z me-
diéw. Rembrandt nalezat do typu twércow
okreslanego mianem malarz-grafik (peintre-
-graveur), podobnie jak przed nim Albrecht
Diirer i Lucas van Leyden. Zwtaszcza w gra-
fice wprowadzat nowe rozwiazania tech-
niczne, kompozycyjne, tworzac dzieta czesto
zaskakujace nowatorskim ujeciem i bardzo
indywidualna interpretacja.
Wszechstronno$¢é Rembrandta w za-
kresie podejmowanych gatunkéw jest
szczegblnie widoczna w jego rycinach. Do
niektérych tematéw powracat wielokrotnie
poszukujac nowych rozwigzan. Wybrane
przyktady dziet graficznych o tematyce re-
ligijnej, taczacych w réznych aspektach tra-
dycjonalizm z nowatorstwem, zostana
oméwione dla zilustrowania koncepcji i po-
szukiwan artysty zaréwno ikonograficz-
nych, kompozycyjnych, jak i technicznych.

Rembrandt (il. 1) dziatal w czasach,
gdy ryciny byty podstawowym, a najcze-
Sciej wytacznym Zrédtem wiedzy o dokona-
niach innych artystéw, zaréwno wspétcze-
snych, jak i historycznych (dawnych).
Artysci zatem znajdowali sie w gronie zago-
rzatych kolekcjoneré6w. Rembrandt réwniez
posiadat w swym gabinecie sztuki kolekcje
dziet rysunkowych oraz graficznych. Byty
to ryciny autorskie, a takze powstate we-
dtug obrazéw, wykonane przez znakomi-
tych rytownikéw, utozone przez niego w al-
bumach?. Christian Tiimpel jako pierwszy
zwroécit uwage na bardzo dobra znajomos¢
przez Rembrandta tradycji ikonograficznej,
ktoérej zrodtem byty ryciny niemieckich i ni-
derlandzkich mistrzéws3. W wypadku jed-
nak tak wybitnego twoércy wiedza ta stuzy-
ta nie do kopiowania gotowych rozwiazan,
lecz jako zrodto inspiracji, sktaniajac do
swoistego ,,stawania w szranki” z dokona-
niami poprzednikow czy kolegéw. Zanim
jednak stato sie to w petni mozliwe, artysta
opanowywat tajniki warsztatu.

Rembrandt byt zarazem tradycjonali-
staiinnowatorem, zaréwno w zakresie po-
dejmowanych tematéw, ujeé¢ kompozycyj-
nych, jak i warsztatu. Wiedza o dokonaniach
poprzednikéw, wcigz poglebianairozsze-
rzana, inspirowata jego wtasne poszukiwa-
nia. Cho¢ tworzyt w czasach, gdy

2 Rembrandt byt od 1635 r. statym nabywca na aukcjach,
ale kolekcje zaczat tworzy¢ raczej przed ta data, na co
wskazywalyby odniesienia do dziet innych artystéw,
widoczne w jego wezesniejszych pracach. G. Luiten,
Rembrandt’s etchings, Amsterdam-Zwolle 2000.

3 Zob. m.in. Ch. Timpel, Ikonographische Beitriige zu
RembrandtI-1I, ,Jahrbuch der Hamburger Kunstsamm-
lungen” 1968, vol. 13, s. 96-126; 1971, vol. 16, s. 20-38. Jego
przelomowe badania oparte na metodzie ikonologicznej
Erwina Panofsky’ego wskazaty jeden z kierunkéw
badawczych nad dzietem Rembrandta, owocujacy po dzi§
coraz bardziej wnikliwymi opracowaniami. Wczesniej
przewazaty posréd badaczy opinie, iz Rembrandt, jako
szczegblnie niezalezny tworca, swe realizacje malarskie
czy graficzne np. tematéw biblijnych, opierat przede
wszystkim na znajomosci Pisma Swietego, a nie na
wiedzy o tradycji ikonograficznej.

1. Rembrandt van Rijn, Autoportret w berecie
iszalu, 1633 r., akwaforta. Fot. Biblioteka
Naukowa PAU i PAN w Krakowie

A

postugiwano sie rozbudowanymi srodkami
alegorycznymi, wykorzystywat realizm
scen, bezposrednios¢ uje¢, by wydoby¢ wy-
miar ponadzmystowy, tworzac symbolike
ukryta w prozaicznosci.

Jedno z najdobitniejszych Swiadectw
zdobytych w krétkim czasie umiejetnoscis
to niewatpliwie Zwiastowanie pasterzom
z 1634 . (il. 2). Kompozycja utrzymana jest
w typie nokturnu, ktéry w grafice nalezat
do najtrudniejszych wyzwan artystycz-
nych, jednoczesnie cieszy? sie wysokim
uznaniem ws$réd kolekcjonerdw, poswieca-
jacych mu odrebne miejsce w swych zbio-
rach. Wynikato to z najwyzszego stopnia
trudnosci technicznych. Maestrii bowiem
wymagato roz§wietlenie sceny rozgrywa-
jacej sie noca poprzez ukazanie gradacji

4 Pierwsze ryciny Rembrandta datuje sie na ok. 1629 r.
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2.Rembrandt van Rijn, Zwiastowanie pasterzom, 1634 r.,
akwaforta, suchaigta, rylec, tinta. Fot. MNW

tonéw szarosci uzyskanych jedynie za po-
moca bardziej lub mniej gestego kreskowa-
nia, gteboko lub ptytko rytego (miedzioryt)
badZ mocno czy stabo trawionego (akwa-
forta). Rembrandt mégt znac dzieta innych
rytownikéw podejmujacych to zagadnienie,
m.in. Hendricka Goudta (il. 3), Jana van de
Velde czy Jana Pietersza Saenredama.

W Zwiastowaniu pasterzom (il. 2), opie-
rajac kompozycje na wydobyciu zréznico-
wanych nastrojow, Rembrandt osiggnat
finezje techniczna niespotykana wczesniej.
Zlewej strony ryciny u géry znajduje sie naj-
jasniejsza cze§¢ przedstawienia, ktéra two-
rzy sptywajaca z nieba posta¢ posagowego
aniota oraz unoszace sie nad nim aniotki.
Swiatto o zréznicowanym natezeniu, kté-
rym emanuje ta grupa, odstania kolejne par-
tie kompozycji ze scena uciekajacych
w trwodze pasterzy i zwierzat. Wytoniony
z ciemnosci, spowity mrokiem krajobraz
przykuwa uwage drobiazgowo ukazanym
listowiem grupy drzew. Potaczenie precyzji
i efektow swiattocieniowych o tak wielkiej
skali zréznicowania stato sie mozliwe dzie-
ki wypracowaniu przez artyste zabiegéw
technicznych. Rembrandt nie taczyt deli-
katnych partii kreskowania z mocnymi,
postepowat zgodnie z okreslona, zdobyta
w procesie prob kolejnoscig, o czym §wiad-
cza stany ryciny i odbitki prébne. Wykonat
najpierw najciemniejsze obszary, postugu-
jac sie kreskowaniem gestym, ktdre na-
stepnie byto mocno trawione kwasem, co
pozwalato na uzyskanie najgtebszych linii
wchtaniajacych najwiecej farby. Dawaty
one efekt aksamitnych czerni podobnych
do uzyskiwanych w technice mezzotinty.
Partie najjasniejsze zas wykonat rylcem.

Zwiastowanie pasterzom to pierwszy
w twdrczosci graficznej Rembrandta nok-
turns. Rycina sktania wiec do pytan o pier-
wowzdr, o istnieniu ktérego mogtby

5 W omawianej kompozycji potaczone zostaty techniki
akwaforta, rylec, sucha igla, tinta.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Swiadczy¢ fakt lustrzanego odwrdécenia po-
staci aniota, btogostawiacego w omawianym
dziele lewa reka. Kompozycja ta sygnalizuje
rowniez zagadnienie wspétpracy Rembrandta
zinnym rytownikiem - Janem van Vliet, kt6-
razdaniem badaczy jednak ograniczy¢ mia-
taby sie do wspétudziatu przy opracowywa-
niu pierwszego stanu ryciny. Niemniej to
wtasnie van Vliet mégt wprowadzié
Rembrandta w skomplikowane tajniki
warsztatowe, ktdre autor Zwiastowania pa-
sterzom nie tylko opanowat, ale rozwijat eks-
perymentujac przez lata.

Rembrandt juz we wczesnym okresie
twoérczosci graficznej wypowiadat sie
w dwoéch stylach. Jeden byt bardziej dopra-
cowany, charakteryzujacy sie miekkoscia
i dekoracyjnoscia linii, drugi bardziej szki-
cowy, operujacy prostymi, zdecydowanymi
kreskami. Te réznice mozna zaobserwowacé
m.in. w kolejnych ujeciach Ucieczki do Egiptu.
Artysta podejmowat ten temat kilkakrot-
nie, w réznych okresach swej twdérczosci,
zaroéwno jako nokturn, jak i scene rozgry-
wajaca sie za dnia, odmiennie rozktadajac
akcenty kompozycyjne®. Konsekwentnie
jednak rezygnujac z ukazania rozlegtego
krajobrazu, skupiat uwage na postaciach
czy to §w. Jozefa (B.53, 1651 1.), czy Matki
Bozej z Dzieciatkiem (B.55, 1654 r.), postugu-
jac sie wykadrowanym, bliskim planem.
W nokturnie z 1651 r. (B.53, akwaforta) Zré-
dtem §wiatta jest latarnia niesiona przez
sw. Jozefa, oSwietlajacego w ten sposéb
droge (il. 4). Kameralne przedstawienie

6 Rembrandt podjat temat Ucieczki do Egiptu w pieciu
kompozycjach graficznych (B.52-56). Najwczes$niejsze
przedstawienia datowane s3 nastepujaco: B.54 -
ok. 1627 r., B.52 - 1633 r. A. von Bartsch, Catalogue
raisonné de toutes les estampes qui forment l'oeuvre de
Rembrandt et ceux de ses principaux imitateurs.
Composé par les Sieurs Gersaint, Helle, Glomy et P. Yver.
Nouvelle edition. Entiéerement refondue corrigée et
considérablement augmentée par Adam Bartsch, Garde
des estampes d la Bibliothéque L. et R. de la Cour, et
Membre del’Académie . et R. des beaux arts d Vienne,
Vienne 1797 (dalej jako B. z odpowiednimi numerami
katalogu).
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3. Hendrick Goudt wg Adama Elsheimera, Ucieczka do Egiptu,
1613 1., miedzioryt. Fot. Biblioteka Naukowa PAU i PAN
w Krakowie

najblizsze jest scenom rodzajowym, wraze-
nie to wzmaga réwniez rezygnacja z aureoli
(czesto stosowany przez artyste zabieg)

i zaznaczenia niezwyktosci postaci §wia-
ttem. Z punktu widzenia techniki przedsta-
wienie to jest kolejnym przyktadem, pocho-
dzacym z dojrzatego okresu twdérczosci,
eksperymentéw i osiggniec z nokturnem,
polegajacych na redukowaniu §wiatta, co
dokumentuja kolejne stany od I - najjasniej-
szego, do VI - najciemniejszego.

W ostatniej graficznej redakcji tego
tematu (Swieta Rodzina przechodzgca przez
strumieri, B.55, 1654 ., akwaforta, sucha igta)
zmeczony §w. Jozef, sondujac kosturem gle-
bokosé wody, prowadzi za uzde osiotka, na
ktérym siedzi Maryja przytulajaca

Dzieciatko (il. 5). Sylwetka $w. J6zefa réwno-
miernie pokryta kreskowaniem staje sie,
jako stonowana walorowo, mniej widoczna.
Najmocniejszy kontrast Swiattocieniowy
pojawia sie wokot sylwetki Matki Boskiej.
Najciemniejsze elementy tta w tej kompozy-
cji, znajdujace sie wokét Maryi, w potacze-
niu z pozostawiona bez kreskowania barwa
papieru w partii Jej glowy i szat, sprawiaja,
ze posta¢ Matki Bozej zdaje sie emanowac
Swiattem, co te niemal rodzajowa scene
przenosi w wymiar nadzwyczajnej zwyczaj-
nosci. Efekty te mozliwe staty sie przez po-
taczenie akwaforty i suchejigty, a widoczne
sa w najlepszych, wczesnych odbitkach,

w ktérych widrki suchej igty sa swieze, po-
zostawione na powierzchni ptyty podczas

wykonywania kolejnych odbitek i przyjmuja
wiecej farby. Kompozycja ta wykonana jest
w sposob, ktéry taczy ja stylistycznie z mo-
numentalnymi rycinami, takimi jak Trzy
Krzyze (B.78, 1653 r.) oraz Ecce Homo (B.76,
1655 1.). Rozmach prostych, mocnych kresek
nie pozbawit jednak sceny kameralnosci,

a zbieznos¢ formatu i nastroju z kilkoma in-
nymi rycinami sktania do postrzegania jej
jako elementu cyklu po§wieconego dziecin-
stwu Jezusa’.

Poszukiwania artystyijego nowa-
torstwo dotyczace ikonografii mozna zaob-
serwowaé w wielu kompozycjach, m.in.

w trzykrotnie podjetym temacie obrzeza-
nia. Scena ukazana zostata badz wedtug
tradycji sztuki niderlandzkiej w §wiatyni,
co nie jest jednak w petni zgodne

z Ewangelia®, badz w stajence®. Dwie wcze-
sne kompozycje Rembrandta z ok. 1625-
1626 i z ok. 1630 r."" (B.48), obrazujace zmia-
ny stylistyczne oraz poszukiwania
rozwiazan kompozycyjnych, rozgrywaja
sie w §wiatyni (il. 6). Jednak zgodnie

z prawem Mojzeszowym ceremonia

7 Ryciny powstaty ok. 1654 r., s3 to: Pokton pasterzy (B.45),
Obrzezanie w stajence (B.47), Ucieczka do Egiptu (B.55),
Swieta Rodzina z kotem i wezem (B.63), Dwunastoletni
Jezus wsréd doktoréw w swigtyni (B.60). Rembrandt.
Rysunki i ryciny w zbiorach polskich. Katalog, Muzeum
Narodowe w Warszawie, red. A. Kozak, ]J.A. Tomicka,
Warszawa 2006, s. 134-135, 138.

8 Na marginesie dodajmy, ze jedynie Ewangelia wedtug
$w. Lukasza (Lk 2, 15-22) przynosi wzmianke o obrze-
dzie, bez wskazania, gdzie miat miejsce.

9 W obu wariantach u Rembrandta Dzieciagtko trzymane
jest przez sandeka. W przedstawieniach graficznych
nie pojawia sie jednak najdalej idgca zmiana, obecna
w obrazie z 1661 r. (National Gallery of Art, Waszyng-
ton), gdzie to Maryja tuli Jezusa, co zdaniem badaczy
w szczeg6lny sposdb miato akcentowaé zapowiedz
ofiary krwi Chrystusa, a nastepnie nawiazywac do scen
optakiwania i piety.

10 FW.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings,

Engravings and Woodcuts 1450-1700, t. 18: Rembrandt,
Rotterdam 1996, s. 165, kat. s. 398.

11 The New Hollstein Dutch and Flemish Etchings,
Engravings and Woodcuts 1450-1700,t. 1: Rembrandt
1625-1635, oprac. E. Hinterding, . Rutgers,
red. G. Luijten, Ouderkerk aan den Ijssel 2013, s. 3, kat.1.
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4.Rembrandt van Rijn, Ucieczka do Egiptu,
1651 1., akwaforta. Fot. MN'W

odbywata sie zazwyczaj w 6smym dniu po
narodzinach. Kobieta zas po wydaniu dziec-
ka na §wiat, uznawana za nieczysta, przez
40 dni nie miata wstepu do §wiatyni.
Obecnos¢ Maryi w obu tych kompozycjach
nie pozostawata w zgodzie z obowigzuja-
cym zwyczajem. Inaczej natomiast w poz-
niejszym o dwie dekady dziele z 1654 1. (B.
47, akwaforta, il. 7), w ktérym scena ukaza-
na zostata w stajence i rozbudowana o z po-
zoru zwyczajne elementy stanowiace przy-
padkowe detale wnetrza.

Obecnos¢ Maryi w stajence nie
wzbudzata zadnych watpliwosci.
Szczegdlne jest jednak Jej usytuowanie
w kompozycji pomiedzy grupa postaci
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5. Rembrandt van Rijn, Swieta Rodzina przechodzqca przez
strumien, 1654 r., akwaforta, sucha igta. Fot. MNW

z prawej strony skupionych na dokonywa-
nym obrzedzie, a stupem i opartg o niego
drabina z lewej. Matka Boska wydaje sie
nieobecna, pograzona w modlitwie, o czym
Swiadczy gest ztozonych dtoni, i w myslach -
rozpietych miedzy radoscia macierzynstwa
a obawami o swego Syna, ktdérego przyszte
cierpienie symbolicznie sugeruja dwa ele-
menty, stup i drabina, zapowiadajace zdje-
cie z krzyza. Swiatto dzieli kompozycje na
dwa obszary prostymi, zdecydowanymi li-
niami w partii cienia, wydobywajac najja-
$niejsza grupe z Dziecigtkiem i Maryja.
Swiatlocien, jakisymbolika elementéw
wnetrza stajenki, tworza nadzwyczajng
zwyczajnosc tej sceny. Matka Boska, z osoby
zaledwie towarzyszacej ceremonii obrzeza-
nia w dwéch wcezesniejszych kompozycjach
rozgrywajacych sie w §wiatyni, staje sie

w omawianej akwaforcie postacia spajajaca
ziemska historie Jezusa. Nadaje tez tej hi-
storii gteboko ludzki, zrozumiaty dla

120

odbiorcy wymiar, ktéry odnajdujemy row-
niez w kolejnym dziele Rembrandta Matka
Boska Bolesna (Mater Dolorosa, il. 8).

Ten typ przedstawien, osadzony
w tradycji ikonografii katolickiej, wywodzit
sie z franciszkanskiej formuty poboznosci
odnoszacej sie do emocji. Zaowocowata ona
rozwojem literatury i sztuki o tematyce
pasyjnej, wydobywajacymi ludzki aspekt -
cierpienie, pokore Zbawiciela i Maryi.
Formuta ta akcentowata takze role Maryi
jako wspétodkupicielki i Jej udziat w dziele
Zbawienia'.

Akwaforta Rembrandta powstata za-
pewne dla kregu odbiorcéow katolickich,

12]. Sikorska, J.A. Tomicka, Grafika w Niderlandach
a formy poboznosci XV i poczgtku XVIw., w: Zamiesz-
kaé z Chrystusem i Mariq. Sztuka dewocji osobistej
w Niderlandach w latach 1450-1530. Wystawa ze
zbioréw polskich [katalog wystawy], red. M. Kaleciriski,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, 1 grudnia 2017 -
28 lutego 2018, Gdarisk 2017, s. 100.

Instytut Historii Sztuki UKSW

6.Rembrandt van Rijn, Obrzezanie, ok. 1630 r., akwaforta.
Fot. MNW
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7. Rembrandt van Rijn, Obrzezanie w stajence, 1654 .,

akwaforta. Fot. Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie

nawiazujac do tradycji przedstawien dewo-
cyjnych. Nie jest to jednak Madonna
Siedmiu Bolesci z przeszywajacymi Ja mie-
czami czy wyeksponowanymi Narzedziami
Meki Panskiej, ktore przez autora zostaty
tu zaledwie zaznaczone. Artysta, pomimo
szkicowego charakteru przedstawienia,
uczynit z niego studium zatopionej w my-
slach niemtodej juz kobiety, wracajacej do
bolesnych przezy¢. Palcami jednej dtoni do-
tyka delikatnie Narzedzi Meki Panskiej,
druga unosi do gory w gescie sugerujacym
zawierzenie, pokore, modlitwe. Odrebnos¢
tego ujecia znalazta kontynuacje w obrazie
Rembrandta z ok. 1661 r. (Musée Vosges,
Epinal we Francji, il. 9).

Rozszerzanie zastanych formut iko-
nograficznych widoczne jest takze w akwa-
forcie z ok. 1645 r. Chrystus niesiony do grobu
(B.84). Grafika niderlandzka juz wczes$niej
podejmowata rzadko wystepujace i wpro-
wadzata nowe tematy, czego przyktady
mozna znalez¢é w twdérczosci Lucasa van
Leyden®. Niektorzy badacze taczyli je z roz-

13 Np. Chrystus pojony goryczg (Zotnierze dajgcy pic¢
Chrystusowi przed Ukrzyzowaniem) - sytuacja
wzmiankowana przez Ewangelie wedlug §w. Mateusza

powszechniajacym sie woéwczas nurtem
devotio moderna, ruchem religijnym, ktada-
cym nacisk na odnoszenie prawd wiary do
wspbtczesnego zycia. Rembrandt rowniez
podjat rzadki temat - procesji zatobnej (il.
10). W jego kompozycji nieliczna grupa oséb
towarzyszacych Jézefowi z Arymatei niesie
ciato Chrystusa na marach do grobu w ska-
le, ktory Jozef przygotowat dla siebie. W tle,
na szczycie wzgbrza artysta naszkicowat
inng grupe, wydaje sie obojetna wobec
pierwszoplanowych zdarzen, co stanowi
nawigzanie do weczedniejszych, rowniez
graficznych ujeé, zwtaszcza wspomnianego
Lucasavan Leyden, czesto ukazujacego re-
akcje ludzi na wydarzenia biblijne, ktérych
byli swiadkami.

Podobne podejscie mogto lec
u podstaw pierwszej z rycin Rembrandta,

(Mt 27, 34) i $w. Marka (Mk 15, 23), jednak w ikonografii
pasyjnej wyjatkowo rzadko podejmowana, The New
Hollstein..., dz. cyt., t.:Lucas van Leyden, red. ].P. Filedt
Kok, Ouderkerk aan den Ijssel 1996, s. 92, kat. 73.

14 Lucas van Leyden, Golgota, 1517 r. Tamze, s. 92, kat. 74;
Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie [katalog wystawy], red.

A. Grochala, Muzeum Narodowe w Warszawie,
6 lipca - 3 wrzeénia 2006, s. 317, kat. IX.5.

8.Rembrandt van Rijn, Matka Boska Bolesna,
ok.1652 1., akwaforta, suchaigta. Fot. MNW
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9. Rembrandt van Rijn, Matka Boska Bolesna, ok. 1661 1.,

olej, ptétno. Fot. Musée Vosges, Epinal

w ktérej podjat jeden z najwiekszych tema-
tow religijnych w sztuce - ukrzyzowanie.
Byto to na pewno wymagajace zadanie,
zwtaszcza dla artysty, posiadajacego szer-
sza wiedze o dokonaniach poprzednikow.
W akwaforcie z 1635 r., odbitej na stosunko-
wo matej ptycie (9,5 x 6,7 cm), artysta zasto-
sowat uktad kompozycyjny mniej typowy,
choé znany z wcze$niejszych przyktadow:s
(il. 11). Ukrzyzowany Chrystus zostat prze-
suniety niemal do krawedzi przedstawie-
nia, z lewej strony, krzyz usytuowany jest
ukosnie, sylwetke Zbawiciela ukazano wiec
z boku. Zabiegi te otworzyly przestrzen
z grupa postaci i omdlewajaca Matka Boska
po przeciwnej stronie diagonali, w ktodrej
centralnej czesci znajduje sie postac stoja-
cego mezczyzny, odwroécona tytem do wi-
dza. Punkt widzenia, z ktérego obserwuje-
my scene, naturalny, bez budowania
monumentalnosci uzyskiwanej poprzez
jego obnizenie, jakie pojawia sie u innych
twoércow, pozwala na skoncentrowanie
uwagi odbiorcy na emocjonalnych reak-
cjach ukazanych postaci, ich gestach, wyra-
zie twarzy. Przy catym spektrum oryginal-
nych zabiegéw kompozycyjnych akwaforta
ta pozostaje jednak zwykta sceng biblijna.
W kompozycji z 1641 lub z 1648 1.
Ukrzyzowanie miedzy dwoma totrami (ptyta
owalna, akwaforta, suchaigta, 13,6 x 10 cm)
artysta zdaje sie rozwija¢ wczes$niejsza
koncepcje, zmieniajac wprawdzie na cen-
tralne usytuowanie ukrzyzowanego
Chrystusa, a zachowujac niektére elemen-
ty, jak ukosny krzyz czy bliski plan sceny
ukazanej z poziomu patrzacego. Proporcje

15 Np. miedzioryt Albrechta Diirera. FW.H. Hollstein,
dz. cyt., t. 7: Albrecht and Hans Diirer, red. K.G. Boon,
R.W. Scheller, Amsterdam 1962, s. 19, kat. 23;
Arcydzieto Petera Paula Rubensa Zdjecie z Krzyza ze
zbioréw Paristwowego Ermitazu w Sankt Petersburgu.
Z tradycji przedstawien pasyjnych w malarstwie
i grafice pétnocnoeuropejskiej XVI1i X VII wieku ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie [katalog
wystawy], red. H. Benesz, J.A. Tomicka, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 68.

podziatu sceny miedzy gérna czescia

z Ukrzyzowanym a dolna z otaczajacymi
Chrystusa postaciami tez sa podobne.
Najwazniejsza zmiana dokonana zostata
przez Rembrandta w sposobie rozplanowa-
nia §wiattocienia. Odmiennie jak we wcze-
$niejszej kompozycji, postaci ukazane pod
krzyzem okrywa gteboki cierl kreskowa-
nia, zatem przezycia wyrazaja bardziej ich
gesty, ruch, niz twarze. Skontrastowanie
tej czesci kompozycji z najjasniejszg, ktéra
jest Chrystus, tworzy dramatyzm sceny, co
mogto by¢ zapowiedzia najbardziej frapuja-
cych Rembrandta zagadnien: podkreslania
wyjatkowosci, niezwyklosci postaci, zda-
rzen za pomoca §wiattocienia.

Ich realizacje podjat artysta w dziele
najznakomitszym, powstatym w 1653 r. Trzy
krzyze, wykonane w catosci w technice su-
chejigty, staty sie w swych kolejnych pieciu
stanach swiadectwem zmian koncepcjii po-
szukiwan artysty (il. 12). Wielkoformatowa
rycina (38,5 x 44,8 cm) o skali obrazu, ukazu-
je ostatnie chwile dramatu na Golgocie,

a ekspresja kompozycji zostata wydobyta
gléwnie za pomoca §wiattocienia. Kolejny

w twoérczosci Rembrandta nokturn opierat sie
na kontrascie najjasniejszej czesci z ukrzyzo-
wanym, umierajacym Chrystusem, a posta-
ciami spowitymi mrokiem, zgromadzonymi
wokoét. Jednak specyfika techniki spowodo-
wata, ze powstate po wyryciu linii wiérki,
szybko ulegajace starciu podczas wykony-
wania kolejnych odbitek, nie tworzyty juz
zadawalajacych Rembrandta efektow gte-
bokiej czerni i aksamitnej puszystosci.
Artysta opracowat ptyte na nowo w czwar-
tym stanie ryciny (przed 1655 r.), r6znigcym
sie na tyle od poprzednich, ze uznawanym
w XVIII w. za inna kompozycje, powstata

z oddzielnej ptyty*. Niektére postaci czy ich

16 Przetworzenie sceny mogto mie¢ zwiazek ze
specyfika techniki, a takze, jak sugeruja niektérzy
badacze, merkantylnym aspektem dziatalnosci
Rembrandta. Z ptyty opracowanej w technice suchej
igly mozna byto uzyskaé niewiele odbitek dobrej
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11. Rembrandt van Rijn, Ukrzyzowanie, mata ptyta, 1635,

10. Rembrandt van Rijn, Chrystus niesiony do grobu, ok. 1645 .,
A akwaforta. Fot. MNW

akwaforta, suchaigta. Fot. MNW
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12. Rembrandt van Rijn, Trzy Krzyze, 1653 r., sucha igta.
Fot. MNW

A

grupy zniknety, w to miejsce pojawity sie
nowe. Wielokrotnie kres§lone linie stworzy-
ty wrazenie dynamiki, ale przetworzenie
grup postaci przydato kompozycji harmo-
nii. Spotegowany zostat monumentalizm

i dramatyzm sceny, ukazujacej moment in-
tensywnosci §wiatta, wydobywajacego po-
sta¢ umierajacego Chrystusa sposrod ciem-
nosci ogarniajacych ziemie za dnia. We
wczesniejszych stanach mrok, jak kurtyna
za moment majaca sie zamkna¢, wyodreb-
nia centralnie usytuowane postaci. W sta-
nie IV pionowa, najciemniejsza partia z pra-
wej strony ryciny ukryta juz jednego

z fotréw i nasuwa sie na jasne sylwetki.

jakosci. Pozwalato to artys$cie na dyktowanie
wyzszych cen, lecz mogto tez skutkowac konieczno-
$cig opracowania ptyty na nowo, by uzyskaé
ponownie najlepsze efekty suchej igty. Podobnie
stosowanie zréznicowanych papieréw do wykonywa-
nia odbitek tego samego stanu, dawato zréznicowane
efekty artystyczne ze wzgledu na chtonnos$¢ papieru
od bibulki japoriskiej po pergamin.

Oméwione na poczatku artykutu
Zwiastowanie pasterzom zasygnalizowato
zagadnienie hierarchii §wiatta, wydobywa-
jacego w zréznicowany sposéb najistotniej-
sze elementy, jak réwniez emanacje §wia-
ttem postaci czy przedmiotéw. Srodkiem
tym Rembrandt z czasem postugiwat sie
w sposob mistrzowski: ksztattujac nastréj,
budujac zréznicowane kontrasty, utrwala-
jac ulotnosé.

Rembrandt van Rijn, tradycjonalista
iinnowator, komponujac sceny religijne
opierat sie na realizmie, rodzajowosci, z cze-
go wydobywat symbolike. Dzieki znakomi-
cie opanowanym arkanom warsztatu gra-
ficznego, ktéry wcigz rozwijal, najczesciej
wykorzystywat Swiatto do budowania owej
symboliki. Zaréwno w scenach rozgrywaja-
cych sie za dnia, jak i w nokturnach, §wiatto
odgrywa fundamentalna role, wspéttwo-
rzac kompozycje, rozktadajac akcenty i na-
dajac wymiar ponadzmystowy. Dzieta

Rembrandta wpisuja sie réwniez w tym za-
kresie w wielowiekowa tradycje, a zarazem
wnosza szczegblnie znaczacy, nowatorski
wktad, tworzac spuscizne artystyczna fa-
scynujacg pokolenia artystow i odbiorcéw,
przyciagajaca owa nadzwyczajng
zwyczajnosciq.

EXTRAORDINARY ORDINARINESS.
REMBRANDT THE ENGRAVER.
INNOVATION AND TRADITION

JOANNA A. TOMICKA

The scientific interests of Rev. Professor
Janusz Pasierb revolved mostly around qu-
estions related to Polish art, often in the
perspective of European interconnections,
inspirations, as well as differences. The pre-
sent study has been inspired by an observa-
tion by Rev. Professor Pasierb made in refe-
rence to a sphere of human activity
unrelated to art. Describing in one of his
papers the figure of Bishop Konstantyn
Dominik (1870-1942), Professor Pasierb em-
ployed the phrase extraordinary ordinari-
ness”. In the present text, this term will be
used to discuss an artist whose oeuvre de-
picts ‘extraordinary ordinariness’ in the
most multi-aspected and spectacular way.
Rembrandt van Rijn was at once
a traditionalist and innovator, both in re-
gard to the range of employed subjects and
compositional schemes and his craftsman-
ship. His knowledge of the achievements of

17 ].St. Pasierb, ,Nadzwyczajna zwyczajno§¢”, Pielgrzym,
no. 5(1992), pp. 8-9. Rev. Konstantyn Dominik, the
Titular Bishop of Athribis, a suffragan to the Bishop
of Chelm, vical general, was active in the difficult period
of intensified germanization in the Prussian partition
of Poland, defending Polishness of Pomerania. In the
interwar period, his merits involved the reorganiza-
tion of the diocese and the restoration and renewal
of Polish national awareness, also as the tutor
of seminarists, thus contributing to the formation
of Pomeranian clergy.
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his forerunners, continuously developed,
inspired his own artistic quest. Despite the
fact that he was a painter in the period
when elaborated allegory was universally
employed, he insisted on the realism of sce-
nes and directness of compositions in order
to bring out the extra-sensual dimension,
based on symbolism hidden in prosaic life.
His works open spaces of universal
experiences and feelings, at the same time
inclining us to pose questions concerning
their complex intellectual interpretation or
Rembrandt’s technique. His mastery is equ-
ally palpable in his biblical compositions,
landscapes or brilliant psychological por-
traits, while each of the genres was depicted
by him both in painting and in graphic arts,
which was rare in the times when most ar-
tists specialized in only one medium, or even
in one genre, like portraits or landscapes, in
one medium. Rembrandt is one of the artists
referred to as painters-engravers (peintre-
-graveur), like Albrecht Diirer or Lucas van
Leyden before him. In graphic arts in parti-
cular, he introduced new technical and com-
positional solutions, issuing works that
often astound with their innovative appro-
ach and extremely individual interpretation.
Rembrandt’s versatility in terms of
addressing various genres is particularly
visible in his prints. Certain subjects were
resumed by him as he looked for ever new
solutions. Several chosen examples of
graphic works depicting religious themes
combining in various aspects traditiona-
lism and innovation will be discussed to il-
lustrate Rembrandt’s iconographic, compo-
sitional and technical concepts and search.
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