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»Kon jaki jest, kazdy widzi” - mozna przy-
ja¢, iz ks. Benedykt Chmielowski, autor
Nowych Aten, czyli pierwszej polskiej ency-
klopedii powszechnej, uznat konia za tak
znane zwierze, ze nie widziat sensu, by go
charakteryzowaé. Ten do$¢ czesto przywo-
tywany cytat stuzy na okreslenie rzeczy
oczywistej, o ktérej nie ma sensu dyskuto-
wacé. Podobnie Adam Czech sparafrazowat
owg stynnga definicje konia w odniesieniu
do pozycji banjo w USA ok. 1810 1. ,,banjo ja-
kie jest, kazdy widzi™ Wydawatoby sie, ze
nie ma potrzeby opisywac réwniez orga-
now, bo jakie sg, kazdy widzi, ale to btedne
przekonanie. Istnieja bowiem instrumenty
tudzaco podobne do nich, ktére jednak or-
ganami nie sa. Historyk sztuki ani typolo-
gii, ani historii organéw czy wreszcie
szczeg6tdw konstrukceyjnych tego krélew-
skiego instrumentu zapewne znac nie musi,
wystarczy, ze pozna idee tzw. organow nie-
bianskich i piekielnych, niejednokrotnie
obrazowanych w sztuce?. Ze wzgledu

1A. Czech, Ordynaci i tredowaci. Spoteczne role
instrumentéw muzycznych, Gdarisk 2013, s. 190.

2 M. Zglinski, O organach niebiariskich, piekielnych i o mu-
zyce btazeriskiej co nieco, w: Initium sapientiae
humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi Jakubowi
Pokorze z okazji 70. urodzin, red. M.M. Olszewska,

jednak na to, ze cztowiek ograniczony jest
precyzja pojecé, trzeba, by w analizach iko-
nograficznych uzywac wtasciwych
okreslen.

Z tego powodu pragne skupi¢ uwage
na dwoch typach instrumentéw, ktérych
klasyfikacja osobom nienawyk}tym do co-
dziennego z nimi obcowania sprawia kto-
pot. Z jednej strony sg to bowiem instru-
menty z szeregami piszczatek i klawiatura,
z drugiej jednak ich wymiary na ogét nie sa
poréwnywalne z organami. Chcac zatem
pogodzié te sprzecznosé, w jakims stopniu
ten dysonans poznawczy maskuje sie naj-
czes$ciej zdrobnieniem ,organki”. Czy jed-
nak stusznie?

Podzial na organy duze - state, oraz
przenosne, mniejsze, dokonat sie juz
u schytku Sredniowiecza, w XIV w3
Woéwczas pojawity sie trzy typy instru-
mentéw nalezace do rodziny organéw: por-
tatyw, pozytyw iregat. Ten ostatni nie be-
dzie przedmiotem mojego artykutu z tej
racji, ze w sztukach plastycznych jest wta-
Sciwie nieobecny. Zainteresowanych odsy-
tam do publikacji muzykologicznych, kté-
rych na ten temat jest juz niemata liczba,
takze w jezyku polskim. Wszystkie

A. Skrodzka, wspétpraca A.S. Czyz, Warszawa 2015,
s.186-199.

3 J. Erdman, Organy. Poradnik dla uzytkownikow,
Warszawa 1992, s. 12.
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1.La Danse macabre, wyd. Guy Marchant, 1486 r.
Fot. domena publiczna

wymienione typy jako instrumenty mobil-
ne taczy wspdlna cecha: wytgcznie klawia-
turareczna (manuat).

4 M. Dorawa, Organy Torunia i okolicznych kosciotéw,
Torun 2011, s. 24. Niektorzy badacze sktonni sa
uznawad instrumenty z klawiatura nozna (pedat)
za p6zniejsze stadium rozwojowe pozytywu (Jerzy
Erdman, Jerzy Gotos); inni zajmuja nieprzejednane
stanowisko o wytacznosci klawiatur recznych jako
specificum portatywu i pozytywu (Kazimierz Sikorski,
Marian Dorawa). Warto wiedzie¢, ze nawet najwieksze
pozytywry (tj. zblizone wielkoscia do organéw) mozna
przemieszczac bez rozmontowania, nie na tyle tatwo
jednak, by uzna¢ go za instrument ,przenosny”.
Klawiatura nozna, ktéra zawsze mozna odtaczy¢ od
kazdego instrumentu organowego, jest wskazéwka

e tier mot

PORTATYW

Od wiekéw byt to wdzieczny obiekt dla
artystéw. Liczba jego przedstawien zaréwno
w malarstwie $ciennym, sztalugowym, rzez-
bie, jakiiluminacjach wzrasta imponujaco od
XII'w. Jest to niewielki instrument piszczat-
kowy, w miare lekki, znakomicie sprawdzaja-
cy sie poza pomieszczeniem, np. podczas

orientacyjna w tej typologii. Ponadto w epoce
preindustrialnej do gry na pozytywie konieczna byta
druga osoba obstugujaca miech.
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2. Rafael, Swieta Cecylia ze §w. Pawtem, §w. Janem Ewangelistq,

proces;jis, stad jego nazwa: portatiff, portati-
ve organ (tac. portare - nosic). Niewielkie
rozmiary portatywu dobrze oddaje wtoska
nazwaorganetto. Nadawat sie on takze
jako instrument do domowego muzykowa-
nia®, zdwajajac melodie w chansons badz
realizujac jeden z gltoséw polifonicznego
motetu.

Dazno$¢ do minimalizowania wy-
miaréw i wagi instrumentu pocigga powaz-
ne ograniczenia muzyczne. Portatyw ma
niewielka rozpietosc skalowy (tj. niewielka
liczbe klawiszy - zasadniczo dwie oktawy,
niekiedy mniej) i odpowiadajacg im liczbe
piszczatek ustawionych w jednym lub
dwoéch rzedach’. Z tego powodu nie byt uzy-
wany w grze akordowej (wykluczona zatem
jest funkcja akompaniamentu we wspot-
czesnym rozumieniu). Do jego uruchomie-
nia potrzebny byt niewielki mieszek klino-
wy umieszczany za piszczatkami lub pod
klawiatura w taki sposob, by caty instru-
ment mogta obstugiwac jedna osoba®. Z po-
wszechnego uzycia wyszedl w XVIII w., nie
pozostawiwszy po sobie ,nastepcy”,
»kontynuatora™.

Przedstawienia malarskie portatywu
sa z pewnoscig dobrze znane, wszakze
obecny jest w sztuce juz od sredniowiecza.
Warto zatrzymac sie przy drzeworycie
anonimowego artysty Les squelettes musi-
ciens - Danse macabre, zamieszczonym

5 M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, Krakow
1986, s. 186.

6]. Gotos, Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa
1972, s. 24.

7 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, thum.
S. Oledzki, Krakow 1989, s. 265.

8 Jerzy Gotos niepotrzebnie komplikuje typologie instru-
mentéw organowych, wydzielajac grupe portatywow
jedno- i dwurecznych. Mozliwo$¢é gry obiema rekami
(ale nie konieczno$¢!) sprawia, ze do obstugi instru-
mentu potrzebna jest druga osoba i ta cecha wystarczy
do uznania takowego instrumentu za pozytyw,
niezaleznie od jego wielkosci i stopnia mobilnosci.

J. Gotos, dz. cyt,, s. 24.

9 M. Drobner, dz. cyt., s. 186.

Sw. Augustynem i §w. Marig Magdaleng, 1518 1.
Fot. domena publiczna

w druku francuskiego wydawcy Guy
Marchanta z 1486 r. (il. 1).

Trzeba podkresli¢ - z muzykologicz-
nego punktu widzenia - wyjatkowosc tego
przedstawienia. Historyk sztuki widzi
w nim przede wszystkim dzieto stworzone
w nurcie sztuki wanitatywnej. Muzykolog
natomiast zauwazy bez trudu, ze instru-
menty trzymane przez trzy szkielety
(pierwszy od lewej, trzeci i ostatni) sa
przedstawicielami gtéwnych rodzin instru-
mentologicznych, tj. aerofonéw, chordofo-
now i idiofondéw. W portatywie, trzyma-
nym przez drugi szkielet, mozna stusznie
upatrywac symbolu muzyki sakralnej, ale
réwnie dobrze mozna widzie¢ w nim prze-
jaw rozterek 6wczesnych teoretykow
w kwestii przyporzadkowania instrumen-
tow klawiszowych, ktére pod koniec sre-
dniowiecza coraz $mielej wkraczaty do
Swiatyn'. Nie mogac zdecydowac sie, do
ktérej rodziny instrumentologicznej zali-
czy¢ portatyw: instrumentéw strunowych,
detych czy perkusyjnych, artysta zwyczaj-
nie stworzyt czwarta rodzine - instrumen-
téw klawiszowych, zapewne majac §wiado-
mos§¢ istnienia juz innego instrumentu
klawiszowego, klawikordu, jednego z bar-
dzo niewielu instrumentéw skonstruowa-
nych od podstaw w Europie juz w XIV w."

Powszechnie znane przedstawienie
portatywu widnieje na stynnym obrazie
Rafaela z 1518 r. ukazujacym $wietych,

w tym §w. Cecylie (il. 2). Wypadajace

10 Cz. Grajewski, Instrument organowy w perspektywie
sztuki wanitatywnej, ,Musica Ecclesiastica” 2016, t. 11,
s. 34.

11 Klawiszowe chordofony uderzane powstaty, jak sie
wydaje, w 2. pot. XIV w. Pierwsze przedstawienia
ikonograficzne klawikordu pochodz3 z okresu
1400-1450, a wiec niewiele p6Zniej od momentu
pojawienia sie klawiatury. Poniewaz najwczesniejsze
Zrodta ikonograficzne tego instrumentu pochodza
gtownie z Anglii, Francji i dzisiejszych terenéow
Holandii, mozna przyjac, iz klawikord narodzit sie
prawdopodobnie w péinocno-zachodniej Europie.

B. Brauchli, The Clavichord, Cambridge 1998, s. 281.

Instytut Historii Sztuki UKSW
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3. Giovanni di Paolo, Koronacja Maryi, ok. 1455 1.
Fot. The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

4.Fragment tryptyku UkrzyZowania Mistrza
Otltarza §w. Bartlomieja z przedstawieniem
§w. Cecylii, 1490-1495. Fot. domena publiczna

z trzymanego przez nig instrumentu pisz-
czatki oczywiscie podkreslaja uniesienie
meczenniczki. Wydaje sie, Ze Cecylia zastu-
chana w muzyke anielska nie dba o porta-
tyw, ktéry trzyma w dloniach, i za chwile
znajdzie sie on obok lezacych juz na ziemi
zniszczonych instrumentéw. Jest on rzecz
jasna symbolem muzyki niebianiskiej, ktérej

12 Cz. Grajewski, dz. cyt., s. 40.

Instytut Historii Sztuki UKSW

nie mozna do$§wiadczy¢ sensualnie. Artysta
umiescit portatyw pomiedzy niebem i zie-
mia - nie na ziemi obok innych instrumen-
tow symbolizujacych muzyke §wiecka, ale
tez nie w niebie, obok Spiewajacych anio-
16w - podkreslajac, ze portatyw jest wyko-
nany z materii, ktérej w niebie wszak nie ma.
Znanych przedstawien portatywu
jest oczywiscie wiecej. Jednym z najstar-
szych (ok. 1455 r.) jest Koronacja Maryi
Giovanniego di Paolo (il. 3). Wsréd dziet nie-
co tylko p6zniejszych wymieni¢ nalezy sze-
roko znane Muzykujgce anioty Hansa
Memlinga (ok. 1485 1.) i §w. Cecylie grajaca
na portatywie (1490-1495) na tryptyku
Mistrza Ottarza §w. Barttomieja (il. 4). To
ostatnie dzieto sztuki przedstawia porta-
tyw z dwoma rzedami piszczatek metalo-
wych. Warto zauwazy¢, ze Swieta sama ob-
stuguje mieszek - lewa reka pompuje
powietrze do wiatrownicy (drewnianej
szczelnej skrzynki, na wierzchu ktérej
w otworach umieszczone sa piszczalki).
Klawisze sa oczywiscie mniejsze niz we
wspoétczesnych instrumentach, ale tez na
portatywie grato sie inna technika, niz
obecnie, wykorzystujac zaledwie palce wska-
zujacy i Srodkowy. Instrument byt niezbyt
poreczny wiasnie z powodu wymuszania
dos¢ niewygodnej pozycji dtoni, kiedy mu-
zyk gra na instrumencie zawieszonym na
przedramieniu.

POZYTYW

Jest to wiekszy instrument od porta-
tywu, maréwniez znacznie szersze mozli-
wosci muzyczne (klawiatura nierzadko li-
czy juz cztery oktawy). Wystepuje w kilku
wariantach: jedno- lub dwuczesciowy oraz
tzw. szkatulny. Nadawat sie doskonale do
kaplic, niewielkich kosciotéw a nawet
wiekszych sal i pokojéw. Pozytyw o pokaz-
niejszych rozmiarach stawiany byt na pod-
todze; mniejszy zas na stole. Poczatkowo

13 C. Sachs, dz. cyt., s. 264, 309.
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5. Hubert i Jan van Eyck, fragment Oltarza Gandawskiego
z kosciota pw. §w. Bawona, 1432 r. Fot. domena publiczna

miat jedna klawiature reczng (tzw. manuat).
W odréznieniu od portatywu, obstugiwaty
go dwie osoby: organista (grajacy obiema re-
kami siedzac przy pozytywie) oraz kalikant -
osoba pompujaca powietrze do instrumentu
umieszczonym z tytu mieszkiem. W pozyty-
wie szkatulnym artysta mégt bez pomocy
drugiej osoby uruchomié instrument, obstu-
gujac stopa dZwignie potaczona z miechem
w dolnej czesci pozytywu.

Pozytyw o wiele rzadziej niz porta-
tyw byt obiektem zainteresowan artystow.
Prawdopodobnie najbardziej znanym jego
malarskim przedstawieniem jest scena
z prawego skrzydta tryptyku z kosciota
pw. §w. Bawona w Gandawie (1432) autor-
stwa Huberta i Jana van Eyckoéw (il. 5).

Pozytyw nie otrzymat nazwy jako
przeciwstawienie domniemanego ,,negaty-
wu”. Za zrédtostéw tego terminu najczesciej
uwaza sie taciriskie stowo ponere (,w miej-
scu”). Oznaczatby zatem instrument, ktérego
z zasady sie nie przenosi. Oczywiscie, pozy-
tywy budowane byty w réznych wielko-
$ciach (w rozumieniu muzycznymifizycz-
nym)*. Generalnie jednak nie byty to
instrumenty, ktére spetniatyby role, do ja-
kiej skonstruowano portatyw (il. 6).

W epoce renesansu i baroku pozyty-
wy byty wykorzystywane podczas wielu
uroczystosci, przede wszystkim religij-
nych, ale znalazty zastosowanie takze
w sferze swieckiej. Na progu XVII w., kiedy
pojawit sie nowy gatunek muzyczny

14 Przyktadowy pozytyw mozna oglada¢ w Muzeum
Ziemi Lubawskiej w Nowym Mie$cie Lubawskim. Jest
to jednomanuatowy, trzygtosowy pozytyw o regular-
nej, czterooktawowej skali, bez klawiatury noznej,
stawiany na podtodze. Zabytek zostal wprowadzony
do ewidencji w 1959 r., gdy otwierano muzeum,
przekazano don ten instrument pochodzacy
prawdopodobnie z nieopodal potozonej miejscowosci
Rozental. Brak jednak szerszych wiadomosci
o miejscu jego powstania, uzywania, a takze o okolicz-
nosciach przekazania eksponatu do zbioréw
muzealnych. Cz. Grajewski, Nieznany instrument
organowy z Nowego Miasta Lubawskiego, ,Seminare.
Poszukiwania naukowe” 2009, t. 26, s. 319-323.

6. Orazio Gentileschi, Swieta Cecylia z aniotem, ok. 1617 r.
Fot. domena publiczna

- opera, wchodzity w sktad kapel instru-
mentalnych w pierwszych przedstawie-
niach Jacopo Periego (1561-1633) i Claudia
Monteverdiega (1567-1643). Pozytyw nie
wydawat zbyt gtoSnego dZwieku, w wie-
kach XVII'i XVIII stuzyt do realizacji szcze-
gdlnego rodzaju akompaniamentu, tzw.

basu cyfrowanego. Wyszed} z uzycia wraz
z odejsciem tej techniki®s.

W tym kontekscie warto zwrdcic
uwage na zrédta historyczne, jakimi sg pa-
rafialne ksiegi rachunkowe, dotad pomijane

15 M. Drobner, dz. cyt., s. 185.
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FET L8 ogétu wiernych. Organista grajacy na po-
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kalno-instrumentalnej. Pozytyw uzywany - i o
byt wiec w roli instrumentu koncertowego ] ' ”

7. Wypis z Expensa pecuniae... klasztoru Bozego Ciata
na Kazimierzu w Krakowie, 1616-1676, s. 125

138

nawet przez badaczy historii Kosciota. Oto
bowiem w ksiedze przychodéw irozchodéw
z lat 1616-1676, pochodzacej z kosciota kano-
nikéw regularnych lateranskich pw. Bozego
Ciata na Kazimierzu w Krakowie, znajduje
sie szereg wpisow dotyczacych uzytkowa-
nia pozytywu. Pierwszy taki zapis dokona-
ny zostat w roku 1668. Wynika z niego, ze
zakrystian wyptacit §wieckim mezczyznom
niewielkie kwoty za przenoszenie instru-
mentu podczas procesji Bozego Ciata®.

Pozytyw, o ktérym wzmiankuje do-
kument, raczej nie byt zbyt masywny, skoro
przenoszony byt podczas proces;ji. Jezeli do
gry ustawiano go na niewielkim stole, i ten
trzeba byto przenosi¢ miedzy stacjami.
Wspomniany w ksiedze pozytyw mozna
wyobrazi¢ sobie, kontemplujac np. obraz
Orazia Gentileschiego (il. 6).

We wzmiance tej na pozdr nie kryje
sie nic szczegdlnie interesujacego. Historyk
sztuki moze sie jedynie zdziwié, dlaczego
w procesji noszono pozytyw, wygladajacy
jak niewielkie organy, skoro do uswietnie-
nia uroczystosci mozna byto zatrudnié
chocby niewielka kapele instrumentalna.
Muzykolog zas wyjasni, ze w tamtym cza-
sieinaczej niz obecnie wykonywano muzy-
ke liturgiczna. Spiew choratowy (tacinski)
realizowany byt bez akompaniamentu,
przez schole gregorianska kierowang
przez kantora. Pozytyw nie stuzyt - jak dzi-
siaj organy - do akompaniamentu Spiewu

16 ,,Chtopom od noszenia pozytywu po rynku gr. 20”.
Expensa pecuniae thesaurii sacrarii Ecclesiae Slanciti]
S[simi] Corporis Christi per me Platrem]Joannem
Gelasium Sacristianum adnotata 1616-1676, Archiwum
Kosciota Bozego Ciala, Krakéw, brak sygn., s. 119.

jako petnoprawny sktadnik kapeli. To, ze
taka orkiestra (kapela) brata udziat w naj-
wiekszych uroczysto$ciach parafialnych, po-
twierdzajg wyptaty odnotowane we wspo-
mnianej ksiedze rachunkowej juz

w nastepnym roku 1669: ,,chtopom od nosze-
nia pozytywu po Rynku w dzien Bozego
Ciata y w oktawe” (il. 7) oraz ponizej: , Muzyce
przez oktawe Bozego Ciata z}. 19 gr. 24™".
Praktyka ta trwata nieprzerwanie do roku
co najmniej 1676 (na tym roku koricza sie
wpisy w dokumencie).

Wzmiankowany w dokumencie pozy-
tyw niemal na pewno byt wykorzystywany
do realizacji basso continuo, czyli stanowit
rzeczywisty element kapeli instrumentalnej,
chociaz nie petnit roli akompaniamentu do
$piewu (inaczej niz organy w obecnej liturgii).
Pewnosc¢ te zyskujemy, studiujac catos¢ wpi-
sow we wspomnianej ksiedze rachunkowe;j.
Kanonicy regularni jawia sie w ich kontekscie
jako $wiatli mecenasi kultury, nieszczedzacy
srodkéw finansowych na upiekszenie muzy-
ka liturgii. Instrumentali$ci brali udziat
w najwiekszych uroczystosciach: poza
Bozym Ciatem, takze w Wielki Piatek (!), czy
tez w uroczystosé odpustowsa §w. Augustyna.

Pozytyw byt zatem konieczny do wy-
konania utworéw instrumentalnych (badz
wokalno-instrumentalnych) przy kazdej
z czterech stacji podczas procesji Bozego
Ciata. Dbatosé kanonikéw regularnych late-
ranskich o splendor uroczystosci nie dziwi,
wszak procesja ta odbywata sie w dzien
gléwnego odpustu parafialnego. Jednoczesnie
pierwsza potowa XVII'w. to czas, kiedy euro-
pejskie kregi muzyczne wrecz zachtysnety
sie nowoczesna muzyka w stylu koncerto-
wym, ktéry pod koniec XVIw. powstat

17 Expensa pecuniae..., s. 122-123.
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8. Max Terlecki, Organy gtéwne z neogotyckim prospektem,

1878 1., katedra w Toruniu. Widoczny ,niemy” pozytyw
nabalustradzie empory. Fot. w technice HDR Ch. Benson
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irozwinat sie w bazylice §w. Marka

w Wenecjii dotart dos¢ wczesnie do licz-
nych zakatkéw kontynentu, w tym takze
do Polski®. Byta to muzyka, jakiej dotad nie
mozna byto do§wiadczy¢, piekna, bogata,
barwna i wzruszajaca, ale, co wazniejsze,
wymagajaca uzycia instrumentu zdolnego
do gry akordowej, np. klawesynu lub wta-
$nie pozytywu. Mozna sobie z tatwoscia
wyobrazi¢ wykonanie przy kazdej stacji
motetu eucharystycznego w stylu koncer-
towym (z udziatem solisty/solistéw wokali-
stéw) badz utworu czysto instrumentalne-
go, tzw. sinfonii, jak w epoce baroku
okreslano zbiorczo utwory instrumentalne.
Pozornie niewiele znaczaca wzmianka

o0 przenoszeniu pozytywu §wiadczy zatem
o wysokiej kulturze muzycznej zakonu

i miasta, wskazujac, ze w epoce baroku mu-
zycy polscy utrzymywali §cisty kontakt

z muzyczng awangarda Europy.

Powyzsze rozwazania o pozytywie
odnoszj sie do podstawowego, ale nie jedy-
nego rozumienia tego terminu. W drugim
znaczeniu pozytyw jest muzycznie i archi-
tektonicznie wydzielona sekcja wielkich
organéw, zawieszana na balustradzie em-
pory. Wizualnie sekcja ta stanowi pomniej-
szona wersje prospektu organéw gtéwnych
(il. 8). Przyktadow takiego rozwiazania,
charakterystycznego zwtaszcza dla baro-
kowego budownictwa organowego, jest
bardzo wiele réwniez w Polsce. Jerzy Gotos
sadzi, ze idea ta powstata z potaczenia w je-
den instrument pierwotnie obecnego na
emporze tylko pozytywu (tzw. organéw
chérowych, przydatnych do akompaniowa-
nia chérowi) z instalowanymi nastepnie

18 Pierwszym drukiem muzycznym kompozytora
polskiego wydanym za granica sa Offertoria
et Communiones totius anni Mikotaja Zieleriskiego
(Wenecja 1611). Edycja zostata sfinansowana przez
prymasa Wojciecha Baranowskiego, na ktérego
dworze w Lowiczu Zieleniski petnit funkcje kapelmi-
strza. Czes¢ z tych utwordéw (offertoria) skomponowa-
na jest wlasnie w nowoczesnym na owe czasy,
koncertujacym stylu weneckim.

9.Swieta Cecylia, XIX w., katedra w Toruniu.
Fot. w technice HDR Ch. Benson

organami gtéwnymi®. Niekiedy taki pozy-
tyw byt tylko dekoracja, atrapa, z zastoso-
waniem prawdziwych piszczatek badz ich
imitacji. Tak rozumiany pozytyw nie jest
jednak przedmiotem niniejszego artykutu.

PRAWIDLOWE ODWZOROWANIA

Na zakonczenie warto wskazaé na -
chyba zbyt rzadko podnoszong - kwestie
prawidtowosci odwzorowania w sztuce obu
opisanych instrumentéw. Szkoda, ze tak
mato miejsca pos§wieca sie temu zagadnie-
niu, bo historycy sztuki mieliby pewnosé,
czy artysta malujac lub rzezbiac np. porta-
tyw miat go przed soba niczym model, czy
przeciwnie: tworzyt z pamieci.

Pomoca w rozstrzygnieciu tego dyle-
matu jest oczywisty stosunek dtugosci do
czestotliwosci fali akustycznej. Wiadomo,
ze im fala dtuzsza (tj. dtuzsza struna
chordofonu, wyzszy stup powietrza w aero-
fonie), tym nizsza jej czestotliwos¢ (a wiec
nizszy dzwiek). Stad wtasnie dzwieki niz-
sze znajduja sie w dole klawiatury (po lewej
stronie), a wyzsze w gorze. Prawidtowo za-
tem wygladajacy instrument ma dtuzsze
piszczatki (lub struny) od strony lewej, kt6-
re stopniowo zmniejszajg sie w kierunku
na prawo. Przy tak przyjetym systemie
uszeregowania dzwiekéw na odwrotnie
skonstruowanym instrumencie nie datoby
sie grac, aczkolwiek dZwieki datoby sie zen
wydoby¢.

Ajak sie to ma do sztuki? Wiekszos¢
przytoczonych dziet malarstwa, tj. obraz
Koronacja Maryi Giovanniego di Paolo (il. 3),
wizerunki §w. Cecylii z tryptyku Mistrza
Ottarza §w. Barttomieja (il. 4) oraz ottarz
Huberta i Jana van Eyckéw (il. 5), jest przykta-
dem prawidtowego odwzorowania instru-
mentu - piszczatki utozone sa malejaco
w prawo. Nieprawidtowo natomiast zostat
niestety ukazany portatyw na stynnym
Rafaelowskim wizerunku §w. Cecylii (il. 2).

19 ]. Gotos, dz. cyt,, s. 25.
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Z informacji przekazanej przez
Giorgia Vasariego wynika, ze wszystkie in-
strumenty muzyczne, wlacznie z portaty-
wem, zostalty namalowane nie przez
Rafaela, lecz na prosbe mistrza, przez jego
ucznia, Giovanniego da Udine®. Jednak nie
on pierwszy w historii i zapewne nie ostatni
odwrdcit kierunek piszczatek. Wystarczy
spojrze¢ na XIX-wieczny olejny obraz §w.
Cecylii nieznanego artysty, wiszacy w to-
ruriskiej katedrze pw. §$. Janéw (il. 9). Sadze,
ze fenomen ten ma prozaiczne Zrédto - nie-
doskonata pamiec artysty, a takze niekiedy
wptyw przekazéw graficznych. Warto za-
uwazyé, ze piszczaltki, zwlaszcza w porta-
tywie, nie byty niczym ostoniete, wiec
w zaleznosci od kierunku patrzenia widzi
sie rzad piszczatek zmniejszajacy swa wy-
sokos¢ w lewo badz w prawo.

Mozna ulec pokusie dostrzezenia
w nieprawidtowym odwzorowaniu pisz-
czatek instrumentu jakiej§ negatywnej
symboliki, ukrytego przekazu czy znacze-
nia. Po gtebszym jednak zastanowieniu
mys$l] taka nalezy porzucié. Po pierwsze, nie
sa znane przedstawienia niestandardowej
budowy innych instrumentéw i nie da sie
w zaden przekonujacy sposéb wyjasnic,
dlaczego jedynie instrument piszczatkowy
byiby ,podatny” na tak negatywny przekaz.
Po drugie, instrument muzyczny sam w so-
bie jest moralnie obojetny, tzn. nie jest ani
dobry ani zty. Dopiero muzyke na nim two-
rzona mozna oceni¢ jako godna lub nie
miejsc i czynnos$ci §wietych.

Owszem, historia sztuki zna przy-
ktady przedstawien instrumentéw organo-
wych (ogdlnie) w kontekstach negatyw-
nych. Na organach grajg postaci Zle sie
kojarzace: personifikacje wad i grzechow,

a nawet sami mieszkancy piekta, z piszcza-
tek zas wydobywa sie muzyka rzeczywiscie
diabelska (odwzorowana w formie szarf

20 G. Vasari, Le vite de’ pili eccellenti pittori scultori
ed architettori, t. 6, Firenze 1881, s. 551.

z bluZnierczymi napisami)*. Podobny przy-
ktad widzimy w ko$ciele w Harnevi
(Szwecja) - jest to fresk autorstwa Alberta
Pictora (ok. 1480), przedstawiajacy §winie
grajaca na malym instrumencie organo-
wym (najprawdopodobniej pozytywie). Te
iinne, zapewne liczne przyktady zawieraja
przestanie symboliczne, niemniej kon-
strukcja instrumentu nie nalezy do istoty
przekazu. Albert Pictor idee profanacji mu-
zyki sakralnej (organy przeciez sa symbo-
lem muzyki ko$cielnej) oddatby réwnie do-
brze, niezaleznie od tego, jak namalowatby
organy - prawidtowo czy nieprawidtowo
(de facto namalowat je prawidtowo).

Pozostaje jeszcze kwestia kierunku
piszczatek w pozytywie przedstawionym
na obrazie Orazia Gentileschiego (il. 6). Nie
ma watpliwosci, Ze symetryczne ustawienie
piszczatek w instrumentach organowych
zawsze byto mozliwe i przyktadéw zastoso-
wania takiego rozwiazania jest wystarcza-
jaco wiele. Dylemat, czy uktad piszczatek
powinien by¢ symetryczny, czy tez tworzy¢
jednokierunkowy szereg, byt natury este-
tycznej i technicznej. Przeniesienie napedu
z klawisza na zawor powietrzny pod pisz-
czatka wymagato zastosowania odpowied-
niej liczby katownikéw, dZwigni, popycha-
czyiinnych mechanicznych elementéow
sterowania dZwiekiem, tzw. traktury. Im
wiekszg odlegtosc¢ od klawisza do piszczatki
konstruktor miat do pokonania, tym wiek-
sza liczbe elementéw musiat zastosowac.

O ile jednak w wielkich organach kosciel-
nych takie rozwiazanie byto wrecz koniecz-
noscia (wielko$¢ instrumentu wymuszata
wszak stosowanie wielosci elementéw trak-
tury), o tyle w matych instrumentach sta-
wato sie zbedna komplikacja.

Na zakoriczenie autor pragnie wyjawic
zamyst kompozycyjny niniejszego tekstu.
Zamyst, majacy na celu powigzanie wjednym
tekscie dziet sztuki malarskiej i muzycznej,

21 M. Zglinski, dz. cyt., s. 192.

zwlaszcza dawnej, z osoba ks. prof. Janusza
Stanistawa Pasierba. Ot6z w 1988 ., na odby-
wajacym sie w Uniwersytecie we Fryburgu
sympozjum Rady Europy i UNESCO Ksiadz
Profesor wzbudzit zachwyt zgromadzonej pu-
blicznosci wygtoszonym referatem na temat
oblicza europejskiej kultury. Stwierdzit w nim
dobitnie, ze w §redniowieczu Europa rozcia-
gala sie tak daleko, pokad siegaty katedry=,
bedace jej symbolem. Dla Europejczykéw zas
organy juz od dziesieciu wiekéw sa wrecz nie-
zbywalnym elementem wyposazenia katedr?s
i symbolem muzyki sakralne;j.

WHAT ART HISTORIANS DO NOT
KNOW BUT SHOULD KNOW ABOUT
PORTATIVE ORGAN AND POSITIVE
ORGAN

CZESLAW GRAJEWSKI

The author briefly describes the history and
use in music of two organ-type instruments:
aportative organ and a positive organ. He
shows the difference in construction between
the two and the characteristic features that
allow to identify both types in old painting.
Animportant feature of both instruments is
the arrangement of the pipes. In the paintings
we can see two possibilities: from the left to
the right side, the height of the pipes may de-
crease or increase. An accurate depiction
would (always) show the pipe row decreasing
from left to right.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

portatyw, pozytyw, instrumenty
muzyczne, malarstwo

portative organ, positive organ, musical
instruments, painting

22 ].St. Pasierb, Katedra symbol Europy. La cathedrale
Europe, Pelplin 2003, s. 8.

23 M. Dorawa, dz. cyt., s. 22.



