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Prace konserwatorskie
przy kamiennej
rzezbie Matki Boskiej

autorstwa Andrze
Pruszynskiego z e

{'a
ewacji

kosSciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie -
wybrane zagadnienia
historyczne i technologiczne
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PIOTR OWCZAREK
WYDZIAL KONSERWACJI | RESTAURACJI
DZIEL SZTUKI ASP W WARSZAWIE

Andrzej Pruszyriski (1836-1895) znany jest
przede wszystkim jako autor rzezby por-
tretowejireligijnej. Jego pierwsza samo-
dzielna i chyba najbardziej rozpoznawalna
realizacja jest Chrystus niosgcy krzyz.
Zamoéwiona przez Andrzeja Zamoyskiego
rzezba zostata ustawiona w 1858 r. nad wej-
$ciem do dolnego kosciota pw. Swietego
Krzyza przy Krakowskim Przedmiesciu
w Warszawie. Na jej cokole znajduje sie na-
pis: SURSUM CORDA™.

Urodzony w Warszawie Pruszynski
wyksztatcenie zdobywat w pracowni

1Posag ten pierwotnie odlany byl w betonie, ktéry
w zwiazku z ograniczona trwatoscia zamieniono w 1898
r. na odlew brazowy. Rzezba betonowa ozdobita
grobowiec Lubomirskich w Kruszynie. M.I. Kwiatkowska,
Rzezbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 118.

rzezbiarskiej Jakuba Tatarkiewicza, a na-
stepnie w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz w Akademii sw. Lukasza
w Rzymie, ktéra ukonczyt w1867 r. Od
1860 r. wspotpracowat z Wiadystawem
Oleszczynskim, a po powrocie z Wtoch ze
sztukatorem irzeZbiarzem Leonardem
Marconim, razem z ktérym prowadzit
w Warszawie warsztat. Niezwykle aktyw-
ny, pozostawit po sobie bogaty dorobek,
ktérego wiekszos¢ przeznaczona byta dla
Warszawy. Jednak wiele jego prac - nagrob-
kow i epitafiow, znalazto sie takze w Lodzi,
Ptocku, Lublinie, Wilnie oraz NieSwiezu.
Stawa Swietnego portrecisty, jaka
stusznie cieszyt sie Pruszynski, siegata na-
wet Petersburga, skad otrzymat w 1873 r.
zamowienie na kilka pomnikéw z brazu?.
Swoje szczegblne zainteresowanie rzezba
portretows, ktdéra stanowi trzon jego

2 Tamze, s. 169.

1. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego,

Rzezba Matki Boskiej, wapieri, po 1900 r., kodcidt
pw. Matki Bozej Pocieszenia w Zyrardowie. Fot.
P. Owczarek

tworczosci, z pewnoscia zawdzieczat nauce
u Jakuba Tatarkiewicza. Galerie jego meda-
lionéw portretowych odnalezZé mozna na
stotecznych cmentarzach (Powazkowskim,
Ewangelicko-Augsburskim i Zydowskim)
iw kosciotach. Wizerunki te stanowia cen-
ny dokument dla badaczy zycia kulturalne-
go i spotecznego XIX-wiecznej Warszawy.
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2. Pracownia Andrzeja Pruszyrniskiego,

Rzezba Matki Boskiej z nagrobka Wasiutyriskich,
wapien, 1880 r., Cmentarz Powazkowski

w Warszawie. Fot. P. Owczarek

Jak juz wspomniano, druga, obok
rzezby portretowej, domena tworczosci
Andrzeja Pruszynskiego byta rzezba sa-
kralna. W tym kontekscie na szczegélna
uwage zastuguje grupa blizniaczych pod
wzgledem kompozycji kamiennych rzezb
przedstawiajacych Matke Boska, z ktérych
czes$¢ nie byta dotad odnotowywana
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3. Pracownia Andrzeja Pruszyriskiego,
Rzezba Matki Boskiej, wapien, 1890 r., kosciét
pw. Wniebowziecia Naj§wietszej Maryi Panny

< w Ostrowi Mazowieckiej. Fot. D. Siwek

w opracowaniach dotyczacych dorobku
Pruszyriskiego (il. 1). Pierwsza z nich zdobi
nagrobek rodziny Wasiutynskich z 188o.
na Cmentarzu Powazkowskim

w Warszawie (il.2). Druga znajduje sie przed
kosciotem pw. Wniebowziecia Najswietszej
Maryi Panny w Ostrowi Mazowieckiej

z 1890 . (il. 3). Nastepnie trzeba wskazac
rzezbe z Pruszkowa (daw. Tworki przy

ul. Partyzantéw) z 1897 1. (il. 4). Ostatnig,
znang autorowi niniejszego tekstu, a nieod-
notowywana dotychczas w literaturze, jest
kamienna rzezba z Zyrardowa, sprzed ko-
$ciota pw. Matki Bozej Pocieszenia (il. 1),
ktéra nalezy datowac po 1900 .

Ponadto omawiana kompozycja zo-
stata dwarazy odlana w brazie przez war-
szawski zaktad Lopieniskich. Powstaty tam:
figura na pomnik nagrobny Juliana Fuchsa
na Cmentarzu Kule w Czestochowie (1884 .,
il. 5) oraz rzezba na skwerze (1890 r.) przed
kosSciotem pw. §w. Karola Boromeusza przy
ul. Chtodnej w Warszawies (il. 6).

Posta¢ Maryi stoi na prostopadto-
Sciennej podstawie w lekkim kontraposcie.
Jej lewa noga jest nieco zgieta w kolanie,

a glowa skierowana delikatnie w dét i obroé-
cona w prawg strone. Matka Boska ubrana
jest w siegajaca do stép tunike i nakryta
ptaszczem. Tunika ma dtugie, prosto wy-
koriczone, waskie rekawy i niewielki de-
kolt. Ptaszcz, opadajac z obu ramion, przy-
krywa przdd i plecy postaci. Brazowa
rzezba sprzed kosciota pw. §w. Karola
Boromeusza w Warszawie ma poza tym nad
gtowa aureole w formie wienca z dziesieciu
ztoconych gwiazd. Podobny atrybut posia-
data do maja 2017 r. kamienna rzezba zyrar-
dowskas. Wszystkie wymienione zabytki
ustawione sa na kilkuelementowych, ka-
miennych cokotach.

3 Tamze, s. 171.

4 Element ten zostalt skradziony razem z prawa dtonia
rzezby, wykonana w technice odlewu cynkowego.
Nalezy przypuszczaé, ze pozostate wymienione figury
réwniez miaty analogiczne aureole.

4.Pracownia Andrzeja Pruszynskiego,
Rzezba Matki Boskiej, wapieni, 1897 r.,
ul. Partyzantéw w Pruszkowie. Fot. P. Owczarek

Opisana powyzej kompozycja zali-
czana jest w poczet najlepszych realizacji
rzezbiarskich Pruszynskiego. Rzezbe te ce-
chuje realizm i wysoka biegtos¢ warsztato-
wa tworcy, a na szczeg6lng uwage zastugu-
ja delikatne dtonie postaci.

Rzezba z Pruszkowa (il. 4), mimo ze po-
wstata po $mierci Andrzeja Pruszynskiego,
sygnowana jest jego nazwiskiem i inicjatem
imienia: ,A. PRUSZYNSKI W WARSZAWIE".
Po $miercirzezbiarza zaktad kamieniarski
przy ul. Wolskiej prowadzit przez kilka lat
jego syn, Leonardos. Mozna w zwiazku
z tym stwierdzié¢, ze pracownia dyspono-
wata gipsowym modelem rzezby, ktéra cie-
szyta sie duza popularnoscia nie tylko
w Warszawie.

Po $mierci Andrzeja Pruszynskiego
powstata w pracowni jego syna w pierw-
szych latach XX w. réwniez kamienna
rzezba Maryi, znajdujaca sie obecnie nad
wejsciem do podziemi kos$ciota pw. Matki
Bozej Pocieszenia w Zyrardowie (il. 1).
Neogotycki kosciét, przy ktérym znajduje
sie opisywana figura, zbudowano dopiero
w latach 1900-1903 wedtug projektu Jozefa
Piusa Dziekonskiego®. Wiadomo ponadto,
ze w pierwotnych planach §wiatyni nie
przewidziano od strony prezbiterium bu-
dowy zewnetrznego wejscia do podziemi
kosciota, nad ktérym ustawiono pézniej
rzezbe Matki Boskiej. Na znajdujacym sie
w archiwum parafialnym rzucie kosciota
Z 1900 r. nie ma opisywanego wejscia.

W dostepnych archiwaliach nie zachowaty
sie ponadto informacje dotyczace samego
zaméwienia rzezby w pracowni Pruszyn-
skiego. Najstarszym znanym przekazem
ikonograficznym z widokiem rzeZby Matki
Boskiej przed kosciotem jest pocztéwka

z 1912 1. (il. 7). W zwiazku z powyzszym

5 M.I. Kwiatkowska, dz. cyt., s. 173.

6 A. Gryciuk, Rozwdj przestrzenny osady fabrycznej
Zyrardéw (1829-1916), ,Rocznik Mazowiecki” 1979, t. 7,
s. 142.
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5. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego, RzeZzba Matki Boskiej
z nagrobka Juliana Fuchsa, braz, 1884 r., Cmentarz Kule
w Czestochowie. Fot. J. Setowski
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datowanie obiektu nalezatoby ograniczy¢
do lat 1900-1912.

Powstanie kolejnej kamiennej kopii
rzezby osiem lat po $mierci autora §wiadczy
z pewnoscig o utrzymujacej sie popularno-
$ci projektu. Ponadto jest to kolejny przy-
ktad potwierdzajacy teze o powszechnosci
praktyki przechowywania gipsowych mo-
deli nawet wtedy, gdy wczesniej doczekaty
sie realizacji w materiale trwatym?’. Warto
zwroci¢ uwage na fakt, ze proces powsta-
wania rzezby w dziewietnastym stuleciu
mozna podzieli¢ na kilka etapéw: wstepny
zarys koncepcyjny (szkice rysunkowe),
mate szkice petnoplastyczne (bozzetta) oraz
model finalny formowany w glinie w skali
1:1. Model w glinie opracowywany byt przez
artyste rzezbiarza w najdrobniejszych
szczego6tach. Nastepnie wykonywano for-
me negatywowa i odlew gipsowy. Odlew
ten nazywany byt gipsem oryginalnym, po-
niewaz zdejmowato sie go bezposrednio
z autorskiego oryginatu - pierwowzoru,

w odréznieniu od kolejnych kopii zdejmo-
wanych z gipsowego modelu. Tak wykona-
narzezbe gipsowa mozna byto dtugo prze-
chowywaé. Stanowita ona podstawe do
powielania w materiale odpowiednio trwa-
tym. Rzezbe nobilitowat kamien i braze.

Wiadomo tez, ze w przypadku ka-
mienia artysta rzadko odkuwat swoje dzie-
to samodzielnie. Zadanie to zazwyczaj wy-
konywali zatrudnieni w pracowni
rzezbiarskiej specjalisci - kamieniarze
zwani finitori. Przy odkuwaniu rzezby
w kamieniu stosowano metode punktowa-
nia, czyli przenoszenia znacznej ilosci
punktéw z modelu gipsowego na blok ka-
mienny. Ogromne znaczenie miato w tym
wzgledzie z pewnoscia wynalezienie przez

7 P. Szubert, Glina - gips - marmur. O procesie twérczym
dziewietnastowiecznego rzezbiarza, w: Projekt, szkic,
bozzetto. Materiaty Seminarium Metodologicznego SHS,
Nieboréw 22-24 czerwca 1989, red. M. Poprzecka,
Warszawa 1993, s. 43.

8 Tamze, s. 41.

6. Pracownia Andrzeja Pruszyrniskiego,
Rzezba Matki Boskiej, braz, 1890 r., skwer
przed kosciotem pw. §w. Karola Boromeusza
w Warszawie. Fot. P. Owczarek

Achille’a Collasa w 1837 r. pantografus.
Udoskonalenie przenosin rysunku z gipso-
wego modelu na blok kamienia spowodo-
wato, ze gtéwny nacisk pracy dziewietna-
stowiecznego rzezbiarza ktadziono na faze
koncepcyjna - bozzetto, ktéra byta twor-
czym rozwigzaniem postawionego zada-
nia*. W zwigzku z powyzszym opisywane
posagi Madonny, powstate po Smierci
Andrzeja Pruszynskiego, stanowia niewat-
pliwie jego dorobek artystyczny.

Decyzja o rozpoczeciu w 2018 r. prac
konserwatorskich i restauratorskich przy
kamiennej rzezbie sprzed kosciota
w Zyrardowie wynikata ze ztego stanu jej
zachowania (il. 1). Na powierzchni obiektu
powstaty liczne, drobne ubytki formy.
Figura wraz z cokotem pokryta byta kilko-
ma nieestetycznymi, tuszczacymi sie war-
stwami przemalowan. Ponadto w maju 2017
r. zabytek zostal zdewastowany przez nie-
znanych sprawcéw. Skradziono woéwczas
prawa dton figury oraz aureole.

Wykonanie programu prac konser-
watorskich zostato poprzedzone badaniami
laboratoryjnymi, ktérych celem byto m.in.
rozpoznanie rodzaju skat zastosowanych
do wykonania rzeZby i cokotu, analiza bu-
dowy warstwowej oraz ustalenie pierwot-
nej kolorystyki zabytku'. Przeprowadzone
badania petrograficzne wykazaty, ze cokét
wykonano z krzemionkowego piaskowca
kwarcowego. Z kolei rzezbe wykuto

9 Tamze, s. 42.

10 T.J. Zuchowski, Poskromienie materii. Nowozytne
zmagania rzezbiarzy z marmurem kararyjskim: Michat
Aniot, Bernini, Canova, Poznan 2011, s. 34.

11 Badania wykonano w ramach Zadania Badawczego
finansowanego przez Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie: Badania konserwatorskie wybranych
kamiennych rzezb sakralnych autorstwa Andrzeja
Pruszyriskiego (1836-1895).

12 W obrazie mikroskopowym widoczny gesto upakowa-
ny szkielet ziarnowy, ktéry charakteryzuje sie dobrym
stopniem selekcji - zaréwno pod wzgledem tekstural-
nym jak i petrograficznym. Tworza go ziarna kwarco-
we we frakcji psamitowej, wielkosci od 0,04 do 0,15 mm.
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7. Widok dawnej ul. Nowy Swiat w Zyrardowie (obecnie
Ko$ciuszki) w 1912 r. Widoczna figura Matki Boskiej
autorstwa pracowni Andrzeja Pruszynskiego ustawiona
nad wejsciem do podziemi ko$ciota. Pocztéwka ze zbioréw
archiwum parafii Matki Bozej Pocieszenia w Zyrardowie
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w porowatej skale wapiennej*. Analizowano
takze rodzaj stopu, z ktérego wykonano od-
lew zachowanej, lewej dtoni. Jest to stop
cynku o wysokim stopniu czystosci, z nie-
wielka domieszka sodu.

Wstepne badania makroskopowe za-
bytku wykazaty, ze kamienna rzezba po-
kryta zostata ciemnozielong, kilkupoktado-
wa warstwa barwna, ktéra mogta imitowac
posag wykonany w technice odlewu z bra-
zu (il. 8). Obecnosc zielonej farby stwierdzo-
no nie tylko na powierzchni rzezby (wapie-
nia), ale réwniez na cokole wykonanym
z piaskowca. Wyniki analizy poréwnawczej
potwierdzity przypuszczenie, ze badane

Ziarna o stabym i umiarkowanym obtoczeniu.
Akcesorycznie wystepuja ziarna kwarcytéw (najwiek-
sze 0,15 mm), silnie zwietrzate skalenie alkaliczne
wielkosci od 0,6 do 0,8 mm oraz ziarna z grupy
mineratéw ciezkich, m.in. cyrkonéw (od 0,07 do 0,1
mm). Uwidoczniono takze mineraty nieprzezroczyste
(rudne, mozliwe do identyfikacji w $wietle odbitym).
Tekstura rownoziarnista, drobnoziarnista, zbita.
Przestrzen miedzyziarnowa w niewielkim stopniu
wypetniona spoiwem krzemionkowym (typ kontakto-
wy). Wzdhuz nielicznych ziaren kwarcowych zaobser-
wowano tuski mineratéw ilastych. Poszczegdlne ziarna
mineralne kontaktuja ptasko, miejscami wklesto-
wypukto. Podrzednie w kilku miejscach zaobserwowa-
no nieliczne skupiska chlorytéw. Piaskowiec ten
charakteryzuje sie duzym udzialem kwarcu, w zakresie
ok. 90%. Pozostate sktadniki to ziarna silnie zwietrza-
tych skaleni, mineratéw ciezkich i kwarcytéw.

A. Puchta, Analiza petrograficzna prébek pobranych

z rzezby Matki Boskiej z kosciota MB Pocieszenia

w Zyrardowie, prébka nr 1, mps, Warszawa 2018.

13 W obrazie mikroskopowym widoczna jest skata
wapienna (mikroporowata, mikrokrystaliczna - miej-
scami charakteryzuje sie wyzszym stopniem krysta-
licznosci). Tekstura beztadna, porowata. W wolnych
przestrzeniach zaobserwowane nagromadzenia
gipsowe, ktdre przypuszczalnie mozna taczyc
z procesami geologicznymi. Do szkieletu ziarnowego
nalezy zaliczy¢ bioklasty (pokruszone, wapienne
fragmenty szkieletéw i skorupek paleoorganizméw),
peloidy (wapienne skupiska), agregaty glaukonitowe
(0,08-0,2 mm) oraz w niewielkiej iloci ostrokrawedzi-
ste ziarna kwarcu (ok. 0,1 mm). Tamze, prébka nr 2.

14 A. Nowicka, Analiza prébek pobranych z rzezby
przedstawiajqgcej Matke Boskg dtuta Andrzeja
Pruszyriskiego (elewacja kosciota Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie; polichromowana rzezba
z wapienia), prébka nr 7, mps, Warszawa 2018, s. 20.

warstwy malarskie z cokotu i rzezby po-
chodzity z tej samej fazy chronologiczne;j.
W warstwie zielonej stwierdzono dos¢ réz-
norodna mieszanine pigmentéw. W prze-
wadze wystepowaty: biel cynkowa, biel ba-
rytowa, btekit pruskii zétcien zelazowa.
Spoiwa wszystkich warstw farby miaty
charakter lipidowy. Byty to najprawdopo-
dobniej spoiwa olejne lub emulsyjne na ba-
zie olejus.

Przeprowadzone badania miaty po-
nadto da¢ odpowiedZ na pytanie, czy nato-
zenie zielonej warstwy malarskiej, imituja-
cej powierzchnie patynowanego brazu,
byto autorskim dziataniem pracowni rzez-
biarskiej, czy natozono ja w trakcie p6zniej-
szej restauracji rzezby. Wyniki analiz nie
daty jednoznacznej odpowiedzi na posta-
wione pytanie. Na wiekszosci badanych
szliféw stratygraficznych bezposrednio na
powierzchni kamienia wida¢ warstwe
ciemnobrunatna, bardzo nieréwng, ponie-
waz w znacznym stopniu penetrujaca pory
wapienia (il. 9). Na niej potozono warstwe
zielona o chtodnym odcieniu, co mogtoby
sugerowad, ze na ciemnym podmalowaniu
natozono zielona warstwe farby imitujaca
patyne brazu. Jednak na kilku innych wy-
konanych szlifach pod ciemna warstwag pa-
tyny zaobserwowano lokalnie wystepujaca
jasnokremowa warstwe malarska lub war-
stwe kitu, ktéry by¢ moze natozono w miej-
sca drobnych ubytkéw kamienia i dopiero
na nie, w blizej nieokreslonym czasie, nato-
zono brunatng i ciemnozielong warstwe
opisywanej patyny. Nie mozna w zwigzku
z tym wykluczy¢, ze opisywana ,patyna”
ma charakter wtérny, a slady napraw i po-
krycie rzezby zielona warstwa sa §wiadec-
twem przeprowadzonej restauracji zabyt-
ku, np. po zakonczeniu I wojny §wiatowej,
w czasie ktoérej teren zyrardowskiej osady
fabrycznej uleg! znacznym zniszczeniom®.

15 Tamze, s. 18.

16 ,Nieoczekiwanie najpotezniejszy wybuch rozlegt sie
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Kolejne nawarstwienia farb, lezace na
powtoce zielonej, sg juz niewatpliwie §ladami
nastepujacych po sobie préb renowacji zabyt-
ku na przestrzeni kolejnych dziesiecioleci
XX w., aprzyjety obecnie program prac kon-
serwatorskich przewiduje ich usuniecie.
Zuwagina wartosci historyczne i dokumen-
talne najstarszej zachowanej, zielonej war-
stwy malarskiej podjeto decyzje o nieusuwa-
niu jej i uzupetnieniu ubytkow w trakcie
trwajacych prac konserwatorskich i restau-
ratorskich (il. 10). Warstwa ta stanowi §wia-
dectwo popularnej w XIX w. (i zapewne zna-
nej na poczatku XX w.) praktyki patynowania
rzezb wykonanych w mniej szlachetnym
imniej trwatym materiale niz braz. Ponadto
przewidziane jest uzupeinienie drobnych
ubytkow kamienia oraz odtworzenie braku-
jacej prawej dtoni w technice odlewu, z formy
zdjetej z ktdrejs z blizniaczych rzezbv.

za cmentarzem. Jego podmuch zmiétt dom grabarza,
wybit witraze w kosciele Sw. Boromeusza i dziesiatki
szyb w kosciele farnym”. B. Jagietto, Zyrardéw
1914-1924, Zyrardéw 2016, s. 50.

17 Warto w tym miejscu zauwazyg¢, ze rzezby powaz-
kowska i pruszkowska maja odtworzone obie dtonie.

8.Fragment rzezby Matki Boskiej autorstwa pracowni
Andrzeja Pruszynskiego z kosciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie, widoczne relikty historycznej
warstwy malarskiej imitujacej zielona patyne.

Fot. P. Owczarek
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9. Szlif stratygraficzny probki pobranej z rzezby
Matki Boskiej autorstwa pracowni Andrzeja
Pruszynskiego z kosciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie. Fot. A. Nowicka

Wykonana zostanie tez rekonstrukeja ztoco-
nej aureoli.

Projektowanie programu prac kon-
serwatorskich jest zawsze procesem bardzo
zlozonym, poniewaz wymaga jednoczesne-
go uwzglednienia wielu czynnikéw. Wazna
jestinterpretacja estetycznaihistoryczna
dzieta, zrozumienie koncepcji autora, a takze
istoty proceséw destrukeyjnych. Nalezy po-
nadto uwzgledni¢ mozliwosci techniczne, li-
czy¢ sie z oczekiwaniami wtasciciela, uzyt-
kownikéw czy ogblnie odbiorcéw, a takze
czesto srodowiska konserwatorskiego.
Przyjete w programie prac rozwigzania kon-
serwatorskie i restauracja wraz z rekon-
strukcja reki oraz odstonieciem i czescio-
wym przywroceniem warstwy malarskiej
imitujacej zielona patyne przywrdca opisy-
wanej rzezbie historyczne wartosci arty-
styczne. Osiagniety w ten sposéb efekt este-
tyczny nada dzietu nowg jakos¢, ktéra moze
by¢ obiektem krytyki, jednak dzieki przy-
wrdéceniu rzezbie utraconych waloréw este-
tycznych mozliwe bedzie jej dalsze funkcjo-
nowanie jako obiektu kultu religijnego.

CONSERVATION WORKS ON THE
STONE SCULPTURE OF THE VIRGIN
MARY FROM THE FACADE OF THE
CHURCH OUR LADY OF
CONSOLATION IN ZYRARDOW -
SELECTED HISTORICAL AND
TECHNOLOGICAL ISSUES

PIOTR OWCZAREK

Jak wynika z tresci tabliczki zamontowanej na cokole,
rzezba pruszkowska zostata zdewastowana (i pozba-
wiona oryginalnych dtoni) w 1986 r. Rzezba z Ostrowi
Mazowieckiej pokryta jest obecnie warstwa malarska,
w zwigzku z tym nie sposéb okresli¢, czy zachowane
dtonie to cynkowe oryginaty czy repliki.

The stone sculpture of the Virgin Mary
from the facade of the church Our Lady of
Consolation in Zyrardéw is one of the nu-
merous sculptural implementations of
Andrzej Pruszynski workshop. In 2018 the
monument was under conservation and
restoration works. Preliminary macroscop-
ic examination of the monument showed
that under the numerous secondary layers
of paint on the stone sculpture there is

a dark green, multi-deck colour layer that
could imitate a statue had made in bronze
casting technique. As aresult samples were
taken and subjected to laboratory analysis.
The research carried out allowed us to con-
clude that the described layer is kind of

a secondary nature and is a testimony to
the restoration of the monument probably
after the end of World War I. It was decided
not to remove the patina and to fill in the
gaps in the course of the ongoing restora-
tion and conservation works. This layer had
historical and documentary value and was
a testimony to the popular in the 19th cen-
tury and probably known at the beginning
of the 20th century practice of patinating
sculptures made in less noble and less dura-
ble material than bronze.

Moreover, in the course of conserva-
tion works later layers of paint and cement
repairs were removed. Then the structure
of weakened limestone rock was strength-
ened and numerous small losses of stone
were filled in. As a witness the defect on
the left knee of the figure was left without

filling in. It is a trace of the bullet that was
probably created during World War I.
Moreover, the missing figure’s right hand
was reconstructed. A reconstruction of the
gilded halo was also made.

The design of the conservation work
programme is always a very complex pro-
cess as it requires the simultaneous consid-
eration of many factors. The aesthetic and
historical interpretation of the work is im-
portant, the understanding of the author’s
concept and the essence of the destructive
processes. In the case of the described
sculpture from Zyrardéw it was also neces-
sary to take into account the technical pos-
sibilities, take into account the expecta-
tions of the owner and users, or customers
in general, as well as the conservation com-
munity. Preservation and restoration solu-
tions adopted in the work programme, in-
cluding hand reconstruction and unveiling
of the following items and the restoration
of a painting layer imitating a green patina,
restored historical artistic values to the
monument. The aesthetic effect achieved
this way brings a new quality to work that
can be the object of criticism but by restor-
ing the sculpture’s lost aesthetic values it is
possible to continue to function as an object
of religious worship.
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10. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego, RzeZba Matki
Boskiej, wapien, po 1900 r., ko§cidt pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie. Widok po zakoriczonych pracach
konserwatorskich i restauratorskich. Fot. P. Owczarek
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