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Alegorie Polski

w gmachach publicznych

i kosciotach wojewodztwa
Slaskiego na wybranych
przyktadach (1922-1939)

JERZY GORZELIK
ZAKLAD HISTORII SZTUKI
UNIWERSYTET SLASKI

WSTEP
Kiedy w czerwcu roku 1922 Rzeczpospolita
objeta przyznana jej cze$¢ obszaru plebi-
scytowego, ukonstytuowato sie ostatecznie
wojewddztwo §laskie. Ztozone z czesci gor-
noslaskich terytoriéw pozostajacych do
1918 r. w granicach Cesarstwa Niemieckiego
i Austro-Wegier, wyposazone zostato, jako
jedyne w nowo powstatym polskim pan-
stwie narodowym, w ustawodawczy parla-
ment regionalny oraz wtasny skarb.
Zagwarantowana w okresie kampanii ple-
biscytowej autonomia dawata wtadzom wo-
jewodzkim instrumenty prowadzenia wta-
snej polityki pamieci, podporzadkowanej
- zwtaszcza po roku 1926, kiedy to w konse-
kwencji zamachu majowego urzad wojewo-
dy objat Michat Grazynski - imaginacyjne-
mu wlaczeniu Gérnoslazakow do narodu
polskiego'. Cel ten stanowit prawdziwe wy-
zwanie w obliczu popularnosci konkuren-
cyjnych ofert tozsamosciowych - znaczaca
role w zyciu wojewé6dztwa odgrywata
mniejszos¢ niemiecka, dysponujaca powaz-
nym zapleczem finansowym i organizacyj-
nym, ktérej prawa gwarantowata

1Szerzej na ten temat J. Haubold-Stolle, Mythos
Oberschlesien. Der Kampfum die Erinnerung in
Deutschland und in Polen 1919-1956, Osnabriick 2008.

konwencja genewska, bogate byty réwniez
tradycje budowy wspélnoty na fundamen-
cie konfesyjnym iregionalnym, sprzyjajace
postawom narodowego indyferentyzmu?.
Ciezar prowadzenia polskiego dys-
kursu nacjonalistycznego w regionie spoczy-
watl na barkach dwéch grup - czesci rodzime-
go duchowienstwa rzymskokatolickiego
oraz w wiekszosci naptywowej kadry
urzedniczejiinteligencji. Obie reprezen-
towaty rézne ideologie narodowe i nego-
cjowaty swa pozycje w ramach radykalnie
zZreorganizowanego po zmianie panstwo-
wej przynaleznos$ci systemu wtadzy, co
skutkowato odmiennymi narracjami
wspélnototwoérczymi, prowadzonymi
m.in. przy uzyciu medium sztuki. Gmachy
publiczne, koscioty, place i ulice, staty sie
przestrzeniami nacjonalizacji, w ktérych
obrazirytual wykorzystywano w celu za-
manifestowania trwatosci polskich rza-
déw iunarodowienia Gérnoslazakdw.
W owej inscenizacji wtadzy znaczaca rola
przypadta alegorycznym wizualizacjom
panstwa i narodu, zakorzenionym w pol-
skiej tradycji ikonograficznej,

2 ].E. Bjork, Neither German nor Pole: Catholicism and
national indifference in a Central European borderland,
Ann Arbor 2008.

3 H. Olszar, Duchowieristwo katolickie diecezji slgskiej
(katowickiej) w Drugiej Rzeczypospolitej, Katowice 2000;
M. Wanatowicz, Inteligencja na Slgsku w okresie
miedzywojennym, Katowice 1986.
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1.Jan Raszka, Alegoria wojewddztwa slgskiego, 1928 r., ptaskorzezba

w westybulu gmachu Sejmu Slaskiego w Katowicach (niezachowana).
Fot. Archiwum Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach, Zespét
Slaskiego Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, sygn. 20/2

konsekwentnie przeszczepianej na grunt
wojewodztwa §laskiego.

W polskiej sztuce poczatkéw XX w.,
obok rozpowszechnionych i réznorodnych
przedstawien Polski cierpigcej, pojawiat sie
typ Polonia Triumphans, siegajacy swymi
korzeniami trzeciej éwierci szesnastego
stulecia“. Personifikacje, wyposazona w in-
sygnia wtadzy, ukazywano najczesciej na
tronie w otoczeniu narodowych symboli.
Popularnos¢ owego typu wyraznie wzrosta
w latach bezposrednio poprzedzajacych
wybuch Wielkiej Wojny oraz podczas jej
trwania, utrzymywata sie réwniez

4 Za najstarszy przyktad uchodzi drzeworyt zdobiacy
wydane w 1564 r. dzieto Stanistawa Orzechowskiego
Quincunx to jest wzor Korony Polskiej na cynku
wystawiony [...] y za kolede postom koronnym do
Warszawy na nowe lato roku pariskiego 1564 podany.
M. Gérska, Polonia - Respublica - Patria. Personifikacja
Polskiw sztuce XVI-XVIII stulecia, Wroctaw 2005,

s. 185-193.

w okresie miedzywojennyms. Postac¢ Polonii
nierzadko zyskiwata przy tym cechy Marii
Krélowej Korony Polskiej - impulsem do
stopienia obu niewiast w jednym wizerun-
ku miaty by¢ §luby Iwowskie Jana
Kazimierza w 1656 r., inspirujace juz w sie-
demnastym stuleciu przedstawienia
Madonny jako patronki Rzeczypospolitej®.
Przykladem owej kontaminacji w malar-
stwie pierwszych dekad XX w. jest fresk
lwowskiego artysty Leonarda

5 A. Myslinska, Temat alegorii Polski. Pocz. XX w. - pocz.
XXIw., w: Historia i Polonia [katalog wystawy], red.
A. Myslinska, Patac Biskupéw Krakowskich w Kielcach,
29 IX 2009 - 312010, Kielce 2009, s. 53-54.

6 A.iW. Sieradzcy, Polonia Triumphans jako motyw
ikonograficzny w sztuce polskiej 1. potowy XX w. na
przyktadzie kolekcji prywatnej, w: Polska i Europa
w dobie nowozytnej. Prace naukowe dedykowane
Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. T. Berna-
towicz, W. Fatkowski, P. Migasiewicz i in., Warszawa
2009, s. 503.
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2.Jan Raszka, Alegoria powstan slgskich, 1928 r., ptaskorzezba

w westybulu gmachu Sejmu Slaskiego w Katowicach (niezachowana).
Fot. Archiwum Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach, Zesp6t
Slaskiego Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, sygn. 20/3

Winterowskiego Hotd Krélowej Korony
Polskiej z 1912 r. w koSciele farnym

w Jarostawiu. Malarz ukazat Madonne-
-Polonie na wysokim tronie o zaplecku zdo-
bionym motywem biatego orta na czerwo-
nym polu, posrdd oddajacych jej czes¢ po-
staci historycznych i przedstawicieli
réznych stanéw?. Reprodukcja malowidta
spopularyzowana zostata dzieki wydanej
w roku 1918 pocztéwece®.

Obok spokrewnionych wizerunkéw
Polonii Triumphans i Marii Krélowej Korony
Polskiej pojawiaty sie réwniez alegorie o od-
miennym charakterze - Polonia jako Nike,
stosunkowo popularna w latach Wielkiej
Wojny, oraz Polonia Rediviva, rozpowszech-
niona zwtaszcza w latach powojennej eufo-
rii®. Wykorzystanie owego narodowego
imaginarium, przeszczepionego na obszar

7 Tamze, s. 504-505.
8 A. Myslinska, dz. cyt., s. 51, przyp. 6.
9 Tamze, s. 51-53.

wschodniego Gérnego Slaska, ktéry nie
partycypowat ani w tradycjach Polski
przedrozbiorowej, ani tez w romantycznym
polskim nacjonalizmie XIX w., stanowi
przedmiot niniejszego studium.

PERSONIFIKACJE POLSKI

W GMACHACH PUBLICZNYCH

KATOWIC

Nowy status administracyjny
Katowic - siedziby wtadz autonomicznego
wojewo6dztwa - implikowat koniecznos¢ za-
pewnienia reprezentacyjnych siedzib naj-
wazniejszych instytucji. Wiosna 1929 r. od-
dano do uzytku okazaty gmach Sejmu
Slaskiego i Slaskiego Urzedu
Wojewddzkiego®. Przy pracach nad dekora-
cja jego elewacji zatrudniono Jana Raszke,

10 H. Surowiak, Gmach Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu
Slgskiego w Katowicach oraz jego program ideowy,
Rocznik Katowicki” 1983, t. 11, s. 160-170; W. Odo-
rowski, Architektura Katowic w latach miedzywojen-
nych 1922-1939, Katowice 2013, s. 58-80.

artyste pochodzacego ze Slaska
Cieszynskiego, zwigzanego z Krakowem,
gdzie kierowat Panistwowa Szkota
Przemystu Artystycznego. W roku 1927
w trybie konkursowym powierzono mu
réwniez wykonanie ptaskorzezb $cian tar-
czowych reprezentacyjnej klatki schodowej,
poprzedzajacej sejmowa cze$¢ budynku,
zniszczonych w czasie Il wojny §wiatowej".
Regulamin konkursu nie precyzowat ikono-
grafii reliefow, domagajac sie jedynie
uwzglednienia gérniczo-hutniczego charak-
teru regionu i zastosowania strojéw ludo-
wych™. Zwymogdéw tych Raszka wywiazat
sie, projektujac alegoryczne przedstawienia
przemystuirolnictwa z postaciami $w.
Barbary, gornika, hutnika i chtopéw oraz
elementamiindustrialnego i agrarnego kra-
jobrazu. W kontekscie niniejszych wywo-
déw bardziej interesujgce sa dwie pozostate
ptaskorzezby. Na osi pierwszej, okreslanej
jako Alegoria wojewddztwa $lgskiego, umiesz-
czono wizerunek frontalnie ujetej Polonii,
zasiadajacej na tronie zdobionym motywami
ortéw oraz prawoskretnej swastyki (il. 1).
Niewiasta trzyma w prawicy berto, w lewej
dtoni zwdj, na jej skroniach za$ spoczywa
wieloboczna korona. Po bokach tronu towa-
rzysza jej postaci gérnika w galowym mun-
durze i hutnika w roboczym fartuchu,
dzierzacych narzedzia pracy i podtrzymuja-
cych tarcze z heraldycznymi ortami Polski
iwojewddztwa $laskiego. W skrajnych par-
tiach pola obrazowego umieszczono moty-
wy ptonacych zniczy.

Ujecie personifikacji Polski - wyraz-
nie archaizowane przez nawiazanie do

11 H. Surowiak-Kusidtowa, Wnetrza reprezentacyjne
gmachu Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu Slgskiego
w Katowicach. Wybrane zagadnienia, w: Sztuka
Gornego Slgska na przecieciu drég europejskich
iregionalnych. Materiaty V Seminarium Sztuki
Gornoslgskiej odbytego w dniach 14-15 listopada 1997
roku w Katowicach, red. E. Chojecka, Katowice 1999,
s. 231; A. Gatecka-Paduch, Rzezbiarz slgski Jan Raszka
1871-1945, Katowice 1997, s. 7,il. na s. 35.

12 Archiwum Paristwowe Katowice, UWS]. KB-3013.
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Sredniowiecznych miniatur i monarszych
wizerunkéw na pieczeciach - zawiera alu-
zyjne odwotania do wczesnopiastowskiego
~Ztotego wieku”. Jej stréj i stylizacja tronu -
z motywami swastyki stanowiacymi sym-
bol boga ognia Swarozyca - wpisuja sie

w nurt romantycznej interpretacji dawnej
Stowianszczyzny. Zwéj w dtoni Polonii to
zapewne - zgodnie z interpretacja Heleny
Surowiak-Kusidtowej® - statut organiczny,
stanowigcy podstawe autonomicznego sta-
tusu wojewddztwa. Postaci robotnikow,
wystepujace w charakterze rycerskiej asy-
sty, reprezentuja lud gérnoslaski, do ktére-
go polskosci - przyjmowanej jako aksjomat
- odwotywat sie polski dyskurs nacjonali-
styczny w regionie's. Wobec przegranego
plebiscytu to jego wola, wyrazona zgodnie
z oficjalna wyktadnia w powstaniach, miata
legitymizowac polskie roszczenia do wta-
dania kraing. Gérnoslaski robotnik w dziele
Raszki stylizowany jest na kresowego ryce-
rza. Pisat o nim w propagandowym wydaw-
nictwie z 1934 r. Gustaw Morcinek, ze
~przyrzekt sobie sta¢ opornie na swej ziemi,
zamieniajac ja jakoby w warowny bastion
polskosci, o ktéry zatamuje sie nap6r nie-
miecki i czeski™s.

Manifestowany za pomoca heral-
dycznych motywéw $cisty zwiazek Slaska
z Polska prezentowany jest, przez odwota-
nia do wczesnosredniowiecznej przeszto-
$ci, jako przywrdcenie naturalnego stanu
rzeczy, wpisujac sie w retoryke ,powrotu
do Macierzy”. Polonia - trzymajaca w dtoni
zwdj ze statutem organicznym - jawi sie

13 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 232.

14 Przyktadem takiej narracji jest propagandowy tekst
wojewody Grazynskiego: M. Grazyniski, Wojewddztwo
Slgskie, w: Wojewddztwo Slgskie 1918-1928. Rozwdj
administracji samorzgdowej Wojewédztwa Slgskiego
w zarysie. Informator i przewodnik po wystawie
Wojewddztwa Slgskiego na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, red. L. Regorowicz, M. Dworzan-
ski, M. Tutacz, Katowice 1929, s. 8.

15 G. Morcinek, Slgsk, Poznari 1934, s. 182.
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3. Felicjan Szczesny Kowarski, Polonia, ok. 1930 r., malowidto w dawnym

budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek

Bl e e L R Y e

4. Felicjan Szczesny Kowarski, Heros §lgski, ok. 1930 r., malowidto w dawnym
budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek
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5. Felicjan Szczesny Kowarski, Heros slgski, ok. 1930 r., malowidto w dawnym
budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek

A

przy tym jako Zrédto i gwarantka slaskich
praw samorzadowych, wykonywanych
w sejmowym gmachu. Ptonace znicze -
przez skojarzenie z domowym ogniskiem
i Swietym ogniem Westy - nadaja upan-
stwowionej ojczyzZnie personifikowanej
przez tronujaca posta¢ wymiar zarazem
swojski, jak i sakralny.

Temat kolejnej z ptaskorzezb okre-
slany jest jako Alegoria powstan slgskich'
(il. 2). Posrodku kompozycji kroczy kobieta
z mieczem w prawej dtoni i sztandarem
z ortem w lewej. U jej bokdéw ukazano nacie-
rajacych zolnierza z karabinem oraz robot-
nika w fartuchu, bioracego potezny zamach
mtotem. W niewiescie, odzianej podobnie
do tronujacej Polonii, widzie¢ nalezy réw-
niez personifikacje Polski, ktéra nabiera do-
datkowych znaczen przez analogie do po-
wszechnie znanych przedstawien jak
Wolno$¢ prowadzgca lud na barykady
Delacroix i Marsylianka Rude’a”. Zabieg ten

16 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 233.

17 Tamze.

nadaje walce o wtaczenie do nowo powsta-
tego paristwa spornych, zréznicowanych
pod wzgledem narodowosciowym terendw,
rys wolnosciowych zrywow. Zrywdw - na-
lezy dodac¢ - zwycieskich, bowiem skrzydta
orta na sztandarze zdaja sie wyrastac z ra-
mion Polonii, przez co zyskuje ona postac
Nike®. Nie chodzi przy tym jedynie o pol-
skie powstania na pruskim Gérnym Slasku,
lecz rébwniez o zmagania z Czechostowacja
o Slask Cieszynski. Pierwsze uobecnia ale-
goryczna figura hutnika - ktéry uosabia
spontaniczny i ludowy charakter insurekcji
- drugie za$ postac zotnierza. Zwigzek
z tradycja polskich powstan narodowych
ustanowiony zostaje przed upodobnienie
hutnika do jednej z figur w Kuciu kos Artura
Grottgera®.

Raszka w wystroju monumentalnej
klatki schodowej, ktéry uzupetniaty herby

18 L. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka
oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2012,
s.178.

19 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 233.
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miast wojewéddztwa, wykorzystat popular-
ne motywy polskiego narodowego imagina-
rium. Polska pojawita sie w ptaskorzezbach
zaréwno jako Polonia Triumphans jak
iPolonia-Nike. Ostatni z motywoéw w latach
Wielkiej Wojny podejmowat Jacek
Malczewski - autor dwéch obrazéw ukazu-
jacych Polske jako boginie zwyciestwa, za-
tytutowanych Nike legionéw. Koncepcji
Raszki blizsze jest dzieto z 1915 1., gdzie bo-
gini wskazuje nacierajacym legionistom cel
ataku?. Klimat tych prac musiat by¢ bliski
rzezbiarzowi, ktéry sam stuzyt w legionach
ibylt twérca licznych dziet nawiazujacych
do ich militarnego wysitku?.

Okoto roku 1930 powstat malarski
cykl w sali plenarnej katowickiego
Starostwa Powiatowego autorstwa uznane-
go juz woweczas Felicjana Szczesnego
Kowarskiego?>. Poniewaz powiat znajdowat
sie pod zarzadem komisarycznym, co zna-
czaco obnizato prestiz jego wtadz, przy-
puszczaé mozna, ze obrazy, wykonane na
sklejce i osadzone w ptycinach tworzacych
fryz w gérnej partii $cian, pierwotnie prze-
znaczone byty do jednej z reprezentacyj-
nych przestrzeni gmachu Slaskiego Urzedu
Wojewdédzkiego i Sejmu Slaskiego, a zmiana
lokalizacji dokonana zostata w zwiazku
Z jawnie rewizjonistyczna wymow3a pro-
gramu ikonograficznego.

Posrodku jednej z dtuzszych Scian
umieszczono najwazniejsze przedstawienie
cyklu - Polonie ukazang jako monumental-
na postac w tunice i wiericu na gtowie, sie-
dzaca na kamiennym podium, w prawicy

20 W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legionéw Polskich
ijej twércy 1914-1918, Krakéw 1999, s. 400.

21 Tamze, passim.

22 ]. Bogucki, Kowarski, Warszawa 1956, s. 15; B. Szczyp-
ka-Gwiazda, Architektura i sztuka dwudziestolecia
miedzywojennego na Gérnym Slgsku wobec tradycji
piastowskiej, w: Historia u Piastow, Piastowie
w historii. Z okazji trzechsetlecia Smierci ostatniej
z rodu, ksieznej Karoliny, red. B. Czechowicz, Brzeg
2008, s. 271-278.

dzierzaca miecz, ktérym wskazuje na pod-
trzymywana druga dtonia tarcze herbowa
z biatym ortem na czerwonym polu (il. 3).
Tto postaci stanowi czerwona draperia,

a po jej bokach przedstawiono - po lewej -
snopy i drzewo, a ponad nimi storce, po
przeciwnej stronie natomiast kominy i bu-
dynki fabryk pod rozgwiezdZzonym niebem.
Kowarski swej Polonia Triumphans nadat an-
tyczna stylizacje, ostabiajacg podobienstwo
do prawdopodobnego pierwowzoru -
Germanii Philippa Veita, stanowiacej ele-
ment tréjcztonowej kompozycji z lat 1832-
183622, Podobnie jak w przypadku dzieta
niemieckiego malarza, elementy tta uzy-
skaty symboliczne znaczenie - w dziele
Kowarskiego przywotuja agrarng tradycje
iindustrialna nowoczesnosé, do ktérych
odnosza sie dalsze alegorie ukazane w sali
starostwa: Rolnictwo, Przemyst, Nauka

i Sztuka, Zegluga. Wizerunek Polonii flanku-
ja zwigzane z nia kompozycyjnie i treSciowo
wyobrazenia Heroséw slgskich (il. 4-5), po-
dobnie jak ona poddanych antycznej styliza-
cji. Postac po jej prawicy kleczy przed tarcza
z inskrypcja ,,Boze co$ Polske”, ponizej kté-
rej wsparte sg dwa miecze - czytelna aluzja
do grunwaldzkiej wiktorii. Po drugiej stro-
nie kleczacy wojownik wskazuje mieczem
ku postepujacym za nim pod czerwonymi
sztandarami kolumnom Zotnierzy - zapew-
ne oddziatom sowieckim. Towarzyszy mu
zwieniczona hetmem hoplity stella z napi-
sem ,Nie damy ziemi skad nasz réd”.

Polonia Triumphans w interpretacji
Kowarskiego poddana zostata militaryzacji
- miecz w jej rekach nie jest juz symbolem
sprawiedliwosci, jak w obrazie Veita, lecz
gotowosci do zbrojnej walki przeciw od-
wiecznym wrogom ze wschodu i zachodu.
Tres$ci te koresponduja z pozostatymi ele-
mentami cyklu, w ktérych wyrazono -
przez przywotanie piastowskiego ,ztotego

23 J. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo
niemieckie lat 1800-1848, Poznan 1991, s. 74-75.

wieku”, uosabianego w wizerunkach
Bolestawa Chrobrego i Kazimierza
Wielkiego - mocarstwowe aspiracje i tery-
torialne roszczenia. Rozmach tych ostat-
nich ilustruja flankujace postac pierwszego
kréla Polski przedstawienia uzbrojonych
we wldcznie geniuszy, podtrzymujacych
tarcze z nazwami Wroctawia i Szczecina,
jednak bez herbdw, ktére obecne sg nato-
miast w przypadku miast, znajdujacych sie
w granicach II Rzeczypospolitej: Warszawy
i Poznania. Prezentujacy je geniusze dma
w rogi chwaty. Ten specyficzny program
heraldyczny wskazuje nie tylko na problem
deficytu narodowego terytorium, ale réw-
niez na perspektywe jego, bynajmniej nie
dyplomatycznego, rozwiazania. Radykalizm
przekazu, odpowiadajacy wprawdzie poli-
tycznym zapatrywaniom wojewody
Michata Grazynskiego, ale byé moze zbyt
oczywisty w oczach jego warszawskich
mocodawcodw?4, mégt - jak juz sugerowano -
zadecydowac o ,ukryciu” cyklu w stosun-
kowo mato znaczacej przestrzeni gmachu
starostwa?. Inaczej niz w przypadku swej
odpowiedniczki, Alegorii powstar slgskich
Raszki, Polonia Kowarskiego nie tylko pa-
tronuje niedawnym militarnym zmaga-
niom, lecz réwniez mobilizuje do kolejnych
wyzwan, przypomina, ze obleczenie naro-
du w geo-ciato ,Swietej ziemi ojczystej” jest
wciaz niedokoriczonym zadaniem.

24 O konfliktach na tle antyniemieckiego radykalizmu
patrz J. Laczewski, Michat Grazyriski jako reprezen-
tant ,idei zachodniej” w obozie pitsudczykowskim,
»Studia Slaskie” 1983, t. 42, s. 287.

25 W monografii malarza pojawia sie wzmianka, ze
malowidta wykonano dla urzedu wojewdédzkiego.
J. Bogucki, dz. cyt., s. 15.

WIZERUNKI MARII KROLOWEJ
KORONY POLSKIEJ W KOSCIOLACH
DIECEZJI KATOWICKIEJ
Utworzenie Administracji Apostol-
skiej dla Slaska Polskiego, a nastepnie die-
cezji katowickiej, zdominowanej przez do-
tad wyraznie mniejszo$ciowa, propolsko
zorientowang cze$¢ gérnoslaskiego ducho-
wienstwa, stworzyto mozliwosé wykorzy-
stania przestrzeni sakralnych jako miejsca
nacjonalizacji wiernych. Jednym z jej me-
diéw stata sie sztuka - niektérzy z probosz-
czoéw decydowali sie na wprowadzenie do
wnetrz kosciotéw programéw obrazowych
o narodowej wymowie, korzystajac przy
tym z bogatych doswiadczen taczenia wat-
kéw religijnych i narodowych w sztuce pol-
skiej przetomu XIX i XX w. Wiazato sie to
z zatrudnianiem artystéw z Matopolski, za-
znajomionych ze stosowanym w tym celu
repertuarem ikonograficznym. Miejscem,
w ktérym zakorzenione w tradycji polskiej
sztuki specyficzne motywy zaistniaty na
Gérnym Slasku bodajze po raz pierwszy, byt
kosciét Niepokalanego Poczecia NMP
w Katowicach. Parafia obejmowata swym
zasiegiem wieksza cze$¢ miasta, w ktérym
plebiscyt w 1921 r. z miazdzaca przewaga
wygraty Niemcy, jednak stanowisko pro-
boszcza dwa lata wcze$niej powierzono za-
angazowanemu w polski ruch narodowy
ks. Teodorowi Kubinie. Juz po podziale obsza-
ru plebiscytowego, w roku 1923 duchowny
zlecit wykonanie malarskiego wystroju §wia-
tyni Michatowi Kowalowi z Zakopanego>*.
Wiekszos§¢ malowidet prezentowata pa-
tronke kosciota - jedno z nich jako Krélowa
Korony Polskiej w asyscie Swietych
Kazimierza i Stanistawa biskupa.
Polichromie Kowala nie spetniaty estetycz-
nych oczekiwan kolejnego proboszcza -
ks. Emila Szramka, kaptana o szerokich

26 [B.a.], Kosciét Najsw. Marji Panny w Katowicach, ,,Go§¢
Niedzielny” 1923, nr 13, s. 6-7.
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6.Jozef Unierzyski, Regina Pacis, 1928 r., obraz w kosciele
pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Katowicach. Fot. P. Sobariski
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horyzontach, naukowca i konesera sztuki®”.
Postanowit zastapi¢ je wielkoformatowymi
obrazami sztalugowymi autorstwa ziecia
Jana Matejki, J6zefa Unierzyskiego®. Z sze-
Sciu obrazéw trzy stanowig Swiadectwo
polskiego ,marianizmu”*, taczacego wy-
miar religijny z narodowym. Posrodku
nawy gtéwnej po stronie lekcji umieszczo-
no zamoéwiony jako pierwszy zatytutowany
Regina Pacis z 1928 1. (il. 6), jednak w czesci
prasowych notatek okreslany jako Maria
Krolowa Korony Polskiejs°. Trzy lata p6zniej
dodano ptétna Hotd Gérnego Slgska i Panna
Mozna.

W pierwszym z obrazéw Maria
z Dziecigtkiem stoi na murowanym podium
pod snycerskim baldachimem w gotyckim
wnetrzu, wyposazona w atrybuty krélowej
i Niewiasty Apokaliptycznej. W prawej cze-
$ci kompozyecji skupity sie postaci pod
sztandarem z polskim ortem: prezentowa-
ny przez papieza kroél, ktéry ztozyt swoj
miecz, kardynat, zotnierze we wspétcze-
snych mundurach polskiej armii, z ktérych
jeden chowa do pochwy szable, rektor i pro-
fesorowie uniwersytetu. Po przeciwnej
stronie przy Marii zebrali sie reprezentanci
Goérnego Slaska, identyfikowani przez bte-
kitny sztandar ze ztotym ortem. Na pierw-
szym planie klecza postaci z ludu, za nimi
natomiast stojg przedstawiciele mtodej,

27 H. Pyka, Mecenat artystyczny ks. Emila Szramka
w parafii mariackiej w Katowicach, ,Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne” 1992-1993, t. 25-26,

s. 307.

28 ]. Gorzelik, Obraz wspélnoty. Dzieta malarstwa
wykonane dla kosciota Niepokalanego Poczecia NMP
w Katowicach z inicjatywy ks. Emila Szramka, ,Studia
Slaskie” 2016, t. 79, s. 57-74.

29 Marianism to okreslenie uzywane w literaturze
obcojezycznej na oznaczenie specyficznej polskiej
poboznosci maryjnej, m.in. w B. Porter-Sz(ics, Faith
and Fatherland. Catholicism, Modernity and Poland,
Oxford 2011.

30 [B.a.], Obraz ,Krélowa Pokoju” (Regina Pacis), ,Polonia”
1928, nr 191, s. 6; [B.a.], Obraz ,Regina Pacis” w kosciele
Marjackim w Katowicach, ,,Go$¢ Niedzielny” 1928,
nr 31, s. 6.

gérnoslaskiej inteligencji: dziennikarz, po-
etaisam ks. Emil Szramek z dyplomem
doktorskim w dtoni.

Hotd Gérnego Slgska ukazuje grupe
duchownych i §wieckich skupionych przed
tronem Marii z Dziecigtkiem, kojarzonej
w wydanej przez parafie broszurze z Matka
Boska Piekarska®, na tle pejzazu przemy-
stowego miasta. U stép tronu stoi katowicki
biskup Arkadiusz Lisiecki, prezentujac mo-
del katedry, a za nim miedzy innymi biskup
czestochowski, byty proboszcz katowickiej
parafii ks. Teodor Kubina oraz sam ks. Emil
Szramek. Szczegdlnie wyeksponowano po-
staci kobiet w strojach ludowych, wsréd
wiernych pojawiaja sie réwniez sanacyjny
prezydent miasta, chadecki radny - funda-
tor obrazu, gérnicy w strojach roboczych
i galowych. Nad zgromadzonymi powiewa-
ja sztandary Polski i Gérnego Slaska oraz
choragwie koscielne. PY6tno Panna Mozna
prezentuje Madonne zstepujaca w aniel-
skiej asyscie z szaricow Jasnej Gory ku prze-
razonej grupie wrogow Kos$ciota i Polski:
Turka, Tatara, Szweda i bolszewika.

Obrazy Unierzyskiego stanowia
prébe wizualizacji idei, wyrazanych przez
ks. Szramka w jego licznych tekstach,

z ktérych najwazniejszy - Slgsk jako pro-
blem socjologiczny - ukazat sie juz po ich
powstanius2. Podkreslanie zwiazkow
Gérnego Slaska z Polska przez odwotania
do wspélnych im wartosci - katolicyzmu

i szczegolnej czci dla Marii - postrzegac
mozna jako element strategii ,odzyskiwa-
nia jednostek zniemczonych”, o ktérym pi-
sat katowicki proboszcz®. Szczegélna za-
zytos¢ z Matka Boska, okreslajaca polska
misje dziejowa jako antemurale christianita-
tis, miataby, w §wietle zaméwionych

31E. Szramek, Cykl obrazéw w kosciele Najsw. Maryji
Panny w Katowicach, Katowice 1935, s. 10-11.

32 Tenze, Slgsk jako problem socjologiczny, ,Roczniki
Towarzystwa Przyjaciét Nauk na Slasku” 1934, t. 4,
s. 22-95.

33 Tamze, s. 34.

przezen ptécien, nalezeé do samej, nie-
zmiennej istoty narodu, identyfikowanego
w malarskim cyklu z prastara, na wskros
katolicka tradycja. Gérnoslazacy wtasnie
staneli przed szansa wlaczenia sie w ten
potezny nurt historii, jako ozywczy prad
pobudzany ciezka praca i nieskostniata
religijnoscia.

Tworzac centralny obraz opisanej se-
kwencji, Unierzyski siegnat po wzory wy-
probowane w malarstwie Galicji - jak sie
wydaje przede wszystkim do wspomnianej
kompozycji Winterowskiego w kolegiacie
w Jarostawiu. Poddat je jednak adaptacji do
zasadniczo odmiennych, lokalnych uwa-
runkowan, zapewne zgodnie ze wskazow-
kami zleceniodawcy, ktéry w sposéb prze-
mys$lany wykorzystywat medium sztuki
w celu prowadzenia wspélnototwoérczego
dyskursu.

Bogactwa watkéw, charakteryzuja-
cego cykl Unierzyskiego, brak byto malowi-
dtom Juliana Makarewicza wykonanym
w starochorzowskim kosciele pw. §w. Marii
Magdaleny w 1930 r3¢ W Chorzowie Starym
z niewielka przewaga plebiscyt wygraty
Niemcy, jednak stanowisko proboszcza ob-
jat zaangazowany w polski ruch narodowy
ks. Stefan Szwajnoch, po podziale regionu
aktywista chrzescijanskiej demokracji
Wojciecha Korfantegos. Wykonanie nowe-
go wystroju malarskiego §wiatyni powie-
rzyt doswiadczonemu twoércy polichromii
i profesorowi krakowskiej ASP. Malowidta
nie zachowaty sie, znane sg z archiwal-
nych fotografiii opiséw. W jednej ze scen
artysta ukazat tronujaca Marie Krélowg
Korony Polskiej, u ktérej stop zgromadzili
sie w procesji pod polskim sztandarem
przedstawiciele duchowieristwa, robotni-
cy, rolnicy i mtodziez. Inaczej niz

34 [B. a.], Nowy ottarz i nowa polichromia w Chorzowie na
Slgsku, ,Gos¢ Niedzielny” 1933, nr 3, s. 34.

35 Stownik biograficzny duchowieristwa (archi)diecezji
katowickiej 1922-2008, red. ]. Myszor, Katowice 2009,
s. 400-401.

w katowickim ko$ciele mariackim,

w Chorzowie dokonano jedynie powierz-
chownej adaptacji popularnego w Polsce
typu ikonograficznego do regionalnej spe-
cyfiki, zamiast chtopéw w krakowskich
strojach wprowadzajac postaci gérnikow
i hutnikéw.

PODSUMOWANIE

Zaprezentowane powyzej przyktady
alegorycznych przedstawien Polski w mie-
dzywojennym wojewddztwie slaskim wy-
korzystuja repertuar motywow zakorze-
nionych w polskiej tradycji. Prézno szukac
na polskim Gérnym Slasku tego czasu zna-
czacych ikonograficznych innowacji, ktére
pojawiaty sie w czotowych srodowiskach
tworczych I Rzeczypospolitej jako przejaw
dazenia do od§wiezenia artystycznego je-
zyka. Ow tradycjonalizm wynikaé mégt
z roli przypisanej Srodkom wizualnej agita-
cji wramach polskiego dyskursu nacjonali-
stycznego w specyficznych warunkach re-
gionu, stanowigcego pole $cierania sie
réznych ofert tozsamosciowych. Sztuke
wykorzystywano w celu kreowania mozli-
wie czytelnego, pozadanego obrazu Polski,
Goérnego Slaska i ich wzajemnych relacji
oraz nadania konstruowanym przy zasto-
sowaniu réznych mediéw wyobrazeniom
metahistorycznego wymiaru.

Piastowsko-stowianiska gwarantka
gornoslaskich praw samorzadowych, zwy-
cieska bojowniczka wolnosci, grozna hero-
ina, opiekuncza matkairozjemczyni, po-
gromczyni wrogéw Kosciota - kazdy
z przywotanych obrazéw Polski emanuje
moca, wyraza stabilno$¢ i pewnos¢ pol-
skich rzadéw w kresowym wojewddztwie,
ktérego ziemie, jak wynika z dekoracji
w dwoéch przywotanych publicznych gma-
chach, sita wydarto sasiadom. Czyn zbrojny
stanowil rdzen sanacyjnego mitu polskiego
Gérnego Slaska - to przelana krew, a nie
gtosy oddane w plebiscycie, miaty trwale
wiazac region z Polska. Narracja, ktorej
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nosnikiem byty przytoczone przyktady
sztuki sakralnej, prezentuje inng perspek-
tywe - spoiwem nie jest tu ofiara powstan-
c6w, spadkobiercow tradycji zrywdéw naro-
dowych, co sugeruje nawigzanie do dzieta
Grottgera w ptaskorzezbie Raszki, lecz wia-
rawyrazajaca sie w szczegdlnej czci do
Matki Chrystusa, i okreslajgca esencje
wspoélnotowego bytu Gérnoslazakow
i Polakéw. To heroiczne trwanie przy wie-
rze przodkéw stanowi¢ ma fundament
tacznosci regionu z polska ,,Macierzg”.
W obu tych opowiesciach, ktérym przypo-
rzadkowaé mozemy ikonograficzne typy
Polonia Triumphans i Marii Krélowej Korony
Polskiej, Gérny Slask, czy to walczacy, czy to
rozmodlony, pozostaje ludowy. Gérnik
i hutnik wcielaja sie w role wspétczesnych
rycerzy lub, wraz z noszacymi sie po chtop-
sku Slazaczkami, poboznych pielgrzyméw,
za kazdym razem jednak to oni sa ,,solg zie-
mi”, a mtoda inteligencja i duchowienstwo,
ukazane w Hotdzie Gérnego Slgska
Unierzyskiego, czerpia swa site i legitymi-
zacje z bliskosci ludu.

Alegoryczne wizualizacje Polski
w sztuce wojewddztwa $laskiego sa przy-
ktadem utrwalania dyskursow, ktére stu-
zy¢ miaty nie tylko imaginacyjnemu wia-
czeniu Gornoslazakéw do polskiej
wsp6lnoty narodowej, ale réwniez - poza-
danemu z punktu widzenia réznych grup -
ksztattowaniu nowych hierarchii.
Powstanczy etos obozu Grazyriskiego -
uczestnika walk 1921 r. - uosabiaja postaci
heroséw towarzyszace Polonii
Kowarskiego czy hutnika-powstanca
z mtotem, podazajacego u boku Polonii-
Nike. Eksponowane miejsce u stop Matki
Boskiej w Hotdzie Gérnego Slgska zajmuja
natomiast duchowni, reprezentujacy
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propolsko zorientowana czes$é kleru, ktéra
doznata awansu w konsekwencji zmiany
podlegtosci panstwowe;j.

Konkurujace o rzad dusz grupy - pol-
sko-$lascy duchowni oraz §wiecka inteli-
gencja - dysponowali zréznicowanymi
kompetencjami spotecznymi, co znalazto
swoéj wyraz w prezentowanych dzietach.
Kaptani odwotywali sie do katolicyzmu,
jako czynnika w sposdb oczywisty okresla-
jacego gramscianski ,zdrowy rozsadek” ad-
resatow programéw ikonograficznych re-
alizowanych w kosciotach, rysujac
prototyp Gérnoslazaka-katolika korespon-
dujacy z niezmienng istota narodu polskie-
go iwroga, o ktérego obcosci decydowat
stosunek do religii i Kosciota, splecionych
z Polska w odwiecznej symbiozie. W narra-
cji tej zauwazy¢ mozna z jednej strony
ostroznos$¢, dyktowana poszanowaniem
praw niemieckich wiernych, z drugiej na-
cjonalizacyjna presje wywierana na jed-
nostki narodowo indyferentne. W wystro-
jach realizowanych na zlecenie
sanacyjnych wtadz adaptacja do gérnosla-
skiej specyfiki jest powierzchowna - przy-
wotywane tu mit piastowskiego ,ztotego
wieku” i romantyczna tradycja powstaricza
byty kapitatem symbolicznym o niewielkiej
wartosci dla Gérnoslazakow. Dychotomie
Gérnoslazak-Polak kontra Niemiec, Slazak
Cieszynski-Polak kontra Czech, akcento-
wane przez Raszke czy Kowarskiego, pozo-
stawaty w sprzecznosci z potocznym do-
Swiadczeniem wielu autochtonicznych
mieszkancéw regionu, funkecjonujacych na
co dzien w znacznie bardziej skomplikowa-
nym systemie tozsamos$ciowych odniesien
niz dwubiegunowy, sugerowany przez pan-
stwowa propagande.

ALLEGORIES OF POLAND IN THE
PUBLIC BUILDINGS AND THE
CHURCHES OF THE SILESIAN
VOIVODESHIP ON THE BASIS OF
CHOSEN EXAMPLES (1922-1939)

JERZY GORZELIK

The creation of the autonomous Silesian
voivodeship within the borders of the
Polish nation state and of the Roman
Catholic Diocese of Katowice meant a pro-
found change in the distribution of power,
the groups of Polish-Silesian clergy and
Polish bureaucrats, as well as secular intel-
ligentsia gaining increasingly in impor-
tance. Their rivalry and common effort to
polonize Upper Silesians inspired two dif-
ferent, although interrelated discourses,
visual means being involved in both of
them. Among the motives, implemented in
the propaganda, allegorical depictions of
Poland - rooted in the traditions of the
Polish art of the turn of the twentieth cen-
tury - played a significant role. In the deco-
rations of the edifices of Silesian Sejm and
Silesian Voivodeship Office and of the coun-
ty authorities they were shaped as the per-
sonification of Polonia Triumphans. In the
former case the sculptor Jan Raszka repre-
sented the allegory as an early medieval
figure, reminding of a ,,golden age” of the
Piast dynasty, seated on the throne and ac-
companied by a coal miner and

a foundry-worker, stylized as borderland
knights. In another bas-relief Polonia was
depicted as Victory and Liberty leading into
battle a Polish-Silesian insurgent, rendered
as a foundry-worker with a hammer in his
hands, and a soldier, fighting against Czechs
for Teschen Silesia. The strand of military
fighting over disputed territories occurs
also in the paintings by Felicjan Szczesny
Kowarski in the Katowice County Hall,
where Polonia, depicted as a Greek heroine
with a sword and a shield, is accompanied
by Silesian heroes and the meaning of the
decoration is manifestly revisionist, advo-
cating moving Polish border westwards.

A conspicuosly wider range of con-
tents is reflected in a series of three paint-
ings by J6zef Unierzyski, ordered for St.
Mary's Church in Katowice. Their central
figure is Mary the ,,Queen of the Polish
Crown”, assuming the features of Polonia
Triumphans. The connection between Upper
Silesia and Poland is founded here on the
common catholic faith. At the feet of
Madonna Upper Silesian folk, led by clergy,
that remains faithfull to its popular roots,
and bringing its vivid religiosity and dilli-
gence, joins the stream of the Polish histo-
ry, determined by the historical mission of
antemurale christianitatis. Commissioned by
the parson Emil Szramek, the painter rep-
resented the growing together of Upper
Silesia and Poland as a natural and mutually
profitable process.
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