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Design

w konteksScie

Zzrownowazonego rozwoju
i ergonomii — projekty

Simo Heikkila

ANNA WISNICKA
INSTYTUT NAUK O KULTURZE
| RELIGII WNH UKSW

Wspotczesnosé na arenie designu przypo-
mina nieustajace pole eksperymentéw,
mozliwych dzieki zmieniajacym sie techno-
logiom, materiatom oraz metodom produk-
cji. Tendencjom tym przeciwstawia sie filo-
zofia nordyckiego wzornictwa, gdzie
egalitaryzm, przywiazanie do rzemiosta
oraz naturalnych materiatéw do dzi$ stano-
wia design status quo. Poczesne miejsce na
mapie wspoétczesnego designu zajmuje
Finlandia, ktéra nieprzerwanie od lat 30.
XX w. zachwyca §wiat projektami spod
znaku minimalizmu, prostoty i surowej ele-
gancji, taczacymi dokonania modernizmu

z lokalnymi tradycjami. Jednym z reprezen-
tantéw owego finskiego podejscia do
wzornictwa jest profesor Simo Heikkila'.

1 Prof. Simo Heikkil4 ur. 1943 r. w Helsinkach, absolwent
Uniwersytetu Alvara Aalto, specjalizujacy sie
w architekturze wnetrz komercyjnych i muzealnych
oraz projektach meblii o§wietlenia. W 1971 r. zatozyt
studio projektowe Periferia Design. Tworzyt wnetrza
dla gigantow finiskiej sceny designu, takich jak Nokia
i Marimekko. Jego artystyczne kolaboracje na polu
wzornictwa obejmowaly wspétprace z Yrjo Wi-
herheimo, Yrjé Kukkapuro czy Karim Vritanenem.
Meble wedtug projektéw Heikkild produkowane byty
przez firmy takie jak: Nikari, Pentik, Klaesson, Materia
AB, Lensvelt. Simo Heikkilé to réwniez emerytowany
wyktadowca akademicki oraz laureat wielu prestizo-
wych nagréd m.in. Medalu Pro Finlandia, Nagrody Kaja

W swoich pracach taczy idee zréwnowazo-
nego wzornictwa, ekologiiiregionalizmu
z funkcjonalizmem i ergonomig, czego
efektem sg projekty gteboko zakorzenione
w finskiej kulturze i tradycji, acz niepozba-
wione duzej dozy innowacyjnosci. By jak
najlepiej zrozumie¢ artystyczne wizje pro-
jektanta na wspomnianych wyzej polach
oraz podejmowane przez niego dziatania
artystyczne, przywotane zostana kluczowe
pojecia, wokét ktérych toczy sie dyskurs na
temat prac Heikkiléd. Naich tle ukazane zo-
stana poszukiwania formalne designera
w oparciu o zrealizowane projekty.
Przygladajac sie dokonaniom i ambi-
cjom wspbtczesnego firiskiego designu
mozna juz na wstepie wysnuc kilka bardzo
ogolnych refleksji. Po pierwsze, Finowie,
szczegolnie jako nardd o tak krotkiej histo-
rii nowoczesnej panstwowosci, sa bardzo
silnie zwigzani z wypracowanymi
w pierwszych dekadach XX w. tradycjami,
z ktérych czerpia po dzis dzien. Droga in-
spiracji przebiega dwutorowo. Odwotuje
sie zaré6wno do modernizmu doby Alvara
Aalto, ktéry niejako uksztattowat nowo-
czesne oblicze Finlandii, jak réwniez do
rzemiosta rdzennych mieszkancéw ziem
Péinocy - Saamoéw, ktérzy dzieki swej od-
rebnosci etnicznej oraz wzglednej izolacji
wytworzyli charakterystyczny model

Francka, Nagrody Bruno Mathssona.

1. Lawa Isku-Asko, wystawa Down-to-Earth,
2009 1. Fot. Periferia Design
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kultury materialnej. Pod drugie, Finlandia
bytaijest krajem pielegnujacym swoja od-
rebnos¢, wynikajacg zaré6wno z charakte-
rystykijezyka, jak réwniez swoistego po-
strzegania Swiata przez jej mieszkancow,
co wedtug socjolingwistyki jest $cisle ze
soba powiazane. Jak stusznie zauwazyli
Simo Heikkild i Yrjo Wiherheimo w wy-
wiadzie z Barbro Kulvik, finscy projektanci
»2yjac z dala od Swiatowych centréw mody
majg czas i cierpliwo$¢ by przetrawic

i przeanalizowac zawarto$¢ -izmdow. Nie
chca sie angazowacé w efemeryczne
projekty podazajace za trendami™. Po trze-
cie, mieszkancy Finlandii, jednego z najrza-
dziej zaludnionych panstw Europys?, zyja

w bliskosci z naturg, ktéra stata sie niejako
synonimem firiskosci oraz niekonczacym
sie zrédtem inspiracji. Swiadomos$¢ zaso-
béw naturalnych i lokalnie wystepujacych
surowcOw byta i jest podstawa wzornictwa
przemystowego. Wszystkie wymienione
we wstepie refleksje, cho¢ brzmieé moga
trywialnie, stanowia dla Finéw swoisty
punkt odniesienia, pojawiajacy sie zaréw-
no w sferze artystycznej, jak réwniez we
wspo6tczesnym dyskursie o istocie oraz roli
finskiej wytworczosci4. Na przestrzeni lat
staty sie one kwintesencja finskiej egzy-
stencji, elementem scalajacym ludzi,
wspélnym dobrem, ktdre istniato, zanim
jeszcze oficjalnie powotano do zycia nie-
podlegte pafistwo w 1917 .
Charakterystyczna mieszanka inspiracji
oraz swoista izolacja zaowocowaty po-
wstaniem projektoéw silnie osadzonych

2 B. Kulvik, Prime movers of the year in design. A jump
from one “-ism” to another is not possible, “Form
Function Finland” 1989, nr 1, s. 31. Wszystkie ttumacze-
nia w artykule A. Wisnicka.

3 Dane z 2015 r., 18 0s6b na km? World Bank Open Data,
zob. data.worldbank.org [dostep 2 1X 2016].

4 Por. L. Diaz, Seeking the multicultural in the arts in
Finland, w: Scandinavian Museums and Cultural
Diversity, red. K. J. Goodnow, H. Akman, Bergen 2008,
s.103-105.

w kontekscie natury oraz czerpiacych

z najlepszych osiagnie¢ modernizmu, ktére
staty sie waznym elementem rodzacej sie
tozsamosci narodowe;j.

Projekty Simo Heikkila $cisle tacza
sie z tym, co najogdlniej nazwaé mozna firn-
skoscig. Swiadczy o tym glebokie zrozumie-
nie oraz poszanowanie historii i kultury
ziem, na ktérych sie wychowat, po wielo-
kroé przywoltywane w jego projektach, by
wspomnie¢ kolekcje prezentowang w ra-
mach wystawy Le Affinita Elettive na
Triennale di Milano w 1989 r.5, inspirowana
bukolicznym pejzazem wiejskim w okresie
zniw. Dzieki Scistej wspétpracy z wykwali-
fikowanymi stolarzami oraz prowadzeniu
katedry pracy w drewnie na Uniwersytecie
Alvara Aalto, Heikkild dostrzegat ukryty
potencjat tego surowca oraz byt w stanie
wykorzystaé¢ go w sposdb twdrczy, o czym
sSwiadczg serie mebli z drewnianych odpa-
déw poprodukcyjnych. Bezposredni kon-
takt z surowym materiatem uwrazliwit go
estetycznie, otwierajac na nowe mozliwo-
$ci, co zaowocowato eksperymentami
z rozmaitymi gatunkami drewna. Projekty
Heikkild doskonale uosabiaja filozofie zréw-
nowazonego rozwoju, co przejawia sie
w podejsciu do naturalnych materiatow
oraz surowcéw z odzysku, ktére zajmuja
poczesne miejsce w jego pracach.
Wspétpraca z Yrjo Kukkapuro - profesorem
na Uniwersytecie Alvara Aalto i pionierem
ergonomicznych rozwigzan na gruncie fin-
skim, oraz fascynacja dokonaniami
Marcela Breuera przyczynity sie do zainte-
resowania kwestiami ergonomii i funkcjo-
nalizmu. Nabyte umiejetnosci Heikkil& roz-
winat, projektujac serie mebli biurowych,
szezlongéw oraz krzeset o znacznie obnizo-
nym poziomie siedziska. Inspiracje

5 C. Guenzi, Le affinitad elettive: ventuno progettisti
ricercano le proprie affinita [katalog wystawy],
Diciassettesima Triennale di Milano, Ente comunale
del mobile di Lissone, Milano, Palazzo dell’Arte,
febbraio-marzo 1985, Milano 1985, s. 75.

2. Fotel ogrodowy z desek starej drewnianej
boi, 1996. Fot. Periferia Design

w pracach Heikkild mozna podzielié¢ na
wspomniane wyzej kategorie: zréwnowa-
zony rozwoj, regionalizm, funkcjonalizm
oraz ergonomia, ktére stanowic beda rame
dlarozwazan na temat jego projektow.
Wzornictwo zréwnowazonego roz-
woju taczy w sobie wiele obszaréw, a jego
gtownym zatozeniem jest odpowiedzialne
dziatanie na polu projektowania, ktére chro-
ni globalnie rozumiany koncept srodowiska.
Z definicji ,zréwnowazony rozwdj dazy do
maksymalizacji jako$ci budowanej przez
cztowieka przestrzeni, przy jednoczesnej
minimalizacji lub eliminacji negatywnego
wplywu na Srodowisko naturalne™. Jak za-

6 J.F. McLennan, The Philosophy of Sustainable Design:
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znacza Alastair Fuad-Luke, zréwnowazony
rozwoj ma dtugi rodowdd, siegajacy daleko
wstecz, na dtugo przed czasami Rewolucji
Przemystowej i byl norma dla wielu kultur.
Podstawg tego nurtu, zanim jeszcze zostat
zdefiniowany, byty towary wykonywane
przez rzemie§lnikoéw z tatwo dostepnych
zrodet lokalnych?.

Pierwsi zwolennicy zréwnowazone-
go rozwoju w XX w. taczeni sa z teoretycz-
nymi podwalinami architektury postmo-
dernizmu. Z manifestéw osiemnastu
architektéw zebranych w dziele Charlesa

The Future of Architecture, Kansas City 2004, s. 4.

7 A. Fuad-Luke, Eco Design. The Sourcebook. Third Edition
fully revised, San Francisco 2005, s. 8-9.

105




artiFeXnovus /nr2/ 2018

106

Jencksa i Karla Krompfa (byli to m.in. James
Wines, Kenneth Yeang, lan McHarg) jasno
wynika, ze tendencje ku bardziej odpowie-
dzialnym relacjom z natura zaczety rosnac
w site. Jak we wszystkich odrodzonych kie-
runkach, takitu pojawiaty sie na prze-
strzeni lat r6zne poziomy zaangazowania
od ,biocentrycznej do humanistycznej per-
spektywy; niektérym udawato sie potaczy¢
obie perspektywy tak, by odnowié symbo-
liczny zwiazek cztowieka z naturg™.
Najstynniejszym propagatorem tych postu-
latow byt amerykarnski architekt i teoretyk
Richard Buckminster Fuller. By} jednym

z pierwszych, ktérzy dostrzegli limity do-
stepnych dla cztowieka zasob6éw natural-
nych oraz konieczno$¢ zmiany ich

8 Tenze, Design Activism. Beautiful Strangeness for
a Sustainable World, London 20009, s. 42.

3.Lawy z drewnianych odpadéw
produkcyjnych, 1999 r. Fot. Periferia Design

postrzegania przez wspodtczesnych archi-
tektdw i projektantéw. Zapisat sie réwniez
jako twdrca utopijnej teorii efemeralizacji
(ephemeralisation), ktéra zaktadata zuzycie
coraz mniejszej ilosci surowcéw przy jed-
noczesnej intensyfikacji proceséw
technologicznych®.

W latach 8o0. idee odpowiedzialnosci
za Srodowisko zyskaty na znaczeniu, stajac
sie punktem wyjscia dla pracy wielu pro-
jektantéw. Oficjalnie termin zréwnowazone
wzornictwo (sustainable design) pojawit sie
po raz pierwszy w 1984 r. na tamach zurna-
lu naukowego ,, Innovation” wydawanego
przez Amerykanskie Stowarzyszenie
Projektantéw Przemystowych (Industrial
Designers Society of America), w tekscie

9 R. Buckminster Fuller, Nine Chains to the Moon, New
York 1973, s. 252-258.

4. Fotel Tupa, 2009T.
Fot. Periferia Design

Klausa Krippendorfa oraz Reinharta
Buttera'. Koncept semantyczny stawat sie
coraz bardziej popularny wraz z przywoty-
waniem go na konferencjach i sympozjach
naukowych, m.in. w 1990 r. w Helsinkach.
Obecnie definicja zréwnowazonego rozwo-
ju stata sie bardzo pojemna, taczac rozmaite
koncepcje dotyczace ekologii, regionalizmu
oraz designu przyjaznego srodowisku.
Simo Heikkild od poczatku swojej ka-
riery artystycznej opowiadat sie intuicyj-
nie za rozwigzaniami ekologicznymi,
atrakcyjnymi dzieki swej autentycznosci.
Z czasem jego projekty, majace korzenie
w filozofii ekologicznej, zaczety przyjmo-
wacé forme swoistej zabawy z odbiorca.

10 K. Krippendorf, The Semantic Turn: A New Foundation
for Design, Boca Raton 2005, s. 1-4.
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Przekaz, ktéry ze soba niosty, byt nieco hu-
morystyczny, niepozbawiony lekkiej nuty
ironii. Heikkild uwaza bowiem, ze na polu
designu niekomercyjnego rola projektanta
jest edukowanie odbiorcy. Edukacja ta po-
zbawiona jest jednak pompatycznego tonu
doktryn artystycznych, a nastawiona jest
raczej na przyjazny dialog. Stad tak wiele

z projektéw Heikkild wykorzystuje znane
na gruncie firiskim motywy, taczac je w za-
bawny, nieoczywisty sposéb. Przyktadem
takiego rozwiazania jest tawa Isku-Asko
(il. 1) - jeden z mebli eksperymentalnych,
zaprezentowanych w ramach wystawy
Down-to-Earth, ktérej sponsorem byta
Fundacja Asko". Lawa zostata wykonana ze

11 Fundacja Asko (Askon S&itid) zostata zatozona w 1967 r.,
by wspomagacé rozwdj firiskiego designu, wzornictwa
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zrecyklingowanych fragmentéw mebli
dwéch konkurujacych ze soba firm - Isku
i Asko™. Heikkilad potaczyt dwa modele
krzesetl, tworzac integralna catosé - dwu-
osobowe siedzisko, ktérego pomaranczowe
nogi to fragmenty krzesta Isku, czarne
oparcia byty niegdys$ czescia krzesta Asko.
Oba elementy zostaty scalone za sprawa
eliptycznego siedziska w kolorze biatym,
wykonanego z drewna. W tym projekcie
bardzo wyraznie pobrzmiewaja echa ekolo-
gicznego designu, skupionego na idei recy-
klingu i twérczego wykorzystania istnieja-
cych juz elementéw. Jednoczesnie warto
zwroci¢ uwage na humorystyczny aspekt
dzieta, polegajacy na zintegrowaniu dwéch
konkurencyjnych modeli mebli, co zupetnie
zmienito ich pierwotny charakter. Ten ro-
dzaj artystycznej kreacji, niezwykle bliski
filozofii Heikkil&, byt sposobem na dotarcie
z przekazem do szerszej publicznos$ci.
Kwestie dotyczace ekologiiiregionalizmu
inspirowaty go do podejmowania ekspery-
mentdw artystycznych, ktére miaty zwroé-
ci¢ uwage na globalny problem ochrony
srodowiska.

W pracach Simo Heikkilé juz sam

ekologicznego oraz zréwnowazonego rozwoju.

Jej gtéwnym zadaniem jest podniesienie jakos$ci
lokalnych wyrobdw poprzez zwrdcenie uwagi

na lokalnie wystepujace surowce i materiaty przez
organizowanie wydarzen os§wiatowych, wystaw,
konkurséw oraz sponsorowanie stypendiéw dla
projektantéw. Wiecej informacji: Askon S&&tio, www.
askonsaatio.fi/index.php [dostep 17 IV 2015].

12 Rywalizacja miedzy dwoma firmami z Lahti byta
szczegOlnie widoczna w latach 50. XX w. Zob.
H. Eskelinen, I. Hannibalsson, A. Malmberg, P. Ma-
skell, E. Vatne, Competitiveness, Localised Learning
and Regional Development: Specialization and
prosperity in small open economies, London - New
York 1998, s. 115-117.

13 Jednym z projektdw, taczacych przekaz ekologiczny
z poczuciem humoru Heikkild, byty biate rajstopy,
malowane partiami czarna farba bezposrednio na
modelce, ktére finalnie wygladaty jak pieri brzozy.
Miaty przypominac o lasach brzozowych - natural-
nych zasobach Finlandii i ich roli we wspétczesnym
przemysle.

5. Noze Leukku, 2005 T.
Fot. Periferia Design

wstepny wybor materiatow ma ogromne
znaczenie, potwierdza bowiem podejscie
projektanta do kwestii zréwnowazonego
rozwoju. Designer korzysta jedynie z lokal-
nie wystepujacych gatunkéw drewna. Fakt
ten nie powinien dziwié, jesli weZmiemy
pod uwage miedzynarodowa renome
Finlandii jako giganta przemystu drzewne-
go. Jak wyjasnia Juhami Pallasma, bezpo-
Srednio w czasach powojennej odbudowy
Styl Miedzynarodowy stat sie typowo
finskim symbolem poprzez wykorzystanie
jedynie lokalnych materiatéw - drewna
oraz cegiet. Ogromny program odbudowy
kraju opierat sie gtéwnie na drewnie.
Najwazniejszym przedstawicielem tego ru-
chu byt Alvar Aalto, ,ktéry przetranspono-
wat modernistyczne prawidta budowy me-
bli ze stalowych rurek na jezyk drewna, by
unikna¢ chtodu, gtadkosci oraz twardosci

14 ]. Pallasmaa, Language of Wood, ,,Form Function
Finland” 1987, nr 3, s. 9.

6. Seria City Kuksa, 2003 1.
Fot. Periferia Design

metalu™s. Dla Simo Heikkild drewno stano-
wito synonim fifiskosci oraz lokalnosci -
dwodch najwazniejszych zasad przyswieca-
jacych przez lata jego poczynaniom
artystycznym. Jak sam stwierdza, z drewna
mozna stworzy¢ praktycznie wszystko, las
daje nieograniczone mozliwosci. Surowy
materiat nadaje sie do wielu projektdw,

a dotyk drewna jest wartosciag sama w so-
bie. Ponadto drewno nabiera patyny bedac
w codziennym uzyciu. To czyni je materia-
tem ,wyjatkowo osobistym, zmieniajacym
sie w zalezno$ci od uzytkownika™s. Ukazuje
to niezwykte oddanie projektanta wobec
naturalnych materiatéw, ktérych uzywano
przez stulecia.

Godna uwagi kwestia, bezposrednio
powiazang ze zréwnowazonym rozwojem,
jest znaczaca rola patyny w projektach
Heikkild. Wedtug zamierzen projektanta,

15 Tamze, s. 10.

16 Simo Heikkild 2011. Kaj Frank Design Prize, red.
A. Veinola, Helsinki 2011, s. 23.
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przedmioty dzieki wysokiej jako$ci mate-
riatdw maja za zadanie stuzy¢ uzytkowni-
kom przez jak najdtuzszy czas, czesto na-
wet by¢ przekazywane z pokolenia na
pokolenie. Kontekst, przedstawiony przez
Heikkild w dobie konsumeryzmu oraz
szybkiej wymiany débr, radykalnie zmie-
nia percepcje drewna. Staje sie ono mate-
riatem przyjaznym srodowisku, ktére od-
powiedzialnie uzytkowane nie stanowi
zagrozenia dla ekosystemu, a w przysztosci
tatwo poddaje sie recyklingowi. Wtasnie
recykling stat sie tematem przewodnim
prac Heikkila, w ktérych siegnat po wyrzu-
cone na brzeg morza kawatki drewna badz
odpady poprodukcyjne. Najwczesniejszym
przykladem owej ekspresji artystycznej
byt fotel ogrodowy z 1996 r., ktérego proto-
typ wykonano z resztek starej drewnianej
boi, wyrzuconej na brzeg (il. 2). Piekno
drewna nadgryzionego zebem czasu zosta-
to zaakcentowane poprzez prosta kon-
strukcje mebla wykonanego z desek.
Harmonijne potaczenie oszczednej formy

109




artiFeXnovus /nr2/ 2018

#0

z drewnem z recyklingu ukazato potencjat
tkwiagcy w materiatach z odzysku.
Kolejnym przyktadem nietypowego roz-
wigzania projektowego byty tawy z 1999 r.
(il. 3). Wykonano je ze §cinkéw drewnia-
nych, ktére zostaty sklejone a potem opra-
cowane pod katem formalnym.
Przezroczysty klej zabarwiono na kilka ko-
loréw (czerwieri, btekit, z6t¢), dzieki czemu
po obrébce widoczne byty kolorowe paski
w miejscu taczenia elementéw. Byt to spo-
sob projektanta na zaakcentowanie wtér-
nego uzycia surowcéw przemystowych
inadanie drugiego zycia materiatom, ktére
w normalnych warunkach nie bytyby wy-
korzystane do produkcji mebli. Dtugie pro-
stokatne siedziska osadzono na czterech
prostych, metalowych nogach, tak by nic
nie odwracato uwagi od gté6wnego materia-
tu. W 2009 1. temat recyklingu powrdcit

w jednym z najciekawszych projektéw
Heikkild, ukazujacym potencjat petnego
wykorzystania drewna. Fotel Tupa (il. 4)
stanowit przyktad designu konceptualne-
go. Mebel zaprezentowano podczas wysta-
wy Eco Design w Helsinkach, ktéra odbyta
sie pod patronatem targéw Habitare.
Glowna ideg artystycznego spotkania desi-
gneréw bylo ,przyjrzenie sie problemom
zrdéWnowazonego rozwoju przez pryzmat
metod mozliwych do zastosowania przez
projektantéw, producentéw i klientéw. Jak
podkreslali organizatorzy, projektant od-
grywa kluczowa role w procesie wprowa-
dzania nowych pomystéw narynek, a po-
dejscie ekologiczne, ktoére jest zrodtem
nowych wyzwan, przynosi réwniez szereg
nowych mozliwos$ci””. Fotel Heikkild na-
wigzujacy do klasycznych foteli klubo-
wych wykonany zostal w catosci z surowe-
go drewna topoli, ktére nie zostato
poddane zadnym procesom konserwacji
powierzchni, takim jak malowanie czy

17 Zob. www.ecodesign.fi/2009-ecological-seat [dostep
21111 2017].

7. Krzesto Adam, produkcja Materia, 1997 1.
Fot. Materia
>

olejowanie. Metalowe elementy taczace za-
stapiono drewnianymi sztyftami, co dodat-
kowo utatwiato samodzielny montaz me-
bla®. Najbardziej pomystowa czescia
projektu byto zaakcentowanie roli drewna
jako suroweca totalnego - poduszka siedziska
ustapita miejsca poprodukecyjnym wiérom
drewnianym. Prototyp, bedacy swoista za-
bawa konwencjami, ukazat kreatywne wy-
korzystanie odpadéw przemystowych oraz
zaprezentowat mozliwosci nowatorskiego,
ale wciaz osadzonego w tradycji designu.
Aspektem dziatalnosci Simo Heikkild
na arenie zrownowazonego wzornictwa,
wartym szczeg6lnej uwagi, jest umitowa-
nie lokalnych tradycji, ktére postrzegane
moze by¢ jako forma regionalizmu w desi-
gnie. Regionalizm stanowit wazny element
sztuki oraz rzemiosta ostatnich szesédzie-
sieciu lat, pomimo iz nie doczekat sie arty-
stycznego manifestu. Idea skupienia sie na
artystycznym dziedzictwie swojego regio-
nuiczerpanie z rodzimych, a wiec dobrze
znanych tradycji, wydaje sie naturalna
iintuicyjna, jednak bardzo czesto bywata
marginalizowana przez artystéw zafascy-
nowanych fenomenem globalizacji.
W 1928 r. Lewis Mumford dobitnie stwier-
dzit, iz regionalizm moze by¢ lekarstwem
na wiele wspétczesnych choréb. Dzieki
skoncentrowaniu sie na regionie i ,wy-
ostrzeniu zmystow, kazda z aktywnosci -
kulturalna, praktyczna czy niewdzieczna
stanie sie niezbedna badZ znamienna™s.
Pomimo tych zacnych pochwat regionalizm
potrzebowat czasu, by §wiadomie wrécié
do task wspétczesnego designu. Obecnie
podejscie to jest powszechnie rozpoznawal-
ne i wyznacza nowe kierunki w projekto-
waniu. Wedtug definicji Vincenta Canizaro
regionalizm jest teorig, ktéra ,wspiera opor
wzgledem rozmaitych form hegemonii,

18 Ecodesign 2009, red. J. Pirhonen, Helsinki 2009, s. 91.

19 L. Mumford, The Theory and Practice of Regionalism,
»Sociological Review” 1928, nr 20, s. 140.
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uniwersalizmu oraz standaryzacji struktur,
ktére moglyby pomniejszy¢ lokalna
réznorodnosé™.

Kwestie regionalizmu zajmuja pocze-
sne miejsce w filozofii designu Simo
Heikkild. Od zawsze silnie zwiazany z du-
chem finiskosci projektant, wyrazat szcze-
gdlny podziw i szacunek dla lokalnych rze-
mieslnikéw i wytwdrcéw. Wieloletnie
proby przywrdécenia przez Simo Heikkila
wielowiekowych tradycji w nowoczesnym
designie byty czesto podkreslane przez
krytykéw. Laura Housley, badajac wspot-
czesne ambicje firiskiego wzornictwa, za-
uwazyta, iz lokalna produkcja stata sie inte-
gralng czescig wielu projektéw Heikkilg2'.
Pozaregionalnie wystepujacymi materiata-
mi, z ktérych najpopularniejszym byto
drewno, Heikkild w sposéb szczegdlny
upodobat sobie techniki rzemiosta charak-
terystyczne dla catego obszaru
Fennoskandii. Efektem tego byta Scista
wspbtpraca z ludZmi bedacymi ostatnim
ogniwem, taczacym ginace techniki ze
wspoétczesnoscia.

Jednym z przyktadéw dziatan Simo
Heikkild na tym polu byty warsztaty Leukku
- Noze Saaméw, stawiajace sobie za cel
przyblizenie zapomnianych technik rze-
mieslniczych szerokiemu gronu odbiorcéw
(il. 5). Znajac potencjat rzemiosta Laponii,
Heikkild zorganizowat Miedzynarodowe
Warsztaty Leukku??* w 2005 r. w Muzeum
Saaméw w Sida w Finlandii (The Sami
Museum in Siida)*. Ekspertami byli profe-
sorowie Simo Heikkild i Hannu Kdhonen,
rzemie§lnik Ilmari Laiti oraz projektant

20 V.B. Canizaro, Architectural Regionalism: Collected
Writings on Place, Identity, Modernity, and Tradition,
San Francisco 2012, s. 20.

210ut of the Blue. The Essence and Ambition of Finnish
Design, red. L. Houseley, Berlin 2014, s. 117.

22 Por. Sami Knives - Design Renewed, red. T. Isohauta,
Helsinki 2010.

23 Zob. www.siida.fi/contents/sami-museum [dostep
22111 2016].

wnetrz Sami Wirkkala. Do udziatu zapro-
szono kilkunastu znamienitych projektan-
tow z catego Swiata?4, a patronami wyda-
rzenia zostaty dwie wiodace instytucje
specjalizujace sie w kwestiach zwiazanych
z designem - National Council of Design?s
oraz Finnish National Foundation?¢. Pod ko-
niec warsztatéw zaprezentowano tradycyj-
ne noze leukku, ktérych rekojesci wykonano
z porozy reniferow, a pochwy ze skor.
Ponadto uczestnicy-designerzy zapropono-
wali swoje wlasne interpretacje tematu.
Efekty mozna byto podziwiaé na Saint-
Etienne Design Biennale we Francji, gdzie
zaprezentowano zaréwno gotowe obiekty,
jakich szkice i prototypy®.

Préba przyblizenia lokalnych tradycji
jest takze seria drewnianych naczyn zwa-
nych City Kuksa, czerpiacych bezposrednie
inspiracje z tradycji rzemiosta Saaméw
(il. 6). Miseczki z toczonego drewna lokal-
nych gatunkéw zaprezentowane zostaty
w nowej formie - uproszczonej i minimali-
stycznej. Prostota ta korespondowata z su-
rowym stylem artysty, skupiajac jednocze-
$nie uwage odbiorcéw na wielowiekowej

24 Gijs Bakker (Holandia), Erwan i Ronan Bouroullec
(Francja), Louise Campbell (Dania), Bjorn Dahlstrom
(Szwecja), Naoto Fukasawa (Japonia), Konstantin Greic
(Niemcy), Pentti Hakala (Finlandia), Alfredo Héberli
(Szwajcaria), James Irvine (Wielka Brytania), Motomi
Kawakami (Japonia), Toshiyuki Kita (Japonia), Harri
Koskinen (Finlandia), Nathalie Lahdenmaki (Finlandia),
Petteri Laiti (Laponia), Stefan Lindfors (Finlandia),
Cecilie Manz (Dania), Jasper Morrison (Wielka
Brytania), Samuli Naamanka (Finlandia), Timo Salli
(Finlandia), Finn Skodt (Dania), Shigeru Uchida
(Japonia), Anna von Schewen (Szwecja).

25 Zob. www.taike.fi/en/web/muotoilu/design [dostep
22111 2016].

26 Zob. www.finlandiafoundation.org [dostep 22 111 2016].
Fundacja zostata zatozona w 1953 r. a jej gtownym
celem jest promocja firiskiej kultury i designu za
granica.

27 Projekty i zdjecia obiektéw opublikowano m.in. na
tamach The New York Times. Zob. A. Rawsthorn, The
Blade Runner, tmagazine.blogs.nytimes.
com/2010/09/06/blade-runners/?_php=true&_ty-
pe=blogs&_r=0 [dostep 29 VII 2015].

tradycji rzemieslniczej Pétnocy. Warto nad-
mienié, ze historycznie kuksa stanowity
staly komponent dobytku laponiskich no-
madow, z zatozenia stuzacy im przez cate
zycie. Drewno, uszczelniajace sie w kontak-
cie z ptynami, zyskiwato na praktycznosci,
a elementem dodanym byta szlachetna pa-
tyna, istotna réwniez dla designera.
W przypadku obu projektéw Heikkilé scisle
wspotpracowat z lokalnymi rzemieslnika-
mi, ktérzy rozumieja istote tradycyjnych
wyrob6éw. Aspekt regionalizmu jest tym
bardziej istotny, gdy weZmie sie pod uwage
podejscie projektanta do kwestii wysokiej
jako$ci materiatéw i kunsztu wykonania.
Jak sam stwierdzit: ,podstawowym warun-
kiem sukcesu projektanta jest ustanowie-
nie sieci kontaktéw z rzemie$lnikami.
Dogtebne zrozumienie rzemiostiroli arty-
sty w dzisiejszym Swiecie bardzo utatwia
prace. Czesto wiaze sie to z dtugoletnia
wspoétpraca, ktérej nie mozna zatracié.
Osobiscie udato mi sie zgromadzi¢ eksper-
tow w niemal wszystkich dziedzinach rze-
miosta™®. Postawa artysty niezbicie dowo-
dzi, Ze regionalizm oraz ekologiczne
wzornictwo sg dla niego kwestiami nad-
rzednymi, majacymi kluczowe znaczenie
dla catego rozwoju kariery projektowe;j.
Kolejnym nurtem artystycznym,
ktory uksztattowat styl Simo Heikkil, jest
funkcjonalizm. Prad ten, szczegdlnie w sfe-
rze architektury XX w., definiuje nadrzed-
nos¢ funkeji w stosunku do finalnej formy
obiektu. Trzeba jednak zaznaczy¢, iz termin
peten jest wieloznacznosci wynikajacych
z uzycia go zaréwno przez sztuke, architek-
ture jak i wzornictwo. Gtéwnym zatoze-
niem funkcjonalizmu, wspélnym dla
wszystkich wspomnianych obszaréw dzia-
tan twoérczych, jest wiodaca rola funkcji,
ktoérej podporzadkowane sg wszystkie inne
czynniki warunkujace powstanie dzieta,
takie jak estetyka, technika wykonania czy

28 Simo..., dz. cyt., s. 22.

materiat. W perspektywie historycznej
pierwszym krokiem ku nowej teorii archi-
tektonicznej byty dzieta amerykanskiego
architekta Louisa H. Sullivana. W publikacji
z 1896 r. pt. Kindergarten Chats and Other
Writings padto dobitne stwierdzenie, iz
sprawem jest, by forma zawsze podazata za
funkcja™°. Pomimo iz Sullivan nie byt
najwierniejszym realizatorem wtasnego
postulatu, niewatpliwie sformutowat
pierwsza tak jasnaiklarowna definicje
nowego stylu w projektowaniu. Na
poczatku XX w. funkcjonalizm byt $cisle ta-
czony z tak zwang pierwsza generacja
Racjonalistéw - architektéw skupionych
wokét Bauhausu oraz Le Corbusiera. Ich
pierwotnym zatozeniem byto odrzucenie
dotychczasowego porzadku przesztosci

i skupienie sie na wykreowaniu perfekcyj-
nej wizji nowego zycia, ktérej ucielesnie-
niem staé sie miaty architektura oraz de-
sign. Owe zatozenie zostato zrewidowane
przez druga generacje Racjonalistow, do
ktorej zaliczyé mozna Eero Saarinenas,
Jorna Oberga Utzona® oraz Arne
Jacobsena32. To wtasnie Jacobsen zaszczepit
idee funkcjonalizmu w Danii, co przyczyni-
to sie do jej upowszechnienia w kraju w la-
tach 60. Ruch ten w historii designu znany
jest dzis jako Danish Modernss.

29 L. Sullivan, Kindergarten Chats and Other Writings,
New York 1979 [reprint wydania z 1918 r.], s. 208.

30 Realizacja, ktéra najpelniej oddawata teoretyczne
postulaty, jest terminal TWA na Lotnisku Kenne-
dy’ego, zob. A. Roman, Eero Saarinen: An Architecture
of Multiplicity, Princeton 2003.

31 Architekt, ktéry zaprojektowat m.in. gmach opery
w Sydney (1973). H.S. Moller, V. Udsen, Jern Utzon
Houses, London 2006, s. 34-74.

32 Najstynniejsza realizacja jest ratusz w Arhus
(1939-1942. F. Solaguren-Beascoa de Corral, Arne
Jacobsen: Public Buildings (International Architecture
Review, No 4), New York 1998.

33 ].T. Lang, W. Moleski, Functionalism Revisited:

Architectural Theory and Practice and the Behavioural
Sciences, Farnham 2010, s. 4-12.
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8. Szezlong Divaani, 1995-2011.
Fot. Lensvelt

Kwestie dotyczace funkcjonalizmu
byty zaréwno gloryfikowane, jak i krytyko-
wane przez pare amerykanskich architek-
tow - Roberta Venturiego i Denise Scott
Brown34. Bez watpienia byli oni przywigza-
ni do podstaw teorii funkcjonalizmu, pod-
kreslajac to w licznych pracach teoretycz-
nych®. Dzieki czynnej obecno$ci zaréwno
na architektonicznej jak i uniwersyteckiej
scenie w Stanach Zjednoczonych, Venturi

34 Rozszerzona bibliografia dziet Venturiego i Scott
Brown oraz publikacje na temat ich artystycznej
dziatalno$ci: www.venturiscottbrown.org/biblio-
graphy [dostep 12 111 2016].

35 ,Bobijajestesmy posepnymi funkcjonalistami. Wiara
Modern Movement w funkcjonalizm jest jedna z jego
najwiekszych chlub. Podczas gdy Postmodernisci
i Neomodernisci odwrdcili sie od nowoczesnych
doktryn funkcjonalizmu, my pozostali§my funkcjona-
listami zaréwno z powodéw moralnych jak i estetycz-
nych”. D. Scott Brown, The Redefinition of Functiona-
lism, w: Architecture as Signs and Systems for
a Mannerist Time, red. R. Venturi, D. Scott Brown,
Cambridge 2004, s. 142-174.

i Scott Brown przywrdcili do task unowo-
cze$nione pryncypia funkcjonalizmu oraz
skupili na nich uwage catego srodowiska
naukowo-intelektualnego. Jak pisze Denise
Constanzo: ,postrzegali sie w kategoriach
spadkobiercéw i uczestnikdéw tradycji
funkcjonalistycznych, pomimo krytycz-
nych poréwnan i stwierdzen. Faktem jest,
iz preferowany przez nich dekoracyjny mo-
del designu zostat pomyslany jako powrdt
do pelniejszego zrozumienia funkcji archi-
tektonicznej zawartej w triadzie
Witruwiusza”*. Cho¢ profesjonalne decyzje
iwybory Venturiego i Scott Brown nie za-
wsze odzwierciedlaty ich teoretyczne

36 D.R. Costanzo, Venturi and Scott Brown as Functiona-
lists: Venustas and the Decorated Shed, ,Cloud
Cuckoo-Land: International Journal of Architectural
Theory” 2012, nr 17 t. 1, [wydanie specjalne “Function
- Purpose - Use in Architecture and Urbanism”],

s. 9-25, online www.tu-cottbus.de/theoriederarchi-
tektur/ Wolke/wolke_neu/inhalt/en/issue/aktuell.
php [dostep 12 111 2014].

rozwazania, zredefiniowali oni podstawo-
we zatozenia funkcjonalizmu w architektu-
rze, bedace inspiracja dlainnych dziedzin
tworczosci takich jak design. Wzrost zain-
teresowania teoretycznymi podstawami
nurtu sprowokowat istotne pytania o rela-
cje pomiedzy estetyka a funkcja. Zaktadano,
iz symbiotyczne wspétistnienie tych
dwdch wartosci jest wysoce nieprawdopo-
dobne. Jednakze badania naukowe niezbicie
dowodza, iz 6w dualizm zaktada wptyw
funkcji na walor estetyczny dzieta. Co wie-
cej, ewaluacja przedmiotéw pod katem wi-
zualnym, ktéry odnosi sie do funkecji, wpty-
wa pozytywnie na finalna ocene®. Obecnie
kwestia wspotistnienia formy i funkcji jest
wcigz zywa, szczegblnie na gruncie designu
krajéw nordyckich, gdzie prostota i utylita-
ryzm stanowia podstawe koncepcji
wzorniczej.

Poglad podzielany przez Heikkils, iz
kazda rzecz winna by¢ funkcjonalna, wy-
wodzi sie jeszcze z czaséw studenckich,
kiedy jako mtody adept designu poszukiwat
wtasnej drogi ekspresji twérczej. Swiadczy
o tym chociazby jego praca dyplomowa,
ktoéra oscylowata wokét zagadnien funkcjo-
nalistycznych z kregu niemieckiego
Bauhausu. Problemem badawczym byta
technologia gietych stalowych rurek, ktéra
zastosowana zostata w projektach krzeset
Marcela Breuera i Ludwiga Miesa van der
Rohe. W szerszej perspektywie, o czym
wspominat Heikkil&®®, poznanie i zrozumie-
nie filozofii modernizmu byto lekcja otwie-
rajaca przed nim idee formy, funkcji, ergo-
nomii oraz tego, jak mozna je wszystkie
potaczyé w sposéb spdjny i artystycznie sa-
tysfakcjonujacy. Pierwszym prototypem
Heikkild, stanowiacym jego prace

37 S.0. Hansson, Aesthetic Functionalism, ,Contemporary
Aesthetics” 2005, nr 2, online quod.lib.umich.edu/c/
ca/7523862.0003.008?view=text;rgn=main [dostep
13 111 2016].

38 W rozmowie z autorka niniejszego artykutu w maju
2012 r., Fiskars, Finlandia.

dyplomowa, byt fotel zaprojektowany tak,
by nadawat sie do samodzielnego montazu.
Sktadat sie ze stalowej konstrukeji z gie-
tych rurek oraz prostego tapicerowanego
siedziskaioparcia. W swej formie stanowit
reminiscencje mebli z poczatku XX w., kto-
re byty inspiracja dla wielu mtodych pro-
jektantow, taczyly bowiem aspekty prak-
tyczne z uwolnieniem sie spod jarzma
dominacji wielkich styléw historycznych.
Warto rowniez wspomnie¢, iz wczesne za-
interesowanie kwestiami zwigzanymi

z funkcja obiektéw otworzyto Heikkila (dy-
plomowanemu architektowi wnetrz) droge
do kariery na polu projektowania mebli

i przedmiotéw uzytkowych, w ktérej to
dziedzinie funkcjonalizm i ergonomia maja
nieposlednie znaczenie.

Wsrod mebli skonstruowanych zgod-
nie z zalozeniami funkcjonalizmu mozna
przywotac przyktady zaré6wno indywidual-
nych projektow, jak i powstatych we wspo6t-
pracy z innymi designerami. Do pierwszej
grupy zaliczaja sie krzesto Tikka (1992) oraz
krzesto ETC (1991) produkowane przez Isku,
do drugiej grupy natomiast krzesto Adam
zaprojektowane z Yrjo Wiherheimo, produ-
kowane przez firme Materia (1997). Krzesto
Tikka wykonano z drewna, a jego geome-
tryczne oparcie i siedzisko maja forme pro-
stokatow. Proste nogi tacza sie u géry, two-
rzac podstawe podtokietnikéw. Mebel
przypomina model stolarski, ktéry zazwy-
czaj jest jedynie fazg w budowie prototypu.
Tu jednak prosta forma, catkowicie podpo-
rzadkowana funkecji, stata sie rowniez
ozdoba. Drugie krzesto - ETC, wykonane
byto z najpopularniejszego od czaséw Aalto
finskiego surowca - gietej brzozowej sklejki
pomalowanej na biaty kolor. Prosta kon-
strukcja o czterech nogach i wygietym
oparciu przywodzita na my$l projekty mo-
dernistow, ktére dostosowano do znanych
juz wymogow wygody uzytkownika.
Delikatnie zaokraglone krawedzie optycz-
nie tagodzity forme mebla. Typowo

(9]
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biurowym projektem byta seria Adam,

w sktad ktérej wchodzity krzesta i stoty (il. 7).
Oparcie i siedzisko stanowity jedna catosé,
wykonana z gietej sklejki o ksztatcie inspiro-
wanym naturalnym wygieciem plecéw, rame
mebla tworzyty krzyzujace sie metalowe
nogi. Przemyslana konstrukeja umozliwiata
sktadowanie pionowe krzeset oraz zapew-
niata komfort pracy. Sam Simo Heikkild wy-
powiedziat sie na temat funkcjonalizmu pod-
czas konferencji Forma i Wizja w Helsinkach:
»mOj sposéb myslenia jest funkcjonalistycz-
ny, z naciskiem na ergonomie [...]. Preferuje
proste formy i proste konstrukcje. Zawsze le-
piej jest pokaza¢ konstrukcje, poniewaz lu-
dzie widzac, jak produkt dziata, sg zdecydo-
wanie bardziej sktonni mu zaufac”.

Inng kwestig, rownie silnie zakorze-
niona w filozofii projektowej Heikkila, byta
ergonomia, czesto kojarzona z czynnikiem
ludzkim, humanizacja i higiena pracy.
Wedtug Chartered Institute of Ergonomics
and Human Factors* ergonomia we wspo6t-
czesnym rozumieniu jest zbiorem zasad
i poje¢ dotyczacych designu, ,ktére uzupet-
niaja ludzki potencjat i mozliwosci, a takze
minimalizuja efekty ich ograniczen, nie
probujac adaptowac ich sita do nowych wa-
runkéw. By to osiagnac i przetozy¢ wyniki
najezyk wzornictwa, niezbedne jest zrozu-
mienie zréznicowania i odmiennosci popu-
lacji ludzkiej w obrebie wieku, rozmiaru,
wytrzymatosci, zdolnosci poznawczej, do-
Swiadczenia, oczekiwan kulturowych oraz
celéw™. Sam termin pochodzi od greckich
stéw ergos - praca oraz nomos - prawo natu-
ralne. Cho¢ poczatki ergonomii, rozumianej

39 S. Heikkil4, A designer’s method in teaching, w: Form
and Vision. Articles and Writings from the Internatio-
nal UIAH'87 Conference at the University of Industrial
Arts in Helsinki 6-9.01.1987, [b. a.] Helsinki 1987, s. 224.

40 Dawniej The Ergonomics Society, Chartered Institute
of Ergonomics and Human Factors zob. www.
ergonomics.org.uk [dostep 22 11 2016].

41 Zob. www.ergonomics.org.uk/learning/what-ergono-
mics [dostep 22 11 2016].

jako préba dostosowania otoczenia i wyste-
pujacych w nim przedmiotéw do potrzeb
iwarunkoéw fizycznych cztowieka, sg wi-
doczne bardzo wczesnie, jako dyscyplina
badawcza pojawita sie ona w Stanach
Zjednoczonych po Il wojnie Swiatowej.
Woéwczas gtéwnym celem, majacym pod-
nie$§¢ podupadta powojenna gospodarke,
bylo stworzenie optymalnych warunkéw
pracy nowego spoteczenstwa dla osiggnie-
cia jak najlepszych rezultatéw ekonomicz-
nych. Obecnie badania nad ergonomig sa
szeroko rozpowszechnione w Europie, a za
lideréw w tej dziedzinie uwaza sie Anglie,
Francje, Niemcy oraz kraje nordyckie.
Oficjalne poczatki ergonomii jako
petnoprawnej dziedziny nauki siegaja 1949
r.isa$cisle zwigzane z dziataniami fizjolo-
gow i psychologéw Brytyjskiej Admiralicji.
Podczas spotkania, ktére miato miejsce
17 wrze$nia 1949 r. w Londynie, zainicjowa-
no Stowarzyszenie Ergonomii (The Society
of Ergonomics), ktérego pierwszymi czton-
kami byli wybitni eksperci w dziedzinie
psychologii eksperymentalnej - Donald Eric
Broadbent, William Edmund Hide oraz Sir
Frederic Charles Bartlett?. W 1957 r. stowa-
rzyszenie rozpoczeto publikacje zurnalu
naukowego pod tytutem The Ergonomics.
W latach 5o. XX w. ergonomia stata sie od-
dzielna dyscyplina naukowa, skupiona na
dostarczeniu rozwigzan problemu ograni-
czen ciata ludzkiego®. Jedynie kwestig cza-
su okazato sie zaadaptowanie interdyscy-
plinarnych rezultatéw badan z dziedziny
ergonomii przez inne dyscypliny, m.in. design.
W sferze wzornictwa pryncypia ergonomii
wykorzystywane s3 przede wszystkim przy
projektowaniu przestrzeni i rozwigzan biu-
rowych. Zaréwno meble, jak i architektura
wnetrza moga bowiem radykalnie wptynac

42 Zob. www.ergonomics.org.uk/learning/iehf/a-brief-
-history [dostep 22 11 2016].

43 M. Helander, A Guide to Human Factors and Ergono-
mics, Second Edition, London 2011, s. 3-4.

najakos$é pracy, a tym samym na produk-
tywno$¢ pracownikéw. W przypadku wzor-
nictwa przemystowego najpopularniejszym
podejsciem do ergonomii jest tak zwany hu-
man-centred design - design skupiony na po-
trzebach uzytkownika dzieki odpowiednie-
mu systemowi zasad44.

Stopniowo ergonomia stata sie inte-
gralna czescia dziatan skupionych wokét
zagadnien zwiazanych z projektowaniem
mebli4s. Wiele firm o §wiatowej renomie, by
wspomnie¢ Hermana Millera, Vitre czy
Ergonomic Office Design, pracuje nad po-
prawa warunkéw biurowych, wykorzystu-
jac proponowane przez ergonomistow roz-
wigzania“. Najwazniejszym czynnikiem
pojawiajacym sie w wiekszosci projektow
spod znaku ergonomii jest mozliwos$¢ do-
stosowania ich do indywidualnych potrzeb.
Firma Herman Miller opracowata szereg
standardéw stosowanych do dzi§ w miej-
scach pracy dla podniesienia poziomu kom-
fortu oraz produktywnosci. Zasady te
uwzgledniajg odpowiednia pozycje zZrédet
Swiatla, rozwiazania sit-to-stand minimali-
zujace ryzyko urazéw, a nawet odpowied-
nia postawe ciata?’.

44 M.R. Lehto, S.]. Landry, Introduction to Human Factors
and Ergonomics for Engineers, Second Edition, Boca
Raton 2013, s. 9.

45 K.H.E. Kroemer, A.D. Kroemer, Office Ergonomics,
London 2001.

46 Firma, ktora jest koronnym przyktadem takiego
podejscia do tematu ergonomii jest Herman Miller.
Opracowata ona i rozwineta standardy ergonomii dla
rozwigzan biurowych. Kompleksowe podejscie do
kwestii takich jak wymiary mebli pozwolito stworzy¢
normy, z ktérych korzystaja projektanci. Jak wiele
czynnikow musi zostaé wzietych pod uwage, wida¢ na
przykladzie wytycznych projektowania krzeset - ich
wysokosé, szerokosé, gtebokosé, potozenie podiokiet-
nikéw, ksztalt oparcia czy podparcie dla odcinka
ledzwiowego. W przypadku stotéw opracowano rézne
typy odpowiednie do réznych zadan - stoty do pracy
na siedzaco i na stojaco, przenosne biurka oraz stacje
medyczne. J.R. Berry, Herman Miller: The Purpose of
Design, New York 2004.

47 Zob. www.hermanmiller.com/research/topics/
ergonomics.html [dostep 20 12016].

¢o

9. Fotel Visio, 1978-1980.
Fot. Periferia Design

Dzieki szeroko zakrojonym, interdy-
scyplinarnym badaniom mozna byto rozbu-
dowacé standardy projektowania mebli, kté-
re w znaczacy sposéb poprawity warunki
pracy, majac ponadto wptyw na stan zdro-
wia pracownikdéw, co wezesniej byto margi-
nalizowane na rzecz waloréw estetycz-
nych. Jedyna przeszkoda na drodze
ergonomicznego designu do stania sie po-
wszechnie obowiazujacym standardem jest
cena. Projekty te sa bowiem wykonywane
z wysokiej jakosci materiatéw, czesto przy
uzyciu najnowszych technologii, co nie po-
zostaje bez wptywu na finalny prég ceno-
wy. Wedtug Ergonomic Office Design nowo-
czesne ergonomiczne projekty
charakteryzuje innowacyjne podejscie i do-
skonaty design - pieknie zaprojektowane
meble maja czyste, nowoczesne linie, nie
tylko sg atrakcyjne wizualne, ale réwniez
moga by¢ dostosowane do indywidualnych
potrzeb uzytkownikoéw, a takze do wymo-
gow przestrzeni biurowych, by jak najlepiej
wykorzysta¢ wolna przestrzen. Dzieki
temu meble majg realna szanse przetrwac
probe czasu, w przeciwienstwie do tan-
szych odpowiednikéw wykonanych z pla-
stiku#t. Z tego powodu ergonomiczne

48 Zob. www.ergonomicofficedesigns.com [dostep
2012014].
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rozwiazania w designie zyskuja coraz
wieksza popularnos$é nie tylko w kregu
projektantéw przestrzeni biurowych, ale
réwniez wsréd indywidualnych klientow.
Rozpatrujac kwestie funkcjii ergo-
nomii, zasadnym wydaje sie wspomniec, ze
wedtug Heikkiléd kazdy designer powinien
zwracaé uwage na to, aby projekt spetniat
wszystkie oczekiwania uzytkownika oraz
by byt spéjny z otoczeniem, zaréwno funk-
cjonalnie, jak i estetycznie. Jest to wedtug
niego sposéb na stworzenie projektu po-
nadczasowego, z ktérym tatwo mozna sie
identyfikowac dzieki zastosowaniu intu-
icyjnych dla odbiorcy rozwiazan. Owa intu-
icyjno$¢ projektow jest jeszcze jednym
czynnikiem tgczacym Heikkila z ideami
funkcjonalizmu i ergonomii. Jak pisat
Richard Buchanan, ,projektowanie obiek-
téw materialnych taczy tradycyjna dbatosé
o forme i wyglad zewnetrzny przedmiotéw
codziennego uzytku - ubran, przedmiotéw
gospodarstwa domowego, narzedzi, instru-
mentdw, maszyn i pojazdow, jednakze po-
szerzona o gltebsza i bardziej zréznicowana
interpretacje fizycznych, psychologicznych
i spotecznych zwigzkéw miedzy produk-
tem a jego odbiorca”. Autor zaznacza row-
niez, iz ,obszar dziatan powieksza sie o do-
gtebna eksploracje probleméw
konstrukcyjnych, w przypadku ktérych
formaiwyglad zewnetrzny musza niesc¢ za
soba glebsze i bardziej ztozone rozumowa-
nie, taczace aspekty sztuki, inzynierii, nauk
przyrodniczych oraz humanistycznych™e,
Ten model spojrzenia na design znalazt za-
stosowanie w filozofii twérczej Simo
Heikkild, dla ktérego czynnik ludzki oraz
umieszczenie konkretnego produktu
w szerszym kontekscie kulturowym od-
grywaty znaczacarole. Za kazdym z jego
pomystow stata klarowna wizja, dzieki
ktérejjednoznacznie mozna byto okreslic,

49 R. Buchanan, Wicked Problems in Design Thinking,
»Design Issues” 1992, nr 2, t. 8 (spring), s. 9.

do jakiego grona odbiorcéw adresowany
bedzie produkt koricowy.

Z ergonomicznego punktu widzenia
najwiecej do rozwazan o poszukiwaniach
tworczych Simo Heikkild wnosi seria
o nazwie Divaani (il. 8). Projektant prze-
prowadzit w latach 1996-2011 szereg eks-
perymentow, dotyczacych alternatyw-
nych metod siedzenia i relaksu. Ideg, ktéra
przyswiecata mu od samego poczatku,
byto szczegdtowe oddanie ksztattu ludz-
kiego ciataiprzetransponowanie go na je-
zyk designu. Projekt Divaani stat sie swo-
istym laboratorium, w ktérym Heikkil&
testowal materiaty i techniki, by stworzy¢
nowoczesna wersje szezlongu. Pierwsza
wersja, ktéra trafita do produkeji, wyko-
nana byta z rattanu przez belgijska firme
I’Appart. W 2014 r. prawa do produkecji wy-
kupita holenderska firma Lensvelts°.
Rattanowy szezlong okazat sie najwiek-
szym sukcesem komercyjnym, gtéwnie ze
wzgledu na mozliwosci masowej produkeji
oraz walory estetyczne, ktére jednoznacz-
nie pozwalaty identyfikowaé mebel jako
wygodna lezanke przeznaczona do wnetrz
iogrodéw. Wydtuzona forma siedziska
wsparta zostata na dwdéch parach metalo-
wych nég, ktére wystepowaty w kolorach
zielonym i czerwonym. Organiczna forma
dostosowana byta do ksztattu ciata ludz-
kiego tak, by zapewni¢ jak najwyzszy po-
ziom komfortu. Ksztatt mebla przywodzit
skojarzenia z ludzkim ciatem - rozciagnie-
tymizrelaksowanym, podpartym na tok-
ciach. Konstrukcja pozwolita projektantowi
potaczycé walory estetyczne z ergonomicz-
nymi, a jednocze$nie ukazata kunszt
wzorniczy poprzez swoj rzezbiarski
ksztatt. Stynny niderlandzki projektant
form przemystowych Maarten van
Severen, bedac pod wrazeniem mebla,
skonkludowat, ,iz potaczenie materiatow
-rattanu z industrialng stala - sktada sie

50 Zob. www.lensvelt.nl [dostep 21111 2015].

na unikatowa i elegancka kompozycje.
Pomimo uptywu czasu to jeden z najtad-
niejszych szezlongdw, jakie znam”s.

W 2009 r. Heikkild wznowit serie
eksperymentéw z szezlongiem Divaani,
probujac wyznaczy¢ granice mozliwosci
stylistycznych i technicznych projektu.

(il. 10) Wykorzystat do tego celu ten sam
ksztatt przypominajacy ludzkie ciato, zmie-
niajac jednak materiat, z ktérego zostat wy-
konany mebel, tym samym zmieniajac cat-
kowicie wizualny efekt koricowy. W miejscu
jasnego i cieptego rattanu pojawita sie
ciemna i zimna stal. Uformowano ja jednak
na ksztatt delikatnej siatki, kontrastujac ze
soba chtéd materiatu i subtelnos¢ detalu.
W 2010 1. Simo Heikkila zaprezentowat
jeszcze jedna wersje Divaani. Tym razem
byt to swoisty hotd ztozony ulubionemu

z materiatéw - drewnu, ktére odgrywato
tak wazna role w dtugiej tradycji finskiego
rzemiosta i wzornictwa. Gtéwna czes¢ pro-
jektu - siedzisko, wykonano z czterech ka-
watkoéw ptyty brzozowej. Pomimo geome-
trii drewnianych elementéw, zastosowano
kat nachylenia, ktéry odwotuje sie do orga-
nicznego ksztattu ciata ludzkiego. W tej
wersji metalowe nogi zastapity drewniane,
pomalowane na czarno. Ostatnia wersja
wykonana w 2011 r. posiadata metalowy
stelaz, na ktérym rozpieto cztery kawatki
jasnofioletowej tkaniny. Cho¢ tylko wersja
rattanowa szezlongu zostata wprowadzona
do masowej produkcji, seria eksperymen-
tow niezbicie dowodzi, jak wielki jest po-
tencjat ergonomicznego designu i jak wiel-
kie daje mozliwosci zaré6wno formalne, jak
i stylowe.

Niebagatelne znaczenie dla arty-
stycznej drogi Heikkild w kontekscie zro-
zumienia ergonomii miata wspétpraca
z profesorem Yrjé Kukkapuro. Choé ich in-
dywidualny styl byt rozbiezny, wptyw

51 Zob. oficjalne informacje prasowe firmy
www.lensvelt.com [dostep 22 V 2016].

profesora na mtodego ucznia dat sie zauwa-
zy¢ w projektach ergonomicznych Simo.
Profesor Wiherheimo, réwniez byty uczen
Kukkapuro, wspominat, iz najlepszym spo-
sobem uczenia sie od mistrza byto przeby-
wanie w jego otoczeniu. Wymuszat on nie-
jako kreatywnos$¢ na swoich uczniach,
»zawsze byt blisko i niewatpliwie nauczyli-
bysmy sie jeszcze wiecej, gdybysmy wie-
dzieli, o co zapytacé”s>. Efektem wspétpracy
miedzy Heikkild i Kukkapuro byt projekt
tawek dla helsiniskiego metra, ktére otwar-
te zostato 2 sierpnia 1982 r., jednakze
wszystkie projekty byty zatwierdzone
przez Rade Miasta przed 1969 r. Praca ze-
spotowa nad tawkami, ktére miaty stana¢
na kazdej stacji metra, byta zadaniem wy-
magajacym, taczyta bowiem znajomos¢ pra-
widet ergonomii z wymogami stawianymi
przez zleceniodawce. Zespét projektowy
sktadat sie z dwéch gtdéwnych projektan-
tow - Yrjo Kukkapuro i Simo Heikkil4, oraz
dwoch asystentéw - Kaarle Holmberga
i Jouko Jarvisalo. Poczatkowo plany zakta-
daty wykonanie tawek z wtékna szklanego,
jednak badania terenowe wykazaty, ze
w okresie zimowym byltyby zbyt zimne
inie spetniatyby gtéwnej funkcji.
Zdecydowano wiec o zastapieniu wiékna
cieptym i ogdlnodostepnym, a jednocze$nie
rdzennie finskim drewnemss. Ergonomia
zwyciezyta, pokazujac bardzo istotna role
czynnika ludzkiego w firiskim designiess.
Lawki, ktore stanety na wszystkich
stacjach metra, wykonano z wygietych
drewnianych desek, dopasowanych do na-
turalnej krzywizny ciata ludzkiego.

52 Simo Heikkild and Yrjé Wiherheimo - Asko-Avonius
Prize 2006, red. M. Relander, Helsinki 2006, s. 40.

53 F. Hai, Yrjo Kukkapuro: Furniture Designer, Nanjing
2001, s. 100-103.

54 Zob. katalog Haimi dla celéw komercyjnych z lat 60.
XX w. [brak wydawcy oraz daty]. Inne eksperymenty
na tym polu zob. N. Jing, H. Fang, Laminated Bamboo
and the Design Applications, ,Advanced Materials
Research” 2012, nr 569, s. 99-102.
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Drewniane elementy byly oszlifowane i po-
malowane bezbarwnym lakierem, ktéry
zaréwno zabezpieczat przez warunkami
zewnetrznymi, jak tez ukazywat piekno
naturalnego surowca. Kazda z tawek skta-
data sie z czterech siedzen zbudowanych
z siedmiu drewnianych elementéw.
Ergonomiczny wymiar projektu byt w tym
przypadku priorytetem zgodnym z 6wcze-
snymi badaniami Kukkapuro oraz jego wta-
snymi projektami wdrazanymi w firmie
Avarte.

Kontynuujac idee funkcjonalizmu
i ergonomii, Heikkild nawigzat wspotprace
ze wspomnianym juz Yrjo Wiherheimo -
zatozycielem firmy Viveross, ktéra trwata
od 1978 do 1980 r. Projektanci, bez ograni-
czen stawianych przez komercyjne korpo-
racje projektowe, rozpoczeli prace nad fote-
lem, ktéry w petni oddawatby ich
poszukiwania estetyczno-formalne na polu
funkcjonalizmu i ergonomii. Dzieki specyfi-
ce matej firmy, nieobarczonej presja czasu
irestrykcjami finansowymi, mozliwe byto
wypracowanie ciekawych rozwiazan, cha-
rakterystycznych raczej dla prototypow
i mebli eksperymentalnych, niz modeli
przeznaczonych do masowej produkcjis’.
Filozofia firmy $cisle korespondowata z gu-
stem projektantéw nastawionych na two-
rzenie pojedynczych egzemplarzy, ktére na
etapie projektu nie musiatyby poddawac sie
presji kompromisu ekonomicznego. Nie
znaczy to jednak, ze kwestie mozliwej pro-
dukcji dtuzszych serii nie byty brane pod

55 Zob. Union of Ergonomics and Art, oficjalne materiaty
prasowe firmy Artek, Targi Meblowe w Sztokholmie,
2812014.

56 Firme Vivero zatozy? Yrj6 Wiherheimo wraz
z Mattim Uusitalo i Rikku Lappalainenem. Od samego
poczatku zamierzeniem byta produkcja prostych,
funkcjonalnych mebli dla biur i przestrzeni mieszkal-
nych. Firma ma swojg siedzibe w Arabii - dzielnicy
Helsinek znanej jako zagtebie designu (Himeentie
157). Zob. www.vivero.fi/about-vivero [dostep 21111
2016].

57 B. Kulvik, dz. cyt., s. 31.

uwage, wrecz przeciwnie - pojedyncze ele-
menty zaprojektowano tak, by finalnie fotel
mogt by¢ spakowany do ptaskiego pudetka
i samodzielnie zmontowany. Owe deklara-
cje projektantow przedstawione zostaty

w materiatach prasowych - ,,celem projektu
byto stworzenie fotela zgodnego z prawi-
dtami ergonomii, ktéry mégtby by¢ wypro-
dukowany przy niskim zuzyciu materiatow,
w spos6b ekonomiczny [...]. Wierzymy, ze
kazdy projekt powinien by¢ oparty na kla-
rownej i jasnej wizji”s®. Designerzy, stawia-
jacy na pierwszym miejscu potrzeby uzyt-
kownika, mieli na celu zbudowanie mebla,
ktéry spetniatby wszystkie wymogi ergo-
nomii. Na kanwie tych zatozen powstat fo-
tel Visio (il. 9). Wykonany zostat ze stali,

a konstrukcja ramy z gietych rurek taczyta
modernistyczna estetyke, w ktérej po-
brzmiewaty echa Bauhausu, z zatozeniami
ergonomii. Jako iz by} to mebel w zamyséle
biurowy, nogi Visio zakonczono kétkami.
Siedzisko i oparcie wykonano z tapicerowa-
nych ptyt brzozowych, ktére przytwier-
dzono do ramy za pomoca sprezyn.
Pozwolito to na samoczynne dopasowanie
odpowiedniego kata nachylenia do wagi

i postawy uzytkownika, zwiekszajac tym
samym komfort siedzenia. Elementy tacza-
ce nie zostaty zakamuflowane, stajac sie
swoistg ozdoba dla prostej formy mebla. Do
gtosu doszto funkcjonalistyczne przekona-
nie, ze jedyna stuszna forma to ta, ktéra
zrodzita sie wprost z nadrzednej funkcji
produktu. Klarowna wizja, o ktérej wspomi-
nali projektanci, pozwolita na skonstruowa-
nie mebla, ktérego mechanizm stat sie pod-
stawa wartosci estetycznej. Innowacyjnosé
i prostota projektu zostaty docenione przez
krytykéw Salone del Mobile w Mediolanies,
ktorzy zakwalifikowali meble do grupy

58 Oficjalne materiaty prasowe firmy Vivero Philosophy,
[b.d.].

59 [b.a.], Salone del Mobile 1980 - High-Tech, ,Mobilia”
1980, nr 296, vol. 97, s. 4-7.

wspbtczesnego high-tech. Modernistyczne
inspiracje, potaczenie metalu i drewna
z silnie antropocentryczna perspektywa
projektowa sprawiajg, ze Visio stat sie jed-
nym z najbardziej dystynktywnych przy-
ktadéw firiskiego designu powojennego, tra-
fiajac do kolekcji muzeéw designu i sztuki
dekoracyjnej, by wspomnie¢ tylko Victoria
and Albert Museum w Londynie®°, Museum
fiir Kunst und Gewerbe w Hamburgu®, czy
Kunstindustrimuseet w Oslo®=.
Charakteryzujac projekty Simo
Heikkild i Yrjo Wiheirheimo, Eeva
Siltavuori zauwazyta, ze ,obaj projektanci
chca tworzy¢ przedmioty, ktére sa uzytecz-
ne, a jednoczes$nie majg zdefiniowana
strukture i forme estetyczna. Nie sa zainte-
resowani tworzeniem dekoracyjnego ki-
czu”. Kazdy z przedmiotéw jest przemysla-
ny tak, by stuzyé konkretnym celom - ,,st6t
moze by¢ uzyty jako wielofunkcyjny mebel
w domu rodzinnym, jako miejsce do prac
manualnych lub jako element przestrzeni
biurowej; posiada rowniez wariant odpo-
wiedni do pracy na komputerze z odpo-
wiednia dostawka, wysokosé wszystkich
modeli moze by¢ zmieniona zgodnie z za-
méwieniem”. Podej$cie projektantéw do-
wodzi, jak istotne jest myslenie o funkcji
przedmiotu na kazdym etapie projektu.
Konkludujac, projekty Simo
Heikkil4, czesto omawiane w kontekscie
rzetelnosci, lokalnosci, ergonomii oraz
wspomnianej juz fiiskosci, sa przyktadem
przenikania sie w designie rozmaitych filo-
zofii i trendéw, na ktérych zbudowana jest
koncepcja tego, co zwykto nazywac sie de-
signem nordyckim. Aspekt lokalnosci

60 Zob. www.collections.vam.ac.uk/item/0144058/
verde-700-armchair-heikkila-simo [dostep 21 III
2016).

61 Zob. www.mkg-hamburg.de/en/home.html [dostep
21111 2016].

62 Zob. www.nkim.no [dostep 2111 2016].

63 E. Siltavuori, Experimental Furniture Design, ,Form
Function Finland” 1983, nr 3, s. 45.

i tradycji stat sie fundamentalny w przy-
padku filozofii designu reprezentowanej
przez Heikkil&. To wtasnie czerpanie z kul-
tury pétnocnych rubiezy oraz rzemiosta
tam uprawianego byto inspiracja do budo-
wania nowoczesnych projektéw, ktére da-
lekie sg jednak od masowych wytwordéw
spod znaku estetycznej globalizacji. Poza
kwestiami szczegélnie waznymi w kontek-
Scie nordyckim, takimi jak wzglad na eko-
logie, Heikkilad przywraca przedmiotom ich
korzenie, sytuuje je w szerszym kontekscie,
zachowujac kwintesencje narodowej spu-
§cizny, czyli naturalne materiaty, prace
ludzkich rak oraz echa modernizmu.
Przywotane w tekscie projekty, m.in. fotel
Tupa oraz idea warsztatow Leukku, sa wy-
nikiem namystu nad kwestig harmonii po-
miedzy uzytkownikiem, przedmiotem oraz
srodowiskiem. Symbiotyczne potaczenie
dtugiej tradycji z wypracowanymi przez er-
gonomistow postulatami pozwolity Simo
Heikkild na podjecie ciekawych ekspery-
mentdéw formalnych, czego przyktadami sg
omoéwione projekty Visio oraz Divaani.
Poprzez dogtebne zrozumienie, w jaki spo-
séb przedmioty stuza uzytkownikom,
Heikkild wypracowat styl bedacy przykta-
dem szczerego i bezpretensjonalnego po-
dejscia do formy i funkcji. Zaréwno realiza-
cje indywidualne, jak réwniez wspétpraca
z innymi designerami realizowaty gtdwne
zatozenia funkcjonalizmu i ergonomii, za-
wsze oscylujac jednak w kontekscie lokal-
nych materiatéw. Analizujac prace Simo
Heikkild, mozna bez watpienia wysnu¢
wniosek, iz to, co zbudowato firiski design
w latach 30. XX w., jest wcigz uniwersalna
podwaling, na ktérej wyrasta nowa genera-
cja projektantéw, ktéra eksplorujac poktady
nowoczesnosci zawsze patrzy wstecz.
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SIMO HEIKKILA'S PROJECTS IN
THE CONTEXT OF SUSTAINABLE
DESIGN AND ERGONOMICS

ANNA WISNICKA

The article aims to focus on Simo Heikkild'’s
projects in the context of sustainable de-
sign, functionalism and ergonomics -
namely the three main fields of global re-
search which determined his artistic
activities. At the beginning the text pro-
vides a concise historical conditions and ba-
sic rules of questions regarding sustainable
design, regionalism and ecological design,
functionalism and ergonomics to serve as

a background for any further deliberations
on the matter. The very first question
touched upon is sustainable design together
with regional and ecologic approach. The
strong bonds with nature, in Simo
Heikkila’s case, were present in his praise
for wood as well as for patina, manifested
in various projects. Pieces such as Tupa or
wood waste benches present the beauty of
raw materials and wood’s endless possibili-
ties. The idea was to design pieces which
would recall the utilitarian concept of high
quality in a simple form, suitable for mass
production, which would serve for genera-
tions to come. Following comes the matter
of ergonomics. Being a student of Yrjo
Kukkapuro, Heikkild had a chance to see
how the principles of ergonomics were put
into practice. The simplicity of form, suit-
able for the office environment, was linked
with carefully designed backrests and arm-
rests which provided the user with a com-
fortable work position. The most vivid

example of the search for the ergonomic
solution in Heikkil&d's works were all the
versions of the Divaani chaise longue. It
was the quintessence of ergonomic design,
as it had derived straight from the shape of
the human body, underlining the connota-
tion with an anthropomorphic shape. His
experiments with various components re-
sulted in different effects, from very orga-
nic ones, which combined natural materials
such as wood or rattan with the shape or
contrasting the form with such a cold mate-
rial as steel. Regardless the final effect, the
basic concept inspired by the shape of the
human body made the project deeply rooted
in nature, which was typical of many
Heikkild's projects. Simo Heikkild’s style in
terms of furniture design is a very distinc-
tive one, however, it had been influenced by
his origins, provenance, education, and
both national and world-wide achieve-
ments. He intuitively combined local mate-
rials and evanescent techniques of local
craftsmen, which were part of his earliest
art-related memories with innovative ideas
introduced by modernism. Hence, in his
projects materials such as wood, plywood
and steel, often combined with each other
for a strong stylistic effect, can be seen. The
forms he used were simple, underlining the
basic construction ideas, as it can also be
considered a part of the design. All of the
factors, in combination with Simo
Heikkild's design rules regarding ecology,
recycling and regionalism, make his pro-
jects unique on the scene of contemporary
industrial design.

10. Szezlong Divaani, 1995-2011.
Fot. Periferia Design
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