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Dydaktyka historii
sztuki na UKSW

- refleksje praktyka
dotyczace metodyki

ksztatlcenia

BEATA LEWINSKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

WSTEP
Dydaktyka historii sztuki w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyniskiego nie jest przedmio-
tem teoretycznych rozwazan, lecz ksztat-
cenia od 2001 1. Potrzebe wprowadzenia za-
jec tego typu zdeterminowata chec
wtaczenia w program studidw z historii
sztuki elementéw praktycznych, ktére
beda przed studentami otwieraty nowe
mozliwo$ci na rynku pracy.

Historia sztuki od poczatku istnienia
szkot artystycznych w Polsce, a pierwsze
z nich powstawaty juz w 1945 r., byta przed-
miotem nauczania w szkotach plastycz-
nych. Stopniowo tez zostata wprowadzona,
jako element innowacji pedagogicznej i eks-
perymentu, do niektérych szkét ogélno-
ksztatcacych, takze podstawowych, a p6z-
niej gimnazjow. Mimo ze pierwotnie
wigzata sie z ksztatceniem elitarnym,
w wyniku reformy szkolnictwa i wprowa-
dzania egzaminéw zewnetrznych stata sie
od 2005 1. przedmiotem zdawanym na eg-
zaminie maturalnym' Od 2012 1. jest tez

1Podstawa prawna pierwszego egzaminu maturalnego
z historii sztuki byta Ustawa o systemie o§wiaty
21991 r., Dziennik Ustaw z 1991 r., nr 95 poz. 425 oraz
dwa rozporzadzenia: Rozporzgdzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 19 kwietnia 1999 r. w sprawie zasad

nauczana w liceach ogélnoksztatcacych
jako przedmiot na poziomie rozszerzonym,
do wyboru przez uczniéw, w liczbie o§miu
godzin w cyklu ksztatcenia. Dlatego bardzo
wazne jest, aby przyszli nauczyciele historii
sztuki mieli odpowiednie kwalifikacje, kto-
rych standardy wyznaczaja rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej oraz Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zgodnie
z rozporzadzeniem MEN kwalifikacje do
nauczania w liceach ogélnoksztatcacych
maja osoby, ktére ukonczyty studia drugie-
go stopnia lub jednolite studia magisterskie
na kierunku (specjalnosci) zgodnej z na-
uczanym przedmiotem lub rodzajem pro-
wadzonych zaje¢ oraz posiadaja przygoto-
wanie pedagogiczne®. Przez przygotowanie
pedagogiczne, w ujeciu MEN, rozumie sie
nabycie wiedzy i umiejetnosci z zakresu pe-
dagogiki, psychologiiidydaktyki szczegé-
towej, nauczanych w liczbie nie mniejszej
niz 270 godzin w powigzaniu z kierunkiem
ksztalcenia oraz odbyta praktyke

oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow

i stuchaczy oraz przeprowadzania egzaminéw i spraw-
dzianéw w szkotach publicznych oraz Rozporzgdzenie
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 21 lutego 2000 r.

w sprawie standardéw wymagan bedgcych podstawg
przeprowadzania sprawdzianéw i egzaminéw, Dziennik
Ustaw z 2000 r. nr 17, poz. 215.

2 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia
1sierpnia 2017 r. w sprawie szczegétowych kwalifikacji,
wymaganych od nauczycieli, Dziennik Ustaw Rzeczypo-
spolitej Polskiej z 2017 r., poz. 1575, §3, ust. 1., pkt. 1.

pedagogiczna w wymiarze nie mniejszym
niz 150 godzins.

Z kolei Rozporzadzenie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego formu-
tuje wymagania, aby w szkotach plastycz-
nych przedmiotéw artystycznych (a histo-
ria sztuki w rzeczonych szkotach jest
przedmiotem artystycznym) nauczaty oso-
by, ktére ukonczyty studia magisterskie
w uczelni artystycznej lub w uczelni innej
niz artystyczna na kierunku lub specjalno-
$ci zgodnym z nauczanym przedmiotem lub
rodzajem prowadzonych zaje¢ i posiadaja
kwalifikacje pedagogiczne. Co do kwalifi-
kacji pedagogicznych w stosunku do na-
uczycieli MKiDN formutuje takie same wy-
magania jak MENS.

Zatem historii sztuki uczy¢ moze tyl-
ko historyk sztuki, majacy kwalifikacje pe-
dagogiczne, na ktére m.in. sktada sie ukon-
czenie kursu dydaktyki historii sztuki.
Tymczasem na zadnej uczelni w Polsce - do
2001 T. - nie prowadzono dydaktyki tego
przedmiotu. Szkoty artystyczne zatem
przyjmowaty kandydatéw na nauczycieli
po kursie organizowanym najpierw przez
ASP w Poznaniu, p6ézniej przez Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych,
a obecnie przez Centrum Edukacji
Artystycznej, w ktérego programie znajdo-
wata sie m.in. dydaktyka tego przedmiotu.
Dla nauczycieli szkét ogélnoksztatcacych
nie byto propozycji.

Stworzenie na UKSW mozliwos$ci
uzyskania kwalifikacji pedagogicznych dla
studentow historii sztuki sprawito, ze
w wielu szkotach plastycznych i ogdlno-
ksztatcacych w catej Polsce historii sztuki

3 Tamze, § 2, punkt 2.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 20 maja 2014 r., w sprawie
szczegotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli
szkot artystycznych, placéwek ksztatcenia artystyczne-
go i placéwek doskonalenia nauczycieli, Dziennik Ustaw
z 2014 r., poz.784,§ 4. Ust. 1.

5 Tamze, § 2. pkt. 2.

uczg absolwenci Instytutu Historii Sztuki
UKSW.

ORGANIZACJA KURSU
KWALIFIKACYJNEGO
PEDAGOGICZNEGO DLA
STUDENTOW HISTORII SZTUKI
UKSwW

Historia sztuki nie jest jedynym kie-
runkiem, w ktérego programie ksztatcenia
uwzgledniono zdobywanie kwalifikacji pe-
dagogicznych. Dlatego stworzona zostata
odrebna jednostka - Studium Pedagogizacji®,
ktéra zajmuje sie organizacja i koordynacja
zdobywania kwalifikacji pedagogicznych
przez studentdw réznych kierunkow.
Studenci, uczacy sie na kierunkach, ktére
maja dydaktyki szczegdétowe lub metodyki
przedmiotu wpisane w program ksztalcenia
(jako element przygotowania zawodowego),
zdobywaja kwalifikacje pedagogiczne bez-
ptatnie. Tak wtasnie jest w przypadku histo-
rii sztuki. Zatem studenci tego kierunku
sktadajg wnioski do Studium Pedagogizacji
o przyjecie na kurs kwalifikacyjny. Poprzez
Studium Pedagogizacji realizuja tez przed-
mioty pedagogiczne i psychologiczne
(niektére bezposrednio w Studium, inne
naréznych wydziatach uczelni). Pozostate
przedmioty (dydaktyka ogdlna, dydaktyki
lub metodyki szczegétowe) organizowane
sa bezposrednio na macierzystych
wydziatach.

W zajeciach dydaktyki ogdlnej
uczestniczg na Wydziale Nauk
Historycznych UKSW studenci kilku kie-
runkéw, wsréd ktérych dominuja studenci
historii i historii sztuki (w obydwéch przy-
padkach przedmiot ten wpisany jest do pro-
gramu ksztatcenia). W program ksztatcenia
historii sztuki na studiach pierwszego stop-
nia jest tez wpisana metodyka nauczania
historii sztuki, ktéra przygotowuje do

6 https://uksw.edu.pl/pl/informacje-biezace [dostep 16 1I
2019].
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nauczania na Il etapie ksztatcenia szkolnego,
czyli w klasach IV-VIII szkoty podstawo-
wej. Aby jednak zdoby¢ petne kwalifikacje
pedagogiczne, uprawniajace do nauczania
takze w liceach, technikach i szkotach pla-
stycznych, nalezy odby¢ zajecia z dydakty-
ki ogdlnej i metodyk szczegdtowych na-
uczania historii sztuki na studiach drugiego
stopnia.

PROGRAM KSZTALCENIA

DYDAKTYKI OGOLNEJ | METODYK

NAUCZANIA HISTORII SZTUKI

Na zajeciach dydaktyki ogdlnej reali-
zowane s3 nastepujace zagadnienia: analiza
aktéw prawnych regulujacych prace placé-
wek edukacyjnych, funkcjonowanie przed-
miotdéw: historia sztuki, historia, wiedza
o spoteczenistwie oraz historia i spoteczen-
stwo w $wietle przepiséw prawa o$wiato-
wego, analiza i klasyfikacja metod i technik
ksztalcenia ze szczeg6lnym naciskiem na
metody aktywizujace w nauczaniu.
Omawia sie rowniez najbardziej skuteczne
metody wprowadzania nowego materiatu
w nauczaniu historii sztuki i historii,
w tym: wyktad, wyktad z prezentacja mul-
timedialng, rozmowa nauczajaca (dialog so-
kratejski), dyskusja, praca z tekstem zré-
dtowym, praca z podrecznikiem, nauczanie
z wykorzystaniem technik multimedial-
nych, drama. Na zajeciach dydaktyki ogdl-
nej omawiane jest tez znaczenie w naucza-
niu filméw i projektéw edukacyjnych oraz
gier i zabaw dydaktycznych, zwlaszcza
w pracy z uczniem mtodszym. Kilka godzin
zaje¢ poSwieca sie rowniez ocenianiu ze-
wnetrznemu (egzamin na zakoriczenie
szkoty podstawowej oraz egzamin matu-
ralny), procedurom organizowania egzami-
néw zewnetrznych, metodom kontroli
i oceny oraz ocenianiu ksztattujacemu.

Zajecia z metodyki nauczania historii
sztuki na studiach pierwszego stopnia maja
przede wszystkim przygotowac studentéow
do nauczania w szkotach podstawowych.

1. Studenci III roku historii sztuki UKSW

w trakcie kursu pedagogicznego prowadzonego
przez dr Beate Lewiflska}, marzec 2019 r. Na
pierwszym planie Jagoda Florczykiewicz.

Fot. T. Watanabe
>

Historia sztuki w szkotach podstawowych
nauczana jest tylko jako innowacja pedago-
giczna (dotyczy to zazwyczaj szkét niepu-
blicznych, ktére staraja sie poszerzyc oferte
edukacyjna). Natomiast powszechnie reali-
zowany jest przedmiot plastyka, ktéry za-
wiera tresci teoretyczne z zakresu jezyka
formy dzieta sztuki w powiazaniu z histo-
ria sztuki. Na ¢wiczeniach tych analizowa-
ne sa zatem podstawa programowa przed-
miotu plastyka pod katem tresci
ksztalcenia, a takze tresci dopuszczonych
do uzytku szkolnego podrecznikéw oraz
przyktadowych programéw ksztatcenia.
Studenci w oparciu o poznane metody
ksztalcenia ucza sie przygotowywac scena-
riusze zaje¢ oraz pomoce dydaktyczne

(w tym prezentacje multimedialne), a na-
stepnie przeprowadzaja wedtug jednego

z napisanych przez siebie scenariuszy lek-
cje. Poznaja tez zasady formutowania wy-
magan edukacyjnych i przygotowuja wy-
magania na wybrany rok nauki.

Zajecia z metodyki nauczania historii
sztuki realizowane na studiach drugiego
stopnia przygotowuja do podjecia pracy
w liceach, technikach i szkotach plastycz-
nych. W pierwszym roku nauki studenci
wykonuja zgodne z wymaganiami podsta-
wy programowej ¢wiczenia z zakresu opisu
ianalizy dzieta architektury i sztuk pla-
stycznych, opracowuja wymagania eduka-
cyjne nalll etap ksztatcenia, przygotowuja
scenariusze lekcji historii sztuki dla szkét
ponadpodstawowych, opracowuja pomoce
dydaktyczne, w tym prezentacje multime-
dialne i przeprowadzaja przyktadowe
zajecia.

W drugim roku nauki studiéw dru-
giego stopnia studenci poznaja zasady po-
miaru dydaktycznego, ucza sie formutowac
przedmiotowy system oceniania z historii
sztuki w powigzaniu z wewnatrzszkolnymi
zasadami oceniania, wykonuja ¢wiczenia
z praktycznego sprawdzania testéw, ucza
sie budowac kryteria dtuzszej wypowiedzi

pisemnej, formutuja kryteria oceny analizy
dzieta sztuki. W toku nauczania poznajg tez
rézne taksonomie celow ksztatceniaiucza
sie konstruowac testy pomiarowe oraz inne
formy oceny poziomu osiagnie¢ (plan testu,
kartoteka efektow ksztatcenia, test, model
odpowiedzi i kryteria oceny). Ostatni se-
mestr po§wiecony jest konstrukeji i ewalu-
acji programu ksztatcenia przedmiotu hi-
storia sztuki. Cwiczenia po§wiecone sa
zatem analizie wybranych programéw oraz
konstrukeji programu autorskiego ze szcze-
gélnym uwzglednieniem wyboru kanonu
dziet z historii sztuki, formutowaniu celow
ksztatcenia, dostosowywaniu programu do
indywidualnych potrzeb i mozliwosci
uczniéw, formutowaniu tresci ksztatcenia.

METODY PROWADZENIA ZAJEC

Z DYDAKTYKI OGOLNEJ

Jak juz wspomniano, jednym z naj-
wazniejszych modutéw dydaktyki historii
sztuki jest metodyka nauczania, czyli

Instytut Historii Sztuki UKSW

R

analiza metod ksztalcenia i wybér najbar-
dziej skutecznych z nich w nauczaniu
przedmiotu. Nie mozna jednak przygoto-
wac studenta do efektywnego nauczania,
jezeli metody, ktére dobiera prowadzacy,
nie sg atrakcyjne i skuteczne. Jest to szcze-
golnie istotne w przypadku dydaktykii me-
todyki nauczania historii sztuki, gdyz

w przedmiotach tych taczy sie teorie

z praktyka. Dla przekazania tresci z zakre-
su teorii nauczania nalezato zatem znalez¢
taka forme, ktéra uzmystowi stuchaczom,
jak wazny jest dobér odpowiednich metod,
aby osiggnac jak najlepsze efekty
ksztalcenia.

Na wszystkich poziomach ksztatce-
nia wyktadowcy, zwtaszcza poczatkujacy,
zazwyczaj skupiaja sie na tresci przekazu,
powtarzajac modele, zgodnie z ktérymi
sami byli ksztatceni. Dwie formy ksztatce-
nia dominujace na kierunkach humani-
stycznych to wyktad i éwiczenia. Wyktad
jest nie tylko forma ksztatcenia, ale
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2. Studenci Il roku historii sztuki UKSW

w trakcie kursu pedagogicznego prowadzonego
przez dr Beate Lewinska, marzec 2019. Przy
komputerze Kacper Abramczyk, w tle pod
oknem dr Beata Lewirniska. Fot. B. Kowalczyk

>

rowniez metoda czy tez modelem. Jako me-
toda cechuje sie jedna podstawowa zalets,
ktérej nie ma zadna inna z metod: w kroét-
kim czasie mozna przekazac relatywnie
duzo informacji. Jest to jednak metoda bier-
na z punktu widzenia stuchaczy. Na zad-
nym etapie wyktadu nie mozna oceni¢, na
ile jest on skuteczny, poniewaz jedyna in-
formacja zwrotna jest poziom skupienia
stuchaczy. Jest to zatem metoda bardzo
trudna, gdyz wymaga nie tylko rzetelnego
przygotowania tresci, ale takze nadania im
atrakcyjnej formy i wziecia na siebie niemal
catej odpowiedzialnosci za efekty. Jesli wy-
ktad nie spetni swojego zadania, to znaczy,
ze popeltniony zostat btad w realizacji.
Wyktad ma przy tym duzo ograniczen. Jest
metoda, ktéra odbiera studiowaniu samo-
dzielnosé. Krzysztof Kruszewski w swojej
publikacji Ksztatcenie w szkole wyzszej, po-
wotujac sie na badania Wtodzimierza
Szewczuka podaje, ze po zakoniczeniu wy-
ktadu 64% studentéw recypuje jedynie od
1-33% wyktadu, 27% studentow 34-67%
wyktadu, a tylko 9% studentéw - wiecej niz
67%’. Badania te prowadzone byty w pierw-
szych latach po wojnie. W ostatnim czasie
nastapito jednak ponowne zainteresowanie
efektami ksztatcenia akademickiego, czego
przyktadem jest publikacja Kazimierza
Denka Uniwersytet w perspektywie spote-
czeristwa wiedzy. Dydaktyka akademicka i jej
efekty®.

Istnieja jednak pewne mozliwosci
uatrakcyjnienia formy przekazu, jesli wy-
ktadowca dazy do ukierunkowania na tre-
$ci wyktadu percepcji studentéw i udaje mu
sie utrzymac ten kierunek procesu postrze-
gania przez caty czas trwania wyktadu.
Musi przy tym w taki sposéb manipulowac
zakresem bodZcéow, aby uniknaé znudzenia

7 K. Kruszewski, Ksztatcenie w szkole wyzszej, Warszawa
1988, s. 14.

8 K. Denek, Uniwersytet w perspektywie spoteczeristwa
wiedzy. Dydaktyka akademicka i jej efekty, Poznari 2011.

stuchaczy. To zagadnienie jest przedmiotem
indywidualnych praktyk wyktadowcow,
wspartych rozwazaniami teoretycznymi.
Rzadziej jest to opisywane w poradnikach
dla wyktadowcéw uniwersyteckich, ale
czesto iw duzym zakresie w poradnikach
dla szkoleniowcéw i nauczycieli. Warto tu-
taj powotac sie chociazby na podrecznik
Geoffa Petty’ego Nowoczesne nauczanie®, czy
tez Richarda Arendsa Uczymy sie nauczac*.

Przygotowujac tresci wyktadu i za-
stanawiajac sie nad ich forma, nalezy wziaé¢
pod uwage fakt, ze we wspétczesnym Swie-
cie zmienity sie mechanizmy percepcji.

9 G. Petty, Nowoczesne nauczanie. Praktyczne wskazowki
i techniki dla nauczycieli, wyktadowcow i szkoleniow-
cow, thum. J. Bartosik, Sopot 2013.

10 R. Arends, Uczymy sie nauczaé, thum. K. Kruszewski,
Warszawa 2000.

Instytut Historii Sztuki UKSW

W pokoleniu obecnych piecdziesieciolatkow
dominuja ludzie obdarzeni pamiecia stu-
chowa. Latwo ich poznaé, poniewaz cha-
rakteryzuje ich to, Ze w znacznie mniej-
szym stopniu potrzebuja szczegdétowych
notatek od ludzi, ktérych cechuje pamieé
wzrokowa. Studenci ,,stuchowcy” ucza sie
poprzez powtarzanie na gtos. Lubig uczy¢
sie w gronie kolegéw, bowiem poprzez wer-
balizacje problemu nastepuje proces re-
strukturyzacji wiedzy. Kultura wspétcze-
snego Swiata to przede wszystkim

skultura obrazkowa”, co jest powszechnie
wiadome. Dlatego pokolenie obecnych stu-
dentéw, epatowane obrazami, wyksztatca
przede wszystkim pamieé wzrokowa,

a ;wzrokowcy” potrzebuja bodzcéw wizual-
nych. W odréznieniu od studentéw obda-
rzonych pamiecig stuchowa konstruuja

znacznie bardziej szczegdtowe notatki,
a kiedy sie ucza, wystarczy im czasami
spojrzenie na strone zapisanych notatek,
zeby przypomnie¢ sobie ich tres¢. Niestety,
prowadzac szczegbétowe notatki koncentru-
ja sie czesto nadmiernie na analizowaniu
tresci wyktadu, w zwigzku z tym nie za-
wsze potrafia swoje notatki odpowiednio
uksztattowac i wychwycié rzeczy nadrzed-
ne nad tresciami ilustrujacymi problem.
Ponadto trzeba zauwazy¢, ze zmienit
sie istale sie zmienia profil studenta. Niz
demograficzny, powszechno$¢ ksztatcenia
wyzszego i zmiana polityki paiistwa w tym
zakresie wptynety na fakt, ze na uczelniach
wyzszych pojawili sie takze studenci, kto-
rzy nie reprezentujg ani szczegdélnego wy-
ksztalcenia, ani wysokiego ilorazu inteli-
gencji. Nie zmienia to faktu, ze nauczanie
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musi wiaza¢ sie z jakoscia. Dlatego bardzo
wazne jest, zeby dobrac i dostosowac odpo-
wiednie metody do kazdego ze stuchaczy.
Poniewaz wérédd studentéw (zwtaszcza hi-
storii sztuki) przewazaja osoby o dominacji
pamieci wzrokowej, trzeba wyktad tak pro-
wadzié¢, aby wyj$¢ naprzeciw ich oczekiwa-
niom i mozliwos$ciom percepcyjnym.

Na zajeciach dydaktyki ogélnej, pro-
wadzonych w formie wyktadu, uwzgled-
niono zatem nastepujace czynniki.
Wszystkie najwazniejsze tresci wyktadu
ujete zostaty w syntetyczny konspekt, kté-
ry jest zwizualizowany w trakcie zajec.
Jezeli wyktad wymagat ilustracji, faczono
tekst z obrazem. DoSwiadczenie pokazato,
Ze 0sigga sie znacznie wyzszy poziom sku-
pienia stuchaczy, jesli prezentowany obraz
ma opisana metryczke. Studenci zamiast
rozpraszac sie, poszukujac w cudzych no-
tatkach lub w mediach sposobu zapisu
(np. nazwiska autora lub pojecia o obcej ge-
nezie), przepisywali go poprawnie z prezen-
towanego tekstu.

Ponadto zajeci notowaniem szczeg6-
}6w studenci nie potrafia uchwycic logicz-
nego i merytorycznego porzadku wyktadu.
Wizualizacja jest zatem bardzo istotna
sprawa, poniewaz odwotuje sie bezposred-
nio do pamieci wzrokowej studentow.
Przeprowadzana corocznie ewaluacja zaje¢
z dydaktykii metodyki nauczania historii
sztuki w postaci wywiadéw typu focus po-
kazata, ze taka forma prowadzenia bardzo
odpowiada stuchaczom. Z drugiej strony nie
mozna jednak preferowac oséb z przewaga
pamieci wzrokowej nad stuchowa. Dlatego
do kazdego pokazywanego obrazu nalezato
zrobié¢ dtugi wywdd w postaci komentarza,
korzystajac z zalecen, jakie sformutowane
sa w poradnikach dla szkoleniowcéw, aby
nie powtarzac tresci pokazanych na slaj-
dzie, lecz uzupetniac i poszerzac je, badz tyl-
ko parafrazowac zapis.

Kolejnym sposobem na uatrakcyjnie-
nie wyktadu byta zmiana jego formuty

z konwencjonalnej, informacyjnej na wy-
ktad konwersatoryjny. Wyktad taki pota-
czony byt z aktywnoscia samych stuchaczy,
skierowana na rozwiazywanie probleméw
teoretycznych i praktycznych. Prowadzac
wyktad z dydaktyki mozna byto odwoty-
wac sie nie tyle do wiedzy stuchaczy, ile
przede wszystkim do ich do§wiadczenia.
Oczywiscie sprzyja temu tematyka, ktéra
dotyczy metod ksztatcenia w szkole. Bardzo
wazny byt tez stosunek emocjonalny stu-
chacza do tresci wyktadu, bowiem w ten
sposo6b polepszata sie jego recepcja.
Odwotanie do wtasnych doswiadczen spra-
wito, ze zmienit sie model ksztatcenia

w kierunku modelu waloryzacyjnego, czyli
angazujacego nie tylko mysli, ale takze
uczucia. Przy czym, jak zauwazyt Arends,
w wielokrotnie wznawianej publikacji
Uczymy sie naucza¢" (w Stanach
Zjednoczonych doczekata sie ona szesciu
wydan, a w Polsce jednego - w ttumaczeniu
Krzysztofa Kruszewskiego), bardzo duze
znaczenie dla atrakcyjnosci wyktadu ma
stopien entuzjazmu prowadzacego.
Charakteryzuja go okreslone zachowania:
modulowana dykcja, harmonia ruchu, zréz-
nicowane i wyrazajace emocje sposoby po-
ruszania sie, czeste formutowanie pytan.
Duze znaczenie ma wartkie tempo, ale
znacznie wieksze - wplatane w tok wykta-
du dygresje, ktére nieco odchodza od zasad-
niczych tresci, ale interesuja stuchaczy.
Dygresje podczas wyktadu z zakresu metod
ksztatcenia wiazaty sie z tematyka w istot-
ny sposoéb, gdyz mozna sie byto odwotaé do
doswiadczen pedagogicznych.

Recepcja wyktadu jest znacznie wyz-
sza, jezeli wyktadowca nawiazuje kontakt
wzrokowy ze studentami, a nie jest to moz-
liwe, jezeli kontroluje tok wpatrujac sie
w notatki. Dlatego zrezygnowano z notatek
lub zminimalizowano potrzebe postugiwa-
nia sie nimi. Do rozwiniecia wystarczyt

11 Tamze, s. 270-271.

wizualizowany konspekt (ktéry widza row-
noczeénie studenci). Wyktadowca mdgt
wowczas kontrolowac uwage stuchaczy,

a ci mieli szanse na stworzenie dobrych,
odpowiednio ustrukturyzowanych nota-
tek, ktére wspomagaja rozw6j myslenia
syntetycznego.

Zbadan wynika, ze recepcja wyktadu
nie jest wartoscia stata. Uwaga stuchaczy
rosnie i spada w poszczegdlnych sekwen-
cjach, ktére zobrazowaé mozna na podobien-
stwo sinusoidy'?. Zazwyczaj uwaga stucha-
czy rosnie i spada w okoto 20-minutowych
sekwencjach. Wazne jest zatem, zeby wy-
korzystywac nasilona uwage na przekaza-
nie tresci trudniejszych, ktére wymagaja
zrozumienia i zapamietania. W okresie
spadku uwagi wplatane zatem sa dygresje
lub parafrazujac powtarza sie tresci trud-
niejsze. Wyktad musi byé stymulujacy, po-
winien dopingowa¢ studentéw do wtasnych
przemyslen, stwarzac okazje do formuto-
wania wtasnego zdania na temat niekt6-
rych problemoéw. Kiedy w trakcie wyktadu
pojawiaty sie opinie studentéw na temat
problemu, po§wiecano czas na rozwiniecie
tematu. Tok myS$lenia studentéw byt sle-
dzony, a tresci modyfikowane do ich po-
trzeb. Taka forma przekazu okazata sie naj-
bardziej atrakcyjna dla studentow.

CWICZENIA Z METODYKI

NAUCZANIA HISTORII SZTUKI

Druga z podstawowych form prowa-
dzenia zaje¢ na uczelni to ¢wiczenia. Z za-
kresu metodyki nauczania historii sztuki
jest to 9o godzin na studiach pierwszego
stopniai 120 godzin na studiach drugiego
stopnia. W modelu ksztatcenia akademic-
kiego, nie tylko z zakresu historii sztuki,
ale w ogéle kierunkéw humanistycznych,
dominuja formy realizacji ¢éwiczen w posta-
ci referatow studenckich. W praktyce ozna-
czato, ze dla wiekszosci stuchaczy jest to

12 K. Kruszewski, dz. cyt., s. 18.

tez wyktad, ale prowadzony przez osobe
mniej doSwiadczona i stabiej przygotowana
merytorycznie. To sprawia, ze uwaga pozo-
statych stuchaczy drastycznie spada,
zwtaszcza jesli jako$¢ referatu zmusza pro-
wadzacego do korygowania tresci w trakcie
czytania. Stuchacze w takich przypadkach
traca zaufanie do rzetelnosci przekazuinie
sg zainteresowani sporzadzaniem notatek.
W przypadku dydaktyki historii sztuki re-
feraty byty bardzo stabym modelem, gdyz
doswiadczenie studentéw w tym zakresie
jest tak niewielkie, a publikacje tak r6zno-
rodne, ze nie sprzyjato to osiagnieciu wta-
Sciwych efektéw ksztatcenia.

Alternatywnym sposobem, ktéry zo-
stal wypracowany w wyniku refleksji nad
prowadzonymi zajeciami i w wyniku ob-
serwacji wspomnianych efektéw ksztatce-
nia, stato sie prowadzenie ¢wiczen zada-
niowo. W przypadku metodyki nauczania
historii sztuki zdecydowanie sprzyja takie-
mu podejsciu fakt, ze studenci przede
wszystkim musza wyksztatci¢ umiejetno-
Sci prawidtowego konstruowania narzedzi
dydaktycznych niezbednych w szkole: sce-
nariuszy zajeé, wymagan edukacyjnych,
programow ksztatcenia, ktére wspomniano
powyzej.

Model ksztatcenia zadaniowego po-
taczony zostal zatem z metoda stolikow
eksperckich (nazwa ta funkcjonuje po-
wszechnie w ksztatceniu akademickim, na-
tomiast podobna metoda stosowana
w ksztatceniu uczniéw szkoét srednich
funkcjonuje pod nazwa ,uczenie sie we
wspétpracy”). Ten model ksztatcenia jest
szczegblnie pozadany, bowiem nie tylko
wyposaza studentéw w niezbedna wiedze
iumiejetnosci, ale przede wszystkim wy-
chowuje do wspédtpracy, co jest nawykiem
bardzo istotnym na rynku pracy.
Pozadanym na rynku kandydatem nie jest
dzi$ osoba nastawiona na sukcesy indywi-
dualne, lecz zdolna do pracy zespotowej,
ktora jest obecnie najczestsza forma
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wykonywania zadan. Wazne jest w zwiazku
z tym takie ksztalcenie, ktére uwzglednia
réwniez okreslone kompetencje spoteczne.
Uczenie sie w tym modelu polega na aran-
zowaniu sytuacji umozliwiajacych studen-
tom osigganie celéw (nauczenie) z jednocze-
snym ograniczeniem rywalizacji. Bardziej
jest to zatem idea niz metoda. Sprawia tez,
ze inne zastosowane przez wyktadowce
metody przynosza lepsze efekty. Nie mozna
bowiem zapominad, ze uczenie sie jest pro-
cesem spotecznym, zachodzacym dzieki re-
lacjom z innymi ludZmi. Istnieje ogromna
potrzeba stosowania metod ksztatcenia,
wymagajacych od studentéw werbalizowa-
nia mys$li i komunikowania sie. Tego rodza-
ju sytuacje ucza demokracji, a zwtaszcza
dzielenia sie opiniami, stuchania innych,
petnienia rél, podejmowania decyzji, roz-
wiazywania konfliktéw, ustalania norm
grupowych, efektywnej pracy nad zada-
niem, podziatu zadan, a wreszcie odpowie-
dzialnosci za realizacje. Studenci wybitni
zyskuja mozliwo$¢ doskonalenia wiedzy,
poniewaz najczesciej w pracy zespotowej
przejmuja w naturalny sposoéb role lideréw
grupy, a uczenie innych wymaga doktadne-
go zrozumienia zagadnienia, przemy$lenia,
zilustrowania przyktadami, uproszczenia

i przeksztatcenia.

Zuwagina zmieniajacy sie coraz bar-
dziej profil studenta, o czym juz byto powy-
zej, nie mozna tez zapominaé, ze mamy tu-
taj warto$¢ dodana w postaci faktu, ze
studenci przecietnii o stabszym potencjale
intelektualnym w tym modelu ksztatcenia
zyskuja srodowisko dajace im poczucie bez-
pieczeristwa i motywujace do wysitku (cze-
go nie doswiadczaja, kiedy realizujg ¢wi-
czenia w postaci indywidualnych
referatéw). Zajecia realizowane w takim
modelu w znaczacy sposéb podnosza ich
samoocene.

Studentom bardzo odpowiada taki
sposob ksztatcenia, w ktérym pracuja nad
zadaniem w grupach. Na ¢wiczeniach

z dydaktyki historii sztuki sg to grupy nie-
wielkie - zazwyczaj dwu- lub trzyosobowe.
Przy czym tworza sie bardzo pozytywne
relacje w grupie, wptywajace na efektyw-
nos¢ pracy. Poniewaz pracuja nad zadania-
mi, ktére maja swoje uwarunkowania pro-
ceduralne badZ strukturalne, rola
nauczyciela jest nieustanne korygowanie
uzyskanych efektéw i naprowadzanie na
wtasciwe rozwiazania. Decydujac sie na
wspomniany model ksztatcenia ma wiecej
czasu na obserwacje pracy studentéw,
a studenci zmieniajg tre§¢ rozmdéw w czasie
zaje¢ w kierunku pozadanym. Sa rézne for-
my modelu uczenia sie we wspétpracy,
ktére wyrédznia Arends w swoim poradni-
ku. Jedna z nich to metoda badari zespoto-
wych (praca grupy nad wspélnym zada-
niem, w ktérym okazje do wspétpracy
stwarza fakt, iz studenci maja sie wymie-
nia¢ dos§wiadczeniamiiudziela¢ wyja-
$nieni). Metoda wymaga wyrafinowanych
struktur dydaktycznych. Studenci wybie-
raja zakres, organizujg sie sami w zespoty
zadaniowe, wspdlnie planujg cele, zadania
i procedury, realizuja je, dokonuja analizy
i syntezy pracy, a wreszcie przedstawiaja
opracowanie koncowe. Drugim ze sposo-
bow jest metoda tzw. sktadanki. W kazdym
zespole macierzystym funkcjonuja studen-
ci odpowiedzialni za swoja cze$¢ zadania.
W ten sposob staja sie oni ekspertami tej
czesciiwspdlnie z ekspertami z innych
grup moga ustalaé rozwigzaniaiuzgadniaé
swoje stanowisko w poszukiwaniu wtasci-
wych rozwigzan. Tworza zatem podgrupy,
zwane ,eksperckimi”. Na koniec powracaja
do swoich zespotéw macierzystych,
awszystkie czesci ich pracy potaczone ra-
zem sktadaja sie na ,produkt” koricowy ca-
tej grupy).

Obydwa opisane przypadki byty
praktykowane na zajeciach metodyki na-
uczania historii sztuki i okazaty sie

13 R. Arends, dz. cyt., s. 346-350.

najskuteczniejsza metoda praktycznego
przygotowania do pracy nauczyciela.
Oczywiscie czes¢ zadann wykonywana byta
tez przez studentéw indywidualnie.

W roku akademickim 2013/14 po raz
pierwszy w tok ¢wiczen z metodyki na-
uczania historii sztuki wtaczona zostata
metoda e-learningu, ale w taki sposéb, zeby
nie zastepowata ona tradycyjnych spotkan,
lecz uzupetniata je. Niektére etapy pracy
nad zadaniem studenci moga bowiem wy-
konywa¢é samodzielnie pod warunkiem, ze
przygotowane zostang dla nich odpowied-
nie wzorce, przyktady i narzedzia.
Spotkania stuza z jednej strony weryfikacji
ich dotychczasowej pracy, a z drugiej sa
przygotowaniem do nastepnych etapow.
Ta metoda réwniez sprawdzita sie w toku
zajeC.

OPIS | ANALIZA DZIELA SZTUKI

Osobnym problemem w przygoto-
waniu do nauczania historii sztuki jest
ksztalcenie umiejetnosci opisuianalizy
dzieta sztuki w takim zakresie, jak jest to
wymagane w podstawach programowych
przedmiotu, zaréwno tych, ktére obowia-
zuja obecnie, jak i tych, ktére realizowane
beda od 1 wrze$nia 2019 r.* Wymaganie to

14 Obecnie realizowane sa dwie podstawy programowe
przedmiotu historia sztuki: w liceach ogdlnoksztatca-
cych podstawa opublikowana w Rozporzgdzeniu
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszcze-
golnych typach szkét, Dziennik Ustaw z 2009 r., nr 4,
poz. 17 z péZniejszymi zmianami w Rozporzqdzeniu
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r.,
Dziennik Ustaw z 2012 r., poz. 977, natomiast

3. Studenci Il roku historii sztuki UKSW w trakcie kursu pedagogicznego
prowadzonego przez dr Beate Lewinska, marzec 2019 r. Na pierwszym planie
Beata Kowalczyk. Fot. T. Watanabe
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jest sprawdzane na egzaminie
maturalnym.

Wiedza z historii sztuki jest tylko
czescig wymagan zawartych w podstawach
programowych. Tworzenie wypowiedzi na
temat sztuki oraz analizai interpretacja
dziet sztuki i tekstéw kultury sg umiejet-
nosciami kluczowymi w nauczaniu historii
sztuki. Uczen musi poréwnywac style i kie-
runkiiich wzajemne oddziatywania,
uwzgledniac zZrédta inspiracji, bra¢ pod
uwage rézne konteksty powstawania dzie-
ta, jak wptyw mecenatu artystycznego,
wydarzen historycznych i kulturalnych,
religii i estetyki na cechy tych styléw.
Ponadto powinien formutowac samodziel-
ne wypowiedzi na temat sztuki, poddawac
krytycznej ocenie artystycznej dzieta i zja-
wiska w sztuce, a ponadto dokonywac opisu
ianalizy poréwnawczej dziet, uwzglednia-
jacich cechy formalne. Powinien takze
analizowac teksty pisarzy, filozofow i arty-
stow, interpretujac je i wskazujac wptyw
tych wypowiedzi na charakter stylow, epok
itendencji w sztuce oraz na ksztatt dzieta,

a w publikacjach z zakresu historii sztuki
oddziela¢ faktografie od autorskiej inter-
pretacjiianalizy. Osigganie tych efektéow

w ogdlnoksztatcacych szkotach sztuk pieknych
iliceach plastycznych podstawa opublikowana

w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z 15 grudnia 2016 r. w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego w publicznych szkotach artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2016 r., poz. 2248. W klasach
pierwszych liceum i technikum, ktére rozpoczna
nauke od 11X 2019 r., obowiazywacé bedzie podstawa
opublikowana w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie
podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla liceum
ogolnoksztatcgcego, technikum oraz branzowej szkoty
II stopnia, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 467,
natomiast w klasach pierwszych licedw sztuk
plastycznych obowiazywac bedzie podstawa
opublikowana w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r.

w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawo-
dach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach
artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793.

wymaga od nauczyciela madrej i Swiadomej
metodyki pracy z uczniem, zatem w tym
kierunku powinni tez by¢ ksztatceni przy-
szli nauczyciele historii sztuki.
Ksztattowanie umiejetnosci opisu
ianalizy dzieta w zakresie wspomnianych
wymagan podstaw programowych réwniez
najpetniej sprawdza sie w pracy grupowej.
Studenci sami musza é¢wiczy¢ opisy i anali-
zy, a znacznie tatwiej im przychodzi to we
wspbtpracy, poniewaz uzupetniajg sie na-
wzajem i koryguja swoje spostrzezenia
w przyjaznej i bezpiecznej atmosferze, uru-
chamiajgc model ksztatcenia powszechnie
znany jako ,burza mézgdéw”. O skutecznosci
ksztatcenia przesadza tutaj wstepna catko-
wita swoboda wysuwania hipotez rozwia-
zywanego problemu. Dopiero na kolejnym
etapie nastepuje ich weryfikacja z udziatem
wszystkich studentéw i prowadzacego.
Ogromne znaczenie ma tutaj takze efekt
oceny kolezeriskiej wypracowanych roz-
wigzan i samooceny (krytyczne podejscie
samego studenta w kontekscie osiggniec
innych cztonkéw grupy).

Jak zatem wynika z przedstawionych
przyktadéw, najbardziej skutecznym spo-
sobem prowadzenia é¢wiczen z metodyki
nauczania historii sztuki jest model uczenia
sie we wspoétpracy. Ze wzgledu na fakt, ze
celem tych ¢wiczen jest wypracowanie
i przygotowanie konkretnych narzedzi, ta-
czy sie to z modelem zwanym ,metoda pro-
jektu”, czyli realizacja przez studenta lub
grupe studentéw duzego zadania praktycz-
nego. Zadaniem prowadzacego jest poczat-
kowo inspirowanie do tworzenia, a nastep-
nie kontrolowanie jego przebiegu i ocena
jego jakosci. Taka praca, zwtaszcza nad for-
mutowaniem programu nauczania ma cha-
rakter wieloetapowy.

KONKLUZJE

Wypracowane w praktyce wykta-
dowcy dydaktyki historii sztuki metody
i modele ksztatcenia nie s tak naprawde

niczym nowym w ksztaltceniu akademickim,
cho¢ czesto zapomnianym. Sprawdzajg sie
jednak w praktyce. Narzedzia dydaktyczne,
ktére tworza studenci pracujac w grupach,
maja wysoka jako$¢ (wiekszo$é w petni na-
daje sie do publikacji w pismach branzowych
dla nauczycieli). W zwiazku z tym skutecz-
nos¢ przygotowania ich do pracy zawodowej
jest osiggana. Szczegdlng wartosé stanowia
pisane przez studentéw programy nauczania
historii sztuki. Zauwazy¢ trzeba, ze napisa-
nie programu jest rzecza trudna nawet dla
nauczyciela. Niebagatelna rzecza w osiaga-
niu celéw jest tez motywacja ptynaca stad,
ze studenci historii sztuki sg uswiadamiani,
iz w przeciwieristwie do nauczycieli innych
przedmiotow ogdlnoksztatcacych nie beda
mogli liczy¢ na gotowe narzedzia i pomoce
zaproponowane przez wydawnictwa wraz
z podrecznikami. Rynek odbiorcéw jest zbyt
maty, zeby zainteresowac firmy nastawione
na osiaganie zyskéw przygotowywaniem
materiatéw dydaktycznych z zakresu histo-
rii sztuki.

Poniewaz tresci dydaktyki ogdlnej
i metodyki nauczania historii sztuki,
zwtaszcza przekazywane i praktykowane
podczas ¢wiczen, wiaza sie z koniecznos$cia
podejmowania dyskusji na temat modeli
i metod ksztalcenia, niewatpliwa wartoscia
dodana sg refleksje studentéw na temat
metodyki i formutowane przez nich opinie.
Tak byto w przypadku oceny wartosci pre-
zentowanych na zajeciach ilustracji.
Mozliwosci percepcyjne studentéw sa
ograniczone, co zauwazyli empirycznie.
Prezentowanie bardzo duzej liczby slajdow
z ilustracjami dziet sztuki sprawia, ze stu-
denci, dazac do zapamietania, zwracaja
uwage na czynniki niemerytoryczne.
Poszukujac dobrych modeli ksztatcenia,
stuchacze bioracy udziat w zajeciach dy-
daktykii metodyki historii sztuki sformu-
towali wniosek, dotyczacy zasad ksztatce-
nia licealistéw uczacych sie historii sztuki.
Najwazniejsza zasada jest wskazanie

ilustracji, ktére sa niezbedne do zapamieta-
nia (np. oznaczenie ich odmiennym kolorem
opisu), od ilustracji, ktére poszerzaja za-
kres, egzemplifikuja problem lub stanowia
dowdd postawionej tezy. Studenci, konstru-
ujac wtasne narzedzia dydaktyczne dla
ucznidéw i zainteresowanych historia sztuki
stuchaczy, tak wtasnie czyniag w swoich
prezentacjach.

TEACHING HISTORY OF ART

AT THE CARDINAL STEFAN
WYSZYNSKI UNIVERSITY

IN WARSAW - PRACTICE
REFLECTIONS CONCERNING THE
METHODOLOGY OF EDUCATION

BEATA LEWINSKA

Didactics of art history at the Institute of
Art History at the University of Cardinal
Stefan Wyszynski has been the subject of
education since 2001. The need to introduce
this type of classes was determined by the
desire to include practical elements in the
study program in the history of art, which
will open up new opportunities for the stu-
dents in the labor market. The history of
art has been taught in art schools since the
Second World War, and since 2005 it has
been the subject of the secondary school
certificate examination. In 2008, Ministry
of Education introduced the history of art
to secondary schools as an additional sub-
ject. Cardinal Stefan Wyszynski University
was the first university in Poland where di-
dactics and methodology for teaching art
history was introduced. Thanks to the im-
plementation of these classes along with
pedagogical and psychological subjects,
students of art history obtain pedagogical
qualifications and take up work in schools.
This article also introduces the teaching
programs and methods of their conduct.






