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Polski stréj narodowy o korzeniach wegier-
sko-orientalnych zrodzit sie w wyniku kil-
kudziesiecioletniego procesu w latach

ok. 1560-1600. Gtéwne przestanki owego
procesu to fala wptywéw wegierskich za
czasOw Stefana Batorego, state kontakty

z krajami Wschodu, upowszechnienie sie
przekonania o sarmackim, a wiec oriental-
nym pochodzeniu polskiej szlachty, wresz-
cie reakcja przeciwko cudzoziemskim
(gtéwnie niemieckim) obyczajom dworu
Zygmunta III. Zjawisko to jest dobrze uka-
zane w literaturze zaré6wno na podstawie
zrodet pisanych, jak i obrazowych:.

* Artykut powstat w ramach pracy nad obszerna ksiazka
Portret w dawnej Polsce, wydana w r. 2019 przez
Muzeum Patacu Krdla Jana IIl w Wilanowie.

1Zob. przede wszystkim P. Mrozowski, Orientalizacja
stroju szlacheckiego w Polsce na przetomie XVIi XVII
wieku, w: Orient i orientalizm w sztuce, red. E. Karwow-
ska, Warszawa 1986, s. 243-261; I. Turnau, Ubior
narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991,
s. 11-23; P. Mrozowski, Ubidr jako wyraz swiadomosci
narodowej szlachty polskiej w XVI-XVII w., w: Ubiory
w Polsce. Materiaty I sesji Klubu Kostiumologii
i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. A. Sieradzka,

K. Turska, Warszawa 1994, s. 19-27; tenze, Portret
Piotra Widawskiego i problem poczgtkéw stroju

W ciggu pierwszej tercji XVII w. narodowa
moda meska zostata powszechnie przyjeta?
iwkrotce pojawito sie zjawisko swoistego
eksportu owej mody pod ,,marka” polska.
Jan Chryzostom Pasek zapisat pod rokiem
1658, ze kurfiirst brandenburski Wilhelm
dla przypodobania sie polskiej szlachcie

narodowego w Polsce, w: Velis quod possis. Studia

z historii sztuki ofiarowane profesorowi Janowi
Ostrowskiemu, red. A. Betlej i in., Krakow 2017,

s. 243-250. Cytowani autorzy wyrazaja nieco odmienne
opinie co do chronologii tego zjawiska. Irena Turnau
sytuuje je w szerokim przedziale 1500-1640, a Przemy-
staw Mrozowski podkres$la przetomowe znaczenie
ostatniej ¢wierci XVIw. Kontrowersja jest w gruncie
rzeczy pozorna, gdyz chodzi przeciez nie o jednorazo-
we wydarzenie, a o proces spoteczny, zachodzacy przez
dhugi czas na rozlegltym terytorium.

2 Trzeba jednak zwrdci¢ uwage, ze jeszcze w 1632 r.
Szymon Starowolski pisat: ,,Co do ubioru, ani staty jest,
ani jeden jego rodzaj albo rodzaje [...], lecz jaki sie
komukolwiek, bogatemu czy ubogiemu podoba.
Zagraniczne atoli szczeg6lna ciesza sie u szlachty
popularnoscia, zotnierze zas najbardziej owej
réznorodno$ci strojéw sa sprawcami. [...] Tw ten
sposob w ciagu jednego tylko dziesieciolecia trzy- albo
czterokrotnie wyglad wierzchniej odziezy poprawiali-
$my albo raczej szpecili ustawicznym zmienianiem. [...]
Zazwyczaj jednak wszyscy uzywamy sukien zagranicz-
nych, mianowicie niemieckich, flandryjskich,
francuskich, angielskich, hiszpariskich oraz wtoskich”.
S. Starowolski, Polska albo opisanie Krélestwa Polskiego,
thum. i oprac. A. Piskadto, Krakow 1976, s. 123-124. Zob.
tez J. Horoszkiewicz, Stréj narodowy w Polsce, Krakow
1900, s. 32.

»po polsku chodzit™. Przyktadem owej
mody sa réwniez malowane przez Justusa
Sustermansa portrety ,alla polacca” mto-
dych Medyceuszy z poczatku lat 20. XVII
w.4 czy wizerunki kréla szwedzkiego
Gustawa II Adolfa w stroju a la polonaise
(w tym dzieto autorstwa Mathdusa
Meriana, 1632; Skokloster)s. Caty zespét do-
skonale zachowanych strojow z ok. 1640 .,
okreslanych jako polskie, nalezacych do
kréla Danii Fryderyka III, znajduje sie
w zbiorach zamku Rosenborg
w Kopenhadze®. Obydwaj wtadcy skandy-
nawscy nosili okrycia zblizone do ferezji,
z bogatymi szamerunkami. Po Fryderyku
11T zachowaty sie takze dwa zupany.
Niezaleznie od tradycyjnych okre-
slen, inspiracje polskie bywaja w takich
przypadkach trudne do odréznienia od we-
gierskich, a nawet moskiewskich.

3 J.Ch. Pasek, Pamietniki, Warszawa 1987, s. 12.

4 M. Piwocka, Polski stréj Medyceuszy, ,Folia Historiae
Artium”, Seria Nowa, t. 4, 1998, s. 231-242. Szczegdlnie
niezwykly jest portret ok. 10-letniego Ferdynanda
(pdzniejszego wielkiego ksiecia Toskanii Ferdynanda IT)
na wspaniatym siwym koniu (Konopiste, zamek), od
dawna fascynujacy polskich badaczy, ktérzy uwazali go
za wizerunek Jana Kazimierza. Jako taki obraz zostat
sprowadzony na wystawe wazowska na Wawelu
w 1976 r. (poza katalogiem), a nastepnie na jej wersje
pokazana w Sztokholmie. Tozsamo$¢ portretowanego
zostala wyjasniona kilka lat pdzniej. ].K. Ostrowski,

J.T. Petrus, Mieczystaw Morka, ,Polski nowozytny
portret konny”, [recenzjal, ,Folia Historiae Artium”,
t. 24,1988, s.175-177.

5 Zob. m.in. Orzet i Trzy Korony. Sgsiedztwo polsko-
-szwedzkie nad Battykiem (XVI-XVII w.), red. K. Potujan
[katalog wystawy], Warszawa 2002, s. 208, poz. III 3.

6 Zob. S. Flamand Christensen, Kongedragterne fra 17.
og 18. aarhundrede (De Danske Kongers Kronologiske
samling Paa Rosenborg), Kebenhavn 1940, s. 84-97,
poz. 36-40, 271-272, tabl. XL-IL; K. Johansen, How Polish
is Frederik III’s ,,Polish” garment, w: Crossroads of Costu-
me and Textiles in Poland. Papers from the International
Conference of the ICOM Costume Committee and the
National Museum in Cracow, ed. B. Biedronska-Stotowa,
Krakéw 2005, s. 15-18; O. Renaudeau, Les influences
de I’Europe centrale sur le costume de guerre et le
costume civil occidental, X Ve-XVIII¢siécles, ,Cahiers
d’Etudes et de Recherches du Musée de 'Armée”, t. 6,
2008, s. 99-113.

Warto przy tym zwrdéci¢ uwage, ze w XVIII
w. stréj wegierski, a przynajmniej inspiro-
wany przez wegierski, na powrét stat sie
obcym, jak o tym §wiadczy np. portret
Hieronima Floriana Radziwitta pedzla
Jakuba Wessla (1746; Muzeum Narodowe

w Warszawie)”. Taneczny wykrok ubranego
w kwiaciasty stréj Radziwitta §wiadczy
jednoczesnie o kryzysie staropolskiego mo-
dusu powagi i dostojeristwa®.

Wyrazna dominacja stroju polskiego
trwata przez ponad stulecie. Podlegat on
oczywiscie przemianom - moda nie znosi
stabilizacji ani zastoju. Notowali to obser-
watorzy XVII-i XVIII-wieczni. Jan
Chryzostom Pasek zapisat pod 1660r.: ,Co ja
juz pamietam odmiennej mody w sukniach,
w czapkach, w butach, szablach, rzadzi-
kach, w kazdym aparacie wojennym i do-
mowym, nawet w czuprynach, gestach,

w stapaniu i witaniu™. Ewolucje méd

w XVIII w. doktadnie opisywali Jedrzej
Kitowicz i Kajetan Kozmian". Pasek

i Kitowicz sg zgodni, Ze motorem zmian
byta che¢ wyréznienia sie na tle otoczenia®.

7 Portretowi temu poswiecit osobne studium L. Rosci-
szewski, Mundur w kwiatki - niezwykty portret ksiecia
Hieronima Floriana Radziwitta, ok. 1746 roku, w: Sztuka
stroju, stréj w sztuce, red. M. Furmanik-Kowalska,

A. Straszewska, Warszawa-Torun 2016, s. 183-199.
Identyfikuje on stréj Radziwitta jako mundur huzarski
(co - jezeli chodzi o kroj - jest catkowicie stuszne).
Mamy tu do czynienia z tzw. uniforme de fantaisie, czy
maskaradowym fancy dress, by¢ moze, jak chce autor,
zwigzanym ze slubem ksiecia z Magdalena z Czapskich.
Znaczna cze$§¢ uwag zawartych w artykule sprawia
jednak wrazenie nadinterpretacji.

8 Podobna kompozycje zastosowano w niematej liczbie
portretéw z 1. pot. XVIII w., co ciekawe, zazwyczaj
taczac ja z rycerskim kostiumem w postaci zbroi
plytowej.

9 ].Ch. Pasek, dz. cyt., s. 43.

10 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III,
wstep M. Dernatowicz, red. i koment. Z. Goliriski,
oprac. tekstu A. Skarzynska, Warszawa 1985,

s. 247-261.

11 K. KoZmian, Pamietniki, t. 1, Wroctaw 1972, s. 362.

12 ].Ch. Pasek, dz. cyt., s. 43: ;,moda ma wielka kompla-
cencje u ludzi, péki nie przyjdzie do prostych ludzi”.
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1. Wskrzeszenie Piotrowina przez §w. Stanistawa, ok. 1650 1.,
kaplica Oswieciméw w kosciele franciszkanéw w Krosnie.
Fot. P. Lopatkiewicz
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Kitowicz wskazuje przy tym kontuszowego
arbitra elegancji w osobie wojewody smo-
leriskiego Piotra Sapiehy™, a Tadeusz
Konopka wspomina mtodych ludzi,
Niemirycza i Dtuskiego, ktérzy juz za cza-
soéw Stanistawa Augusta wprowadzili
szczegblna mode zdobienia kontusza sznu-
rami z pereb.

Dawne portrety stanowia podstawo-
we zrdodto do odtworzenia staropolskich
strojow, szczegdlnie wobec szczatkowego
stanu zachowania oryginalnych okazéw:.
Z przegladu materiatu wynika, ze elemen-
tem niejako ponadczasowym byt zupan.

W XVII'w. jako okrycie wierzchnie przewa-
zata delia. Obecnosé ,lisztewek” pomaga

w identyfikacji ferezji. Kontusz dojrzata
forme uzyskat dopiero w XVIII w. Analiza
materiatu portretowego pozwala na
stwierdzenie, ze w XVII w. dwa gtéwne ele-
menty stroju polskiego (zupan i delia) byty
zazwyczaj jednolitej barwy. Przewaga roz-
nych odcieni czerwieni i purpury dobrze
ilustruje geneze nazywania cztonkéw gor-
nej warstwy stanu szlacheckiego karmazy-
nami. W XVIII w. zupan i kontusz szyto za-
zwyczaj z materii o réznych barwach.
Rozpowszechnienie sie tego zjawiska byto
najpewniej zwiazane z pojawieniem sie
munduréw orderowych, munduréw jazdy
autoramentu polskiego, pdZniej kawalerii
narodowej, wreszcie munduréw wojewodz-
kich. Barwy tych ostatnich wywodzity sie
przede wszystkim z heraldyki ziemskiej,

z natury rzeczy byty wiec zywe, a czesto
kontrastowe.

J. Kitowicz, dz. cyt., s. 259: ,,nie wiedzieli panowie,
jak sie mieli réznic¢ od szlachty; jakakolwiek oni mode
wymyslili, wnet jg widzieli na szlachcie”.

13 . Kitowicz, dz. cyt., s. 260.

14 T. Konopka, Historia domu naszego. Raptularz z czaséw
Stanistawa Augusta, wyd. M. Konopka, Warszawa
1993, s. 58.

15 Zob. m.in. M. Gutkowska-Rychlewska, Historia

ubiorow, Wroctaw 1968; M. Bartkiewicz, Polski ubior do
1864 roku, Wroctaw 1979; 1. Turnau, dz. cyt., s. 11-23.

W potowie XVIII w. nieodzownym
akcesorium stat sie pas tekstylny, jedwab-
ny, srebrno- lub ztotolity, dzi§ uwazany za
jeden z gtéwnych elementéw stroju pol-
skiego. Kazde zestawienie polskich portre-
tow z XVII-XVIII w. uderza bogactwem bar-
wy, nieco nadmierna obfito$cia formy,
czesto takze naduzywaniem klejnotéw.
Trudno jednak na ich podstawie w petni
zrekonstruowac niezwykta réznorodnosé
oraz dynamike rozwoju stroju narodowego,
opisywang przez dawnych autoréw.
Niewiele wiemy tez na temat ewentualnie
wystepujacych jego odmian regionalnych,
choé Kitowicz wspomina, ze Litwini wyko-
nywali plecy zupana z surowego ptétna®,
Konopka przypisuje im zwyczaj noszenia
zupana dtuzszego niz kontusz?, a Jan
Duklan Ochocki szat zbyt obszernych,
~buchastych™s,

Przewaga stroju narodowego nie
oznaczata oczywiscie catkowitej eliminacji
mody obcej: niemieckiej, wtoskiej, hiszpan-
skiej, a od drugiej potowy XVII w. niemal
wytacznie francuskiej. Jej osrodkami byt
dwor krolewski za Wazéw i Saséw oraz
cze$¢ najwyzszych kregéw magnaterii
z Radziwittami na czele, utrzymujacych
state kontakty z krajami Zachodu i tesknig-
cych za dziedzicznymi przywilejami tamtej-
szej arystokracji. Nawet w najblizszym oto-
czeniu kréla-Sarmaty Jana Il stréj francuski
nie byt rzadkoscia - przywdziewali go m.in.
jego synowie®. Interesujagcym dokumentem ilu-
strujacym zjawisko wspétistnienia strojéw
réznego pochodzenia jest obraz ottarzowy
w kaplicy O§wieciméw przy kosciele francisz-
kanéw w Krosnie, przedstawiajacy wskrze-
szenie Piotrowina (ok. pot. XVII'w; il. 1).

16 J. Kitowicz, dz. cyt., s. 256; J. Horoszkiewicz, dz. cyt.,

s. 24, okre§la takie rozwiazanie jako ,zupan z fatszem”.

17 T. Konopka, dz. cyt., s. 102.
18 J.D. Ochocki, Pamietniki, Warszawa 2019, s. 92, 134.

19 Zob. np. K. Sarnecki, Pamietniki z czaséw Jana
Sobieskiego. Diariusz i relacje z lat 1691-1696, wyd.
]. Woliniski, Wroctaw 1958, s. 3, 26, 42, 195, 270.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Swiadkiem tego wydarzenia jest cata rodzi-
na fundatoréw, ktérej starsze pokolenie jest
przybrane w stroje polskie, a mtodsze naj-
wyrazniej ulegto juz wptywom ptynacym
z Zachodu?.

Wsrdd portretéow meskich powsta-
tych w okresie ok. 1600-1730/50 w natural-
ny sposéb przewazaja postacie przybrane
w stréj narodowy. Wérod wezesnych wyso-
kiej klasy przyktadéw mozna wymienié¢ wi-
zerunki Stanistawa Teczyrniskiego (przypi-
sywany Tomaszowi Dolabelli, ok. 1634;
Zamek Krélewski na Wawelu), krélewicza
Wtadystawa Zygmunta (Pieter Soutman,
ok. 1625; Muzeum Patacu Kréla Jana III
w Wilanowie)” czy Adama Kazanowskiego
(Pieter Danckers de Rij, 1638; Zamek
Krélewski na Wawelu). W owym czasie
uzywanie stroju polskiego i decyzja o jego
wyeksponowaniu na portrecie wyrazaty
zapewne niewiele wiecej niz przynaleznos¢
do dominujacego nurtu obyczajowego oraz
przywigzanie do narodowej tradycji. Z dru-
giej strony noszenie stroju cudzoziemskie-
go wcale nie musiato wigzac sie z postawa
kosmopolityczna. Najlepszym przyktadem
jest tu kanclerz litewski Stanistaw Albrycht
Radziwilt, ktéry ubierat sie wprawdzie
z niemiecka, ale jego pamietniki stanowia
prawdziwy pomnik obyczaju polskiego2.

Osobne zjawisko stanowig portrety
w strojach polskich osoéb, ktére zazwyczaj no-
sity sie po cudzoziemsku. Owe spektakularne

20 Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. 1,
z. 1, oprac. E. Sniezyniska-Stolotowa, F. Stolot, red.
J.Z. Lozinski, B. Wolff-Lozinska, Warszawa 1977, s. 88,
il. 227. Na analogiczne wspétistnienie figur asysten-
cyjnych w strojach polskich i obcych zwraca uwage
1. Poninski, Ikonografia stroju polskiego na terenie Prus
Krolewskich, w: Europa - Rzeczpospolita - Prusy
Krolewskie - Nowozytnosc, red. D. Dettlaff, Byd-
goszcz-Puck 2018, s. 253-264.

21 Piekny wizerunek, zazwyczaj uwazany za kopie wg
Soutmana, za jego autorskie dzieto uznat K. Barrett,
Pieter Soutman: Life and oeuvre, Amsterdam 2012,
s. 141-142, poz. PA-10.

22 A.S. Radziwill, Pamietnik o dziejach w Polsce, ttum.
ioprac. A. Przybos, R. Zelewski, Warszawa 1980.
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skonwersje” miaty podtoze polityczne lub
tez wynikaty z presji specyficznego obycza-
ju. W czasie kampanii moskiewskiej 1617 r.
ubranego po hiszpansku harcownika Jana
Tarnowskiego jego komilitoni przywitali
okrzykami,do Salamanki, do Compostelli,
mospanie Hiszpan™. Uczestnicy wyprawy
najwyrazniej traktowali wiec stréj polski
jako jedyny przystojny zotnierzowi walcza-
cemu za ojczyzne. Budowie rycerskiej sta-
wy Wtadystawa Zygmunta Wazy miaty nie-
watpliwie stuzy¢ jego wizerunki w stroju
polskim. Pierwszy z nich (ok. 1622; Muzeum
Ksiazat Czartoryskich) ukazuje krélewicza
w stroju husarskim, z folgowym napiersni-
kiem i buzdyganem. Na drugim, nieco pdz-
niejszym, autorstwa Pietera Soutmana

(ok. 1625; Muzeum Patacu Kréla Jana III

w Wilanowie), widzimy Wtadystawa
Zygmunta w karmazynowym zupanie i ta-
kiej delii, ze wspaniata szabla u boku i buta-
wa w prawej rece. Na stoliku po lewej stro-
nie obrazu umieszczono szyszak husarski.
O politycznej randze tych przedstawien,
najpewniej inspirowanych, a przynajmniej
akceptowanych przez samego kroéla, §wiad-
czy przekaz, ze na co dzien Zygmunt [II wy-
magat ,aby Wtadystaw po niemiecku sie
nosit, a gdy ten od rowiennikéw i przyjaciét
swej mtodosci, Kazanowskich, Opaliniskich
iinnych réznié sie ubiorem nie chcac, pol-
skiego sie trzymalt, ojciec matoletniemu
chlosta, starszemu gniewem swym odgra-
zal"4, Szczegdlnie interesujacy w tym kon-
tekscie jest epizod z wyprawy zborowskiej
Jana Kazimierza w 1649 r., gdzie w sytuacji
paniki powstatej wsrdd pospolitego rusze-
nia, krél zrzuciwszy z siebie szaty francu-
skie, a polskie oblok}szy, w nocy z lanemi
Swiecami po obozie biegat i ze jest obecny,

23 K. Siarczynski, Obraz wieku panowania Zygmunta I1I,
kréla polskiego i szwedzkiego, t. 1, Poznan 1843,
s. 72-73;]. Tazbir, Spotkania z historig, Warszawa 1979,
s.109; P. Mrozowski, Orientalizacja stroju..., dz. cyt.,
s. 259.

24 K. Siarczynski, dz. cyt., s. 65.

ani ustepowac nie mysli sam swym gtosem
upewniat™s. Materialnym §ladem po tym
wydarzeniu jest portret Jana Kazimierza

w stroju polskim (Daniel Schultz, ok. 1651;
Gripsholm, Statens Portrittsamling; il. 2),

a zapewne tez jego wizerunki w kolczudze -
zbroi jazdy pancerne;j?®.

Konsekwencja owego powigzania
stroju narodowego ze strojem wojskowym,
czy wrecz traktowania go jako swoisty
mundur avant la lettre, byt zwyczajowy obo-
wigzek uzywania go przez hetmanéw?.
Dokumentuje go ikonografia Janusza
Radziwilta, ktéry jako hetman porzucit no-
szony wcze$niej stréj cudzoziemski narzecz
polskiego?®. Owej konwersji zawdzieczamy

25 M. Jemiotowski, Pamietnik, wyd. A. Bielowski, Lwow
1850, s. 13. Dwa inne przekazy na ten temat cytuje
1. Poniniski, Wizerunki kréla Jana Kazimierza
w strojach polskich, w: W kregu sztuki polskiej i grafiki
europejskiej, red. K. Moisan-Jabtoriska, Warszawa
2011, s.196-198; tenze, Prawda i fantazja. Portrety kro-
la Jana Kazimierza w strojach polskich, ,Kronika
Zamkowa. Roczniki”, Seria Nowa, t. 4 (nr 70) 2017,
s.129-135.

26 G. Ryba, Kopie graficzne obrazéw Daniela Schultza mt.
(1615-1683) na tle jego twérczosci portretowej, Krakow
1985 [praca magisterska, mpis w Archiwum UJ],

s. 74-75; 1. Poninski, Wizerunki kréla Jana Kazimie-
rza..., dz. cyt., s. 201-205; tenze, Prawda i fantazja...,
dz. cyt. Nie mozna tu powstrzymac sie od uwagi, ze
ten ostatni autor, intensywnie eksploatujacy przekaz
Mikotaja Jemiotowskiego, stanowiacy klucz do
efemerycznego zjawiska przyjecia przez Jana
Kazimierza stroju polskiego, nie zadat sobie trudu
zacytowania pracy z 1985 r. Grazyny Ryby, autorki
tego niezwykle interesujacego spostrzezenia. Trudno
wymagac siegania do niepublikowanych prac
magisterskich sprzed dziesiecioleci, ale to niewatpli-
we osiagniecie dawno wprowadzitem do literatury
przedmiotu. Zob. ].K. Ostrowski, Mysli o portrecie
staropolskim. Na kanwie wynikéw II Seminarium
Niedzickiego, w: Portret. Funkcja - forma - symbol.
Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Torun, grudzien 1986, red. A. Marczak-Krupa,
Warszawa 1990, s. 174.

27 ]. Kitowicz, dz. cyt., s. 206. J. Horoszkiewicz, dz. cyt.,
s. 44 zapisat zdanie swego dziadka, konfederata
barskiego, ktory twierdzit ze ,,stréj polski to byt
przeciez uniform”.

28 A. Sieradzka, Europejczyk i Sarmata, ,Spotkania
z Zabytkami” 2003, nr 9 (99), s. 7-9; taz, Kostiumologia

jego portret autorstwa Daniela Schultza
(ok. 1652-1653; Minsk, Narodowe Muzeum
Sztuki Republiki Biatorusi; il. 3), ktéry po
niedawnej konserwacji i usunieciu XI1X-
wiecznych (?) przemalowan catkowicie
zmienit znany od lat wyglad i uzyskat range
jednego z najpiekniejszych dziel malarstwa
portretowego XVII w.? Od polskiego stroju
odszedt dopiero niestawnej pamieci
Franciszek Ksawery Branicki, ktéry ,zta-
mat to prawo, nie odmieniwszy uzywanego
przez siebie stroju francuskiego, cho¢ wziat
najpierw butawe polna, a potem wielkg”™®.
Aleionzmienit swa postawe w czasie
Sejmu Wielkiego, starat sie ,wszelkiemi
sposoby pozyskaé popularnos¢ i wzietosé,
przywdziewajac stréj dawny”.

Przewaga stroju narodowego zaczeta
stabna¢ za panowania Augusta III, ktére
mimo pogarszajacej sie sytuacji politycznej
stanowito okres pomys$lnosci gospodarczej
i postepu cywilizacyjnego w réznych dzie-
dzinachs Jedrzej Kitowicz zanotowal, ze za
Augusta Il stréj ,niemiecki” (de facto francu-
ski)ss byt wyjatkiem, a ,podczas koronacji

polska jako nauka pomocnicza historii, Warszawa 2013,
s.103-110. Scisle rzecz biorac Janusz Radziwitt
przywdziat stréj polski na pewien czas przed
uzyskaniem urzedu hetmanskiego, zapewne

w zwigzku z zabiegami o te nominacje, ktéra
nastapita wr. 1646.

29 Spektakularna konserwacje przeprowadzili w latach
2017-2018 Arkadij Szpunt i Aleksandr Lagunowicz-
-Czerenko. Odzyskana w ten sposéb jakos¢ artystycz-
na portretu Janusza Radziwitta rodzi pytanie o stan
konserwatorski (czy wrecz o whasnorecznosé
wykonania przez Schultza) portretu Jana Kazimierza
z Gripsholmu, bardzo zblizonego jezeli chodzi
o kompozycje i realia, ale znacznie stabszego z punktu
widzenia §cisle malarskiego.

30 J. Kitowicz, dz. cyt., s. 206. Branicki zostal hetmanem
polnym koronnym w r. 1773, a wielkim w r. 1774.

31].D. Ochocki, dz. cyt., s. 130.

32 ]J.K. Ostrowski, Czasy saskie: ,ostatni stopieri upadku”
czy poczgtek odrodzenia?, w: Tkaniny artystyczne
z wiekéw X VIII i XIX. Materiaty sesji naukowej, red.
M. Piwocka, Krakéw 1997, s. 9-18.

33 Na to powszechne w Polsce przesuniecie semantycz-
ne zwraca uwage F. Schulz, Podréze Inflantczyka z Rygi

2. Daniel Schultz, Portret Jana Kazimierza,
ok. 1651 1., Gripsholm, Statens Portrattsamling.
Fot. Statens Portrattsamling

A

August I11i wszyscy panowie polscy, zadne-
go nie wytaczajac, byli w polskiej sukni. Lecz
skoro August IIl zbywszy te ceremonie wro-
cit sie do rodowitego swego stroju niemiec-
kiego, natychmiast i panowie wrdcili sie do
niemczyzny, [...] tak iz ku koricu panowania
Augusta Il ledwo dziesiata cze$¢ senatorow

do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793, ttum.
J.I. Kraszewski, wyd. W. Zawadzki, Warszawa 1956,
s.77.



3. Daniel Schultz, Portret Janusza Radziwiltta, ok. 1652-1653, stan
po konserwacji, Minisk, Narodowe Muzeum Sztuki Republiki
Biatorusi. Fot. Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi

<

iurzednikéw koronnych zostata przy pol-
skiej sukni. Nareszcie potowa narodu okryta
sie niemiecka suknig. Na wszystkich zjaz-
dach publicznych prezentowaty sie oczom
dwa narody: jeden polski, drugi niemiecki”.
Owa dychotomia strojéw byta oczy-
wiscie tylko zewnetrznym wyrazem zja-
wisk o wiele gtebszych - narastajacego
z czasem konfliktu kulturowego oraz zréz-
nicowanych postaw intelektualnych, oby-
czajowych i politycznych, ktére w daleko
idgcym uproszczeniu mozna ujaé jako opozy-
cje tradycji i nowoczesno$ci oraz wartosci na-
rodowychizachodnioeuropejskich.
Upraszczajac po raz kolejny - orientacje trady-
cyjnai,sarmacka’ reprezentowato (przynaj-
mniej w pewnym okresie) tzw. stronnictwo
hetmariskie (Potockich), a ,,postepowq” i za-
chodnioeuropejska - Familia Czartoryskich
iwyrosty z niej krél Stanistaw August
Poniatowski. Wraz z rozwojem sytuacji poli-
tycznej postawy te wielokrotnie podlegaty
ewolucji i nieoczekiwanym zwrotom,
co znajdowato nadzwyczaj intensywny
oddzwiek w literaturze pieknej i publicy-
styce politycznej drugiej potowy X VIII w.
»Wojna” pomiedzy kontuszem a frakiem
stanowita ich powracajacy wcigz motyws3s.
Dla znacznej czesci szlachty, szcze-
gdlnie na prowincji, noszenie stroju
polskiego byto czyms$ zupetnie natural-
nym?¢, cho¢ w niektérych przypadkach

34 ]. Kitowicz, dz. cyt., s. 247-248. K. Kozmian, dz. cyt.,
t. 1, s. 175, majac na mysli to samo zjawisko, pisze
o narodach Sarmatéw i Gallopolakéw.

35 Zagadnienia te sg szeroko omawiane przez literaturo-
znawcow. Kompleksowo przedstawia je A. Rocko,
Kontusz i frak. O symbolice stroju w X VIII-wiecznej
literaturze polskiej, Warszawa 2015.

36 Julian Ursyn Niemcewicz (ur. 1758), wychowany
w majatku rodzinnym w wojewdédztwie brzeskoli-
tewskim napisat, ze nie zapomni nigdy wrazenia,
ktére sprawit na nim ujrzany po raz pierwszy (przed
1770 r.), stréj ,niemiecki” Kazimierza (?) Ossolifiskie-
go, ktorego ,zielona suknia, kamizelka pasowa
z galonem, czarne aksamitne pluderki z tasiemka
ztota u kolan, osobliwie gtowa ufryzowana i upudro-
wana, przyzwyczajonemu do powaznego stroju

mozna méwic o §wiadomej manifestacji
przywiazania do tradycji (ikonografia
Mikotaja Bazylego Potockiego” czy Karola
Stanistawa Radziwita ,,Panie Kochanku”).
Hetman Wactaw Rzewuski zawart w swym
portrecie w mundurze Orderu Orta Biatego
(ok. 1773; Muzeum Narodowe w Warszawie)
caty katechizm swych cnét i zastug dla oj-
czyzny. Z drugiej strony - dla przedstawi-
cieli warszawskiej elity ze Stanistawem
Augustem na czele sportretowanie sie
w kontuszu byto niemalze nie do pomysle-
nia. Warto jednak podkreslié, Zze narody
»polski” i, niemiecki” wedtug okreslenia
Kitowicza miaty wspdlny, $cisle konwen-
cjonalny kostium, w ktérym bardzo chetnie
portretowali sie cztonkowie obydwu grup.
Byta nim zbroja ptytowa, w XVIII w. catko-
wicie anachroniczna, ale nad wyraz czesto
wystepujaca w malarstwie portretowym.
Wystarczy powiedzieé, ze odnajdujemy ja na
wizerunkach hetmanéw (m.in. Kazimierza
Jana Sapiehy, J6zefa Potockiego, Wactawa
Rzewuskiego, Jana Klemensa Branickiego),
kanclerzy (Jana Fryderyka Sapiehy, Jana
Matachowskiego) i wielu innych dostojnikéw.
W ostatniej fazie istnienia I Rzeczypospolitej
w zbrojach takich sportretowali sie
Stanistaw Szczesny Potocki i Franciszek
Ksawery Branicki, ale takze... Tadeusz
Kosciuszko.

Renesans stroju narodowego nastapit
w okresie Sejmu Czteroletniego, a jedno-
cze$nie pojawity sie tendencje historyzujace,
polegajace na poszukiwaniu wzoré6w mody
narodowej na dawnych portretach. Postapit
tak Adam Wawrzyniec Rzewuski, ktéry,

polskiego zdaty sie nikczemne i §mieszne”.
Zob. J.U. Niemcewicz, Pamietniki czaséw moich, wyd.
J. Dihm, t. 1, Warszawa 1957, s. 40.

37 Zob. B.R. Pokotycka, Portrety Mikotaja Potockiego,
starosty kaniowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 57,
1995, nr 3/4, s. 365-377.

38 W strojach polskich sporadycznie wystepowali nawet
Adam Kazimierz Czartoryski i Jan Potocki, zob.
A.Rocko, dz. cyt., s. 57-64.
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mianowany postem do Danii wr. 1789,
»miat zamiar odby¢ swa ambasade w stroju
dawnym narodowym i z wielka okazatoscia
[..]. Zwozono portrety z XV [sic!], XVIi X VII
wieku, z ktérych brano formy na suknie™.
Ubrany w ten spos6b ambasador zostat
sportretowany przez duriskiego malarza
Christiana Augusta Lorentzena (1790 r.;
Sankt Petersburg, Muzeum Suworowa4°;
il. 4; Kopenhaga, Muzeum Narodowe?!).
Entuzjazm dla stroju narodowego
ostabl wraz z kleska préb odnowy panstwa,
autrata niepodlegtosci zamkneta opisany
wyzej etap jego rozwoju. Jak to obrazowo
ujal Julian Ursyn Niemcewicz: ,widziano [...]
jeszcze kontusze, lecz tonety one

39 Ochocki, dz. cyt., s. 149. Zob. takze P. Mrozowski,
Ubiér jako wyraz..., dz. cyt., s. 19; tenze, Imagines
maiorum - galerie przodkéw w kulturze dawnej Polski.
Miedzy imaginacjg a potrzebg wiarygodnosci,

w: Polska i Europa w dobie nowozytnej. Prace naukowe
dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu,
red. T. Bernatowicz i in., Warszawa 2009, s. 287.

40 Portret jest zwykle datowany na 1788 r., co stanowi
oczywisty btad. Rzewuski zostal odznaczony
Orderem Swietego Stanistawa, ktéry figuruje na
portrecie, dopiero 7 X 1789, a misje w Kopenhadze
sprawowal od 24 X11789 do 22 V 1790. Zob. Polski
stownik biograficzny, t. 34, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1992-1993, s. 95 (Z. Zieliriska). Petersburski
egzemplarz, o wymiarach 244 x 142,5 cm, zostat
przywieziony do kraju i znajdowat sie¢ w Pohrebysz-
czach, a nastepnie w Hajworonie na dalekim Podoluy,
gdzie, chociaz jest opatrzony sygnatura Lorentzena,
byt wiazany z Janem Chrzcicielem (?) Lampim.

L. Lipkowski, Moje wspomnienia 1849-1912, Krakow
1913, s. 167. Po rewolucji trafit do Kijowa, a obecnie
nalezy do zbioréw Muzeum Suworowa w Sankt
Petersburgu. A. Ryszkiewicz, Deux portraits polonais
au Musée de Kiev, w: Omagiu lui George Oprescu cu
prilejul implinirii a 80 de ani, red. T. Vianuiin.,
Bucuresti 1961, s. 511-518; Balzac dans I’empire russe.
Da la Russie a I'Ukraine, ed. A. Klimoff, ]. Meyer-Petit
Paris 1993, s. 128-130; JKusonucnviii nopmpem XVIII

- navana XX eexa us cobpanus IocydapcmeenHozo
memopuanvozo mysest A.B. Cosoposa, red. E.B. Kykosa, B.B.
Tanenxo, Cankr Iletepc6ypr 2014, s. 111, poz. 194.

41 Zob. P. Mrozowski, Ubiér jako wyraz..., dz. cyt., s. 20;
tenze,Imagines maiorum..., s. 291. Wersje te,
o wymiarach zaledwie 81 x 57,5 c¢m, nalezy okresli¢
jako modello.

4. Christian August Lorentzen,

Portret Adama Wawrzynca Rzewuskiego,
1790 r., Sankt Petersburg, Muzeum Suworowa.
Fot. Muzeum Suworowa

w mnéstwie frakow™2. We wszystkich cze-
$ciach podzielonego kraju zupan i kontusz
przetrwaty jednak przynajmniej do potowy
XIX w., raczej w sSrodowiskach prowincjonal-
nych niz elitarnych, cho¢ nie byto to po-
wszechna reguta. W Ksiestwie Warszawskim
stoteczna elita opowiedziata sie w ogromnej
wiekszo$ci za strojem francuskim. W czasie
pobytu Napoleona w Wilnie w 1812 1.
J[Stanistawa] Aleksandrowicza stréj polski
mocno go bawit”, co wskazuje, ze cesarz
weczesniej sie z tym zjawiskiem nie spotkat.
»Wielu innych obywateli wtedy miato za-
miar po narodowemu sie przebraé. Kilku
tak uczynito nawet w Ksiestwie
Warszawskim, lecz widzac, ze nie ma Polski
na kroj polski, wrécito znéw do sukni skra-
janej na sposéb cudzoziemski™s.

W Krélestwie Polskim uzywanie
stroju narodowego byto oczywiscie legalne,
wtadza pilnie przygladata sie jednak, kto
pozwalat sobie na gest przywdziania kon-
tuszaico w ten sposéb pragnat wyrazic.
Niczego nie ryzykowali mtodzi arystokraci
w ramach uroczystosci rodzinnych, nestor

42].U. Niemcewicz, dz. cyt., t. 2, s. 246. Uwaga dotyczy
towarzystwa zgromadzonego w Lancucie wr. 1803.

43 A. Ostrowski, Zywot Tomasza Ostrowskiego, ministra
Rzeczypospolitej pézniej prezesa Senatu Ksiestwa War-
szawskiego oraz rys wypadkow krajowych od 1763 r. do
1817 przez autora Pomystéw o potrzebie reformy
towarzyskiej, t. 2, Paryz 1840, s. 207-208. Na temat
epizodu dotyczacego ubranego po polsku Aleksandro-
wicza, ktérego Francuzi ztosliwie okreslili jako
»le polonais en jupon”, zob. K. Ajewski, O ubiorze
sejmowym 1776-1815, w: Arma virumque cano.
Profesorowi Zdzistawowi Zygulskiemu jun. w osiem-
dziesieciopieciolecie urodzin, red. J.A. Chroscicki i in.,
Krakéw 2006, s. 399, na podst.: A. Nakwaska, Wyjqtki
z pamietnikéw wspétczesnych, ,,Gazeta Warszawska”
1852, nr 219 (21 VIII), s. 3. Jest bardzo prawdopodobne,
ze Stanistaw Aleksandrowicz to jedyna przybrana
w polski stréj postaé, widoczna na rysunku Jézefa
Peszki, Napoleon z obywatelami litewskimi (1812;
Muzeum im. Lubomirskich, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich we Wroctawiu. Lietuva, Tévyne mano...
Adomas Mickiavicius ir jo poema ,,Ponas Tadas” -
Litwo, Ojczyzno moja... Adam Mickiewicz i jego poemat
»Pan Tadeusz” [katalog wystawy], red. M. Orzet,
Vilnius 2018, s. 422-423, poz. 11.4.9.
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warszawskich adwokatéw ani rosyjski
adiutant wielkiego ksiecia Konstantego na
balu kostiumowym u wdowy po
Stanistawie Kostce Potockim®*4. Jerzy (J6zef)
Okotéw, prezes Izby Obrachunkowej, we-
dtug Kajetana Kozmiana intrygant

i oszczerca, w petni lojalny wobec zaborcy,
cho¢ wcze$niej ,nosit sie po francuskuy,

w poczatkach Krélestwa przebrat sie po
polsku, co dato powdd publicznosci do mé-
wienia: «Okotéw przebrat sie za Polakax.
Ubierat sie starannie: nosit szaty dobrane,
pasy bogate, karabele ztociste, czapke kon-
federatke ogromna, na wierzchu oporicze
szaraczkowy, attasem karmazynowym wy-
tozona i czesto w czerwonych butach™s,

Z drugiej strony, kiedy mtody Albert
Potocki herbu Szeliga (awanturnik, oszust,
ale i poeta) ubrat sie w zupan, kontusz i inne
staropolskie dodatki, zostat wezwany do
namiestnika Jézefa Zajaczka, ktéry nastep-
nie musiat ztozy¢ wizyte w tej sprawie

u wielkiego ksiecia Konstantego (Zajaczek
opowiedziat o tym Kajetanowi KoZmianowi,
ktéry zapisat jego relacje: ,wielki ksiaze juz
wiedziat, zastatem go w dobrym humorze

i przestat na moim wyttumaczeniu tego
dzieciristwa”. Inni uczniowie tez zaczeli
przebierac sie po polsku (cho¢ sprawa

z wielkim ksieciem Konstantym ich od tego
odwiodta), ale mtodziez ,przez nieznajome-
go stuge przystata do jego [Samuela
Bogumita Lindego - J.K. O.] przedpokoju za-
winiecie z caltym garniturem sukni pol-
skiej. Przestraszony Linde, jakby na niego
mogto padac kiedy podejrzenie, ze sie za-
mys$la przebrac i tym da¢ poped do przebie-
rania sie uczniom, zabrat ten prezent

i przelekty, wraz z tym zawinieciem,

44 T. Lipinski, Zapiski z lat 1825-1831, wyd. K. Bartosze-
wicz, Krakow 1883, s. 10, 171, 206.

45 K. Kozmian, dz. cyt., t. 3, s. 149. Zob. tez T. Lipinski,
dz. cyt., s. 69. Warto zaznaczy¢, ze 6w stréj Okotowa
wtadze tolerowaty, spotkat sie on natomiast z nagana
za... noszenie biatego kapelusza, co zapisal cytowany
wyzej Teodor Lipiniski.
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przedstawil sie namiestnikowi z ttumacze-
niem sie i wypieraniem™®. Jak widaé,
uczniowskie wybryki dotyczace stroju mia-
ty wystarczajacy tadunek polityczny, by za-
przatac uwage najwazniejszych oséb
Kroélestwa®.

Sporadyczne pojawianie sie stroju
polskiego nie znalazto w okresie 1815-1830
odbicia w malarstwie portretowym kregu
warszawskiego. Jedyne dobrej klasy przy-
ktady to dwupokoleniowe wizerunki Jézefa
iJana Mikorskich (Franciszek Lampi, ok.
1820; Muzeum Narodowe we Wroctawiu)
oraz Stanistawa i Jana Krajewskich (Antoni
Brodowski, ok. 1823; Muzeum Narodowe
w Poznaniu), na ktérych zupany i kontusze
zostaty wprowadzone jako odwotanie sie
do tradycji [ Rzeczypospolitej4.

Po powstaniu listopadowym decyzja
o sportretowaniu sie w stroju narodowym
z pewnoscia wiazatla sie z okreslonym prze-
staniem. Ranga takiego przestania mogta
by¢ rézna. Nieco trywialny, ale pouczajacy
przypadek tego rodzaju opisuje znakomity
pamietnikarz Tadeusz Bobrowski. Dotyczy
on hreczkosieja Franciszka Gumowskiego,
zyjacego w drugiej ¢wierci XIX w.

w Zywotéwce w pow. lipowieckim,
w niegdysiejszym woj. kijowskim, ktéry

46 K. Kozmian, dz. cyt,, t. 3, s. 451-453.

47 Inna wersje tych wydarzen opisat w liscie do matki
z 121X 1918 Leon Sapieha: ,,Uczniowie naszej
Akademii zrobili sobie stréj podobny do polskiego
iniektoérzy przez ciekawosé poszli piechota do
Wiednia. Wielki ksiaze wystawil sobie, ze jest to
spisek przeciwko niemu zrobiony [...] kazat sobie da¢
liste uczniéw”. L. Sapieha, Wspomnienia (z lat od 1803
do 1863), przedm. S. Tarnowskiego, wyd., wstep
i oprac. B. Pawtowski, Lwéw 1914, s. 276.

48 Zob. D. Suchocka, Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog
zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan
2005, s. 38, poz. 125; E. Houszka, P. Lukaszewicz,
Malarstwo polskie od baroku do modernizmu. Katalog
zbioréw [Muzeum Narodowe we Wroctawiu], Wroctaw
2013, s.127-129, poz. 234; Praemiando incitat. Order
Swietego Stanistawa 1765-1831, red. D. Nowacki,

M. Zawadzki [katalog wystawy], Warszawa-Krak6w
2015, s. 344-346, poz. 191, 192 (E. Houszka i A. Skalska-
-Graczyk).

.miat pretensja, ze ma postac kontuszowa
itak tez w kontuszu, ktérego nigdy nie no-
sit, kazat sie sportretowac™. Istotne mysli
zdaja sie natomiast zawiera¢ trzy kontuszo-
we portrety z drugiej ¢wierci XIX w., ktére
oprécz motywu stroju narodowego tacza,
jak sie wydaje, specyficzne akcenty patrio-
tyczne, zawierajace przy tym aluzje o cha-
rakterze martyrologicznym. Niestety, ich
rozpoznanie i interpretacja sa utrudnione
ze wzgledu na brak zrédet pisanych oraz
niezadowalajacg wiedze na temat miejsca,
czasu i okolicznosci powstania malowidet.
Referendarz stanu w Krélestwie
Polskim Wojciech Grzymata (1793-1871)
sprawit sobie portret niewielkich rozmia-
réw, ale pomyslany reprezentacyjnie, na co
wskazuja bogaty stréj, ordery (malarz nie-
znany, 2. ¢w. XIX w.; Muzeum Narodowe
w Warszawie; il. 5). Zawiera on w tle intrygu-
jacy motyw fortecznej budowli. Trudno go in-
terpretowac inaczej niz jako aluzje do uwie-
zienia Grzymaty w latach 1826-1829 za udziat
w konspiracji Towarzystwa Patriotycznego,
w warszawskim klasztorze karmelitow,
anastepnie w twierdzy Pietropawltowskiej.
Wprawdzie ukazana na portrecie budowla
nie jest podobna do zadnego z tych gma-
choéw, ktérych architektura nie kojarzy sie
z funkcja penitencjarng, nalezy jednak
przyjac, ze wystylizowano ja w taki sposéb,
by budzita okreslone skojarzenia. Mozna
jeszcze dodag, ze tak zrekonstruowany pro-
gram ikonograficzny portretu nie jest
w petni konsekwentny, gdyz Wojciech
Grzymata uwzglednit w nim z jednej strony
Order Swietego Stanistawa, nadany mu
przez Aleksandral, z drugiej za$ aluzje do
wiezienia, do ktérego wtracit go Mikotaj I.
Mtody Stanistaw Potocki (zm. 1887),
jest takze przybrany w kontusz, co na tle
6wczesnych stosunkéw w Kroélestwie
samo w sobie jest juz pewna rzadkoscia

49 T. Bobrowski, Pamietnik mojego zycia, wyd. S. Kienie-
wicz, t. 1, Warszawa 1979, s. 231.
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5. Portret Wojciecha Grzymaty, 2. ¢w. XIX w., Muzeum 6. Tomasz Tyrowicz, Portret Stanistawa Potockiego,
Narodowe w Warszawie. Fot. K. Wilczynski 1848 r., Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.
A Fot. Z. Reszka

7. Edward Trzemeski, Sokal, d. klasztor brygidek,
baszta narozna obwarowan, rysunek, 1892 r.

8. Giacomo Giuseppe Battig (Bati¢),
Portret Wtadystawa Hieronima Sanguszki, po 1845 .
Tarnéw, Muzeum Okregowe. Fot. Muzeum
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9.Joseph Désiré Court, Portret Wtadystawa
Pustowskiego, 1844 r., Krakéw, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Fot. J. Kozina
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(Tomasz Tyrowicz, 1848; Muzeum Patacu
KrélaJana III w Wilanowies®; il. 6). W tle ma-
lowidta widzimy tym razem zrujnowana
budowle, stanowigca najwyrazniej naroz-
nik muréw obronnych, nakryta koputa z la-
tarnia zwieniczona krzyzem, wystylizowa-
nym na herbowa Pilawe. Jak wynika

z sygnatury artysty, portret powstat

w Brzezanach, ale ukazany na nim motyw
nie jest zwiazany z tamtejszym zamkiem.
Rysunek Edwarda Trzemeskiego z r. 18925

50 Zob. A. Straszewska, Stroj polski w malarstwie od
XVIdo XIX wieku, Warszawa 2013, s. 128-129.
Stosunkowo mato znany Stanistaw Potocki (syn
Aleksandra, wnuk Stanistawa Kostki) byt zwiazany
zaréwno z zaborem rosyjskim (byt carskim koniu-
szym i ochmistrzem dworu), jak Galicja, gdzie
mieszkal przez kilkadziesiat lat.

51 Zob. J. Zachariewicz, Wycieczka w powiat sokalski,

(il. 7) umozliwia natomiast jego nie pozosta-
wiajaca watpliwosci identyfikacje z baszta
wchodzaca w sktad obwarowan dawnego
klasztoru brygidek w Sokalu. Budowla za-
chowata sie zreszta do dzi§, cho¢ jej obecny
stan nie pozwolitby na powyzsze ustalenie.
Dlaczego Stanistaw Potocki wybrat wtasnie
mato znany zabytek z Sokala, z ktérym oso-
biscie nic go nie taczyto? Otéz starostwo
sokalskie przez ok. 80 lat znajdowato sie

w rekach rodziny Potockich®?, a fundatora-
mi klasztoru brygidek byli Feliks i Krystyna
z Lubomirskichs3, w piatym pokoleniu
przodkowie Stanistawa. On sam odznaczat
sie pewnym poczuciem historycznym (w la-
tach 1876-1878 przeprowadzit renowacje
kosciota zamkowego w Brzezanach oraz
uporzadkowat nagrobki i sarkofagi
Sieniawskich). Z braku przestanek dla innej
interpretacji, nalezy przyja¢, ze zrujnowana
fundacje Potockich, zwiericzona ich herbo-
wym znakiem uznat za wymowny obraz
zmierzchu wielkos$ci dawnej Polski.

Triade zblizonych malowidet uzupet-
nia wizerunek Wtadystawa Hieronima
Sanguszki (Giacomo Giuseppe Battig vel
Bati¢, po 1845; Muzeum Okregowe
w Tarnowie; il. 8)54. Ksiaze ma na sobie paso-
wy zupan i czarny kontusz, ciasno spiety

,Teka Konserwatorska. Rocznik Kota C.K. Konserwa-
toréw Starozytnych Pomnikéw Galicyi Wschodniej”,
t.1,1892, s. 135.

52 K. Chtapowski, Starostowie niegrodowi w Koronie
1565-1795 (Materiaty Zrédtowe), Warszawa 2017,
s. 264. Starostami byli kolejno Stanistaw ,,Rewera”
hetman wielki koronny i wojewoda krakowski, Feliks
Kazimierz hetman wielki koronny i kasztelan
krakowski, Michal wojewoda wotyriski oraz
Franciszek Ksawery Potoccy. Ponadto w 2. pot. XVIII
w. starostwo trzymali Franciszek Ksawery i niestaw-
nej pamieci Stanistaw Szczesny Potoccy.

53 Zob. m.in. Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego
iinnych krajow stowiariskich, t. 11, red. B. Chlebowski,
Warszawa 1890, s. 10.

54 Zob. P. Chrzanowska, Katalog portretéw ksigzgt
Sanguszkéw w zbiorach Muzeum Okregowego
w Tarnowie, oprac. i uzup. K. Sottys, Tarnéw 1994,
s. 82-83, poz. 38; K. Sottys, Sanguszkowie. Katalog
wystawy statej, Tarnéw 2016, s. 50-51.

bogato kameryzowanym pasem kauka-
skim. Narapciach ze ztotego sznura zawie-
sit szable kaukaska (z rekoje$cia typu per-
skiego, jak sie wydaje, charakterystyczna
dla wschodniogruzinskiej prowincji
Khevsur). Na stoliku nakrytym XVIII-
wieczna tkaning z tzw. ornamentem koron-
kowym lezy czerwona czapka z futrzanym
otokiem oraz biate rekawiczki, zupeinie
nieprzystajace do stroju staropolskiego, ale
niezbedne na XIX-wiecznym balu czy pre-
zentacji na dworze. W tle rysuje sie sylwet-
ka Tarnowa. Powyzszy opis, zawierajacy
nietypowe elementy i atrybuty jest wska-
z6wka, Ze portret nie jest dzietem standar-
dowym, ale uwzglednia osobiste zyczenia

i preferencje modela. Wskazane wyzej kau-
kaskie akcesoria stroju ksiecia Wtadystawa
to najpewniej podarunek od jego starszego
brata Romana Stanistawa, ktéry po powsta-
niu listopadowym odby? pieszo i w kajda-
nach (,,memxom 1 B nenn” - zgodnie z osobista
decyzja Mikotaja I) wedréwke na Sybir, ale
przez wiekszos$¢ zestania stuzyt wojskowo
wtasnie na Kaukazie (w tym takze

w Gruzji). W 1845 r. ostatecznie powrdcit do
kraju, co zbiegto sie z czasem powstania
portretu jego brata. Pamiatka wygnania
ksiecia Romana Stanistawa stanowi praw-
dopodobnie klucz do jeszcze jednego specy-
ficznego elementu zawartego w portrecie.
Na neogotyckiej szafce przy prawej krawe-
dzi obrazu stoi mianowicie §redniej wielko-
Sci figura, od pasa w gére zakryta przez ko-
tare. Z pewnoscig nie jest to jedna z postaci
mitologicznych, powszechnie spotykanych
w epoce. Jej stréj mozna ewentualnie od-
czytywac jako polski, ale nie jest to stroj
odpowiadajacy statusowi cztonka rodziny
Sanguszkdéw. Za klucz do rozwiazania jej
tozsamosci nalezy uznaé wyraznie widocz-
ny kij pielgrzyma czy tutacza. Na portrecie
eleganckiego, bywajacego na wiedenskim
dworze Wtadystawa Sanguszki, ktory
zreszta tez walczyt w powstaniu, zostat
wiec upamietniony jego brat-zestaniec,

10. Cesare Spinetti, Portret Krystyna Ostrowskiego, 1876 r.,
Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. K. Wilczynski

A

powszechnie otoczony stawa narodowego
meczennikass.

Oile powyzsze spostrzezenia sg pra-
widtowe, omdwione malowidta nalezatoby
uznac za $lad patriotycznego nurtu w sztuce
portretowej okresu miedzypowstaniowego,
w ktérym stréj narodowy przedstawionych
0s6b odgrywat istotna role. Jako swiadoma

55 Wskazane zwiazki portretu z Romanem Sanguszka
wzmacnia fakt, ze G.G. Battig zostal przez niego
sprowadzony po 1845 r. do Stawuty, gdzie byt
nauczycielem rysunkow i malarstwa jego dzieci oraz
niejako nadwornym portrecista. Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka i in.,
1971, s. 103. Ewentualnos¢, iz pas i szabla Wiadystawa
Sanguszki mogtyby by¢ wyrobami wegierskimi, zostata
wykluczona przez specjalistéw z Muzeum Wojska
i Wegierskiego Muzeum Narodowego w Budapeszcie.
K. Sottys, dz. cyt, s. 51, okresla pas portretowanego jako
przeworski (niewatpliwie niestusznie), notuje tez
obecnos$¢ w obrazie figury, nie podejmujac jednak préby
jej rozpoznania i interpretacji.
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manifestacje polsko$ci nalezy tez traktowac
portrety kontuszowe powstajace za granica,
gtéwnie we Francji. Sprawiali je sobie zarow-
no Polacy przebywajacy tak czasowo (Joseph
Désiré Court, Portret Wiadystawa
Pustowskiego, 1844; Muzeum UJ; il. 9)%¢, jak

i dozywotni emigranci (zob. portrety pisarza
idziatacza emigracyjnego Krystyna
Ostrowskiego, Cesare Spinetti, 1876;
Muzeum Narodowe w Warszawie, il. 10;
Urbino, Casa di Rafaello).

Juz wkrotce stréj polski (w potacze-
niu z zatobg strojéw kobiecych) miat sie
sta¢ waznym narzedziem walki politycznej
w okresie tzw. polskich czaséw oraz po-
wstania styczniowego®, a represje usunety
go na wiele lat z Zycia zaboru rosyjskiego.
Dokumentacja obrazowa stroju polskiego
z tego czasu to przede wszystkim fotografie
powstancow, wykonywane w Krakowie
przed ich wyruszeniem w pole. Istnieje za
to niemato portretéw kobiecych w zatobnej
czerni, te jednak w warstwie realiow nie
zawierajg narodowych akcentéw, a za to
wpisuja sie w europejska mode, wprowa-
dzona przez krélowa Wiktorie po $§mierci
ksiecia Alberta w1861 r.

Po powstaniu styczniowym wyta-
mywanie sie z zakazéw dotyczacych stro-
jow mogto mie¢ powazne konsekwencje.
Przekonat sie o tym niezbyt zrownowazony
psychicznie ksiaze Wilhelm Radziwitt, kto-
ry wprawdzie okres powstania spedzit za
granica inie byt skompromitowany poli-
tycznie, ale po powrocie ,przyszta mu fan-
tazja p6jsé do gen.-gubernatora [kijowskie-
go] w polskim stroju, za co pod sad oddany,
w fortecy osadzony, miat sobie skonfisko-
wany caty majatek i w wiezieniu pomiesza-
nia dostal”s®. Dopiero protekcja spokrew-

56 Zob. A. Jasinska, Malarstwo obce w zbiorach Collegium
Maius, Krakéw 2003, s. 46-47.

57 Zob. J.K. Ostrowski, Barok - romantyzm - kresy,
Warszawa 2017, s. 391-397.

58 T. Bobrowski, dz. cyt, s. 326.

nionego z Radziwittami dworu pruskiego
uwolnita go od zestania, ktére zamieniono
na deportacje do Galicji.

W zaborze austriackim byto inaczej.
Moda narodowa (co ciekawe, takze kobieca)
pojawiata sie tam w czasie kolejnych préb po-
wstanczych w latach 1846 i 1848. Réwnolegle
zupany, kontusze oraz damskie kontusiki
byty coraz czesciej obecne na arystokratycz-
nych §lubach, a w okresie autonomii galicyj-
skiej stréj polski nie tylko zdominowat tam-
tejsze zycie publiczne, ale zyskat (podobnie
jak stroj wegierski) range galowego stroju
na dworze wiederiskim, ktéra nie przystugi-
wata ,,demokratycznemu” frakowis.

W ciggu kilkudziesieciu lat moda
kontuszowa podlegata ewolucji i oddalata
sie od wzorow z czasdéw [ Rzeczypospolite;j.
Rozwijata sie przy tym przynajmniej dwu-
torowo. Przede wszystkim nastapito wy-
raznie zréznicowanie stroju propowstanio-
wej inteligencji oraz ,,oficjalnego” stroju
galicyjskich notabli. Pierwszy typ suge-
stywnie opisuje Kazimierz Chtedowski:
»Ten stréj z roku 1863 bynajmniej nie odpo-
wiadat wymaganiom dobrego smaku.
Przede wszystkim stroj polski, oparty na
strojach wschodnich, powinien by¢ barw-
nym, szerokim, fatdzistym, aby by¢ mitym
dla oka. Stréj zas barwny i fatdzisty nie byt
wygodny do zajec i sposobu bycia literatow,
adwokatow, malarzy, rzezbiarzy, kontu-
arzystow, i za duzo kosztowat. Okrojono
wiec dawny stréj polski, zrobiono zen czar-
na, otwarta czamare, czarny zupan z liche-
go jedwabnego rypsu, przepasany czarnym
lakierowanym rzemieniem, zapietym na
posrebrzana duza klamre z wypukltym or-
tem polskim, i uzupetniono go takze czar-
nymi, mniej wiecej szerokimi spodniami,
tudziez palonymi, pomarszczonymi butami.
To wszystko koronowata krakuska, [...] cze-
sto jednak ta krakuska zamieniata sie na

59 M. Rosco Bogdanowicz, Wspomnienia, wyd. J. Gintel,
t. 1, Krakdw 1959, s. 423, 453.

11. Edward Lepszy, Portret Emiliana
Czyrnianskiego, po 1874 r., Krakéw, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Fot. J. Kozina

bardzo wysoka konfederatke, z biatego,
czerwonego lub niebieskiego sukna, ktéra
z chudym strojem bardzo mizernie wygla-
data™°. Czern zdominowata réwniez ,oficjal-
ny” stréj polski galicyjskiej elity. Zjawisko
to, niezgodne z tradycja przedrozbiorowa®,
nalezy wiazac z powszechnie obowiazujaca
barwa strojéw meskich (w tym ,,demokra-
tycznych” frakéw), ale zapewne takze

z trudna sytuacja w Krélestwie®>. Nie ozna-
czato oczywiscie, by catkowicie zniknety
barwne zupany i kontusze. Kazimierz
Chtedowski, ktory krytykowat stréj polski
dla pompe funebre, opisat réwniez jego wer-
sje ,na wesoto”: [Walerian Podlewski] ,kon-
federatke miat wysoka z czerwonego aksa-
mitu, zupan z jakiej$ krzyczacej materii,
kontusz granatowy, a do strojnego ubrania
nawet czerwone lub zétte buty”s. Na por-
tretach Wtodzimierza Dzieduszyckiego
(Henryk Rodakowski, 1880; Muzeum
Narodowe w Krakowie) i Leona Sapiehy
(Leopold Horowitz, 1882; Zamek Krélewski
na Wawelu) widzimy zupany o gtebokiej
barwie amarantowej, Mikotaj Zyblikiewicz
(Jan Matejko, 1887; Muzeum Narodowe

w Krakowie) nosi biaty zupan i amarantowy
kontusz, zupan i delia Romana Potockiego
(Teodor Axentowicz, ok. 1900, Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich, dep.

w Lancucie; il. 13) sg biate, a str6j Andrzeja
Lubomirskiego zawiera zestawienie sre-
brzystej materii Zupana z granatem kontu-
sza (Kazimierz Pochwalski, 1925; Lwowska

60 K. Chtedowski, Pamietniki, oprac. A. Knot, t. 1,
Wroctaw 1951, s. 72.

61 Za czasoéw I Rzeczypospolitej czarne stroje stuzyty
jedynie w okresach zatoby, a K. KoZmian, dz. cyt,, t. 1,
s. 363, podaje, ze ubierano je takze w piatki.

62 Glownym powodem byta tu zatoba narodowa, ale
trzeba tez przypomnie¢, ze wtadze rosyjskie, z jednej
strony walczyly z zatoba w strojach kobiecych,

a z drugiej zakazywaly uzywania jaskrawych barw
w strojach meskich.

63 K. Chtedowski, dz. cyt, s. 164. Warto zwrécic¢ uwage,

ze opis ten zawiera niemal wszystkie elementy
zakazane przez wladze zaborcze w Krélestwie.

Narodowa Galeria Sztuk). Portret prof.
Emiliana Czyrnianskiego (Edward Lepszy,
po 1874; Muzeum U]J; il. 11) ukazuje jedyne
w swoim rodzaju zestawienie karmazyno-
wego zupana przewigzanego ztocistym pa-
sem kontuszowym z toga rektora
Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Odtworzenie dawnego stroju nie byto
tatwe, a klasyczne potaczenie zupanaikon-
tusza mato praktyczne, na co zwracat uwage
cytowany wyzej Kazimierz Chtedowski. Pas
wiazano wiec z reguty na zupanie, a kontusz
(lub archaiczna delia) byty najwyrazniej
traktowane jako stréj wierzchni, ktéry moz-
na byto zdjaé we wnetrzu. W niektérych
przypadkach stréj polski sktadat sie z trzech
elementéw, tj. zupana, kontusza i delii.
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12. Kopia wg Floriana Cynka (?), Portret Ludwika Helcla,
zm. 1872 r., Krakéw, Dom Pomocy Spotecznej
im.L.iA.Helcléw. Fot. D. Btazewski

Zupany upodobniano niekiedy do czamar,
ktére w skromniejszej, ,powstariczej” wersji
byty okryciem wierzchnim. Jako przyktady
mozna przytoczy¢ portrety Adama Sapiehy
(Franciszek Machniewicz, 1896; Zamek
Krélewski na Wawelu), Stanistawa
Badeniego (Kazimierz Pochwalski, 1903;
Muzeum Narodowe w Krakowie) i wspo-
mniany juz portret Romana Potockiego reki
Axentowicza. Ciemnogranatowy, aksamitny
kontusz Piotra Moszyriskiego (Jan Matejko,
1874; Muzeum Narodowe w Krakowie) jest
zblizony do domowego szlafroka.

Powyzsze obserwacje dowodza, ze
skomponowanie stylowego stroju, majace-
go swe korzenie w dalekiej przesztosci,
auzywanego w realiach drugiej potowy
XIX ina poczatku XX w. wymagato

13. Wilhelm Leopolski, Portret Kazimierza
Grocholskiego, 1880 r., Muzeum Narodowe
w Krakowie. Fot. MNK

trudnych zapewne decyzji zainteresowane-
go oraz wysokiej klasy wykonawcow.
Poniewaz ,krawcy krakowscy i lwowscy
zatracili zupetnie tradycje robienia piek-
nych kontuszéw, [...] najlepszym krawcem
kontuszowym zostat pierwszy wiedenski
krawiec Niemiec [Car] Moritz] Frank, kt6ry
z dawnych rycin stréj polski odrabiat, za-
stosowujac go, o ile moznosci, do dzisiejszej
postaci. Taki Siemienski, Alfred Potocki,
poZniej starosta Badeniiinni zawsze mieli
kontusze od Franka”. Pewna przeciwwaga
dla niego byt mimo wszystko lwowianin
»stynny na cata wschodnia Galicje [Jan]
Wieczyriski”, pracujacy m.in. dla Sapiehéw
~ze wzgledéw patriotycznej ekonomii™.

64 K. Chtedowski, dz. cyt, s. 73. Firme C.M. Frank jako
dostawce dworu (Currentenwarehandel und

14. Teodor Axentowicz, Portret Romana Potockiego,
ok. 1900 r., Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, dep.
w Muzeum Zamkowym w Lancucie. Fot. M. Kosior

Ok. 1880 r. jako ,pierwszego krawca”
Lwowa okreslono Karola Kropiowskiego®s.
Do dzi$§ zachowaty komplety lub elementy
strojow kontuszowych z drugiej potowy
XIXipoczatku XX w., opatrzone naszywka-
mi firmowymi: K. Kropiowski & K. Matlas /
Lwow®®; J. Wieczyriskiego nastepcy / Wussyk

Schneider) wymienia m.in. Handbuch des Allerhéch-
sten Hofes und des Hofstaates seiner k. und k.
Apostolischen Majestit fiir 1899, [Wien 1899], s. 351.
Jan Wieczyniski ,krawiec i whasciciel dobr” byt
radnym miejskim i wchodzit w sktad komisji
wystawy we Lwowie, co §wiadczy o jego wysokiej
pozycji majatkowej i spotecznej. Zob. ,,Gazeta
Lwowska”, t. 62,1872, nr 38 (16 1I), s. 205.

65 M. Rosco Bogdanowicz, dz. cyt, s. 76.

66 Karol Kropiowski zmart w 1904 r. W 1913 r. firme
przejat Franciszek Matlas, zapewne syn Karola.
Zob. ,Gazeta Lwowska”, t. 104, 1914, nr 59 (14 111), s. 14.

15. Kazimierz Pochwalski, Portret Andrzeja Potockiego,
1913 r., Muzeum Narodowe w Warszawie, dep. w Muzeum
Zamkowym w Laricucie. Fot. M. Kosior

i Frydman / Lwéw; K. Frydman, Lwéw, Plac
Maryackil. 10; K. u. K. Hofschneider /
Rothmayer & Pokorny / WienI/
Habsburgerstrasse 6; A. Matlach / Wien /
Krugerstrasse 4; ]. Lipczyniski / Krakow; J6zef
Zarzycki / sktad sukien / w Krakowie; Adam
Rydek Krakow; Ignacy Marek®. Osobne miej-
sce zajmuja tu pamiatki po Janie Franciszku
Stanistawie Konopce (1855-1948): dwa kom-
plety stroju polskiego wykonane przez fir-
me K. Kropiowski i K. Matlas we Lwowie,

z ktérych jeden zostal wiernie ukazany na
bardzo péznym (ok. 1930) portrecie
autorstwa Jana Bakowskiego (wszystkie

67 Zob. przede wszystkim B. Biedronska-Stotowa, Polski
ubiér narodowy zwany kontuszowym, Krakéw 2005,
s. 153-164.
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16. Tadeusz Okon, Portret Jana Guminskiego,
1930 r., wtasno$c¢ prywatna. Fot. D. Btazewski

obiekty w Muzeum Narodowym
w Poznaniu)e.

Stréj polski wymagat specyficznych
dodatkow. Nierzadko uzywano paséw
XVIII-wiecznych: na portretach Adama
Sapiehy autorstwa Daniela Penthera (1868)
i Franciszka Machniewicza (1896) figuruja
pasy wykonane w radziwittowskiej persjar-
ni w Stucku prowadzonej przez
Madzarskich, nalezace obecnie (podobnie
jak i portrety) do zbioré6w Zamku
Krélewskiego na Wawelu®. Na portrecie

68 Zob. Szlachetne dziedzictwo czy przeklety spadek.
Tradycje sarmackie w sztuce i kulturze [katalog
wystawy], red. J. Dziubkowa, Poznan 2004, s. 73-75,
poz. 56-58.

69 Pas z portretu reki Penthera zidentyfikowata
M. Bernasikowa, Polskie pasy kontuszowe, Warszawa
1986, il. 3, 4. Obydwa pasy sa reprodukowane
w: Sapiehowie. Kolekcjonerzy i mecenasi [katalog
wystawy], red. S. Link-Lenczowska, J. Winiewicz-
-Wolska, Krakéw 2011, s. 256, 259, poz. 104, 107.

Ludwika Helcla (Krakéw, Dom Pomocy
Spotecznejim. L.iA. Helcléw; il. 12) wyraz-
nie wida¢ znak manufaktury Paschalisa
Jakubowicza. Zagraniczne manufaktury
wznowity tez produkcje paséw z przezna-
czeniem na rynek polski. Na znaczng skale
wykonywano metalowe guzy do Zzupandéw
i kontuszoéw oraz zapony do delii, a zapo-
trzebowanie na karabele doprowadzito

do odrodzenia rzemiosta szabelniczego.

W wyrobach tych stosowano formy dekora-
cyjne zgodne ze stylistyka historyzmu.
Niekiedy atrybuty te zastepowano elemen-
tami nieco przypadkowymi. Na portretach
autorstwa Pochwalskiego Andrzej Potocki
(1903; Muzeum Narodowe w Krakowie)

ma pas kaukaski, a Karol Lanckoronski
(1919; Zamek Krélewski na Wawelu) - szable
perska. Nie stylizowano fryzur ani zarostu
wedtug wzordéw staropolskich”, nie uwaza-
no tez za niestosowne noszenia do stroju
polskiego odznaczen austriackich ani oku-
larow™. W kilku przypadkach mozna zaob-
serwowac wystepowanie tych samych
atrybutéw na réznych portretach. XIX-
wieczna karabela o charakterystycznym
jelcu zbudowanym ze splecionych pretéw
srebrnych (zachowana w Muzeum
Narodowym w Krakowie), figuruje na
portrecie Leona Sapiehy (Leopold Horowitz,
1882) i dwukrotnie na wizerunkach jego syna

70 Owo zarzucenie zasad staropolskiego decorum
dobrze, jak sie wydaje, uchwycit Stefan Badeni, ktéry
charakteryzujac Kazimierza Grocholskiego, prezesa
Kota Polskiego w parlamencie wiedenskim pisze,
ze ,nosit zawsze czarny stréj polski, ale uczesanie
jego, zarys wasow i krétkich bokobrodéw nadawaty
twarzy wraz obcy, niepolski”. S. Badeni, Swiat
przedwczorajszy, Warszawa 1996, s. 157-158. Tego
rodzaju stwierdzenia sa jednak zawsze zagrozone
subiektywizmem: M. Rosco Bogdanowicz, dz. cyt.,
s. 73, opisat Grocholskiego jako osobe o ,typowo
polskiej powierzchownosci” (il. 12).

71 Okulary nosza np. Wincenty Wdowiszewski
(Wtadystaw Rossowski, 1900 r.; Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa) oraz Andrzej Potocki (Jozef

Mecina-Krzesz, 1909; Muzeum Narodowe w Poznaniu.

Zob. D. Suchocka, dz. cyt,, s. 148, poz. 838).

Adama (Daniel Penther, 1868; Franciszek
Machniewicz, 1896; wszystkie trzy malowi-
dta w Zamku Krélewskim na Wawelu)”2. Na
wspomnianych portretach autorstwa
Horowitza i Machniewicza Leoni Adam
Sapiehowie noszg réwniez te sama delie.
Podobny przypadek, odnoszacy do portretéw
Romana (Teodor Axentowicz, ok. 1900;
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich,
dep. w Muzeum Patacowym w Laricucie;

il. 14) i Andrzeja (Kazimierz Pochwalski,
1913; Muzeum Narodowe w Warszawie, dep.
w Muzeum Patacowym w Laricucie; il. 15)
Potockich jest bardziej skomplikowany.

Na obydwu malowidtach widzimy biata de-
lie podbita ciemnym futrem. Jest to najpew-
niej ten sam, nieco ekscentryczny element
stroju polskiego, ktéry nie mégt przejsé od
jednego z portretowanych do drugiego dro-
ga prostego dziedziczenia, jak to byto

w przypadku Leona i Adama Sapiehow.
Roman i Andrzej Potoccy nalezeli bowiem
do réznych linii rodu (odpowiednio taricuc-
kiej i krzeszowickiej). Portret drugiego

z nich jest jednak wizerunkiem posmiert-
nym i nie ma zadnej pewnosci, ze ukazany
na nim stréj byt rzeczywiscie noszony przez
tragicznie zmartego namiestnika Galicji.
Wrecz przeciwnie, nalezy domniemywac,
ze byt to rekwizyt, wypozyczony przez
Pochwalskiego z Lancuta. Mozliwe rowniez,
ze Pochwalski uzyt jako wzoru fotografii
Romana Potockiego w jego wspaniatym
stroju narodowym lub tez reprodukec;ji jego
portretu reki Axentowicza.

Pézny triumf zupana, kontusza i delii
dokumentuja dziesiatki, jezeli nie setki por-
tretow. Wiekszos¢ z nich mozna okreslié
jako poprawne i dobrze spetniajace wymogi
malarstwa reprezentacyjnego, niemato jest
takze dziet wybitnych. Co ciekawe, wsréd
ich twércéw, obok czotowych przedstawi-
cieliréznych kierunkéw akademickich, sa
takze modernisci, spod ktérych pedzla

72 Zob. Sapiehowie, dz. cyt., s. 287-291, 319.

Instytut Historii Sztuki UKSW

wychodzity niekiedy prace zdumiewajacej
urody, taczace tradycyjne realia z nowocze-
sna, petna ekspresji forma7s.

W okresie miedzywojennym spotyka-
my jeszcze nieco portretéw kontuszowych
przedstawicieli najwyzszych kregéw arysto-
kracji. Ale nie tylko. Gdy na przetomie lat 20.
i30. XX w. prezes Towarzystwa Rolniczego
w Krakowie Jan Gumiriski (1883-1938) zostat
odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu
Polonia Restituta, jako stréj do pamiatkowe-
go portretu wybral wtasnie kontusz, zgodnie
z Owczesnymi przepisami, stanowiacymi, ze
ordery moga by¢ noszone jedynie do fraka,
munduru oraz stroju narodowego lub ludo-
wego. Portret wykonat w 1930 r. Tadeusz
Okori (1872-1957). Wedtug tradycji rodzinnej
prezes Guminski pozowal mu tylko przy ma-
lowaniu glowy, natomiast figury swej uzy-
czyt lokaj Stanistaw Ficek, przybrany w zétty
zupan i ciemnogranatowy kontusz, z pasem
i karabela” (il. 16). Za naszych czaséw po-
wstajg portrety kontuszowe cztonkéw
Bractw Strzeleckich. W warstwie kostiumo-
logicznej (choé niekoniecznie malarskiej -
kilka takich dziet wykonat Leszek Sobocki)
sa to, niestety, tandetne pastisze.

73 A. Sieradzka, Ostatni Sarmaci. Polski stréj narodowy
w koricu XIX i w 1. potowie XX w., w: Ubiory w Polsce...,
dz. cyt., s. 96-105.

74 Informacja dra Samuela Guminskiego, wnuka Jana.
Istniejg dwie autorskie wersje malowidta w zbiorach
rodzinnych. Fragmenty zéttej materii, z ktérej uszyto
zupan, zachowaly sie do dzis.
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STRESZCZENIE
JESZCZE O STROJU POLSKIM

W MALARSTWIE PORTRETOWYM

W XVII-XX WIEKU. POMIEDZY OBRAZAMI
A ZRODLAMI

Artykut przedstawia wybrane zagadnienia
dotyczace ukazania polskiego stroju naro-
dowego na portretach z XVII-XX w.
Portrety stanowia cenny materiat dla po-
znania tego zjawiska od strony kostiumolo-
gicznej, symbolicznej, a nawet politycznej,
szczegblnie w zestawieniu ze Zrodtami

z epoki. Do ok. 1750 r. meski stréj narodowy,
pochodzenia wegiersko-orientalnego, miat
wsrdd Polakéw zdecydowana przewage

i byt uwazany za znak rycerskiej tradycji
szlachty. W drugiej potowie w. XVIII wyboér
stroju polskiego w opozycji do zachodnio-
europejskiego byt wyznacznikiem pogla-
déw zachowawczych na poziomie kulturo-
wym i politycznym, ale w okresie Sejmu
Czteroletniego stat sie wyrazem postawy
patriotycznej. W XIX w. poczatkowo trwat
peryferyjnie (niekiedy spotykamy go na
portretach zawierajacych indywidualne
przestania ikonograficzne), a na szeroka
skale powrocit w drugiej potowie stulecia
w Galicji. Byt powszechnie noszony przez
tamtejsza elite arystokratyczna i polityczna
oraz zyskat oficjalny status na dworze ce-
sarskim w Wiedniu. Sporadycznie pojawiat
sie jeszcze w okresie miedzywojennym,
przede wszystkim w czasie arystokratycz-
nych uroczystosci rodzinnych, byt tez jedna
z wers;ji stroju, do ktérego mozna byto nosi¢
odznaczenia panstwowe. Wiekszos¢ po-
wyzszych zjawisk mozna egzemplifikowac
na podstawie odpowiednio dobranych por-
tretéw, a zrodta (przede wszystkim pamiet-
niki) stanowia ikonograficzny klucz wyja-
$niajgcy motywacje oséb portretowanych
iartystow.

SLOWA KLUCZOWE
dawny portret, stréj polski, stréj narodowy

SUMMARY

MORE ON THE POLISH NATIONAL ATTIRE
IN PORTRAIT PAINTING FROM THE 17TH
TO 20TH CENTURIES. BETWEEN IMAGES
AND SOURCES

The paper presents selected problems con-
cerning the representation of the Polish na-
tional costume in portraits of the 17th-20th
centuries. Portraits make a valuable material
allowing to investigate this phenomenon
from the costumological, symbolic and even
political point of view, especially when jux-
taposed with historical sources. Until around
1750, the male national costume of
Hungarian-oriental origin had a definite ad-
vantage among Poles and was considered

a sign of the knightly tradition of the nobili-
ty. In the second half of the 18th century, the
choice of the Polish attire in opposition to the
Western European one was a sign of a con-
servative attitude on the cultural and politi-
cal level, but in the period of the Four Years’
Sejm (1788-1791) it became an expression of

a patriotic attitude. In the 19th century, ini-
tially it was used rather peripheraly (some-
times, we find it in portraits containing indi-
vidual iconographic messages), and returned
on alarge scale in the second half of the cen-
tury in Galicia (i.e. the part of Poland occu-
pied by Austria). It was commonly worn by
the local aristocratic and political elite and
gained official status at the imperial courtin
Vienna. It appeared sporadically in the period
between 1st and 2nd World War, especially
during aristocratic family celebrations. It
was also one of the versions of the outfit that
could be worn with state decorations. Most
of the above phenomena can be exemplified
on the basis of appropriately selected por-
traits, and the sources (mainly diaries) offer
the iconographic key explaining the motiva-
tions of the portrayed people and artists.

KEYWORDS
old portrait, Polish national attire, national
costume
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