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Przedstawienia antropomorficznych zwie-
rzat zachowujacych sie jak ludzie, czesto
ubranych w ludzkie stroje sa uzywane od $re-
dniowiecza przede wszystkim w charakterze
satyrycznym. Wyjatkowe miejsce w takim
sposobie obrazowania spraw ludzkich zajeta
matpa. Ze wzgledu na swoje niewygodne po-
dobienistwo do cztowieka postrzegana byta
jako jego karykatura, a zdolnosci do odtwa-
rzania gestéw i mimiki uczynity z niej znako-
mite narzedzie o§mieszania ludzi. Artysci
wykorzystywali te cechy zwierzecia w sce-
nach zwanych singerie (z fr. matpiarnia, mat-
piarstwo) - przedstawiajacych matpy parodiu-
jace ludzkie zachowania. Temat ten, cho¢
siega Sredniowiecza, w samodzielnej formie
pojawit sie w ostatniej éwierci XVIw., zeby

w kolejnym stuleciu stac sie popularnym ga-
tunkiem flamandzkiego malarstwa rodzajo-
wego i powszechnie stosowanym motywem
w XVIII-wiecznej Francji. Te humorystyczne
przedstawienia stuzyty gtéwnie ukazaniu
cztowiekaijego dziatan w krzywym zwier-
ciadle, w mys$l stow: simia quam similis turpis-
sima bestia nobis.

1Byty to stowa Enniusza, powtdrzone nastepnie przez
Cycerona (De Natura Deorum, I, XXXV). HW. Janson,
Apes and Ape Lore in the Middle Ages and the Renaissan-
ce, London 1952, s. 14.
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Wsréd malarskich i graficznych
przedstawien z XVII-XVIII w. ukazujacych
matpy podczas picia alkoholu, palenia tyto-
niu, grania w gry, muzykowania, tanca itd.,
osobnaimniejliczna grupe stanowity sce-
ny z matpami w rolach malarzy i rzezbia-
rzy. Matpich artystéw z tego okresu zna-
leZé mozna w dorobku trzech twércow:
Davida Teniersa Mt. (1610-1690), Antoine'a
Watteau (1684-1721) i Jeana Chardina (1699-
1799). Singeries trzech réznych malarzy,

o odmiennym pochodzeniu, tradycjii cha-
rakterze tworczosci, taczy podejmowanie
tych samych probleméw zwigzanych

z dziatalnoscig artystyczna. Jednym z nich
byta konfrontacja z ,matpia” natura two-
rzenia - nasladownictwem, ktére zawsze,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, jest
udziatem kazdego artysty.

+SZTUKA MALPA NATURY”

Tworczos¢ oparta na nasladowaniu
natury (mimesis, imitatio) znalazta analogie
we wrodzonych sktonnos$ciach matpy, na-
§ladowcy par excellence. Powstaty na tej
kanwie topos ars simia naturae odnosit sie
do sztuki dazacej do jak najwierniejszego
obrazu rzeczywistosciz U zZrddet tego kon-
ceptu lezato pozytywne przeswiadczenie,
ze nadrzednym celem sztuki jest

2 A. Ziemba, Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce
holenderskiej 1580-1660, Warszawa 2005, s. 31.
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1. David Teniers Mt., Matpa rzezbiarz, 1660 r., Madryt, Prado.
Fot. domena publiczna

nasladownictwo natury, jednak ze wzgledu
na wszelkie negatywne konotacje matpiej
symboliki, metafory z jej udziatem nabiera-
ty najczesciej pejoratywnego znaczenia.
Matpa, niezaleznie czy stanowita
symbol szatana (simia Dei), wizerunek
grzesznika, obraz cielesnej kondycji ludz-
kosci, zawsze oznaczata niegodnego (zwie-
rzecego) nasladowce, pretendujacego do
miana cztowieka. Epitet simia juz od staro-
zytno$ci oznaczat oszusta i zwodziciela, ale
takze kogos, kto nasladuje szlachetny ideat
w obrazliwy i prostacki sposébs. Ten aspekt
wigze postaé¢ malpy z elementem ktamstwa
wpisanym w sztuke iluzjonistyczna, rozpa-
trywang w sensie platoriskim jako mamiaca
zmysty, oddalajacg od sfery transcendent-
nejiswiata prawdziwych idei. Potwierdzaja

3 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 287.

to stowa Alaina z Lille, ktéry, mimo za-
chwytu nad niezwyktymi ,cudami” malar-
stwa, jednoczes$nie je potepit nazywajac
simia veri - matpa prawdy*. Okreslenie
~-maltpa” poczatkowo pociggato wiec za soba
skojarzenia z nasladownictwem prowadza-
cym do iluzji, badZz zbudowanym na fatszus.
Matpa w tej roli objawia sie ponow-
nie w dziele Genealogia Deorum z ok. 1360 .,
wtoskiego teoretyka i poety Boccaccia.
Opisana przez autora jedna z historii mito-
logicznych méwita o Epimeteuszu, ktéry
w ramach kary za wykonanie glinianej

4 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Sztuka, piekno,
forma, twérczosé, odtwdrczosé, przezycie estetyczne,
Warszawa 1976, s. 317.

5 W podobnym sensie pojecie ,matpa natury” pojawia sie
u samego Dantego. W XXIX pieéni Piekta okreslony
zostaje w ten sposéb alchemik i falszerz metali
Capocchio. D. Arasse, Detal. Historia malarstwa
w zblizeniu, ttum. A. Arno, Krakéw 2013, s. 111.
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2. David Teniers Mt., Matpa malarz, 1660 r., Madryt, Prado.
Fot. domena publiczna

figurki cztowieka zostat przez Jowisza
zmieniony w matpe i zestany na wyspe
Pithecusae, znanej z tego, ze zamieszkiwaty
je matpy®. W innym kontekscie, antycypu-
jacym nowozytne spojrzenie na artystycz-
ne nasladownictwo, zwierze pojawia sie

w historii Wulkana, ktéry wyladowat
wsrdd matp po straceniu go z nieba.
Opowies¢ o Wulkanie - boskim kowalu,
spanu ognia” i protoplascie artystéw, moze
stanowié metaforyczne przekazanie faktu,
ze cztowiek ze swoimi zdolnosciami do na-
sladowania natury nie moze odpowiednio

6 H.W. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 290.

ich wykorzysta¢ w swojej twdérczosci, poki
nie zdobedzie ognia (uosobionego przez
Wulkana)?, pozwalajacego tworzy¢ co$ wie-
cej niz epimetejskie simulacrum.

Poczawszy od XV w. kwestia nasla-
dowania w sztuce stata sie przedmiotem
licznych rozwazan teoretycznych i filozo-
ficznych, co sprawito ze zaczeta nabierac
coraz wiecej ztozonych i odmiennych zna-
czen. Szczegdlnie istotna role odegrat kon-
cept, poruszany przez wielu renesanso-
wych i barokowych pisarzy, a wywodzacy
sie jeszcze od Arystotelesa, gtoszacy,

7 M. Poprzecka, Kuznia. Mit, alegoria i symbol, Warszawa
1972, s. 32.

ze sztuka powinna nasladowacé nature

nie w sposéb dostowny, a poprzez zastoso-
wanie odpowiedniego przetworzenia,

co wiecej - ze moze ja przewyzszy¢ i udo-
skonali¢. W ten sposéb rozproszone piekno
natury znalaztoby sie w jednym miejscu -
w dziele artysty.

Ten kontekst sprowadzit znaczenie
matpy do symbolu prostego, surowego od-
wzorowywania wygladu rzeczywistosci.
Jako jeden z atrybutéw Imitatio zwierze to
zostato umieszczone wlconologii Cesarego
Ripy opublikowanej w 1599 r.8 Imitatio zostato
przedstawione jako kobieta trzymajaca
w jednej dtoni pedzle, w drugiej maske, a u jej
stop pojawia sie matpa. O ile w tym przypad-
ku stanowita symbol do$¢ neutralny, o tyle
w Zywotach z 1672 r. Giovanniego Pietra
Belloriego matpa zostaje przygnieciona stopa
Prudentii. W odniesieniu do teorii sztuki
Belloriego, zaktadajacej wybér z natury,
oparty naidei powstatej wcze$niej w umysle
artysty?, ilustracja ta symbolizuje zwycie-
stwo postulatu poprawiania natury i rozum-
nego nasladownictwa nad bierna imitacja.

Jednak na poczatku XVII w. matpa po-
jawia sie rowniez w pozytywnej, a nawet do-
niostej roli. W jednej z rycin, zamieszczonych
w dziele Roberta Fludda Utriusque Cosmi
Historia z lat 1617-1619, ukazano matpe w oto-
czeniu rozmaitych przedstawien dziedzin
naukowychiartystycznych, wsréd ktérych
znalazlo sie takze malarstwo. Matpa ukaza-
na w roli przewodnika po sztuce podkresla
zawarta w dziele Fludda idee, ze wszelka
wiedza i umiejetnos$ci cztowieka pochodza
zbadania i nasladowania natury, tym samym
stanowia dalszy ciag boskiej kreacji®.

8 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 304.

9 G.P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta wybra-
na z piekna natury, [lecz] przewyzszajgca nature, 1664,
w: Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce
1600-1700, oprac. J. Biatostocki, red. M. Poprzecka,

A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 218.

10 I. Trzciniska, Logos, mit i ratio. Wybrane koncepcje
racjonalnosci od XV do X VII wieku, Krakéw 2011, s. 238.
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ORYGINALNOSC | ODTWORCZOSC

Znaczenie matpy w konteks$cie arty-
stycznym zmieniato sie w czasie, podobnie
jak zmianie ulegaty poglady na nasladow-
nictwo i sama sztuke. Jej obecnos¢ zawsze
jednak dotyczyta delikatnej kwestii orygi-
nalnoscii granicy miedzy kopia a inspira-
cja. Do tego problemu nawiazat David
Teniers Mt. - gtéwny przedstawiciel
gatunku singerie, uznawany za inicjatora
przedstawien matp w rolach malarzy, rzez-
biarzy i koneseréw sztuki. Malpy jako arty-
$ci pojawiaja sie w dwdch jego obrazach
z ok. 1660 r. z Prado (Matpa rzezbiarz, Matpa
malarz, il. 1, 2).

Matpa rzezbiarz przedstawia matpie-
go artyste, ktory z wielkim zapatem wyku-
wa posag satyra pod czujnym okiem zlece-
niodawcy lub konesera. U stép rzezby
znajduje sie pomocnik matpiego mistrza,

a odlewy po fragmentach stynnych dziet
klasycznych zdobia $ciany pracowni. W tle
znajduje sie skonczone dzieto - grobowiec
z p6llezaca postacia, utrzymany w tradycji
wtloskiego renesansu. Przedstawienie na-
biera wyraznie komicznego charakteru ze
wzgledu na to, ze wiekszos¢ rzezb znajduja-
cych sie w pracowni stanowi fuzje matpy

i cztowieka. Podobne hybrydalne potacze-
nia widoczne sa w rycinie przedstawiajacej
matpia Grupe Laokoona autorstwa Niccola
Boldriniego z ok. 1545 r., wykonana na pod-
stawie rysunku Tycjana.

Poczawszy od XV w. koncepcja imita-
tio objeta nie tylko nasladowanie samej na-
tury, ale takze tych twoércow, ktérych

11 Istnieje szereg teorii na temat celu powstania ryciny:
od krytyki wzorowania sie na starozytnych dzietach
az po watki dotyczace anatomii poréwnaweczej.
Najwczes$niejsza méwi o tym, ze rysunek Tycjana miat
by¢ satyra na nieporadna kopie Grupy Laokoona
autorstwa Baccio Bandinellego. Kolejna glosi, ze
karykatura ta miata by¢ préba uwolnienia sie malarza
spod wptywu, jaki miata na niego starozytna rzezba.
H.W. Janson, Titian's Laocoon Caricature and the
Vesalian-Galenist Controversy, ,The Art Bulletin”, vol.
28, 1946, nr 1, s. 49-50.
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Ce singe industrienx qui travaille en sculpture
Peat de YArt qu'il exerce estre dit iaventeur;
(Reduction de la gravure de Desplaces, d'aprés le lablean d"Antoine Watteau.) — (Musée &"Orléans.)

LA SCULPTURE.

On ne peut estre bon seulpteur
Qu'en se faisant singe de la Nature.

uwazano za niedoscigniony wzér w odda-
waniu piekna natury - czyli starozytnych.
Przeciwko §lepemu kopiowaniu antycznych
wzoréw wystepowat Erazm z Rotterdamu,
nazywajac matpami tych uczonych, ktérzy
zbyt wiernie odtwarzali styl Cycerona®.
Matpa rzezbiarz rowniez moze stanowic
komiczna wizualizacje ,matpiej”, czyli
odtwdrczej imitacji opartej na dzietach
wielkich klasycznych rzezbiarzy z prze-
sztosci. Podobne skojarzenia odnalezé moz-
na w Matpim malarzu. Przedstawiono w nim
kolejnego matpiego artyste w pracowni wy-
petnionej najrézniejszymi dzietami sztuki,
wsrdd ktérych odnalezé mozna pejzaz,

12 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 321.

13 K. Gouwens, Erasmus “Apes of Cicero” and Conceptual
Blending, ,Journal of the History of Ideas” 2010, nr 4,
s. 523.

3. Louis Desplaces wg Antoine’a Watteau,
La Sculpture, ok. 1710-1730. Fot. wg Les artistes

célébres, t.1, Paris 1886, s.9
<

portret, sceny batalistyczne, rodzajowe,

a takze antyczne figurki. R6znorodnos¢ uka-
zanych dziet moze przywodzi¢ na mysl bez-
refleksyjne odtwarzanie dziet innych twor-
coéw oraz niemoznos$¢ znalezienia, badz
wypracowania wtasnego stylu. W przeci-
wienistwie do przedstawienia rzezbiarza

w Matpie malarzu akcent satyryczny poto-
zony zostal na postaci fatszywego konese-
ra, ktéry z bezmyslnym usmiechem spogla-
da na ptétno. By¢ moze obraz nie odnosi sie
wcale do kwestii oryginalnosci, a przedsta-
wia trudng prace twércza, ograniczong cze-
sto do zyczen zleceniodawcéw, a takze za-
lezna od ich pieniedzy, co podkreslone
zostaje przez sakiewke umieszczona na pa-
sku matpiego konesera.

Do problemu tworzenia na wzor sta-
rozytnych nawigzywat rowniez Antoine
Watteau, w perspektywie odnoszacej sie do
doktryn i sposobdw nauczania Krélewskiej
Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu.

W swoim Matpim rzezbiarzu z ok. 1710 1.
znajdujacym sie w Musée des Beaux-Arts
d’Orléans, przedstawit matpiego artyste
podczas tworzenia antykizujacego popier-
sia. W rycinie Louisa Desplaces’a - La sculp-
ture - powstatej na wzoér obrazu Watteau,
znajduje sie komentarz, ktérego dwa ostat-
nie wersy gtosza (w ttumaczeniu na jezyk
polski): nie bedzie dobrym rzezbiarzem ten,
kto czyni sie matpg natury* (il. 3). Jawne od-
niesienie do kwestii nasladowania zdaje sie
by¢ dos¢ przekorne, biorac pod uwage fakt, ze
Watteau wyraznie inspirowat sie Teniersem
Mtodszym zaréwno w tematyce, jak i w po-
wielonym uktadzie kompozycyjnym matpiej
postaci. Przedstawienie stanowié moze kry-
tyke narzuconego przez paryska Akademie
postulatu nasladownictwa antyku, uwazane-
go za podstawe dobrej sztukis.

14 On ne peut estre bon Sculpteur/ Qu'en se faisant Singe
dela Nature.

15 K. Secomska, Spor o starozytnosé. Problemy malarstwa
w ,,Paralelach” Perrault, Warszawa 1991, s. 156-159.

4.Louis Desplaces wg Antoine’a Watteau,
La Peinture, ok. 1710-1730. Fot. domena publiczna

Podobne odwotanie do zapatrzenia
w starozytno$¢ w pelnej krasie zaprezentowat
réwniez Jean Chardin w Matpim antykwariu-
szu,wystawionym na Salonie w 1740 ., czesto
przypisywanym Watteau'®. Matpi kolekcjo-
ner przedstawiony w nonszalanckiej pozie,
siedzi w gabinecie i zuwaga przyglada sie
starozytnemu medalowi, ktéry poréwnuje
z innymi znajdujacymi sie roztozonej przed
nim ksiazce. Rycinie Pierre’a Louisa Surugue,
powstatej na wzér obrazu Chardina, towa-
rzyszy podpis, utozony przez Charlesa-
Etienne’a Pesseliera. Gtosi on, w ttumacze-
niu: ,Dlaczego, uczony cztowieku, musisz
gubic sie w ciemnym labiryncie starozyt-
nych zabytkéw? Nasze stulecie ogladane
oczami prawdziwego filozofa oferuje wy-
starczajaco wiele™”. Komentarz stanowi
oczywiste nawiazanie do wielkiego sporu li-
teracko-artystycznego miedzy starozytni-
kamii nowozytnikami - Querelle des Anciens
et des Modernes, toczacego sie od konca
XVII'w., rozpoczetego wystapieniem
Charles’a Perraulta w 1687 r. i wcigz zywego
w pierwszej potowie XVIII w.® Zaréwno
Watteau, jak i Chardin, krytykuja zbytnie za-
absorbowanie jednym rodzajem sztuki.
Kolekcjoner gromadzacy jedynie klasyczne
obiekty, zamiast popierac twérczosc swoich
czaséw, przedstawiony zostat na podobien-
stwo malpy kopiujacej starozytne popiersie.

Jeszcze inny problem zasygnalizowat
Watteau w pendant do Matpiego rzezbiarza -
przedstawieniu matpiego malarza, dziele za-
ginionym, znanym jedynie z ryciny Louisa
Desplaces’a (La peinture). Malpi artysta, cho¢
trzyma w tapce palete, nie rozpoczyna pra-
cy, aodwraca wzrok od ptétna w kierunku

16 P. Rosenberg, Chardin 1699-1779, thum. E.P. Kadish,
U. Korneitchouk, red. SW. Goodfellow, Cleveland
1980, s. 222.

17 ,Dans le Dédale obscur de monuments Antiques /
Homme Docte, a grands frais, pourquoi t'embarras-
ser? / Notre siécle a deus yeux vrayment philoso-
phigques / Offre assez de quoi s’exercer”.

18 K. Secomska, dz. cyt., s. 1-3.
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LA PEINTURE .

Te/&'z dott ePincearn ce yue/[e ade renom,

Degpbinces Seudp.

Qui fathorreur avotr sans fardersous le Zaya

Etpaw/va}w’re a son gre mawnle lacde G

Jé’/”auéc&-c adrott comme vun Juyz

2 Llards chet. la Veuve do B Chervaus Gravewr duRoy rue Sjacques

stojacego obok manekina (il. 4). Dwa ostatnie
wersy towarzyszace rycinie brzmia w prze-
ktadzie: ,zeby namalowac wedle uznania
niejednego szpetnego koczkodana, trzeba
by¢ zrecznym niczym matpa™?, w dostownej
interpretacji krytykujac tych, ktérzy swoj
piekny wyglad zawdzieczaja jedynie pedzlo-
wi artysty. Matpa przedstawiona zostaje

w kilku rolach: symbolu préznosci, zreczne-
go nasladowcy, jak i pochlebcy. Jak podaje
Horst W. Janson, skojarzenia matpy ze sztu-
ka portretowa pojawity sie w drugiej poto-
wie XVIw. wraz ze wzrostem znaczenia tej
lukratywnej dziedziny malarstwa®. Krytyka
uderzata czesto w klientéw, zwtaszcza w ko-
biety, jak prezentuje to rycina pochodzaca

19 ,Et pour peindre a son gré mainte laide Guenon, /
1l faut étre adroit comme un Singe”.

20 H:W. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 309.
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5. Louis Surugue wg Jean-Baptiste-Siméona Chardin,

z Academia nobilissimae artis pictoriae
Joachima von Sandrarta, przedstawiajaca
elegancko ubrang matpia dame pozujaca do
portretu. Z kolei sam praktykant sztuki por-
tretowej zostat postawiony w roli tresowa-
nej matpy, chetnej do przedktadania zyczen
klientéw nad wierno$¢ rzeczywistemu wize-
runkowi. W nawigzaniu do tej ilustracji ko-
mentarz pod rycina Desplaces’a moze by¢ nie
tyle odniesieniem do portretowanych dam,
ktére ,psuty” rynek artystyczny, domagajac
sie idealizacji, ile do akademickiej krytyki
naturalizmu i postulatu nieubtaganej korek-
cji niedoskonatosci natury?. Modelka, czyli
przebrany manekin, w ktéra wpatruje sie
matpi artysta, stanowi¢ moze rozrdznienie
pomiedzy rodzajem malarstwa, jaki upra-
wiat Watteau, a sztuka propagowana przez
Akademie, ktéra swoja analogie znalazta

w sztucznie ufryzowanej kukle.

Zamy$lona matpa-malarz Watteau
stanowi kontrapunkt do zywiotowego
rzezbiarza, budzac skojarzenia ze sporami
pojawiajacymi sie juz od XV w., dotyczacy-
mi wspoétzawodnictwa réznych sztuk.
Malarstwo m.in. kojarzone byto ze sztuka
umystowa w przeciwieristwie do mecha-
nicznej pracy rzezbiarza, wymagajacej
gtownie wysitku fizycznego®2. Ale matpa,
biorac pod uwage w jakiej roli pojawia sie
u Belloriego, stanowi zaprzeczenie sztuki
intelektualnej, co sprawia, ze matpi malarz
Watteau nabiera charakteru karykatury
uczonej roli malarstwa akademickiego.

Odmienny sposéb przedstawiania
obu dziedzin sztuki, nie tylko u Watteau
aleiu Teniersa Mt., wskazuje na nieco inne
podejscie twércéw do wiasnego zawodu.
Przywotuje to z kolei inna interpretacje -
kontekst autoportretu.

21K. Secomska, dz. cyt., s. 172-174.

22 W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Wroctaw 1967,
s.155.

Le peintre, 1743. Fot. domena publiczna

MALPA JAKO ALTER EGO MALARZY

Dora Panofsky zwrécita uwage, ze
przedstawienie matpiego malarza Antoine’a
Watteau moze stanowic¢ jego autoportret,
o czym §wiadczy obraz zawieszony nad zwie-
rzecym artysta, z postaciami zcommedia
dell’arte - tak chetnie podejmowanej przez
malarza tematyki®. Uktad kompozycyjny zo-
stat zaczerpniety z innego dzieta Watteau,
powtérzonego w formie ryciny- Pour garder
I'’honneur d’une belle, co wedtug badaczki suge-
ruje wyrazny zwiazek z artysta.

Analogiczna sytuacja wystepuje
w Matpie malarzu Davida Teniersa Mt. Jeden
z obrazow zawieszony w lewym gérnym
rogu pracowni przedstawia wnetrze
karczmy z siedzacg postacia, a jego kompo-
zycjajest charakterystyczna dla
Teniersowskich scen rodzajowych, ukazu-
jacych prosty lud w karczmach. Istotne jest
takze, ze matpa dla Teniersa Mt. stanowita
motyw szczegdlny, co widoczne jest
w samej liczbie namalowanych przez niego
singeries. Maltpa pojawia sie réwniez w in-
nym jego dziele - Koncercie rodzinnym z ok.
1645 r., w ktérym zawart swéj autoportret.
Obraz ten czesto interpretowany jest jako
podkreslenie arystokratycznego
wizerunku, o ktéry artysta bardzo dba#s.
Na balustradzie tarasu, na ktérym malarz
przedstawit siebie i swoja rodzine podczas
muzykowania, znajduje sie matpa, ktéra
jako zwierze egzotyczne mogta symbolizo-
wac zamozno§¢ artysty. Jednak wedtug
Berta Schepersa byta wyrazem pragnienia
pokazania siebie jako pierwszorzednego
malarza motywu matp w ludzkich rolach?.

23 D. Panofsky, Gilles or Pierrot? An iconographic study
of Watteau, ,Gazette des beaux-arts”, vol. 39,1952, s. 334.

24 Tamze.

25 H. Vlieghe, David Teniers the younger (1610-1690).
A biography, Turnhout 2011, s. 25.

26 B. Schepers, La folie des singes a Anvers au XVlIle
siecle, https://www.academia.edu/36829427/Bert_
Schepers_La_folie_des_singes_%C3%A0_Anvers_au_
XVlIle_si%C3%A8cle_Les_Collections_de_la_R%C3%A-
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Podobna manifestacje mogtoby stanowic
przedstawienie matpiego malarza, ktérego
tytut w tej interpretacji brzmiatby: Malarz
matp.

Mimo ze matpa byta synonimem zte-
go nasladowcy, rzadko pojawia sie w kon-
tekscie nieudolnej imitacji, a raczej zbyt
wiernej, pozbawionej odpowiedniego prze-
tworzenia. Mogta oznaczac szczegdlna
zreczno$¢ i umiejetnosci nasladowcze;

w ten spos6b pozytywna waloryzacje arty-
stow jako matpy natury wyrazat np. Filippo

9publique_des_Lettres_2019_pp._153-172, s. 162
[dostep 16 111 2020].

Villani?”. Biorac pod uwage te niejedno-
znaczno§$¢, artysci mogli zaprezentowac sie
jako matpa w autoironicznym kontekscie
wpisanym w filozofie btazenstwa.
Matpawroli btazna-artysty, jak poda-
je Simona Cohen, pojawita sie juz u Vittore
Carpaccia w obrazie Powrét ambasadorow
z ok. 1495-1496 1. z cyklu ilustracji legendy

27 Okreslenie to pojawia sie w dziele De origine civitatis
Florentiae et eiusdem famosis civibus z ok. 1400 r.,
poswieconemu Florencji i jej wybitnym obywatelom.
Villani uzywa go w odniesieniu do malarza Stefano,
chwalac jego niezwykla umiejetnos¢ w realistycznym
oddawaniu detali ludzkiego ciata. D. Arasse, dz. cyt.,

s. 111-112.
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$w. Urszuli?®. Badaczka interpretuje zagadko-
wa, znajdujaca sie poza gtéwna narracja sce-
ny, posta¢ matpy w stroju btazeniskim jako
autoportret samego Carpaccia, podkreslajacy
role malarza jako matpy natury?. W btazen-
skim i artystycznym kontekscie matpa poja-
wia sie réwniez w biografiach malarzy
Arnolda Houbrakena przy portrecie Fransa
van MierisaiJana Steena. Umiejscowienie
tego zwierzecia z paleta w dolnym rogu obok
wizerunku Steena, w nawiazaniu do tempe-
ramentu sangwinicznego, ktéry ono symbo-
lizowatos°, obrazuje dowcipny i komediowy
charakter zaréwno samego artysty, jakijego
sztuki, a takze znakomita umiejetnosé odda-
waniarzeczywistosci®.

By¢é moze matpy w rolach artystéw
stanowig odwrécenie negatywnego symbo-
lu na wtasna korzy$é, jak ma to miejsce
u Boccaccia przy okazji obrony poetéws2.
Ten prowokacyjny charakter zauwazalny
jest przede wszystkim u Jeana Chardina
w jego Matpim malarzu (Le Singe peintre,
Musée des Beaux-Arts, Chartres) wysta-
wionym na Salonie w 1740 r. wraz
z Antykwariuszems33. Obraz Chardina przed-
stawia matpiego artyste ubranego w mod-
ny ptaszcz, siedzacego przed sztaluga w ini-
cjalnej fazie pracy nad obrazem (il. 5). Przed
nim znajduje sie figurka antycznego putta.
Jesli miata stuzy¢ za model, nie zostata
przeniesiona na ptétno, na ktérym

28 S. Cohen, Ars simia naturae. The Animal as Mediator
and Alter Ego of the Artist in the Renaissance,
~Explorations in Renaissance Culture”, vol. 43, 2017,
nr2,s.219.

29 Tamze.
30 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 248.

31 H. Perry Chapman, Persona and Myth in Houbraken's
Life of Jan Steen, ,The Art Bulletin” 1993, nr 1, s. 141-142.

32 W Czternastej Ksiedze Genealogii autor zajmuje sie
postaciami poetéw, okreslonych przez krytykow
»matpami filozoféw”. Boccaccio przyznaje, ze poeci sa
rzeczywiscie matpami, ale natury raczej, niz filozofii,
dodatkowo zalecajac krytykom, zeby stali sie matpami
Chrystusa. HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 292-293.

33 P.Rosenberg, dz. cyt., s. 221-223.

widoczny jest zarys matpiej sylwetki, a ma-
larz kieruje swoj wzrok ku widzowi.

Matpa pojawia sie raz jeszcze w twor-
czosci Chardina - w Atrybutach sztuk z 1731 .
z Musée Jacquemart-André w Paryzus4.
Dzieto przedstawia antykizujace popiersie,
wokot ktérego znajduja sie malarskie i rzez-
biarskie atrybuty: mtotek, paleta i pedzle
oraz rolki papieru. W dolnej czesci oddzielo-
nej gzymsem znalazta sie matpa zajmujaca
sie tworzeniem rysunku. Jej wzrok biegnie
w kierunku marmurowej ptaskorzezby,
przedstawiajacej o§mioro dzieci bawiacych
sie z koztem, nawigzujacej do dzieta Francois
Duquesnoy3. Pierre Rosenberg interpretuje
matpe jako obraz préznosci artysty prébuja-
cego konkurowac z naturas®, ale zwierze wy-
raznie odtwarza ptaskorzezbe, ktéra zdaje
sie by¢ kluczem do interpretacji umieszcze-
nia w obrazie matpiego rysownika.

Przedstawienie ptaskorzezby z moty-
wem dzieci i kozta stato sie niezwykle popu-
larne w XVIIi XVIII w. i byto wielokrotnie
kopiowane i wtgczane do réznorodnych scen.
Tradycyjnie jej obecno$¢ w malarstwie wiaze
sie efektem trompe l'oeil*’, nie tylko w formie,
ale takze w tresci, ktéra odnosi sie do kwestii
imitacji. Maska, trzymana przez ukazane
z lewej strony putto, symbolizuje oszustwo,
zdolnos¢ tudzenia oka, ktére testowane jest
na kozle, na podobieristwo historii Zeuksisa,
ktory zdotat oszukaé ptaki iluzja realnosci
namalowanych przez siebie winogrons:.
Nawigzanie do klasycznej historii moze sta-
nowié réwniez sukno, przystaniajace z pra-
wej strony ptaskorzezbe, przywodzace na
mys§l zastone Parrasjosa. Matpa odtwarzaja-
ca motyw ptaskorzezby dopetnia sens iluzjo-
nistycznej wtadzy malarstwa,

34 Tamze, s. 92-93.

35 W. Liedtke, Dutch Paintings in The Metropolitan
Museum of Art, New York 2007, s. 164.

36 P. Rosenberg, dz. cyt., s. 151.
37 W. Liedtke, dz. cyt.

38 Tamze.

pozwalajacego na ptaskiej powierzchni
przedstawic ztudzenie realnosci
i tréjwymiarowosci.

Charles Nicolas Cochin, opisujac kariere
artystyczng Chardina, twierdzit, ze punktem
wyjscia dla uksztattowania jego wizji arty-
stycznej byt krélik®. Zeby odda¢ go tak, jak po-
winien, Chardin musiat,.zapomnie¢ o tym, co
widzial wezesnieji o tym, jak podobne obiekty
traktowali inni twércy*”. Chardin nie miat za-
miaru odtwarzac kazdego pojedynczego wio-
skana ciele zwierzecia, ale skoncentrowat sie
nawrazeniach optycznych, tworzac iluzje re-
alnos$ci, namacalnosci zwierzecej siersci®. Dla
niego malarskie studium poprzedzone wnikliwa
obserwacja modela byto istotniejsze niz wznioste
aspiracje malarstwastorii. Wyjatkowos¢ sztuki
Chardina, mimo Ze przedktadat martwe natury
isceny rodzajowe nad malarstwo historyczne,
zapewnita mu uznanie w srodowisku artystycz-
nym, ze szczegdlnym poparciem i niematym za-
chwytem Denisa Diderota. Wedtug filozofa sztu-
kamiata nasladowac nature nie tyle piekng, co
prawdziwg, i te odnalazt w dzietach Chardina,
chwalacjego martwe natury: ,to nie biel, czern
i czerwien mieszasz na swej palecie, ale sama
substancje przedmiotow4*”,

Relacja miedzy sztuka a naturg, ktéra
wypracowat Chardin, daleka byta od naiw-
nego odtwarzania, jakie mdogt zganic
w swoim Matpim malarzu. W oczywisty
sposob wystepuje tu krytyka artystéw,
ktérzy nie sa w stanie pozby¢ sie swojej
matpiej natury, wychodzacej na jaw wich
pracach. Wydzwiek dzieta ulega jednak
pewnej zmianie, gdy weZmie sie pod uwage
charakter, w jakim mogta pojawi¢ sie matpa
w jego Atrybutach sztuk - jako dobry imita-
tor i symbol nasladownictwa podpartego

39 S.R. Cohen, Chardin’s Fur. Painting, Materialism, and
the Question of Animal Soul, ,,Eighteenth-Century
Studies”, vol. 38,2004, nr 1, s. 39.

40 P. Rosenberg, dz. cyt., s. 43.
41 Tamze, s. 143.

42 D. Diderot, Esej o malarstwie, ttum. J. Stadnicki,
Warszawa 2015, s. 26, przypis 25.

studium z natury. Zwierzecy malarz igno-
rujac posazek tworzy portret lub raczej au-
toportret. Maluje matpe, czyli samego sie-
bie, nawotujac do zapomnienia
szablonowego modela, a siegniecia do wta-
snego wnetrza. Matpi malarz jako przekor-
ny autoportret Chardina stanowi polemike
nie tylko z wptywamiinnych, ale i z wtasna
tworczoscig. Przedstawia sylwetke artysty
w postaci nasladowcy rzeczywistosci, in-
nymi stowy - malarza jako matpy.

*kk

Miedzy trzema twércami: Davidem
Teniersem Mt., Antoinem Watteau i Jeanem
Chardinem, zauwazalna jest ni¢ artystycz-
nego porozumienia. Ich singeries wystepuja
przeciw koncepcji tworzenia rozumianej
jako powielanie dawnych wzoréw, zadajac
pytania o oryginalno$¢, kreatywnos¢éiarty-
styczna tozsamos¢ - problemy, z ktérymi na
swojej drodze zmaga sie kazdy tworca.
Matpa staje sie nosnikiem tych tresci. Tak
rozumiat ja Jorg Immendorff, wspdtczesny
malarz i rzezbiarz niemiecki, dla ktérego
zwierze stalo sie artystycznyma alter ego: ,,Dla
mnie matpa byta po prostu drugim Ja.
Symbolem ambiwalencji artystycznej egzy-
stencji, pewnosci i zwatpienia w samego sie-
bie. Jest zarazem nieporadna i madra, to
symbol przeciwieristw4”,

Artykut powstat na podstawie pracy magister-
skiej napisanej w 2020 r. w Instytucie Historii
Sztuki UKSW pod kierunkiem dr hab. Anny
Sylwii Czyz, prof. ucz.

43 M. Sktodowska, Wschody i zachody malarstwa, ,Art
& Business”, t. 20, 2008, br. nr s.
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STRESZCZENIE

IDEA TWORCZOSCI | FIGURA ARTYSTY
W SINGERIES DAVIDA TENIERSA
MtODSZEGO, ANTOINE'A WATTEAU

| JEANA CHARDINA

Niniejszy artykut prezentuje problematyke
artystycznego nasladownictwa na przykta-
dzie przedstawien matp jako malarzy, rzez-
biarzy i koneserow sztuki, autorstwa Davida
Teniersa Mt., Antoine’'a WatteauiJeana
Chardina. Sceny te nalezaty do gatunku saty-
rycznych przedstawien funkcjonujacych

w jezyku francuskim pod nazwasingerie,
ukazujacych matpy podczas parodiowania
przeréznych ludzkich czynnosci. Niekwestiono-
wanym mistrzem gatunku stat sie flamandz-
ki malarz David Teniers Mt., ktéry
spopularyzowat temat matp w rolach
artystéw, a za nim, prawie stulecie p6zniej,
podazyli Antoine Watteau i Jean Chardin.
Sktonnosci nasladowcze, przypisywane
matpie od starozytnos$ci, zaowocowaty sko-
jarzeniem zwierzecia z mimetyczna rola
sztuki, a dostownym wyrazem tej analogii
stata sie metaforaars simia naturae (sztuka
matpa natury). Singeries wymienionych
tworcow nie tylko nawiazuja do toposu na-
sladowania rzeczywistosci, ale i przewrot-
nie go przeksztatcaja w charakterystyczny
dla tego tematu, ironiczny sposéb. Matpa
uwiktana zostaje w toczace sie od czaséw
renesansu spory teoretyczno-artystyczne,
ktérych omawiane przedstawienia stano-
wia niejako kontynuacje. Za posrednictwem
zwierzecia artysci dotykaja problemu imita-
tio iinventio, co w przypadku Watteau

i Chardina przyjeto forme sprzeciwu wobec
tendencji akademickich. Te, na pozér jedy-
nie zabawne przedstawienia, niosg ze soba
znaczenie o wiele powazniejsze - poruszaja
kwestie oryginalno$ciiartystycznej tozsa-
mosci. Podobnie jak sztuka ,,matpowata” na-
ture, tak dla malarzy matpa stata sie ich al-
ter ego, dlatego w artykule zaznaczony
zostal takze kontekst autoportretu.

SUMMARY

IDEA OF CREATIVITY AND THE FIGURE OF
THE ARTIST IN SINGERIES BY DAVID
TENIERS THE YOUNGER, ANTOINE
WATTEAU AND JEAN CHARDIN

This article presents the issue of artistic imi-
tation on the example of monkeys that are de-
picted as painters, sculptors and art connois-
seurs by David Teniers the Younger, Antoine
Watteau and Jean Chardin. These scenes were
apart of avisual art genre called singerie. The
name has been given from French word singe
-monkey, ape. Although the practise dates
back to medieval drélerie, their greatest popu-
larity in European art fell in the 17th and 18th
century. The depictions of monkeys imitating
human behaviours were a perfect parody of
human nature, not only in a moral way, but
also in connection with creativeness.

The Flemish painter David Teniers the
Younger popularised the subject of the artist
as an ape. This tradition was subsequently
adopted by Antoine Watteau and Jean
Chardin in France. The monkey was an im-
portant symbol of imitation. In result, this
meaning of an animal was associated with
the art imitating reality and the expression
of this analogy was the metaphor ars simia
naturae (art is an ape of nature). The singeries
of the mentioned artists refer to the topos of
imitating nature and have strong historical
significance that continues the aesthetics di-
scussions about the mimetic role of art.
These, apparently funny depictions, carry
much more serious meaning - emphasize the
questions of originality and artistic identity.
Like an art ,,apes” nature that the monkey
became analter ego of the painters.

SLOWA KLUCZOWE

David Teniers Mtodszy, Antoine Watteau,
Jean-Baptiste Siméon Chardin, singerie, ars
simia naturae, autoportret
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