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O Stanistawie Gasienicy Sobczaku méwi sie
czesto ,artysta zapomniany”. Takie wtagnie
okreslenie pojawito sie w tytule wystawy
zorganizowanej na przetomie 199111992 r.
w Zakopanem, na ktérej jego prace pokaza-
no obok dziet Wojciecha Brzegi, nazwanego
z kolei ,artysta wszechstronnym™. Obaj,
jak zauwazyta Halina Kenarowa, nalezeli
»do pierwszego pokolenia inteligencji géral-
skiej, ktéra zdobyta wyksztatcenie i «otart-
szy sie o §wiat», wracata dziata¢ na wta-
snym terenie”™.

Stanistaw Gasienica Sobczak uczyt sie
Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego
w Zakopanem (1897-1901), a nastepnie stu-
diowal na ASP w Krakowie (1902-1907)
w szkole rzezby prof. Konstantego LaszczKki,
przez jeden semestr chodzit takze na zajecia

1 Wojciech Brzega artysta wszechstronny 1872-1941,
Stanistaw Ggsienica-Sobczak ,,Johym” artysta zapomnia-
ny 1884-1942, wystawa w Galerii Sztuki W. J. Kulczyc-
kich na Kozinicu opracowana przez Terese Jabtoriska,
Marte Nodzynska i Helene Piton.

2 H. Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego do Szkoty Kenara. Studium z dziejow
szkolnictwa zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakéw
1978, s.186.

z rysunku do prof. J6zefa Mehofferas.

W roku 1910/1911 uczeszczat do Ecole
Nationale des Beaux Arts w Paryzu, gdzie
uczyt sie u Mariusa Jeana Antoine’a Mercié.
Po powrocie do Zakopanego - z wyrazna ce-
zura w postaci I wojny §wiatowej i wojny
polsko-bolszewickiejs - poswiecit sie dzia-
talnosci artystycznej i spotecznej. Nalezat
do Towarzystwa , Sztuka Podhalariska”,
Podhalariskiego Zwigzku Zawodowego

3 W Archiwum ASP w Krakowie przechowywany jest
Rodowdd Sobczaka z 2 X 1902 r. oraz jego §wiadectwa
za kolejne semestry studiow rzezbiarskich u prof.
Laszczki: z 11111903 (oceny z rzezby, rysunkéw
wieczorowych i anatomii) i 14 VII 1903 (oceny z rzezby
i perspektywy); 7 IV 1904 (oceny z rzezby, konkurséw
kompozycyjnych, rysunkéw wieczorowych oraz
historii sztuki i nauki o stylach) i 14 VII 1904 (oceny
z rzezby, konkurséw kompozycyjnych, rysunkow
wieczorowych oraz z historii sztuki i nauki o stylach);
51V 1905 (oceny z rzezby, z konkurséw kompozycyj-
nych i rysunkéw wieczorowych) i 5 VI 1905 (oceny
z rzezby, konkurséw kompozycyjnych i rysunkéow
wieczorowych); oraz 2 IV 1906 (ocena z rzezby),
anastepnie dopiero z 18 111 1907 (bez ocen, za to
z adnotacja ,bardzo mato uczeszczat”); wreszcie
z 8 VII 1907 $wiadectwo z kursu prof. Mehoffera (ocena
z rysunku).

4 Stanistaw Gasienica Sobczak stuzyt w armii austro-
-wegierskiej, brat udziat w walkach na frontach
batkanskim i wtoskim, byt ranny. W poczatkach 1919 r.
wstapit do Kompanii Wysokogérskiej utworzonej
wtasnie przy Brygadzie Strzelcéw Podhalariskich.

W 1920 r. brat udziat w wojnie polsko-bolszewickie;j.
W 1932 r. odznaczony zostat Medalem Niepodlegtosci.
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1. Stanistaw Gasienica Sobczak z bratanica, Zofia
Przepiérkowska, pocz. lat 30. XX w., wt. prywatna

Plastykéw Polskich, ugrupowarn ,Rzezba”
oraz ,Modta”, byt cztonkiem Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
atakze Zwiazku Goérali, Zwiazku Podhalan
oraz Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego,
byt tez radnym miejskim oraz sekretarzem
komitetu wspétwtascicieli Hali Gasieni-
cowej, dziatal w Komitecie Organizacyjnym
Narciarskich Mistrzostw Swiata FIS, ktore
odbywaty sie w Zakopanem w 1939 r. Byt ak-
tywny, ceniony, twérczy (il. 1). Na p6zniej-
szym postrzeganiu Sobczaka z pewnoscia
zacigzyt jednak epizod z czaséw okupacji,
gdy przez krétki czas peinit obowiazki dy-
rektora, a nastepnie zastepcy dyrektora
Staatliche Berufsfachschule fiir Goralische
Volkskunst, w ktéra przez Niemcow zostata
przeksztatcona Paristwowa Szkota
Przemystu Drzewnego. Szczegdlnie niepo-
chlebnie postawe Sobczaka ocenita Halina
Kenarowas, jednak wedtug p6zniejszych
ustalen, artysta objat stanowisko w Szkole

5 H. Kenarowa, dz. cyt, s. 208-209.

2. Stanistaw Gasienica Sobczak, Gtowa goralki, 1912, Muzeum

Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

w porozumieniu i za namows3 tajnej rady
obywateli Zakopanego™.

Sobczak poczatkowo uprawiat jedy-
nie rzezbe - katalogi wystaw i relacje praso-
we wymieniajg jego prace z gipsu, brazu,
drewna, a nawet marmuru. Jego dziatalnos¢
rzezbiarska zdominowata tematyka géral-
ska - wizerunki gérali i géralek oraz legen-
darnych postaci (Janosik), artysta tworzyt
takze portrety, wykonywat maski pos-
miertne (il. 2). W okresie miedzywojennym,
choé nie zaniedbywat twdrczosci rzezbiar-
skiej, na pierwszy plan wysuneta sie jednak
ceramika, ktérej oddawat sie ze szczegdl-
nym upodobaniem, stajac sie pionierem tej
dziedziny twérczosci na Podhalu.

6 ]. Murzyn, Stanistaw Ggsienica Sobczak - ,Johym”
-artysta zapomniany, praca magisterska napisana
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie, 1983,
s. 25; ]. Sktodowski, Sobczak Ggsienica Stanistaw,
w: Polski stownik biograficzny, t. 39, Warszawa-Krakéw
1999, s. 445.
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Stanistaw Gasienica Sobczak brat ak-
tywny udzial w polskim Zyciu artystycznym
jeszcze przed I wojna Swiatowg, informacje
na temat jego dziatalnosci pojawiaty sie wiec
na tamach prasy, jego dzieta byty reprodu-
kowane?’ i nabywane®. Z okresu miedzywo-
jennego pochodza z kolei wzmianki oraz
wieksze relacje dotyczace jego twoérczosci
ceramicznej.

Po Il wojnie Swiatowej dzieta
Sobczaka pokazywano narocznicowych
ekspozycjach zakopianiskiego ZPAP. W 1963
r. kilka jego prac znalazto sie na wystawie
»50 lat plastyki zakopiariskiej™, wiosna
1973 r.na wystawie , Plastyka zakopianska
1909-1973" eksponowany byt jedynie
Janosik®*. Wiekszymi prezentacjami byty,
wspomniana juz, wystawa otwarta
w Galerii Sztuki W. J. Kulczyckich na
Kozifcu w1991 r.", a takze monograficzna

7 Przyktadowo: dwie rzezby Sobczaka (Géralka oraz
Gdral) reprodukowane w: W. Gasiorowski, Artysci
polscy w salonach paryskich, ,Swiat”, 1912, nr 20, s. 6;
pie¢ ,wybornych” figurek z szopki zakopiariskiej
w: dis., Szopka zakopiatiska, ,Swiat”, 1914, nr 8, s. 18.
W 1923 r. Janosik Sobczaka znalazt sie na oktadce
,Tygodnika Ilustrowanego”, 1923, nr 2, a w numerze
o rok wczesniejszym pojawito sie zdjecie innej rzezby
o tym temacie (zob. Z Salonu dorocznego w T. Z. Sz. P.

w Warszawie, ,Tygodnik Ilustrowany”, 1922, nr 3, s. 41);
Janosika zamieszczono réwniez na pierwszej stronie
4Przegladu Porannego w Ilustracji”, 1928, nr 231.

8 Wykonana w 1912 r. gipsowa Glowa géralki, nalezaca do
Feliksa Jasieniskiego, w 1920 r. trafita do zbioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie; Bogustaw Wiady-
staw Herse, wiasciciel domu mody w Warszawie i jeden
z pionieréw taternictwa, posiadat ptaskorzezbe z brazu
Madonna z 1912 r. oraz Janosika wykonanego
z czarnego debu.

9 50 lat plastyki zakopianskiej [katalog wystawy
zorganizowanej przez ZPAP w Zakopanem i BWA
w Krakowie], wstep W. Gentil-Tippenhauer, Krakéw
1963, nlb. poz. 109-112 (byly to: rzezba Janosik z 1922 r.,
3 sztuki ceramiki, 3 sztuki redykatek oraz dwie figurki
z szopki zakopiariskiej; w katalogu zamieszczono
zdjecia dzbanka oraz Janosika).

10 Plastyka zakopiariska 1909-1973 [katalog wystawy]
wstep H. Kenarowa, BWA, Krakéw 1973, s. 10, poz. 50.

11 Na wystawie pokazano prace Sobczaka z Muzeum
Tatrzanskiego: 4 rzezby wykonane w drewnie, 12 prac
z gipsu, 12 ceramicznych dzbankow i flakonéw oraz

wystawa zorganizowana w 2002 r. w nale-
zacej do Muzeum Tatrzanskiego chatupie
Gasienicéw Sobczakdéw przy Drodze do
Rojow 6, zatytutowana ,,Stanistaw
Gasienica Sobczak - Johym - artystarzez-
biarz i ceramik™2. Rok p6zniej cztery rzezby
Sobczaka pokazane zostaty na wystawie
»Artysciz kregu Towarzystwa «Sztuka
Podhalanska» 1909 .3

W 1983 r. Sobczakowi po§wiecono
prace magisterska - Jolanta Murzyn zaty-
tutowata ja Stanistaw Ggsienica Sobczak -
~Johym” - artysta zapomniany'4, ma on réwniez
biogram w Polskim stowniku biograficznym
opracowany przez Jana Sktodowskiego.
W ostatnich latach twoérczosci Stanistawa
Gasienicy Sobczaka najwiecej uwagi po-
Swiecita Katarzyna Chrudzimska-Uhera®,
jego prace ceramiczne reprodukowata zas
Joanna Hiibner-Wojciechowska.

Ceramika Sobczaka pojawia sie
okazjonalnie na rynku antykwarycznym,
jego prace znajduja sie w rekach
prywatnych, przechowywane s3 tez

22 redykatki; a takze wypozyczone od oséb prywat-
nych: 5 odlewéw z gipsu, 2 z terakoty, poza tym
,gipsowe formy sktadane do robienia odlewdéw” oraz
ceramiczne ,wazony i podpdrki do ksiazek, zdobione
motywami twarzy i scenami figuralnymi”.

12 Kuratorem wystawy byt Lestaw Dall, ktéremu w tym
miejscu pragne podziekowac za udostepnienie
materiatéw dotyczacych Sobczaka.

13 Artysci z kregu Towarzystwa ,,Sztuka Podhalariska”
1909 r. [katalog wystawy. Miejska Galeria Sztuki im.
Wiadystawa hr. Zamoyskiego], wstep M. Pinkwart,
Zakopane 2003, s. 5, poz. 27-30; reprodukcja rzezby
Janosik, s. 11.

14 Praca napisana pod kierunkiem Wojciecha Firka
w Zaktadzie Wychowania Plastycznego na WSP
w Krakowie. Jej kopia przechowywana jest w Muzeum
Tatrzanskim w Zakopanem, ktéremu serdecznie
dziekuje za udostepnienie.

15 J. Sktodowski, dz. cyt., s. 444-446.

16 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje.
Orzezbieirzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013, s. 218-223.

17 J. Hibner-Wojciechowska, Sztuka skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019,
s.189-193.
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w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego. Czesto
mozna spotkac sie ze stwierdzeniem, ze do
dzis zachowato sie ich niewiele, co nie jest
prawda, zwtaszcza, gdy poréwna sie liczbe
istniejacych jego dziet do liczby zachowa-
nych ceramik innych polskich artystow
tworzacych we wtasnych pracowniach

w okresie miedzywojennym. Mimo tego ce-
ramiczna twoérczo$¢é Stanistawa Gasienicy
Sobczaka oraz 0séb z jego kregu petna jest
pytan i niedoméwien. Niniejszy artykut co
prawda nie odpowie na wszystkie watpli-
wosci, jednak sprébuje zasygnalizowac
watki, ktére warte sg podjecia dalszych po-
szukiwan. Tworczo$¢ Stanistawa Gasienicy
Sobczaka - interesujaca na tle polskiej mie-
dzywojennej ceramiki, a wyjatkowa w kon-
tekscie Podhala - jest bowiem z pewnoscig
warta blizszego poznania.

Na Podhalu nie byto tradycji wyrobu
ludowej ceramiki. Lokalne potrzeby zaspo-
kajali garncarze z Orawy oraz z potudnio-
wej strony Tatr. ,Na Zielone Swiatki cho-
dzono od nas na odpust na Stare Hory, obok
Banskiej Bystrzycy. [...] Jest tam cudowna
Matka Boska i cudowne zZrédetko, skad
przynoszono wode w kupionych tam na
miejscu tadnych dzbanuszkach lub ban-
kach, ktére dzi$ jako ceramike podhalaniska
mamy w Muzeum im. T. Chatubiniskiego”,
wspominat Wojciech Brzega'®. Stanistaw
Witkiewicz, tworzac styl zakopianski
iwprowadzajac go pod koniec XIX w. takze
do ceramiki, siegnat do tradycyjnych wyro-
béw drewnianych, z ktérych przejat formy
i ornamentyke. Motywy dekoracyjne spo-
tykane na Podhalu wykorzystywat do
ozdoby swych naczyn takze Antoni
Szczygielski, ktéry - jak sie wydaje - przez
kilka lat uprawiat ceramike ze szczegélnym
zamitowaniem, a w 1910 r. okreslany byt
jako ,pierwszy ijedyny twérca” ceramiki

18 W. Brzega, Zywot gérala poczciwego (wspomnienia
igawedy), wybér, oprac. i kom. A. Miciriska, M. Jagiet-
to, Krakéw 1969, s. 27-28.

zakopianskiej. Rzezbiarz pod koniec 1908 r.
zamieszkat w Zakopanem, zostat czton-
kiem Towarzystwa ,Sztuka Podhalariska”,
ana wystawach zorganizowanych w domu
Wojciecha Brzegi w 1909 i 1910 r. pokazywat
wykonane przez siebie naczynia ozdobione
motywami zakopianskimii ,starostowian-
skimi”. O wazach, wazonach, dzbankach
ilichtarzach Szczygielskiego z zachwytem
pisano w dwczesnej prasie®. Kilkanascie
obiektdw jego autorstwa wymienia Katalog
zbioréw etnograficznych Muzeum Tatrzan-
skiego, wydany w 1907 r.>* Zamieszczono je
w oddzielnej czesci katalogu, opisujac jako
~wyroby ceramiczne w stylu zakopian-
skim”, a eksponowane byty w szafie znajdu-
jacej sie w sali bibliotecznej. Szczygielski
musiat wiec zainteresowac sie ceramika,

a takze stylem zakopianskim jeszcze przed
osiedleniem sie w Zakopanem?2. W biogra-
mie artysty widnieje informacja, ze szesna-
Scie ,niewypalonych wyrobéw ceramicz-
nych”, ktére znajdowaty sie w muzeum,

19 Wystawa sztuki w Zakopanem, , Tygodnik llustrowa-
ny”, 1910, nr 37, s. 748. Antoni Szczygielski (1868-
1913) - utalentowany artysta rzezbiarz wyksztatcony
w Warszawie i Monachium, zapewne w 1907 r.
przenidst sie z Lodzi do Krakowa, w Zakopanem
przebywat najpewniej do konica 1910 r., po czym udat
sie do Budapesztu. Zob. J. Daranowska-Lukaszewska,
Szczygielski Antoni, w: Polski..., dz. cyt., t. 47, Warsza-
wa-Krakéw 2011, s. 514-515.

20 Przyktadowo: A.S., Wystawa przemystu artystycznego
stylu Zakopianskiego, ,Zakopane”, 1909, nr 17, s. 5;
G. Danitowski, Z Zakopanego, , Tygodnik Ilustrowany”,
1909, nr 38, s. 773-774; Wystawa Sztuki w Zakopanem,
,Tygodnik Ilustrowany”, 1910, nr 37, s. 748; Z. Luber-
towicz, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,Swiat”, 1910,
nr 41, s. 6.

21Katalog zbioréw etnograficznych Muzeum tatrzanskie-
go im. prof. dr Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem,
Krakéw 1907.

22 Jak wskazuje katalog, naczynia Szczygielskiego miaty
trafi¢ do zbioréow Muzeum Tatrzanskiego z daru
Zdzistawa Gabryelskiego, lecz nie podano daty tej
darowizny. Znany jest mi jedynie Zdzistaw Gabryelski,
wtasciciel sktadu fortepianéw w Krakowie w kamie-
nicy ,Pod Krzysztofory”, popetnit on jednak
samobdjstwo 16 VIII 1905 r.
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3. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie ptakéw,
ok. 1926 r., Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

jest zaginionych?, okazuje sie jednak, ze
prace Szczygielskiego wcigz przechowywa-
ne s3 w Muzeum Tatrzanskim?4. Sobczak
musiat znaé prace Szczygielskiego, brat bo-
wiem udzial w drugiej wystawie w domu
Brzegi (1910). Jednak tworzac kilkanascie lat
pozniej swoja ceramike, opart sie na innych
wzorcach i nie nawiazywat w niewolniczy
spos6b do zdobnictwa goéralskiego. Motywy
podhalanskie stosowat bardzo oszczednie,
jego ceramika nie ma wiec nic wspdlnego ze
stylem zakopianiskim w rozumieniu
Stanistawa Witkiewicza i jego zwolennikow.

Poczatki ceramicznej dziatalnosci
Sobczaka nie byty tatwe. Jak notowat Jerzy
Mieczystaw Rytard, artysta mogt praco-
wac jedynie dzieki pomocy materialnej
ojca, ,zwypalajac pierwsze kompozycje

23 ]. Daranowska-tukaszewska, dz. cyt., s. 514-515.

24 Informacja otrzymana od kustosz Heleny Piton, ktora
planuje zorganizowanie ich wystawy. Nie sg to jednak
wyroby z ceramiki, lecz z malowanego i lakierowane-
go gipsu.

w prowizorycznym piecu, zainstalowanym
w budce skleconej z desek 5. Wedtug Chru-
dzimskiej-Uhery Sobczak zbudowat cegla-
ny piec do wypatu ceramiki w 1926 r., reali-
zujac zreszta w ten sposéb - jak wskazuje
badaczka - idee Towarzystwa , Sztuka
Podhalaniska” sprzed kilkunastu lat*¢. Z ko-
lei wedtug Marii Starzewskiej artysta miat
sie zaja¢ ceramika juz w roku 1922%7.
Katalogi wystaw z pierwszej potowy lat 20.
XX w. nie odnotowuja jednak ceramicz-
nych dziet Sobczaka, jego prace nie pojawi-
ty sie tez na zadnej z wystaw stanowiacych

25 J.M. Rytard, Ceramika Sobczaka, ,Wiadomosci
Literackie”, 1929, nr 38 (22 IX), s. 2. Stanistaw
Gasienica Sobczak pochodzit z zamoznej rodziny, jego
ojcem by? Stanistaw Sobczak ,Jochym” (1852-1920),
ktéry m.in. dwukrotnie petnit funkcje radnego Gminy
Zakopane (1895-1901i 1901-1906). Matka artysty byta
Antonina z Majerczykéw Stanistaw miat dwie siostry
i dwoch braci.

26 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 220.

27 M. Starzewska, Polska ceramika artystyczna pierwszej
potowy XX wieku, Wroctaw 1952, s. 25.
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4. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie owiec,
ok. 1926 r., Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

przeglad dorobku polskiej ceramiki, orga-
nizowanych w tym czasie w zwiazku

z przygotowaniami do Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu
w 1925 I. PéZniejsza data wydaje sie wiec
bardziej prawdopodobna, cho¢ nie mozna
wykluczy¢, ze Sobczak juz wezesniej roz-
poczat przygotowania do wtasciwej dzia-
talnosci - prowadzit poszukiwania teore-
tyczne i przeprowadzat praktyczne préby,
by¢ moze wykorzystujac 6w ,prowizorycz-
ny piec™?. Wiosna 1926 r. wystapit bowiem
z wieksza liczba eksponatéw wykonanych
z materiatu ceramicznego, co Swiadczy, ze
nie byt juz w tej dziedzinie catkowitym

28 W zbiorach Muzeum Tatrzanskiego przechowywane
jest co prawda Popiersie goralki wykonane ze
szkliwionej ceramiki, sygnowane ,,St. Sobczak /1923 /
Zakopane” (nr inw. S/4081/MT), jest ono jednak
analogiczne do rzezby z gipsu patynowanego,
identycznie sygnowanej (nr inw. S/1714/MT), ktéra
uznawana jest za model dla popiersia odlanego
pozniej z ceramiki z pozostawieniem oryginalnego
podpisu.

nowicjuszem. Jako cztonek Towarzystwa
»Sztuka Podhalariska” wziat udziat

w otwartej 7 maja 1926 r. wystawie w war-
szawskiej Zachecie, prezentujac 30 prac:
trzy rzezby z materiatu ceramicznego,

5 wazondéw oraz 22 ,zwierzatka serow go-
ralskich™. Jego dorobek byt wiec juz wéw-
czas znaczny. Latem tego samego roku
Towarzystwo ,,Sztuka Podhalariska” urza-
dzito wystawe obrazéw irzezb w Zako-
panem. Jak donoszono, ,z wystawa pota-
czona jest zbiorowa wystawa rzezb

i ceramiki Stanistawa Sobczaka,

29 Wystawa zbiorowa Towarzystwa ,,Sztuka Podhalani-
ska”, w: Katalog. Przewodnik po wystawie TZSP, No
XIII, maj 1926, Warszawa 1926, s. 14, poz. 150-158.
Zob. takze: Wykaz dziet sztuki, wystawionych w ciggu
roku 1926 w salach Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, w: Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1926 rok,
Warszawa 1927, nlb., poz. 340. Jak wynika z Wykazu
dziet sztuki nabytych w r. 1926 przez osoby prywatne
za posrednictwem T.Z.S.P., w: Sprawozdanie..., dz. cyt.,
Sobczak sprzedat dwa zwierzatka oraz wazon (tamze,
poz. 3501 351).
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interesujaca jako nawiazanie do starych
tradycji géralskich”.

Artysta pokazywat swe prace z regu-
ty podczas wystaw Towarzystwa ,Sztuka
Podhalariska” oraz Podhalariskiego
Zwiazku Zawodowego Plastykdw. Jak poda-
je Jacek Wozniakowski, Ggsienica Sobczak
uczestniczyt w 22 z 34 wystaw zorganizo-
wanych w latach 1920-1938%. Zadne jego
prace nie zostaty jednak odnotowane na za-
kopianskich wystawach, ktére odbywaty
sie wlatach 1923-1925, co moze §wiadczy¢
o czynionych wtasnie woéwczas przygoto-
waniach do rozpoczecia tworczosci cera-
micznej. Sobczak eksponowat swoje rzezby
i ceramike w Zakopanem, Warszawie,
Krakowie, Nowym Targu, Ostrawie
iw wielu innych miastach. Jego prace zna-
lazty sie réwniez na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej w Poznaniu w 1929 r. - weszty
w sktad prezentacji Zakopanego w pawilo-
nie uzdrowisk polskich. Jak zauwazono
w poznanskiej prasie: ,Bardzo skromnie
ulokowano wyroby znanego w Polsce arty-
sty-goérala Stanistawa Sobczaka - ktérego
ceramika i wyroby majolikowe hotduja pra-
wzorom i zagubionej juz dzisiaj nucie boha-
terstwa Janosikowego™>.

Wspomniane wcze$niej ,zwierzatka
[z] seréw géralskich” to niezwykle ciekawy,
oryginalny watek w ceramicznej twérczo-
$ci Sobczaka, o ktérym warto opowiedziec
w pierwszej kolejnosci. Wydaje sie, ze artysta
nie wracat juz do tego tematu w pézniejszym
okresie, badz robit to jedynie okazjonalnie.
Pomyst utrwalenia w glinie ksztattéw serkéw
wyrabianych na Podhalu dzieki wykorzysta-
niu drewnianych form przechowywanych

30 ,,Sztuki Piekne”, 1925/1926, nr 10-11, s. 466.

31]. Wozniakowski, O wystawach ,Sztuki Podhalariskie;j”,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 34, 1986, z. 2, s. 529;
tenze, Dobrarisze niz indziej towarzystwo. Zycie
artystyczne w Zakopanem do roku 1939, w: Zakopane.
Czterysta lat dziejow, red. R. Dutkowa, t. 2, Krakow
1991, s. 216, 217.

32 ,Kurier Poznanski”, 1929, nr 355 (3 VIII), s. 3.

w Muzeum Tatrzaniskim, uznany zostat na
tamach ,Rzeczy Pieknych” za ,nader szcze-
§liwy”s. Na ,mite dla oka figurki dwudzie-
stu dwdch zabawnych czworonogéw” po-
kazane w Zachecie zwrdcit takze uwage
Karol Frycz w artykule opublikowanym

w ,Swiecie™4. Wspomniano o nich réwniez
w czasopi§mie ,Swiat Kobiecy” (il. 3, 4).

Z kolei w ,Wiadomos§ciach Literackich”
Jerzy M. Rytard doktadnie opisat ,piekny
zbiér ztozony z trzech rodzajéw form”: cy-
lindryczne, ozdobione w ,,skibe i kosy”, czy-
li o formach ,,powszechnie dzisiaj uzywa-
nych”, ptaskie, sercowate, ksztattu
parzenicy, oraz w formie zwierzat (koza,
jeleri, kaczka, jagnie, jask6tka) - te ostatnie,
jak zauwazyt, wychodzace juz z uzycia.

I dodat: ,Odbitki te nasladuja doktadnie ser-
ki, a poniewaz nie podlegaja zniszczeniu,
uwieczniajg nam na zawsze jeden z frag-
mentoéw gingcego juz dzisiaj zdobnictwa
goralskiego™s (il. 5). Ceramiczne redykatki,
odlewane w gipsowych formach wykona-
nych z drewnianych oryginatéw, miaty
wiec z jednej strony walor poznawczy,

z drugiej za$ mogty stanowié oryginalna
pamiatke z Podhala?”. Tak zreszta byty trak-
towane po Il wojnie §wiatowej odlewy wy-
konywane w pracowni Sobczaka przez

33 T. Stasinek, Modele serkéw zakopiariskich, ,Rzeczy
Piekne”, 1927, nr 10-11, s. 174.

34 K. Frycz, Sztuka Podhalariska i prace Z. Stryjeniskiej
w ,Zachecie”, ,Swiat”, 1926, nr 26, s. 4.

35 8. A., Z pracowni ceramiki artysty-rzezbiarza Stani-
stawa Sobczaka, ,Swiat Kobiecy”, 1927, nr 4 (15 1),
s. 63.

36 J.M. Rytard, dz. cyt,, s. 2.

37 Pierwsze drewniane formy na sery trafity do Muzeum
Tatrzanskiego w roku 1893 (zob. Katalog zbioréw
etnograficznych..., dz. cyt., s. 18, poz. 236, 240; s. 20,
poz. 258). Posiadali je w swych kolekcjach m.in.
Zygmunt Gnatowski, Maria i Bronistaw Dembowscy,
Adam Krasinski, R6za Raczyniska, Wiadystaw Zamoyski
iinni. Juz pod koniec XIX w. byty pokazywane na
wystawach (zob. Katalog llustrowany Oddziatu
Zakopiariskiego Wystawy Umeblowan Stylowych,
Warszawa 1896, s. 3, poz. 7, 19-21; s. 5, poz. 26-28).
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I 5. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatka w formie parzenicy, ok. 1926 r.,
Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

I 6. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie jelonkéw, o. 1926 1.,

Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK
A
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Wojciecha Lukaszczyka na zlecenie
Cepeliiz®.

W zbiorach Muzeum Tatrzanskiego
przechowywanych jest 21 oryginalnych re-
dykatek odlanych przez Sobczaka z form na
serki, ktére - zakupione od autora - trafity
do zbioréw w 1927 r., oraz 5 kolejnych
otrzymanych w darze w 1977 r. Takze
Muzeum Techniczno-Przemystowe w Kra-
kowie zgromadzito kolekcje redykatek li-
czacg 22 sztuki - jak zanotowano na kar-
tach inwentarzowych, zostaty one kupione
od artysty w 1926 r.; 19 redykatek posiada
Muzeum Etnograficzne, Oddziat Muzeum
Narodowego w Poznaniu, trafity one do
zbioréw w 1953 r. wraz z przekazem obiek-
tow etnograficznych z Polskiego Muzeum
w Rapperswily, gdzie znajdowaty sie od
1927 r. Wreszcie po kilka redykatek Sob-
czaka posiadaja Muzeum Etnograficzne
w Krakowie oraz Paristwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie. Zdecydowana
wiekszosé muzealnych redykatek wykona-
najest z gliny wypalonej na biskwit, nie-
znacznie rézniacej sie zabarwieniem, jedy-
nie kilka zostato dodatkowo poszkliwionych
(il. 6). Nalezg one do trzech grup wymienio-
nych przez Rytarda, przy czym zdecydowa-
nie dominuja wsréd nich rozmaite ptaki
oraz zwierzeta. Wiekszos¢ nosi wycisk:
MUZEUM TATRZANSKIE w owalu, oraz
ryte cyfry rzymskie.

Wyréb ceramiki stat sie dla Sobczaka
bardzo wazna dziedzina twdérczosci arty-
stycznej, rzezbiarz rozwijat wiec swa pracow-
nie i pod koniec lat 20. dysponowat juz dwoma
piecami muflowymi przeznaczonymi do

38 Wojciech Lukaszczyk (1893-1966) - ukoriczyt Szkote
Przemystu Drzewnego w Zakopanem,; za dyrekcji
Karola Stryjeniskiego zostat instruktorem stolarstwa
i ciesielstwa, pracowat w Szkole do 1936 r., powrdcit
do niej podczas okupacji. Po zakoniczeniu Il wojny
przejat pracownie Sobczaka i prowadzit ja do $mierci.
Zespot 27 redykatek Lukaszczyka przechowywany
jest w Paristwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie, wiekszos¢ z nich jest szkliwiona.

wypatu duzych sztuk?, a obok toczenia na
kole stosowat odlewanie w formach, co
usprawnito jego prace i umozliwito mu po-
wrot do wezesniejszych tematéw. W litera-
turze pojawiaja sie wzmianki, ze Sobczak
uczyt sie ceramiki od Tadeusza Szafrana,
6wczesnego profesora Panstwowej Szkoty
Przemystu Artystycznego w Krakowie.
Bolestawa Kotodziejowa wymienia go wrecz
wsrdd uczniow Szkoty*, jednak archiwalia
PSPA tego nie potwierdzaja+'. Z kolei ks.
Tadeusz Kruszynski pisze, ze Sobczak przy-
jaznit sie z Szafranem, a profesor, ,nieza-
wodnie pierwszy fachowiec w technice ce-
ramiki artystycznej”, ,spieszyt mu [..]
zawsze z rada i pomocg”. Co wiecej, Sobczak
miatl wybudowaé piec na wyzsze tempera-
tury wtasnie wedtug planow Szafrana%.
Dzieki profesorowi poznat takze mtodego
garncarza, Jana Reczkowskiego, i namoéwit
go do pomocy w swojej pracowni. Reczkow-
ski byt ,,okresowo zatrudniany” przez
Sobczaka, pracujac réwnocze$nie dorywczo
u garncarzy w Chochotowie, Maniowach

i Starym Saczu, a po Il wojnie §wiatowej,
gdy tworzyl we wlasnym warsztacie pod
Nowym Targiem, mial m.in. inspirowac sie
pracami Sobczakai,Swiadomie nawiazy-
wac do starej ceramiki podhalariskiej i sto-
wackiej™s. Nie mozna takze wykluczy¢, ze

39 Jak ustalita Jolanta Murzyn, pierwszy, niewielki
inisko sklepiony piec Sobczaka sptonat, zniszczeniu
ulegla tez wowczas czesé pracowni. Pod koniec lat 20.
artysta ja rozbudowat, wzniést tez ,,dwa pokazne
piece muflowe z metalowa obudowa, z kominem
w lewym skrzydle budynku” - za: ]. Murzyn, dz. cyt.,
s.12, 14. Dom i pracownia Stanistawa Gasienicy
Sobczaka miescity sie przy ul. Koscieliskiej 51.

40 B. Kotodziejowa, Ceramika krakowska I pot. XX w.,
»Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”, t. 14,
1991, s.151.

41 Dzienniki uczniéw PSPA przechowywane sa
w Archiwum ASP w Krakowie. W zadnym z nich nie
pojawia sie nazwisko Sobczaka.

42 T. Kruszyniski, Z objawéw najnowszej sztuki podhalan-
skiej. Stanistaw Ggsienica Sobczak, jego rzezby
i géralska ceramika, ,Czas”, 1931, nr 65 (20 111, s. 3.

43 E. Fry$-Pietraszkowa, Jan Reczkowski (1909-1997).
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7. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon
z malowana dekoracja,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

to wtasnie pod wptywem profesora Szaf-
rana Sobczak zaczat wykonywaé naczynia
dekorowane technika majoliki, byta to bo-
wiem jedna z technik ceramicznych, kté6-
rych Szafran uczy? podczas zajeé¢ w PSPA,
uznawat ja tez za najbardziej wtasciwg dla
wspobtczesnie tworzonych naczyn o cha-
rakterze regionalnym. Wyroby z gliny kry-
te byty biatym szkliwem cynowo-otowio-
wym, na ktérym malowano dekoracje,
najczesciej roslinng, stylizowana. Po pierw-
szym wypale naczynie pokrywano szkli-
wem bezbarwnym, otowiowym i wypalano
w piecu muflowym. Szafran wprowadzit
wtasnie te technike w Strumieniu na Slasku

Garncarz - ceramik - artysta?, ,Rocznik Podhalanski”,
t.9,2001/2002, s. 51-57. E. Frys-Pietraszkowa,
Konkurs i wystawa garncarstwa ludowego wojewddz-
twa krakowskiego, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1962, nr 2,
s. 119.

8. Stanistaw Gasienica Sobczak, talerz

z malowana dekoracja, Stowarzyszenie
Przyjaciét Twérczosci Jana Kasprowicza.
Fot. P. Kyc

Cieszynskim, gdzie w 1937 r. zostata zorga-
nizowana wytwornia ceramiki regionalnej,
a1marca 1938 r. otwarto trzyletnie kursy
garncarsko-kaflarskie. Jak zauwazyt
Dariusz Tabor, ,ksztatty oraz dekoracja
tych naczyn nawiazuje do ksztattéw i deko-
racji stowackiej ceramiki ludowej. Nawia-
zywano tez do ceramiki jabtonkowskiej™.
Sobczak chetnie wykorzystywat technike
majoliki do ozdoby tworzonych przez siebie
naczyn, cho¢ jako podktad dla malatur bar-
dzo czesto stosowat rowniez angobe. Ich
formy byty z reguty proste, tradycyjne,
ksztatty wielu z nich (np. dzbankéw czy
wazondéw o wysokich, rozchylonych szy-
jach) kojarzyty sie z ceramika ludowa. Tak-
ze dekoracja nawiazywata zazwyczaj do

44 D. Tabor, Strumien. Nieznana wytwdrnia ceramiczna
1937-1939, Bytom 1986, s. 3-4.
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9. Stanistaw Gasienica Sobczak, talerz
dekorowany sceng ze zbéjnikami,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

10. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon z malowana
dekoracja. Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

zdobin obecnych w ceramice regionalnej,
Sobczak nie powtarzat jednak ornamentéw
w niewolniczy sposéb i nie nasladowat kon-
kretnych ludowych przyktadéw (il. 7-8).
Jego dzbany i wazony zdobity barwne mo-
tywy roslinne, niekiedy taczone z dekoracja
geometryczna, znane s3 tez przyktady wy-
korzystujace motyw rybiej tuski oraz deko-
rowane scenami figuralnymi (talerze ze
zbo6jnikami, il. 9). Okazjonalnie wykonywat
réwniez malatury niemajace zadnego
zwiagzku z ludowoscig - taki jest chocby
dzbanek reprodukowany w katalogu z 1963 r.
Oproécz stosowanej techniki ceramike
Sobczaka z garncarstwem ludowym }aczyt
sposob stylizacji dekoracji oraz jej roz-
mieszczenia na powierzchni naczynia.
Malatura umieszczona na biatym tle miata
z reguty zywe, intensywne barwy, czesto

o zestawieniach niespotykanych w ludo-
wym garncarstwie, wzory niekiedy lekko
sie rozlewaty, naczynia charakteryzowaty
sie wiec nie tylko dekoracyjnoscia, lecz tak-
ze swoista Swiezoscia. Obok biatych tet ar-
tysta stosowat takze barwne - ugrowe, zie-
lone czy niebieskie. W tych wypadkach
kolorystyka malatury byta z reguty bar-
dziej ograniczona, a najpiekniejsze efekty
dawato potaczenie ugrowego tta z biatymi,
podmalowanymi kobaltem motywami (il.
10). Naczynia o barwnych ttach chetnie
zdobit takze grubo naktadang, biata badz
barwng angobag, co jeszcze bardziej zblizato
je do ceramiki ludowej, w ktérej ten sposéb
dekorowania byt powszechnie stosowany.
Wsréd naczyn tworzonych przez Sobczaka
mozna takze natrafi¢ na obiekty jedno-
barwne, a nawet na wykorzystywanie
szkliw spekanych, taczonych z dekoracja
malarska; wydaje sie jednak, ze tego typu
wyroby stanowity zdecydowana mniej-
szo$¢ w jego dorobku. Jak wspominat
Henryk Jost, artysta ,,sam ktad} polewy,
eksperymentujac z ich sktadem, sam wypa-
lat. Otwarcie pieca z udanymi wypalonymi
w nim przedmiotami byto zawsze Swietem,
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ktére celebrowat w asys$cie zaproszonych
gosci™s (il. 11).

Ceramik chetnie stosowat takze de-
koracje plastyczng, reliefowa oraz ryta
iwyciskana, niekiedy naczynia wzbogacat
elementami ptaskorzezbionymi. Ich czere-
py oplatat kregiem postaci (gérali, zbojni-
kéw), w czym mozna dostrzec pewna inspi-
racje tworczoscia Konstantego Laszczki,
wprowadzat takze motywy o charakterze
symbolicznym (twarze-maski), umieszczat
na powierzchni zgeometryzowane motywy
roslinne (il. 12). Plastyczne dekoracje two-
rzone przez Sobczaka czesto charakteryzo-
waty sie uproszczeniamiilekka geometry-
zacja. Niektore z jego butli i dzbanéw
otrzymywaty opracowane rzezbiarsko za-
tyczki i korki, najczesciej w ksztatcie zwie-
rzat, na przyktad jelonkow z redykatek, ta-
kie tez mogty by¢ uchwyty pokrywek.
Motywy podhalariskie pojawiaty sie w ce-
ramice Sobczaka przede wszystkim w for-
mie dekoracji figuralnych, jednak niektére
ze swych naczyn artysta zaopatrywat
w ucha jednoznacznie kojarzace sie z regio-
nem, w ktérym tworzyt - ich ksztattyispo-
soby opracowania przypominaty ucha
drewnianych czerpakéw, badz wyroby
z drewna lub metalu. W prasie z epoki moz-
na natrafi¢ na opisy takze tego typu obiek-
tow. ,Piekna jest waza ozdobiona ptaskorzezba-
mi wzorowanymi na potworkowatych gtowach
z kobylicy. Ten sam motyw w «dziadku» z ko-
bylicy postuzyt mu do oryginalnej kompo-
zycji naczynia z przykrywa, bedacego wta-
Sciwie kompozycja rzezbiarska w §cistem
tego stowa znaczeniu”, pisat Rytard w 1929
r.4¢ Na zdjeciu zamieszczonym w 1927 T.

w czasopi$mie ,Swiat Kobiecy” widnieje
kilka naczyn nalezacych do opisywanej
grupy. Znajduja sie wsréd nich ré6wniez dwa

45 H. Jost, Zakopiariskie indywidualnos$ci okresu
miedzywojennego, w: Zakopane w czasach Rafata
Malczewskiego, red. D. Folga-Januszewska, T. Jabton-
ska, t. 2, Olszanica 2006, s. 27.

46 ].M. Rytard, dz. cyt., s. 2.

11. Stanistaw Gasienica Sobczak z wazonem.
Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

12. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon
dekorowany twarzami-maskami. Fot.
z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana
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13. Zdjecie dzbana projektu Stanistawa Gasienicy Sobczaka
zamieszczone w ,Przegladzie Porannym”, 1928, nr 231, s. 4

naczynia antropomorficzne w ksztatcie
uproszczonych, stylizowanych gtéw me-
skich. Kolejny przyktad ceramiki o bogatej,
plastycznej dekoracji mozna dostrzec na
zdjeciu z 1931 r. ilustrujacym tekst poswie-
cony dorocznemu salonowi Zwiazku
Plastykow w Zakopanem#’.

Stanistaw Gasienica Sobczak przez
lata wracat do ulubionych tematéw, na co

47 Wystawa plastykéw w Zakopanem, ,Zakopane i Tatry”,
1931, nr 4 (16 VIII), s. 29.

pozwalato wykorzystywanie form do
odlewu ceramiki. Dotyczyto to szczegdlnie
prac rzezbiarskich, mozna jednak spotkac
takze charakterystyczne naczynia wykony-
wane na przestrzeni wielu lat. Hiibner-
Wojciechowska reprodukuje , pekaty dzba-
nek z szyja w ksztalcie gtowy gérala”,
ktérego forma nawiazuje do ,,niemieckich,
kamionkowych «brodatych dzbangw»"2,
Obiekt, przechowywany w kolekcji pry-
watnej, obok warsztatowego wycisku ma
na spodzie wyryty takze podpis artysty
wraz z data 1937. Zdjecie analogicznego
dzbana zostato zamieszczone juz w 1928 r.
natamach ,Przegladu porannego™ (il. 13).
Sposrad rzezb, ktére otrzymaty ceramiczne
odpowiedniki, mozna wspomnie¢ choéby
gtowe mtodej géralki. Jej gipsowa, wczesna
wersja przechowywana jest w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. W in-
nych kolekcjach znajduja sie gtowy wyko-
nane z ceramiki, osadzone na niewysokiej,
kwadratowej podstawie, ozdobionej deko-
racyjnym szlakiem. Ta z Muzeum Tatrzan-
skiego ma szkliwo barwy szafirowejs°.
Znane sa réwniez egzemplarze kryte szkli-
wem brazowym oraz nieszkliwione, pozo-
stawione w naturalnej barwie gliny (il. 14).
Ceramiczne popiersia goralki wykonywane
wedtug rzezby z gipsu z 1923 r. maja barwe
biata, jasnougrowa oraz brazowa; ptasko-
rzezba w ksztalcie rombu z kobieca glowg,
ponizej ktorej widnieje charakterystyczny,
sercowaty motyw, a po bokach uniesione
dtonie, opisywana jako Madonna. Znana
jest z wersji szafirowej, bragzowej i ugrowej
z brazowymi akcentami (1937), a Jolanta
Murzyn reprodukuje wizerunek w formie
tonda, ktére umieszczone zostato najed-
nym z zakopiariskich grobowcéw (il. 15).
Takze podpérki do ksiazek z plastycznie
modelowanymi postaciami znane sa

48 ]. Hilbner-Wojciechowska, dz. cyt., s. 193.
49 ,Przeglad Poranny”, 1928, nr 231, s. 4.
50 Nr inw. $/4343/MT.
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14. Stanistaw Gasienica Sobczak, Gtowa géralki, lata 30. XX w.,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem. Fot. H. Piton
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obecnie w wersjach brazowej, szafirowej
i turkusowej (il. 16). W swych rzezbach ce-
ramicznych Sobczak najczesciej wykorzy-
stywat proste, przezroczyste szkliwo oto-
wiowe zabarwione tlenkami metali, dzieki
zastosowaniu ktérego ich powierzchnia
1$nita w charakterystyczny sposéb.

Artysta odlewat obiekty z form z re-
guty w niezbyt duzej liczbie egzemplarzy
(,co najwyzej po kilkanascie”), i cho¢ - jak
pisat ksiadz Kruszynski - mogtyby one sta-
nowié¢ wzor dla wiekszej produkeji, jednak
»narazie nabywajacy prace naszego arty-
sty, staje sie wtascicielem do pewnego stop-
nia oryginatu, jakim jest np. rycina wydana
w niewielu odbitkach”s'. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze wsrdd rzezbiarskich, cera-
micznych prac Sobczaka zdarzaty sie takze 15. Stanistaw Gasienica Sobczak, Madonna.
unikaty oraz figury wykonywane zaledwie Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana
w kilku egzemplarzach. A

O ceramicznych rzezbach Sobczaka
réwniez wspominano na tamach prasyido-
strzegano je na wystawach. Prace pokazane
w Zachecie w 1926 r. skrytykowat jednak
Karol Frycz: ,Wykonane w ceramice glowy
«Janosika» i «Géralki» tegoz rzezbiarza
maja sporo charakteru, ale nie moga sie na-
wet mierzy¢ z pokrewnemi tematowo ter-
rakotami Konstantego Laszczki, nieosiagal-
nemi dzisiaj biatemi krukami”s. Z kolei
Kruszynski zauwazyt, ze nowy piec Sobcza-
ka pozwalat ,na wypalanie wytwornych
przedmiotéw, z piekna polewa o wyrazi-
stych barwach i mitym potysku, uwydat-
niajacym wartosci rzezbiarskie”, dodawat
tez, ze rzezby figuralne oraz ptaskorzezby
tworzone przez artyste sg ,z istoty swej[..]
naturalistyczne”s. Rytard za$ zachwycat sie
figurka szusujacego narciarza, ktéra jest
»Swietna w skoordynowaniu ruchu z wy-
stylizowanym ksztattem” i ktorej zastoso-
wanie réznobarwnej polewy nadaje ,,szereg

16. Stanistaw Gasienica Sobczak, podpérka
do ksiazek. Fot. z archiwum Fundacji Sztuka
Stosowana

51 T. Kruszynski, Z objawéw..., dz. cyt., s. 3.
52 K. Frycz, dz. cyt,, s. 4.
53 T. Kruszynski, Z objawéw..., dz. cyt., s. 3.
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efektéw §wietlnych i plastycznych”s.
WSsréd ceramicznych rzezb i figurek wy-
mieniana byta takze gtowa Janosika - ,wy-
palana, ze ISniaca ciemna polewa gtowa
Janosika, jest wcieleniem goéralskiego boha-
terstwa”ss, oraz ,,Chrystusik Frasobliwy”, po-
kazany na Wystawie Letniej w Patacu
Sztuki w Krakowie w 1935 r. - ,rzezba zna-
mienna w swym wyrazie i artystycznym
charakterze™®. Figurka Chrystusa Fraso-
bliwego - temat czesto spotykany w ludowej
plastyce - pojawita sie w ostatnich latach na
jednej z aukc;ji® (il. 17), a Jolanta Murzyn re-
produkuje figurke umieszczona na grobie
braci Schiele na Nowym Cmentarzu
w Zakopanem; podobny Chrystus znajduje
sie takze na grobie samego Sobczaka.
Artysta korzystat z gliny z Chocho-
towa, w jej obrdbce oraz innych pracach fi-
zycznych pomagat mu Stanistaw Makowski,
ktéry dogladat réwniez wypatu. Przez pra-
cownie Sobczaka przewineto sie wiele oséb.
Oproécz wspomnianego juz Jana Reczkow-
skiego mozna wymienié¢ Stanistawe Czech-
Walczak, ktéra w latach 1930-1932 praktyko-
wata u ceramika, malujac naczyniasé, majoliki
miat wjego pracowni wykonywac takze Jan
Rykata, zakopianski malarz i rzezbiarz®,
w p6zniejszym okresie réwniez Tadeusz
Malicki, ktéry wspétpracowat z Sobczakiem
zwlaszcza podczas okupacji®, wreszcie

54]. M. Rytard, dz. cyt., s. 2.

55 T. Kruszynski, Rozwéj Zakopanego, zZycie kulturalne
iartystyczne.Ill, ,Czas”, 1934, nr 264 (25 1X), s. 2.

56 Jeszcze tylko dwa dni, ,llustrowany Kurier Codzien-
ny”, 1935, nr 235 (25 VIII), s. 9.

57 Dom Aukcyjny Rempex, 268 aukcja sztuki dawnej
i antykdw, 20.11.2019, zob. https://tiny.pl/748xq
[dostep 30 X 2020].

58 H. Sredniawa, Wspéiczesna zakopiariska sztuka
ludowa, w: Zakopane. Czterysta lat dziejow, red.
R. Dutkowa, t. 1, Krakéw 1991, s. 688. Stanistawa
Czech-Walczakowa (1903-1993), utalentowana
malarka na szkle.

59 J. Sktodowski, Rykata Jan, w: Polski..., dz. cyt., t. 33, 17. Stanistaw Gasienica Sobczak, Chrystus
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 474-475. Frasobliwy, lata 30. XX w., Archiwum Domu
60 W.H. Paryski, Malicki Tadeusz, w: Polski..., dz. cyt., Aukcyjnego Rempex. Fot. R. Wancerz
A
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18. Sygnatura stosowana przez Stanistawa
Gasienice Sobczaka. Fot. B. Kostuch

Wojciech Lukaszczyk, szwagier artysty, kto-
ry po wojnie czesto korzystat z jego form
W swej pracy.

Wspominajac o ceramice Sobczaka,
pisano o ,bardzo wysokim poziomie arty-
stycznym prac™®, czy tez, ze jego ceramika
soparta w motywach na folklorze podha-
lanskim, technicznie wykonana mistrzow-
sko, posiada wysoka wartos¢ artystyczna
i zdobniczg™>. I takie na pewno byty obiekty
pokazywane przez Sobczaka na wysta-
wach. Jednak w przypadku wielu z zacho-
wanych do dzi$ naczyn mozna dostrzec
pewne btedy technologiczne, skutkujace
cho¢by odspajaniem sie warstwy malar-
skiej od gliny, §wiadczace o problemach,

z ktérymi musiat sie mierzy¢ tworca.
Rzezby ceramiczne Sobczaka noszg z reguty
ryty podpis autora, czasem dodatkowo

z datg; naczynia ceramik sygnowat wyeci-
skami w masie: autorskim oraz nazwa
ZAKOPANE (il. 18). Niektdre nosza jednak
tylko jeden wycisk. Dzi$ trudno jest ustali¢,
ktére wyroby wyszty spod reki samego ar-
tysty, a ktére ozdabiaty inne osoby. Tak
byto choéby w przypadku wspomnianej

t. 19, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1974,
s. 322-323.

61 Wystawa plastykéw w Zakopanem, ,Zakopane i Tatry”,
1931, nr 4 (16 VIII), s. 29.

62 S.M. Mazurkiewicz, Wystawy w Krakowskim Patacu
Sztuki, ,,Gtos Narodu”, 1935, nr 199 (23 VII), s. 4.

Stanistawy Czech-Walczak, ktéra ,jedynie”
malowata gotowe wyroby zaprojektowane
przez Sobczaka, ale takich wypadkéw byto
z pewnoscia wiecej. Wiadomo takze, ze
obiekty wykonane przez Malickiego oprocz
znakoéw warsztatowych nosza wyciskany
monogram wigzany ,TM”. Na naczyniach
taczonych ,,z kregiem Sobczaka” pojawiaja
sie niekiedy rowniez inne oznaczenia, jed-
nak do tej pory nie udato sie powigzac ich
autorstwa z konkretnym twoérca. Ten watek
z pewnos$cia wymaga dalszych poszukiwarn.
Warto dodad, ze ceramika Stanistawa
Gasienicy Sobczaka i Tadeusza Malickiego
pojawita sie takze w lokalach urzadzanych
juz podczas Il wojny §wiatowej. Zbigniew
Mozdzierz i Roman Marcinek wymieniaja
trzy takie miejsca: wnetrze ,,Arkadia” Stube
Likorfabrik otwarte w czerwcu 1941 r. w domu
Augustynkowej przy Krupéwkach 24; sklep
Piaseckiego Zakopaner Kunst mieszczacy
sie w domu Fajkosza przy Krupéwkach 53,
z tego samego roku oraz pochodzace z 1942
r. wnetrze lokalu Bauern Schenke urzadzo-
ne w willi Watra przy Zamoyskiego 2%.
W tym pierwszym znajdowaty sie cera-
miczne ptaskorzezby przedstawiajgce po-
stacie gorali, w ostatnim za$ kominek
z okapem pokrytym biatymi ceramicznymi
ptytkami ozdobionymi przez Jana Sewe-
ryna Sokotowskiego barwna malatura
przedstawiajaca sceny goralskie, wykona-
nymiw pracowni Sobczaka. Okap wsparty
zostat na charakterystycznym, malowa-
nym ,sobczakowym” wazonie. Ceramiczne
plytki wypalone w pracowni Sobczaka juz
po $mierci artysty postuzyty Sokotow-
skiemu takze do skomponowania mozaiki
przedstawiajacej zbdjnika na koniu walcza-
cego z niedzwiedziem, ktéra umieszczona
zostata nad wejsciem do lokalu Trzaski, rég

63 Z. Mozdzierz, R. Marcinek, Rys historyczny rozwoju
przestrzennego i architektury obszaru parku
kulturowego Krupéwki w Zakopanem, Zakopane-Kra-
kéw 2016, s. 75 i 78; zob. https://tiny.pl/7nlhp [dostep
30 X 2020].
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Krupdéwek i Ko$ciuszki (p6zniejszy hotel
Giewont).

Dwudziestolecie miedzywojenne -
okres, w ktéorym tworzyt Stanistaw Gasie-
nica Sobczak, jest interesujacym czasem
w historii polskiej ceramiki artystycznej.
Rozwijata sie ona wowczas w réznych kie-
runkach, podazajac za przemianami w pol-
skiej sztuce i odbijajac problemy nurtujace
twoércow rzemiosta i sztuki uzytkowej.
Mozna dostrzec w niej zaréwno tendencje
tradycyjne, jak i nowoczesne. Te pierwsze,
cho¢ pojawiaty sie w mniejszym lub wiek-
szym stopniu w caltym dwudziestoleciu,
zdominowaty przede wszystkim okres po-
przedzajacy Miedzynarodowa Wystawe
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 T.
Przejawiaty sie m.in. nawigzywaniem do
ludowosci i poszukiwaniem inspiracji
w dawnym rzemio$le. W przypadku cera-
miki naczyniowej preferowano tradycyjne
ksztatty oraz malowane dekoracje wywo-
dzace sie zaréwno z dawnej ceramiki pol-
skiej, jak i ze sztuki ludowej, w plastyce fi-
guralnej chetnie siegano do ludowych
podan i basni, badz do tematyki sakralnej,
przedstawianej z reguty w sposéb niezwy-
kle bliski temu, jak uyjmowali ja tworcy lu-
dowi. Prace wpisujace sie w te tendencje
tworzyli choéby Konstanty Laszczka oraz
artysci zwigzani z pracownia Czechowski-
Wojnacki w Warszawie, ludowe watkii sty-
lizacje pojawity sie w ceramice autorstwa
Henryki Kerneréwny, Wandy Szrajberéwny,
czy Bolestawa Czarkowskiego. Poczatkowo
takie podejscie chwalono - dla Janiny Oryn-
zyny piszacej o wystawie ceramiki, ktéra
miata miejsce w Zachecie w 1923 1., niezwy-
kle istotne byto dazenie do odrebnosci na-
rodowej poprzez twércze podejscie do ludo-
wosci i swojskosci®. Mtode polskie paristwo
chciato mieé przeciez wtasna sztuke, sztuke

64 J. Orynzyna, Wystawa ceramiczna a miedzynarodowa
wystawa paryska, ,Potudnie”, 1923, nr 5, s. 54-55.

narodows, dla ktérej Zrédtem i inspiracja
mogta by¢ wtasnie sztuka ludowa. I cho¢ ce-
ramice po§wiecano z reguty mniej uwagi

w recenzjach wystaw prezentujacych doro-
bek polskiej sztuki uzytkowej, to jednak
wkroétce takze w przypadku tej dziedziny
zaczeto zwraca¢ uwage na wady oparcia
wzornictwa ceramicznego przede wszyst-
kim na tradycji i ludowosci. Juz w 1925 1.
Wactaw Husarski, piszac o polskim prze-
mys$le artystycznym, wskazywat choéby na
ybrak motywoéw zdobniczych prawdziwie
nowoczesnych” wynikajacy z tego, ze
»czes¢ wytwdrcOw powtarza pewne ste-
reotypowe formy, nie pozbawione wdzieku
i swojskosci, ale od dawna juz przebrzmiate
i skutkiem nieustannego przetwarzania
wpadajace w szablon™s, a te zastrzezenia
mozna byto odnies$¢ takze do ceramiki.
Zauwazano réwniez, Ze nie mozna zatrzy-
mac sie na ,nasladownictwie form trady-
cyjnych”, lecz nalezy je przetwarzac i roz-
wijaé ,w nowe ksztatty, do poczucia
estetycznego dzisiejszego cztowieka zywo
przemawiajace”¢. Nie oznaczato to jednak,
ze rownoczesnie nie chwalono prac po-
szczegblnych artystow kultywujacych tra-
dycyjne podejscie do rzemiosta ceramicz-
nego, czego znakomitym przyktadem byta
chocby wtasnie twérczos¢ Stanistawa
Gasienicy Sobczaka. Réwnie wyrazna ten-
dencja w polskiej ceramice, ktéra ujawnita
sie juz pod koniec lat 20., a w latach 3o0.
przyniosta znakomite owoce, stato sie da-
zenie do nowoczesnosci rozumianej czesto
jako dekoracyjna prostota. Naczynia otrzy-
mywaty zwartg, uproszczong bryte, cha-
rakteryzowaty sie lekka geometryzacja,

a nawet swoistym monumentalizmem
form. Pozbawione byty oczywiscie trady-
cyjnej, ornamentalnej dekoracji. Tworcy

65 W. H. [W. Husarskil, Wystawa przeglgdowa polskiego
przemystu artystycznego, ,Tygodnik Ilustrowany”,
1925, nr 10, s. 187.

66 F. 8., Wspétczesna ceramika polska - Bolestaw
Czarkowski, ,Swiat”, 1926, nr 36, s. 18.
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eksponowali walory samego tworzywa,
wykorzystywali §rodki czysto techniczne
dlanadania wyrobom odpowiedniego wy-
razu artystycznego. Eksperymenty ze
szkliwami prowadzone na poczatku XX w.
przez Stanistawa Jagmina, przyniosty teraz
znakomite efekty. Szkliwa redukeyjne, kry-
staliczne czy sptywajace nadawaty znamie
nowoczesnos$ci i unikatowo$ci nawet wyro-
bom o najbardziej typowych, tradycyjnych
ksztattach, jak te wykonywane w latach 20.
w krakowskiej Paristwowej Szkole Prze-
mystu Artystycznego. Eksperymenty tech-
nologiczne najpetniejsza realizacje otrzy-
maty jednak pod postacia ceramiki z kregu
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
itworczosci artystow zwiazanych ze
Spétdzielnia ,Lad”, a péZniej z ,Grupa Cera-
mikéw”. W latach 30. Rudolf Krzywiec
wprowadzit te estetyke takze do Paristwo-
wej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu. Jak zauwazyta
Maria Jezewska, ,,0 formie naczynia nie de-
cydowata jego funkcja, ale przede wszyst-
kim wzgledy formalne”. A forma naczyni
tadowskich byta ,jakby stworzona do no-
szenia na sobie kosztownej, delikatnej po-
wtoki mieniacego sie metalicznymi poty-
skami szkliwa”, pisat Jerzy Warchatowski

o ceramice obecnej we wnetrzach stworzo-
nych przez Spétdzielnie na Powszechnej
Wystawie Krajowej®.

Na tym tle tradycyjna w formie i de-
koracji ceramika Sobczaka moze wydawac
sie nie tylko zachowawcza, ale i prze-
brzmiata, bardziej pasujaca do wczesniej-
szej epoki. Artyscie bedgcemu pionierem tej
dziedziny tworczosci w Zakopanem nie tyl-
ko duzo prosciej byto sie odwotywac do tra-
dycji zamiast siega¢ po nowoczesne roz-
wigzania, ale takze poprzez estetyke

67 M. Jezewska, Pracownia ceramiczna ,tadu”, w: Sp6t-
dzielnia Artystow £AD 1926-1996, t. 1, red. A. Frackie-
wicz, Warszawa 1998, s. 291.

68 J. Warchatowski, £ad, ,Pamietnik Warszawski”, 1929,
z.1,s.191.

nawiazujgca do ludowoscii podhalanskiego
regionalizmu tatwiej byto mu znaleZ¢ na-
bywcéw dla swych prac. Dzieki takiej po-
stawie uznawany byt zresztg za obronce lo-
kalnej, polskiej ceramiki przed zalewem
obcego wzornictwa. Jak w 1931 r. pisat
ksigdz Kruszynski, ,Sobczak uczynit bar-
dzo stusznie i pozytecznie, postawiwszy
sobie za zasade utrzymanie ceramiki w ro-
dzaju goéralskim, gdyz w ten sposéb moze
szczerze wypowiedzie¢ sie, a do mieszkan
urzadzonych w stylu zakopianiskim, dostar-
czy¢ nieodzowna ozdobe ze stylowych na-
czynifigurek™s, w1935 r. zas ,Ilustrowany
Kurier Codzienny” donosit: ,,pracownia ce-
ramiczna Sobczaka z niezwyktym trudem
utrzymywana, broni podhalanska cerami-
ke przed inwazja miedzynarodowej tan-
dety, ktéra niestety, opanowata juz maga-
zyny pamiatek zakopiariskich, zalane
tyrolszczyzna, wiedeniszczyzna i co naj-
dziwniejsze, huculszczyzna!””. Ostatnie
zdanie brzmi niezwykle podobnie do tych,
ktére pojawiaty sie w licznych wypowie-
dziach kilkadziesiat lat wczes$niej, gdy pro-
pagowano styl zakopianski. Tworzone
przez Stanistawa Gasienice Sobczaka na-
czyniaifigury inspirowane sztuka ludowa
i nawiazujace do lokalnych tradycji nie byty
wiec niczym nowym w polskiej ceramice,
miaty jednak wyjatkowe znaczenie w przy-
padku miejsca, w ktérym powstawaty.
Wpisywaty sie tez w trendy postulujace
stworzenie wtasnego, narodowego rzemio-
sta artystycznego czerpiacego z dorobku
regionu, w ktérym artysta tworzyt. Na ko-
niec warto jeszcze raz zwroci¢ uwage na
ceramiczne redykatki - ten pomyst Sobcza-
ka okazat sie szczegdlnie oryginalny i wy-
rézniat sie na tle twdérczosci innych arty-
stow siegajacych do tematéw
zaczerpnietych z twoérczosci ludowej.

69 T. Kruszyniski, Z objawow..., dz. cyt., s. 3
70 Jeszcze tylko..., dz. cyt., s. 9.
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Co wiecej, takie podejscie do rzemio-
sta ceramicznego, szczegdlnie w kontekscie
ceramiki o charakterze regionalnym, byto
preferowane takze po wojnie. Jak donoszo-
no na tamach ,Biuletynu SPLiA"” w 1947 r.,
oddziat centrali gospodarczej Sp6tdzielni
Pracy w Zakopanem przy pomocy
Ministerstwa Przemystu ,utatwit urucho-
mienie pieca ceramicznego znanego garn-
carza «Johyma» Sobczaka. Wyroby jego
znajdowaty szeroki popyt za granica,

a przed wojna nawet eksportowane byty
do Japonii™”. W efekcie podjetych dziatan
Wojciech tukaszczyk rozpoczat prace

71 ,Biuletyn Spétdzielni Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego”, 1947, nr 3, s. 16.

w dawnej pracowni Sobczaka i wkrétce
otrzymat pierwsza nagrode ,za wtasciwe
kontynuowanie tradycji pracowni cera-
micznej St. Sobczaka Johyma” w konkursie
na przedmioty pamiatkarskie z Zakopanego
rozpisanym przez Instytut Przemystu
Ludowego w Zakopanem. ,,Ceramika zdob-
nicza”, jak zaznaczono przyznajac nagrode
p- Lukaszczykowi, ,idzie po linii wytyczo-
nej przez $. p. Sobczaka”?2.

72 Wynik konkursu na przedmioty pamiqgtkarskie,
»Biuletyn Spétdzielni Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego”, 1947, nr 6, s. 9-11.

STRESZCZENIE

STANISLAW GASIENICA SOBCZAK
(1884-1942),,0DGRZEBYWACZ | PROMOTOR
ORYGINALNEJ CERAMIKI POLSKIEJ"

Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942),
artysta rzezbiarz wyksztatcony na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie i w Ecole
Nationale des Beaux Arts w Paryzu, pocho-
dzit z goralskiej rodziny z Zakopanego. Byt
pionierem twoérczosci ceramicznej na Pod-
halu. Od drugiej potowy lat 20. XX w. two-
rzyt ceramiczne rzezby, figury i naczynia,

i pokazywat je nalicznych wystawach.
Wiekszos§¢ jego prac miata tradycyjny cha-
rakter. Artysta z reguty nawiagzywat do lu-
dowego wzornictwa i regionalnej tematyki.
Te tendencje uznano za wazne takze po za-
konczeniu Il wojny §wiatowej, gdy pracow-
nie Sobczaka objat Wojciech tukaszczyk.

SLOWA KLUCZOWE
ceramika, Zakopane, tradycja, ludowos¢

SUMMARY

STANISLAW GASIENICA SOBCZAK
(1884-1942), “THE FINDER AND PROMOTER
OF GENUINE POLISH CERAMICS”

Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942),

a sculptor educated at the Fine Arts
Academy in Cracow and at Ecole Nationale
des Beaux Arts in Paris came from
Zakopane highlander family. He was the pi-
oneer of ceramics in the Podhale region.
Since the second half of 19208’ he created
ceramic sculptures, figures and vessels
which were displayed at numerous exhibi-
tions. Most of his work was traditional in
nature. Folk design and regional themes be-
came his main sources of inspiration. Even
after WW II, when Wojciech Lukaszczyk
took over Sobczak’s ceramic studio, these
tendencies remained important.

KEYWORDS
ceramics, Zakopane, tradition, folklore
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