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Zainteresowanie sztuka Podhala, tj. stoso-
wanymi w tzw. ludowej twérczosci arty-
stycznej tego regionu ornamentamiiich
geneza, motywami ikonograficznymi

w dzietach malarstwa i rzezby, forma dziet
architektury, a przede wszystkim realiza-
cjami z zakresu snycerstwa, kowalstwa
iinnych rzemiost, w sposéb szczegdlny za-
uwazalne byto juz od przetomu XIX i XX w.
Wskazaé tu mozna zaréwno nurt polegaja-
cy na niekiedy dos¢ swobodnym prze-
ksztatcaniu lokalnych motywéw i tworze-
niu dziet de facto tylko czesciowo
osadzonych w lokalnej tradycji, jak i nurt
naukowy, oparty na inwentaryzacji licz-
nych przedmiotéw i rzetelnej analizie sztu-
ki regionu. Nie wnikajac absolutnie w gene-
ze obu tych postaw oraz efektow, jakie
przyniosty one w sztuce polskiej pierwszej
potowy XX w., wspomnie¢ jednak nalezy, iz
uwage na kulture artystyczna i materialna
Podhala - zwana woéweczas ogdlnie sztuka
»domowg" - zwrdcono juz w 1894 r., m.in.
rekonstruujac podczas Wystawy Krajowej
we Lwowie drewniane chatupy géralskie.
Natomiast istotnymi opracowaniami z tego

czasu, bedacymi niejako podstawa dalszych
badan, staty sie publikacje Stanistawa
Witkiewicza z 1899 r. oraz Wtadystawa
Matlakowskiego z 1901 1., z ktérych w tej
drugiej zawarto bardzo liczne przedstawie-
nia podhalanskich dziet sztukii przedmio-
téw uzytku codziennego (il. 1, 2, 3).

Nieco p6zniej szczegdlne zaintereso-
wanie ta sfera sztuki ludowej rozwijali pol-
scy artysci skupieni w stowarzyszeniach
Polska Sztuka Stosowana oraz ,Kilim”,
Towarzystwie Artystéw Polskich ,Sztuka”,
pozZniej zas§ w Warsztatach Krakowskich,
czego wymownym znakiem - i wielkim
sukcesem - okazata sie polska ekspozycja
na paryskiej Miedzynarodowej Wystawie

1Literatura dotyczaca tzw. stylu zakopianskiego jest
niezwykle obfita i wielowatkowa, zatem przytaczanie
jej tutaj w catosci przekroczytoby przyjete powszech-
nie ramy przywotywania podstaw aktualnego stanu
wiedzy i badari; niemniej nalezy wskazac przede
wszystkim pozycje o charakterze Zréodtowym:
S. Witkiewicz, Styl zakopianski, w: Sztuka i krytyka u nas
(1884-1898), Lwéw - Warszawa - Poznan 1899,
s. 619-667; W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego, Warszawa
1901; Listy o stylu zakopiariskim 1892-1912. Wokét
Stanistawa Witkiewicza, opr. M. Olszaniecka, A. Micin-
ska, wstep, kom., opr. M. Jagietto, Krakéw 1979;
natomiast z najnowszych opracowan, cennych ze
wzgledu na zawartos$¢ bogatego wyboru bibliografii
tematu, zob. J. Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego
Podhala. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019.
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1. Spinkiiklamry géralskie.

Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,
Warszawa 1901, tabl. LI

3. Spinkiiklamry géralskie.

Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,
Warszawa 1901, tabl. LIII
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2. Spinkiiklamry géralskie.
Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,

Warszawa 1901, tabl. LII
A

Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w 1925 r.2 Warto przy tym pod-
kresli¢, ze zainteresowanie sztuka podha-
lanska, okres§lana réznymi terminami,

z ktérych bodajze najpopularniejszy to ,,za-
kopiarniszczyzna”, wynikato nie tylko z fa-
scynacji specyfika i odmiennos$cia jej form,
ale przede wszystkim z bardzo intensyw-
nych ideowo-artystycznych spekulacjii po-
szukiwan tzw. sztuki narodowej i rodzime;j.
W tym wtasnie gtéwnym konteks$cie kultu-
re artystyczng Podhala, jako wcigz realnie
zywa i kultywowana na biezaco, przywoty-
wano w Warsztatach Krakowskich, gdzie
stanowita ona przede wszystkim punkt
wyjscia do nowoczesnych rozwigzan for-
malnych i technologicznych w zakresie

2 Swoiste podsumowanie badari nad dzietami sztuki
polskiej, eksponowanymi na wystawie paryskiej
zawiera publikacja referatéw wygtoszonych na sesji
zorganizowanej w 2005 r. Wystawa paryska 1925.
Materiaty z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN,
Warszawa 16-17 listopada 2005 roku, red. ]. Sosnowska,
Warszawa 2007.
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tkactwa, zabawkarstwa, batiku na tkani-
nach i drewnie oraz tzw. metaloplastykis.
Ten specyficzny kontekst sztuki
podhalarnskiej, czesto zreszta stawiajacy ja
w pewnej uprzywilejowanej pozycji wobec
kultury materialnej i artystycznej innych
polskich regionéw, ale tak naprawde wyni-
kajacy z interpretacji, nie za$ jej istotnie na-
turalnych ,rodzimych” lub ,polskich” form,
zostat niejako przeniesiony w lata powojen-
ne -iw pelni swiadomie, z przyczyn poli-
tycznych, przez decydentéw odtracony.
Szczegdlnym dowodem dokonanej gwat-
townie zmiany byto niemal catkowite za-
rzucenie wykonywania, noszenia i propa-
gowania tzw. krzyzyka niespodzianego,
ktoéry jeszcze do wybuchu Il wojny Swiato-
wej powszechnie widniat na miejscowych
zabytkach architektury, pamigtkowych
gtazach i np. odznakach putkéw strzelcow
podhalanskich. W efekcie pozwolito to
w czasach juz powojennych géralska kultu-
re materialna i sztuke traktowac niemal
wytacznie jako rezerwuar gotowych do
wykorzystania form i ornamentéw, bez ich
szczegblnych interpretacji politycznych.
Tak sformutowana role nosnika tradycji
podhalanskiej i tzw. stylu zakopianskiego
petnita powotana w czerwcu 1949 r. Centra-
la Przemystu Ludowego i Artystycznego,
zwana popularnie Cepelia, kierowana przez
Zofie Szydtowska. Dos¢ szybko, bo juz w la-
tach 1945-1949 z inicjatywy lokalnych
tworcow (takze ludowych), plastykow,
a takze ludzi prowadzacych badania nauko-
we powotywano na Podhalu spétdzielnie,
m.in. w Zakopanem (Zakopiariskie Warsztaty
Wzorcowe), Nowym Targu (Podhalariska
Spétdzielnia Tkacko-Trykotarska)

3 I. Huml, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdarisk 1973 (reedycja tekstu: M. Dziedzic,
I. Huml, A. Myczkowska, A. Pleciak, A. Szwaja,
Warsztaty Krakowskie 1913-1926, Krakéw 20009).

4 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo
Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, Krakéw 2013.

4. Spinka goéralska ozdobna, blacha mosiezna
wycinana, ttoczona, puncowana, koral
naturalny (?), lata 40.-50. XX w., wt. prywatna.

Fot. udostepniona
A

i Makowie Podhalariskim (Hafciarsko-
Krawiecka Spétdzielnia Pracy ,,Makowian-
ka”), w ramach ktérych podjeto przede
wszystkim produkcje regionalnej odziezy
(kierpce, serdaki, rekawice), tkanin (kilimy),
galanteryjnych wyrob6w skérzanych (tor-
by, portfele, zaktadki do ksiazek), sprzetéw
drewnianych (szafki, tyzniki, sztucce, pu-
detka, oktadki pamietnikéw) itp. W spot-
dzielniach funkcjonowaty réwniez niewiel-
kie dziaty metalowe, produkujace gtéwnie
drobna metalowg galanterie i elementy
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5.Klamra ozdobna géralska do pasa, blacha
mosiezna wycinana, ttoczona, puncowana, lata
60.-70. XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

stroju ludowego oraz tzw. pamiatki
(sprzaczki i cekiny do kierpcéw i paséw,
spinki do koszul, okucia ciupag, fajek ,,zbdj-
nickich” itp.)s. Oprécz wspomnianych sp6t-
dzielni funkcjonowaty dosé liczne, oferujace
podobne wyroby pamigtkarskie niewielkie
wytwornie prywatne (od przetomu lat 4o0.

i 50. XX w. niekiedy przejmowane przez
paristwo), a produkcje tego asortymentu
podejmowaty inne spétdzielnie, np. kra-
kowska Spétdzielnia Pracy Wytworcow
Rekodzieta Artystycznego ,,Milenium”.
Trzeba przy tym podkresli¢, ze podhalan-
skie spotdzielnie cepeliowskie i zaktady
prywatne nie prowadzity masowej produk-
cji bizuterii, bowiem zdecydowanie inny
byt ich profil wytwoérczy, a ponadto ich
gtownym zadaniem byto kultywowanie

i ochrona miejscowego, specyficznego rze-
miosta. Stad w zakresie galanterii metalo-
wej produkowano przede wszystkim spinki
meskich koszul, adresowane do dwéch
grup odbiorcéw - pierwsza z nich byli sami
gorale, dla ktérych spinki byty tradycyj-
nym lecz wciaz uzywanym elementem
stroju regionalnego, druga zas turysci,

5 R. Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach
1949-2014. Fakty iludzie, Warszawa 2014, s. 180-187,
193-196.

6 Tamze, s. 240-241.

6.Klamra ozdobna géralska do pasa, blacha
mosiezna wycinana, ttoczona, puncowana,
wyk. Spétdzielnia Milenium, Krakdw, 1969,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

A

traktujacy je wytacznie jako wyréb pamiat-
karski (il. 4). O ile forma i funkcja spinek
goralskich pozostawata zasadniczo nie-
zmienna, cho¢ mogty by¢ one bardzo
ozdobne lub nieco skromniejsze w ksztatcie
i materiale, to nieco inaczej traktowano
inne wyroby galanteryjne. Przywotac tu
nalezy np. ozdobne sprzaczki (klamerki),
ktére przede wszystkim stanowity doposa-
zenie skorzanych paséw meskich spodni
lub paséw damskich torebek (il. 5-6), ale
jednoczes$nie mogty stanowi¢ swoisty pre-
fabrykat do wyrobu bizuterii, bowiem moc-
no wydtuzona, owalna forma sprzaczki
niemal idealnie nadawata sie do wykonania
z niej np. podtuznej broszki lub spinki do
wtoséw (il. 7, 9). W zbiorach prywatnych
znajduja sie przyktady takich broszeki spi-
nek o formie przypominajacej sprzaczke,
jakinieliczne bransolety, formowane

z dwdéch lub niekiedy nawet trzech tukowo
wygietych i taczonych kolistymi ogniwka-
mi klamerek, z ktérych uprzednio wymon-
towano szpile. W podobny sposéb wyginano
w obrecz bransolet niewielkie, pamiatkowe
noze do papieru, wzorowane na tzw. kozi-
kach zbéjnickich (il. 8). Trudno jednak jed-
noznacznie stwierdzi¢, czy bizuteria tego
rodzaju zostata wytworzona niejako wtér-
nie, tzn. wykonano ja wedtug
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7. Spinka do wloséw z kwiatem dziewiecésitu i broszka

z kwiatem ostu, blacha miedziana, wycinana, wyttaczana,
odlew, lata 40.-50. XX w. Kolekcja Wspdtczesnej Polskiej
Sztuki Ztotniczej M.M. Kwiatkiewicz. Fot. wg: Hand Made.
Polska sztuka srebra lat 1945-1979, red. K. Nowakowska,
Legnica 2020, s. 48-49

8. Nozyk do papieru, wzorowany na koziku géralskim,
blacha mosiezna wycinana, skrecana, zwijana, ttoczona,
lata 60.-70. XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

9. Broszka goralska ozdobna, blacha mosiezna wycinana,
puncowana, koral naturalny (?), lata 40.-50. XX w.,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

indywidualnego pomystu uzytkowniczki,
ktéra jedynie przystosowata do niego zaku-
pione sprzaczki lub noze, czy tez byto to
oryginalnym pomystem podhalariskiego
wytworcy, ktéry tym sposobem powiek-
szat krag odbiorcéw swojego asortymentu.

O ile wspomniane spétdzielnie cepe-
liowskie prowadzity produkcje, kultywujac
lokalna tradycje wzornictwa przedmiotéw
codziennego uzytkuirozwijajac ja w kie-
runku pewnego unowoczesnienia, co
zreszta byto jedna z idei powotania Cepelii,
to tego rodzaju ograniczenia nie wptywaty
na zatozenia Biura Nadzoru Estetyki
Produkcji, powotanego w pazdzierniku
1945 r. pod nazwa Wydziatu Wytwérczosci
Ministerstwa Kultury i Sztukii kierowane-
go przez Wande Telakowska’. Celem BNEP-u
byto stworzenie warunkéw dla produkeji
przemystowej, a nastepnie takie jej ukie-
runkowanie, by maksymalnie wykorzystaé
tradycje ludowej sztuki i kultury material-
nej. Trzeba przy tym podkresli¢, ze nieco
inaczej niz w przypadku poczatkdéw dziata-
nia Cepelii statut BNEP zaktadat twércze
odwotywanie sie do catosci tradycyjnej
sztuki polskiej - przede wszystkim uwaga
nie zostata skupiona jedynie na kulturze
ludowej, tj. wiejskiej, a poza tym zdecydo-
wanie odrzucano jedynie ,mechaniczne”
kopiowanie oraz konserwatywne kontynu-
owanie wzornictwa. Dawato to zatem ol-
brzymie pole do nowatorskich interpretacji
form, technologii, ikonografii, cho¢ swobo-
de tworcza skutecznie ograniczaty proza-
iczne mozliwosci przemystowe powojennej
Polski, jak i oczekiwania odbiorcéw. W tym
ostatnim przypadku swoistym probierzem
nastrojow estetycznych byty organizowane
przez BNEP wystawy objazdowe

7 A. Kasprzak-Miler, Wptyw Biura Nadzoru Estetyki
Produkcji na ksztatt polskiej bizuterii artystycznej,
w: W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane
Profesor Irenie Huml przez przyjaciot, kolegow
iuczniéw, red. M. Dtutek, wspotpr. A. Kostrzynska-Mi-
tosz, Warszawa 2011, s. 255-264.
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10. Wisior Dwa pétkozty, stylizowany na spinke
goralska, blacha srebrna wycinana, kuta,
grawerowana, proj. Henryk Grunwald, 1945-
1955. Fot. wg: K. Nowakowska, Grunwald. Mistrz
kompozycji w metalu, Legnica 1998, poz. 89

11. Wisior z motywem pétkoziéw i serca,
stylizowany na spinke goralska, blacha srebrna
kuta, grawerowana, proj. Henryk Grunwald,
pocz. lat 50. XX w. Fot. wg: K. Nowakowska,
Grunwald. Mistrz kompozycji w metalu, Legnica
1998, poz. 87

z prezentowanymi wyrobami - tkaninami,
meblami, ceramika, szktem itp., jak i po
prostu popyt na przedmioty trafiajace pdz-
niej do handlu. Trzeba przy tym pamietac,
ze w BNEP wzornictwo bizuterii stanowito
jedynie niewielka czes¢ wszystkich podej-
mowanych dziatan, cho¢ z pewnoscia bar-
dzo efektowna?. Istotnym w zakresie wzor-
nictwa propagowanej woéwczas bizuterii
wydaje sie fakt, ze BNEP nie byto ,strazni-
kiem” stylu zakopiariskiego, a motywy na-
wigzujace do kultury duchowej oraz mate-
rialnej Podhala jedynie wpisywaty sie

w nurt bardzo szeroko rozumianej inspira-
cji sztuka ludowa. Dowodem takiego wta-
$nie stosunku do sztuki Podhala sg dwie se-
rie wisioréw i broszko-wisioréw autorstwa
Henryka Grunwalda, powstajace juz od
drugiej potowy lat 40. XX w., lecz zdecydo-
wanie nawigzujace w zakresie formy
wprost do form sztuki uzytkowejart déco®;
pierwsza tworza azurowe wisiory stylizo-
wane na spinki géralskie, druga zas bro-
szko-wisiory i broszki z przedstawieniami
zbéjnikow, ktére mozna wiaczyé do szer-
szego nurtu ilustracji basniilegend

o Janosiku'™. Wisiory maja zazwyczaj serco-
waty ksztatt z krzyzykiem jako zwiencze-
niem lub podwieszeniem, a uzupetniaja je
inne elementy kojarzace sie z Podhalem,
np. rogate kozice, grawerowane wyobraze-
nia storica itp. (il. 10-11). Ten sam, nawiazu-
jacy do Podhala kontekst majg wyobrazenia
tanczacych lub skaczacych zbéjnikéow, ta-
twych do rozpoznania dzieki specyficzne-
mu strojowi, sa oni bowiem odziani w wa-
skie spodnie z bardzo szerokim pasem

8 A. Kasprzak-Miler, A. Frackiewicz, Polska bizuteria
artystyczna z lat 1945-1950 ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1999.

9 Termin ,wisior”, odnoszacy sie do ozdoby noszonej na
taricuchu zawieszonym na szyi, stosuje za: M. Gradow-
ski, Dawne ztotnictwo. Technika i terminologia,
‘Warszawa 1984, s. 136-137.

10 K. Nowakowska, Grunwald. Mistrz kompozycji
w metalu, Legnica 1998, poz. 86-91; 95-98.
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12. Broszko-wisior Tariczgcy zbéjnik, blacha srebrna 13. Broszko-wisior Tariczgcy zbéjnik - dwie
wycinana, kuta, grawerowana, proj. Henryk wersje wymiarowe, blacha srebrna wycinana,
Grunwald, 1945-55, wh. prywatna. Fot. udostepniona kuta, grawerowana, proj. Henryk Grunwald,
A 1945-1955, wt. prywatna. Fot. udostepniona
A

. . . . 15. Broszko-wisior Zbdjnik z ciupagq,
14. Broszko-wisior Tariczgcy dudziarz, 3 J paga

blacha srebrna wycinana, kuta, wyttaczana, blacha srebrna WV.CIIr_lIana’ ll<uct}a, d
grawerowana, proj. Henryk Grunwald, ok. 1948 r., grawerowana, proj. flenryk Grunwaid,

wt. prywatna. Fot. udostepniona 1945_.1955' Fot. zarchiwum sklepu
A OldLifeStyle Pawta Luca
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16. Wisior-medal Sniegodar, mosiadz,
odlew cyzelowany, Andrzej Gatek,
1945-1949; wi. prywatna.

Fot. udostepniona

A

z kilkoma sprzaczkami, koszule z szerokimi
rekawami, osadzony na gtowie ktobuk,
w ich rekach za$ widnieja ,zbdjnickie” atry-
buty - pistolety, ciupaga, dudy, a w ustach
fajka (il. 12, 13, 14, 15). Wisiory przypomina-
jace spinki mozna zatem uznac za bezpo-
Srednio nawiazujace do kultury podhalan-
skiej, ale takiej genezy z pewnoscia nie
mozna doszukiwa¢ sie w przedstawieniach
zbdjnikéw, chyba ze jako ich inspiracja iko-
nograficzna wskazane zostana np. liczne,
czesto anonimowe ludowe malowidta na
szkle, zawierajace podobne wizerunki.
Rownie ciekawa droge inspiracji ikonogra-
ficznej dostrzec mozna w medalu-zawieszce
autorstwa Andrzeja Gatka (nb. urodzonego
w Zakopanem), na ktérym przedstawit on
ubranego w stréj regionalny starego gérala,
opatrzonego imieniem ,Sniegodar” (na od-
wrociu wybita zostata nazwa ,Zakopane”)".
Oile sam typ takiego wizerunku uznaé
mozna za ugruntowany w polskiej sztuce
juz od XIX wieku, to juz opatrzenie go imie-
niem o pseudostowianskim brzmieniu po-
zwala doszukiwac sie tu dalekiego echa in-
terpretacji sztuki podhalanskiej jako
narodowej, a nawet rodzimej (il. 16).
Wydaje sie, ze realizowane pézniej
dzieta bizuterii nawiazujace do szeroko po-
jetej kultury Podhala z pewnos$cia miaty
znacznie mniejszy zasieg ilociowy

11 A. Kasprzak-Miler, A. Frackiewicz, dz. cyt., poz. 31.

17. Broszka z wizerunkiem goérala, srebro
wycinane, wyttaczane, wyk. spétdzielnia
Rytosztuka, Poznan, przed 1957. Fot. wg: Katalog

wyrobow jubilerskich 1957, Warszawa 1957, S. 23
A

w zakresie przedstawianych wzoréw.
Pozwalajg to stwierdzi¢ dwa katalogi bizu-
terii, przygotowane przez Centralny Zarzad
Przemystu i Handlu Jubilerskiego (nast.
Centrala Jubilerska ,Jubiler”) - pierwszy

z 1957, adrugi z 1966 r.'> W pierwszym z ka-
talogéw widnieje wytacznie jedno przed-
stawienie wisiora z géralskim zb6jnikiem
(autorstwa Henryka Grunwalda), co pozwa-
la zreszta sadzié, ze przynajmniej do tego
roku byt on w ciagtej ofercie ,Jubilera”.
Obok wisiora widnieje wyobrazenie
produkowanej przez spétdzielnie Ryto-
sztuka broszki, zawierajacej w ramce profi-
lowy wizerunek gérala z fajka (il. 17).
Przedstawienie to odznacza sie na tyle
schematycznym ujeciem, ze trudno jedno-
znacznie wskazaé jego ewentualny pierwo-
wz6r lub uznac je za wzoér w petni oryginal-
ny, np. opracowany przez Danute Sokolnicka.
Jednak znacznie bardziej frapujacy jest
fakt, ze broszke te wytwarzano masowo

w Poznaniu, ktéry bynajmniej na Podhalu
nie lezy; zapewne byta ona traktowana jako
wyréb tzw. pamiatkarstwa, a geneza jej
projektu byé moze zwigzana jest z drzewo-
rytami Wtadystawa Skoczylasa. Na odwo-
tania do tworczosci tego artysty wskazuje
z pewnoscig inne dzieto - broszka

12 Katalog wyrobow jubilerskich 1957, Warszawa 1957,
W. Malicki, Wzornik wyrobow jubilerskich, Warszawa
1966.
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18. Broszka z przedstawieniem géralskiego tucznika, blacha 19. Drzeworyt Lucznik (Apollo), Wiadystaw

L . Skoczylas, 1923. Fot. wg: https://en.wikipedia.org/
cynkowa miedziowana, wycinana, wyttaczana; lata 40.-50. L o
. wiki/Wtadystaw_Skoczylast/media/File:Skoczylas-
XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

A tucznik.jpg [dostep 20 X 2020]
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20. Broszka z motywem goéralskiej parzenicy, drewno
toczone, wypalane, Zakopane (?), lata 7o0. XX w., wt.
prywatna. Fot. udostepniona

21. Broszki w formie kwiatu szarotki, kos¢
bydleca oraz galalit, wycinanie oraz odlewanie
iwycinanie, lata 50.-60. XX w., wt. prywatna.

Fot. udostepniona

z wizerunkiem gérala napinajacego tuk, dla  jednak bezsprzecznie okresli¢ czasu i miej-
ktérej oczywistym pierwowzorem byta sca powstania tej broszki, cho¢ w najnow-
grafika z 1923 r., przedstawiajaca przykle- szej literaturze okresla sie ja jako powstata
kajacego najedno kolano i strzelajacego w latach 40.-50. XX w.4

z tuku Apolla (znana takze jako Lucznik), Nieliczne przyktady bizuterii two-

wyobrazonego pod postacia gérala z cha- rzonej w spétdzielniach, a wtasciwie galan-
rakterystycznym, szerokim pasem i z wto- terii przetworzonej na bizuterie odwotujaca
sami zaplecionymi w popularne do XIX w. sie bezposrednio do wzornictwa stylu za-
warkoczyKi (il. 18, 19)*. Pomimo wskazania kopianskiego rozumianego jako zbioér nie-

pierwowzoru przedstawienia nie mozna zmiennych i tradycyjnych zasad, form

13 llustracja za: https://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/show-content/ 14 Hand Made. Polska sztuka srebra lat 1945-1979,
publication/edition/6291?id=6291 [dostep 20 X 2020]. red. K. Nowakowska, Legnica 2020, s. 48-49.
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22. Wisior w formie chusty géralskiej, srebro
odlewane, kute, drut i milgryf wyginane, turkus,
proj. Andrzej Folfas, wyk. spétdzielnia Imago Artis;
Krakoéw, 1986, wi. prywatna. Fot. udostepniona

s
> 1 R

4

i wzoréw, pozwalaja przedstawié oczywi- Iy

sty wniosek, ze tego rodzaju produkcja nie 1;
byta prowadzona w sposéb szczegdlnie ma- i

sowy imiata przede wszystkim charakter i—
regionalnego pamigtkarstwa. Uzupelniaty e ‘;
jaliczniejsze dzieta, ktdre nie wpisujac sie : < :«\
w styl zakopianski, jedynie nawiazywaty & ]
swoim ksztattem lub ikonografig do kultu- Ra >R :f
ry materialnej i duchowej Podhala. Pro- ! )
dukcja tego rodzaju, obejmujaca np. nie- A 3
skomplikowane technologicznie drewniane (\' 3
broszki z wypalanymi motywami parzenic {; \:
lub galalitowe albo kosciane przedstawie- f \2
nia kwiatu szarotki (il. 20, 21), prowadzona ( ‘ﬁ
byta w warunkach pétegalnych i niekon- 3 t;
trolowanych przez instytucje paristwowe :’ L:
iz tego powodu ma ona charakter anonimo- { bi
wy. Natomiast szczegdlna i odrebna grupe ,:«}
stanowity dzieta wysokiej klasy, np. srebrne ; b
wisiory i broszko-wisiory Henryka Grun- 3 A

walda oraz broszki z Rytosztuki - produko-
wane w Warszawie i w Poznaniu, a zatem
w miastach do$¢ odlegtych od Zakopanego.
Wypetniaty one jednak zapotrzebowanie
rynku na przedmioty petniace przede
wszystkim role ekskluzywnych pamiatek,
czesto eksportowanych z Polski, gtéwnie
do USA. Z kolei analiza innych dziet bizute-
rii, np. powstajacej w latach 7o. i 80. XX wie-
ku serii wisioréw Imago Artis (il. 22), ktére
mozna interpretowac jako odwzorowanie
formy i zdobieri wzorzystych chust kobie-
cych na Podhalu, wkracza jednak w obszar
zaledwie analogii ksztattu, a nie istnieja-
cych zwiazkow genetycznych pomiedzy ta-
kimi przedmiotami®*. Tym samym oznacza to
wejscie w obszar zupetnie odrebnych badan,
dotyczacych zjawiska tzw. etno-dizajnu.

-
-

15 A. Domarniska, Goralski etnodizajn, czyli sztuka ludowa
Podhala jako zrédto inspiracji we wspétczesnym
wzornictwie, Gdarisk 2019.
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STRESZCZENIE

INSPIRACJE SZTUKA | KULTURA
PODHALA W POWOJENNEJ GALANTERII
| BIZUTERII POLSKIEJ

Zainteresowanie sztukg ludowa Podhala
wsrdd polskich artystéw i badaczy siega lat
osiemdziesigtych XIX wieku. Wynikato ono
z dostrzezenia artystycznej wartosci two-
rzonych tam dziet oraz poszukiwan tzw.
sztuki narodowej i rodzimej, tak bardzo
waznych dla polskiej kultury i tozsamosci.
Inspiracje kultura materialnai artystyczna
Podhala przyczynity sie m.in. do wielkiego
sukcesu polskiej ekspozycji na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku.
Zainteresowanie to nie zmniejszylo sie po
1945 1., ale przybrato inne formy. W tym
czasie powstawaty w Polsce liczne sp6t-
dzielnie, ktérych zadaniem byto tworzenie
przedmiotéw codziennego uzytku i dziet
sztuki ludowej, zgodnie z lokalna tradycja
rekodzielniczg, ikonograficzng, zdobnicza
itp. Pewna czes¢ produkcji stanowita tzw.
metaloplastyka - sprzaczki do paskdow,
spinki do koszul, zatrzaski do torebek,
noze, okucia fajek i in., ktérych forma byta
inspiracja dla artystéw tworzacych dzieta
bizuterii - bransoletki, broszki, wisiory itp.
Asortyment ten uzupetniony zostat takze
o inne elementy - wykonywane z blachy,
kosci bydlecej, galalitu i drewna broszki,
wisiorki i breloki, ktére byty przede
wszystkim pamigtkami przywozonymi

z tego bardzo popularnego regionu
turystycznego.

SLOWA KLUCZOWE

bizuteria polska po 1945, wzornictwo bizu-
terii XX w., sztuka podhalaniska, Podhale,
Zakopane

SUMMARY

ART AND CULTURE OF THE PODHALE
REGION AS AN INSPIRATION IN THE
POSTWAR POLISH JEWELLERY AND
ACCESSORIES

The interest in the folk art of the Podhale
region among Polish artists and resear-
chers dates back to the 1880s. It resulted
from the perception of the artistic value of
the works created here, as well as the se-
arch for the so-called national and native
art, very important for Polish culture and
national identity. Inspiration with the ma-
terial culture of Podhale came from, among
others a great effect in the form of the suc-
cess of Polish art at the Exhibition of
Decorative Art in Paris in 1925.

This interest did not diminish after 1945,
but took other forms. At that time, numero-
us cooperatives were established in Poland,
whose task was to create everyday objects
and works of folk art, in line with the local
tradition in terms of technology, icono-
graphy, ornaments, etc. In Podhale, among
many produced works, a certain part was
the so-called metalwork - belt buckles, shi-
rt clips, purse fasteners, knives, etc., the
shape of which was an inspiration for ar-
tists creating bracelets, brooches, pendants,
etc. This assortment was supplemented
with other items - made of sheet metal, bo-
vine bone, galalite and wood, brooches,
pendants, and key rings, which were pri-
marily souvenirs brought from this very
popular tourist region.

KEYWORDS

Polish jewellery (after 1945), jewellery desi-
gn of the 20th century, highlanders art,
Tatra mountain region, Zakopane
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