artifex

/nrs/ 2021

Ludowos¢ utracona?
Strategie instytucjonalizacji
sztuki ludowej w Szkole
Przemystu Drzewnego

w Zakopanem

DOI: https://doi.org/10.21697/an.9372

88

MARIA MUSZKOWSKA
VILLA LA FLEUR
ORCID 0000-0002-3289-6812

W procesie przemian percepcji sztuki ludo-
wej dokonujacym sie na przetomie XIX

i XX w. na ziemiach polskich decydujaca role
odegrata zakopiariska Szkota Przemystu
Drzewnego' (il. 1). Na przestrzeni lat w ob-
rebie placowki skupionej na edukacji rze-
mieslniczej realizowano réznorodne pro-
gramy nauczania, w ktérych centralne
miejsce zajmowata ludowo§é. W lokalnym,
podhalaniskim ,prymitywie” - sztuce nie-
profesjonalnej - poszukiwano ozywczej eg-
zotyki, nowego zrédta inspiracji, formy

1 W XIX w. na terenie Galicji mianem ,przemystu”
okreslano rekodzieto. Na temat probleméw terminolo-
gicznych zwigzanych z tym okresleniem zob. H. Kena-
rowa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do
szkoty Kenara. Studium z dziejéw szkolnictwa zawodo-
wo-artystycznego w Polsce, Krakow 1978, s. 13-14.

2 Szeroko pojety ,prymityw” - definiowany jako sztuka
nieprofesjonalna - od konica XIX w. byt wedtug wielu
artystéw nowoczesnych (by wymieni¢ chociaz Paula
Gauguina czy Pabla Picassa) zrédtem odnowy jezyka
sztuki. Pojecie to powszechnie pojawiato sie w retory-
ce omawianego okresu, jednak od lat 70. XX w. jest
powoli wypierane z oficjalnego dyskursu o sztuce
z uwagi na swe pejoratywne, protekcjonalne zabarwie-
nie, sugerujace relacje podrzedna. Biorac pod uwage
zwigzane z tym trudnosci, w ponizszej pracy ujmowac
je bede w cudzystow.

oporu czy alternatywnej perspektywy hi-
storycznej, opartej nie na romantycznej wi-
zji kleski, a na mitycznych czasach sto-
wianskich. Efektem tych poszukiwan byta
popularyzacja ,wyobrazonej” géralszczy-
zny oraz funkcjonujacy w miedzywojniu
wizerunek Polski jako kraju folkloru.
Niniejsze studium stanowi propozy-
cje krytycznej analizy projektéw konstru-
owania stylow regionalnego i narodowego,
opartych naludowosci, realizowanych
w programach zakopianskiej szkoty z lat
1879-1939 (to jest od jej powstania az do wy-
buchu Il wojny §wiatowej). Owczesna twor-
czos¢ rzezbiarska oraz prowadzona w jej
zakresie edukacja ukazuja réznorodnosé
préb instytucjonalizacji oraz instrumenta-
lizacji ludowos$ci. W literaturze przedmiotu
brak jednak wyczerpujacej analizy tego
procesu: uwzgledniajacej perspektywe
postkolonialng, uwarunkowania spotecz-
no-polityczne, szczegdtowa ewolucje pro-
gramu nauczania Szkoty Przemystu
Drzewnego czy analize dtugofalowych
skutkow podejscia do géralszczyznys.

3 Zalazek studium analizowanego zagadnienia znalez¢
mozna w: K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i moderni-
zacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013; A. Szczerski, Cztery
nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej
XX wieku, Krakéw 2015; M. Stobiecka, Kolonialny
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1. Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
1930 r. Fot. Henryk Schabenbeck, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Celem tekstu jest prze§ledzenie me-
chanizméw dziatania szkoty zgodnie
z przekonaniem, ze to wtasnie ta placéwka
przyczynita sie do przemiany postrzegania
ludowosci na przestrzeni analizowanego
okresu. Metamorfoza ta przebiegta od ro-
mantycznej mitologizacji géralskosci, ktéra
lezata u podstaw stylu zakopianskiego, az
do zatarcia pierwotnego charakteru lokal-
nego folkloru wskutek jego zawtaszczenia,
naduzywania i ciagtych redefinicji. Zakres
studium wyznaczaja narzedzia zaczerpnie-
te z teorii postkolonialnej oraz nauk
spotecznychs.

Na przetomie XIX i XX w. wptywy ru-
chu Arts & Crafts oraz idei romantycznych

regionalizm. Problem tozsamosci w zakopiariskiej
architekturze, ,Miejsce”, 2019, nr 5, https://www.doi.
org/10.48285/8kaerzco3p [dostep 1712021].

4 Studia postkolonialne to zréznicowana tendencja
badawrcza, eksploatujaca przede wszystkim spektrum
problematyki dotyczacej relacji kultura - wtadza.
Zastosowanie perspektywy postkolonialnej w tym
tekscie zostato spowodowane checiag wykorzystania
kategorii krytycznych szeroko uzywanych w tym
obszarze, miedzy innymi ,wyobrazonego”. Zob.

L. Gandhi, Teoria postkolonialna: wprowadzenie
krytyczne, thum. J. Serwanski, Poznan 2008, s. 16-179.

zaowocowaty w panistwach europejskich
formutowaniem

programé6w ochrony i promocji stylow
narodowychs. Idee te zyskiwaty popular-
nosé zwtaszcza wsrdd naroddw, ktoére utra-
city (badz dopiero co zyskaty) autonomie.
Ich lokalne srodowiska intelektualne i poli-
tyczne w sformutowaniu stylu narodowe-
go upatrywaty sprawnego narzedzia,
mogacego mie¢ zastosowanie zaré6wno

na potrzeby realizacji polityki wewnetrz-
nej - integracji spotecznej i etnicznej, jak

i zewnetrznej - kreowania eksportowego
wizerunku narodu na arenie
miedzynarodowe;j.

Owczesny wiekszoéciowy udziat lud-
nosci chtopskiej w spoteczenstwie polskim
naturalnie kierowat estetyczne poszukiwa-
nia ku ludowosci¢. Zrédet stylu narodowego

5 Zob. Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950,
red. D. Konstantynéw, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz,
Warszawa 1998.

6 B. Brzostek, Czy folklor wszedt do srédmiescia?
O motywach ludowych w PRL-u, w: Polska - kraj
folkloru? [katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki], Warszawa 2016, s. 47.
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ANTON SCHROLL & Co, WIEN,

2. Edgar Kovats, Sposéb zakopariski,
Wieden-Lwow 1899, tabl. XX

upatrywano w goralszczyznie, w ktérej
miaty sie rzekomo zachowac elementy naj-
dawniejszej kultury polskiej. U podtoza
tych dziatan lezato przekonanie o auten-
tyczno$ci i braku skazenia cywilizacyjnego
Podhala, o kultywowaniu przez miejsco-
wych gérali wartosci moralnych i estetycz-
nych, zapomnianych przez nowoczesna
cywilizacje.

Zorientowana na produkcje wyro-
béw z drewna Szkota Snycerska, funkcjo-
nujaca od 1876 r. w Zakopanem, z uwagi na
swoje potozenie stata sie kluczowym miej-
scem dla rozwoju koncepcji stylu
narodowego bazujacego na goralszczyznie’.

7 Szkota kilkakrotnie zmieniata nazwe: poczatkowo byta
Szkota Snycerska, nastepnie C.K. Szkota Fachowg dla
Przemystu Drzewnego, od 1891 r. nosita nazwe: C.K.

Powstanie placéwki zostato zainicjowane
przez Towarzystwo Tatrzanskie - spotecz-
na instytucje zalozona przez pochodzacego
z Warszawy Tytusa Chatubinskiego w celu
promowania i kultywowania przyrody

i kultury goéralskiej. Zatozenie zakopian-
skiej szkoty zostato wpisane w szerszy po-
zytywistyczny program poprawy warun-
kéw zyciowych miejscowej ludnosci

i modernizacji Zakopanego®. Szlachetnie
sformutowane cele pozostawaty jednak

Szkota Zawodowa Przemystu Drzewnego. W 1918 r.
przyjela nazwe Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego, pod ktéra przetrwata do drugiej wojny
Swiatowej. Historia placéwki na podstawie: H. Kenaro-
wa, dz. cyt., K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt.

8 D. Crowley, National Style and Nation-state. Design in
Poland from the Vernacular Revival to the International
Style, Manchester-New York 1992, s. 17.



obca ingerencja naptywowej inteligencji
w tradycje i kulture miejscowej ludnosci.

Dziatalnos¢ placowki promujacej kul-
ture lokalng od samego poczatku zwracata
uwage wtadz austriackich, poszukujacych
sposobu na kolonizacyjna unifikacje - wia-
czenie tradycyjnej polskiej twérczosci
w obreb kultury Cesarstwa. Zaledwie dwa
lata po otwarciu Szkote przemianowano na
panstwowa. Pierwsza proba zaborczej re-
formy lokalnego przemystu pojawita sie
w programie placowki juz za kadencji
Czecha Franciszka Neuzila (1878-1895),

a swoja finalna postac¢ uzyskata podczas dy-
rektury artysty o polsko-wegierskich ko-
rzeniach - Edgara Kovatsa (1896-1901)™.
Poczatki funkcjonowania placéwki wyzna-
czaty zatem propozycje formutowane przez
przybywajacych do Zakopanego obcych,
ukierunkowane na ten sam cel - moderni-
zacje regionu.

Programowa zmiana w czasach
Neuzila opierata sie na prostej kompilacji
ludowosci podhalanskiej z tyrolska, two-
rzeniu eklektycznych kompozycji w opar-
ciu o historyczne wzory zawarte w uniwer-
salnych, bogato ilustrowanych wzornikach
i podrecznikach architektonicznych, popu-
larnych w austriackim systemie edukacji'.

9 Przybywajacy na Podhale warszawianie uznawani byli
pod koniec XIX w. za ,odkrywcéw” Tatr. Chociaz byli
przedstawicielami tego samego narodu co gorale
iw kulturze goralskiej poszukiwali wtasnej tozsamo-
§ci, ich dziatania wigzaty sie z odmienng od lokalnej
perspektywa, ktora warunkowaty klasa, rejon
i motywacje. Na ten temat zob. M. Krupa, P. Mazik,

K. Szpilka, Nieobecne miasto. Przewodnik po nieznanym
Zakopanem, Wotowiec 2016, s. 60-102; Relacje
Warszawa - Zakopane [katalog wystawy, Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego - Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie], Warszawa 2017.

10 T. Szybisty, «Sposéb zakopariskix» i jego tworca Edgar
Kovats (1849-1912), ,Rocznik Podhalanski”, t. 10, (za
lata 2003-2006), 2007, s. 56.

11 Ministerstwo Wychowania i O$wiaty zaopatrywato
szkote w pomoce naukowe, co miato przetozenie na
styl wykonywanych w niej prac. Szerzej na ten temat
zob. T. Kedziora, Zakopiariska Szkota Przemystu
Drzewnego w latach 1876-1918, ,,Studia Historyczne”,
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W ramach programu nauczano wiec stoso-
wania ornamentéw roslinnych niewyste-
pujacych na Podhalu czy tez obcej sztuce
goralskiej polichromii barwnej. Pomijajac
zachowanie pewnej dozy lokalnej orna-
mentyKki (szyszki, symetryczne gatazki)

i tematyki (przedstawienia gérali w regio-
nalnych strojach), stosowana w obrebie pla-
céwki metoda od stylu alpejskiego réznita
sie gtéwnie wykonawca, ktéry byt miesz-
karicem Podhala.

Che¢ bardziej Swiadomego ujarzmie-
nia ludowosci, potrzeba kodyfikacjii usyste-
matyzowania obowigzujacego w szkole pro-
gramu, sktonita Edgara Kovatsa do wydania
w 1899 r. nowego, przeznaczonego dlaregio-
nu wzornika zatytutowanego Sposéb zako-
pariski* (il. 2). ,Spos6b zakopariski” stanowit
propozycje nowego stylu regionalnego dla
Podhala, bedacego kompilacja lokalnych
motywoéw stylistycznych (takich jak leluje,
dziewiecsity, parzenice czy stoneczka), hi-
storyzmu i stylu alpejskiego (motyw syme-
trycznych gatazek wyrastajacych z dzbana
czy pryzmatyczne opracowania ptatkéw
kwiatéw). Kovats w sposéb swobodny po-
stugiwat sie elementami z réznych tradycji,
taczac je z wlasnag redakecjg motywow floral-
nych o trudnej do ustalenia taksonomii (we
wzorniku odnajdziemy motyw kaczencow,
btawatdéw, ktoséw, pnaczy i drobnych kwia-
tow polnych). Chetnie siegat takze do wzo-
réw geometrycznych (rozety, krzyzyki,
karbowania, tezki, serduszka), polichromii
i ztocen obcych tradycji goralskiej.
Rozbudowany ornament stanowit kostium
dla historycznej struktury architektonicz-
nej. Jak wskazuje historyczka sztuki
Monika Stobiecka, ten propagowany niemal
wytacznie w obrebie zakopianskiej placéwki
styl stanowit idealne ucielesnienie progra-
mu artystycznego zaborcy, zaktadajacego

t. 36,1993, z. 4 (143), s. 477-488.

12 Szczegdtowe oméwienie tej publikacji czytelnik
znajdzie w artykule: T. Szybisty, dz. cyt., s. 74-76.
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projektowanie ,wyobrazonego” regionali-
zmu na pograniczach cesarstwa.

Na przetomie XIX i XX w. dziatalnos§¢
zakopianskiej placowki spotkata sie z wy-
raznym sprzeciwem zafascynowanego kul-
turg Podhala malarzai krytyka artystyczne-
go Stanistawa Witkiewicza'. Propagowany
przez niego od lat 9o. styl zakopianski stano-
wit architektoniczno-artystyczna kontrpro-
pozycje dla promowanej przez dyrekcje za-
kopianskiej szkoty formuty, korzystajacej
z wptywoéw alpejskich i stylow historycz-
nych (il. 3). Witkiewicz sformutowat swa
koncepcje w oparciu o do§wiadczenia trady-
cyjnego podhalanskiego budownictwa, cha-
rakteryzujacego sie racjonalizmem

13 M. Stobiecka, dz. cyt.

14 A. Kluczewska-Wojcik, What art Poland needs: in
search of the Polish national style at the beginning of
the 20th century, w: History of Art History in Central,
Eastern, and South-East Europe, red. J. Malinowski,
Torun, 2012, s. 149-154.

3. Stanistaw Witkiewicz, Willa Koliba,
Zakopane, 1891-1892. Fot. Piotrekwas

A

technologicznym i funkcjonalizmem stoso-
wanych rozwiazan. Wraz z mnozacymi sie
narracjami opisujacymi styl zakopiarnski
jako styl ,prapolski” doszto do rozbudowy
koncepcji: z regionalnej propozycji styl zako-
pianski stat sie podstawa dla formutowania
stylu narodowego. Nacjonalizacje te odczy-
ta¢ mozna réwniez jako efekt rywalizacji

z zaborczym ,sposobem zakopiariskim” -

z perspektywy postkolonialnej byta to for-
ma oporu wobec ,miekkiej polityki” narzu-
canej przez zaborce w postaci promocji
»Sposobu zakopariskiego™s. Jak argumentuje
historyk sztuki Andrzej Szczerski, propozy-
cja Witkiewicza byta jednak nie tylko préba
opracowania nowej, konkurencyjnej styli-
stykiinarodowej formy, ale takze ,ztozo-
nym projektem reformatorskim i politycz-
nym™é, Wdrozenie stylu narodowego

15 M. Stobiecka, dz. cyt.
16 A. Szczerski, dz. cyt, s. 20.



artysta utozsamiat ,z procesem demokraty-
zacji, a pojecie narodu miato wydzwiek ega-
litarny, pozwalajacy kazdemu bez wzgledu
na pochodzenie spoteczne z nim sie utozsa-
mia¢™”. Najbardziej wznioste w mysli Witkie-
wicza byto jednak zatozenie, ze hasta narodo-
wej odrebnosci powinny stuzy¢ podkresleniu
nie tyle wagi polskiej tradycji, co catej
wspoélnoty cywilizacyjnej dawnych ziem
Rzeczypospolitej. Co wiecej, Witkiewi-
czowski styl miat wspierac¢ Smiaty i skiero-
wany w przysztosc projekt nowej konstruk-
cji Europy.

Mimo bardzo ostrego sporu, szeroko
komentowanego na tamach prasy przez §ro-
dowiska warszawskie (zwolennikéw stylu
zakopiariskiego) i krakowskie (oredownikéw
»Sposobu”), podejscia Kovatsa i Witkiewicza
do ludowosci wykazywaty zaskakujaco
duzo podobienistw, pomijanych zazwyczaj
w konteks$cie skrajnie spolaryzowanych
stanowisk. Podczas gdy Kovats krytykowa-
ny byt za systematyzowanie podhalanskich
wzordéw i rozwigzan architektonicznych na
réwni ze szwajcarskimi i tyrolskimi,
Witkiewicz dokonywat analogicznego za-
biegu w praktyce - kondensujac motywy
zakopianskie i wyrywajac je z kontekstu,
co niejednokrotnie odbierato rozwiazaniom
architektonicznym wtasciwe im funkcje.
Zamierzeniem Kovatsa byto stosowanie
wypracowanych w ten sposéb wzorcéw lu-
dowych dla przeksztatcenia letniska w ku-
rort spojny z podobnymi tego typu lokaliza-
cjamina terenie cesarstwa. W tle idei
Witkiewicza zas styl zakopianski promo-
wat region i zmierzat do uczynienia
z Zakopanego kurortu dla inteligencji po-
chodzacej z terendéw przedrozbiorowej
Rzeczypospolitej. Proba zawtaszczenia lu-
dowosci, do jakiej dochodzito w ramach
prowadzonej przez Kovatsa placowki, spo-
tykata sie zatem z reakcja Srodowiska pol-
skich elit, rownie instrumentalnie

17 Tamze.

PLASTYKA //

traktujacych tradycje lokalna. Silna polary-
zacja tego sporu i towarzyszaca mu burzli-
wa debata wptywata na dynamike procesu,
przyczyniajac sie do mitologizacji goralsz-
czyzny i pseudonaukowego dowodzenia
sprapolskosci” - wszystko na potrzeby mody,
lansowania wtasnej koncepcji.

Warto podkresli¢, ze z pozoru prze-
ciwstawne koncepcje - stylui,,sposobu zako-
piariskiego” zostaty ufundowane na podob-
nych podstawach. Bazowaty naregionalnej
wytwodrczosci, probie sprowadzenia dzie-
dzictwa kulturowego do zaledwie kilku
charakterystycznych jego elementdow,
zawtlaszczenia kultury przez obcych
dla obcych.

Po ustgpieniu Kovatsa w 1901 r. dy-
rektorem placéwki zostat Stanistaw Bara-
basz, pierwszy Polak na tym stanowisku, za
kadencji ktérego szkota zaczeta funkcjono-
waé w niepodlegtym paristwie. Wyksztat-
cony w krakowskim Instytucie Techni-
cznym, na Politechnice Wiedenskiej oraz
w Szkole Przemystu Artystycznego przy
Austriackim Muzeum Sztuki, Barabasz od-
szed} od dotychczas obowiazujacej w na-
uczaniu metody kopiowania eklektycznych
historycznych wzoréw na rzecz propago-
wania motywow zaczerpnietych z lokalnej
sztuki ludowej. Decyzja ta mogta zostac cze-
Sciowo podyktowana zainteresowaniami
i doswiadczeniami zebranymi podczas do-
tychczasowej pracy pedagogicznej w zato-
zonej przez niego w 1883 r. Szkole Rysunku
i Modelowania, dziatajacej przy Muzeum
Techniczno-Przemystowym w Krakowie®.

18 Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krakowie
powstato w 1868 r. z inicjatywy Adriana Baranieckiego.
Zbiory obejmowaty obiekty rzemiosta artystycznego
i uzytkowego polskiego oraz zagranicznego (w tym
wyroby metalowe, jubilerskie, ceramike, szkto, tkaniny),
a takze wytwory polskiej i obcej sztuki ludowe;.
Instytucja prowadzita warsztaty propagujace rodzime
tkactwo i ceramike. Na ten temat zob. P. Hapanowicz,
Dziatalnosé Muzeum Techniczno-Przemystowego
w Krakowie i jego likwidacja w latach 1949-1950,
wZarzadzanie w Kulturze”, t. 8, 2007, s. 43-62.
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STANISLAW BARABASZ TABLICA IV

1802 STOLIK 1 KRZESLA

KLEINER TISCH UND STUHLE

PETITE TABLE ET CHAISES

LITTLE TABLE AND CHAIRS

4. Stanistaw Barabasz, stolik i krzesta, 1902 r. Fot. wg: S. Witkiewicz,

Styl zakopianski, z. 1: Pokéj jadalny, Lwow 1904, tabl. IV.

Za kadencji Barabasza doszto do kom-
promisu z Witkiewiczem, ktérego owocem
byta wspdlnie opracowana publikacja - Styl
zakopiariski® (il. 4). Wydana w 1904 r. teka
obok wypowiedzi Witkiewicza zawierata
wzorcowe projekty mebli do pokoju jadal-
nego autorstwa kilku artystoéw, w tym
Barabasza. Zaproponowany przez dyrekto-
ra zakopianskiej szkoty projekt nie spotkat
sie jednak z pelnym uznaniem Witkiewicza
z uwaginabrak gzymsu i zbyt swobodne
operowanie formami stanowiacymi do-
tychczasowy kanon stylu zakopianskiego©.
Krytyka ta nie byta bezpodstawna, gdyz
wizja géralskiej ludowosci Barabasza fak-
tycznie wykraczata poza Witkiewiczowskie
rozumienie ,stylu”. W murach zarzadzanej
przez niego placéwki nie nauczano stylu za-
kopianskiego sensu stricto - podhalanski
kanon poszerzony zostat o wzory z terenu

19 S. Witkiewicz, Styl zakopianski, z. 1: Pokdj jadalny,
Lwow 1904, tabl. IV.

20 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 49.

Orawy i Spisza®. Dokonywano tez stylizacji
podtug popularnych w Krakowie secesyj-
nych wzordéw, co stanowito przedtuzenie
zaborczej polityki - zmiane formalna zgod-
na z obowigzujacymi w Wiedniu
tendencjami®=.

Dopiero Karol Stryjenski, dyrektor
w latach 1922-1927, zerwat w stosunku do
ludowosci ze schematami swoich poprzed-
nikéw. Zanim Stryjenski objat posade
w Szkole Przemystu Drzewnego w Zako-
panem, studiowat w Zurychu (na Poli-
technice) i w Paryzu (w Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts). Waznym

21 Tamze, s. 49. Wieloletnie zainteresowanie Barabasza
sztuka ludowg i zabytkami sztuki na Podhalu, Spiszu
i Orawie zaowocowato czterotomowa publikacja
Sztuka ludowa na Podhalu, wydana w latach 1928-1932.
Kazda z czeSci zawiera partie opisowa omawiajaca
cechy charakterystyczne regionu oraz tablice
prezentujace wybrane eksponaty. S. Barabasz, Sztuka
ludowa na Podhalu, cz. 1-2: Spisz i Orawa, Lwoéw-War-
szawa 1928; cz. 3: Witow, Lwoéw-Warszawa 1930; cz. 4:
Kosciot w Debnie, Lwoéw-Warszawa 1932.

22 K. Chrudzimska-Uhera, Secesja w Zakopanem?,
,Pamietnik Sztuk Pieknych”, 2015, nr 10, s. 341-346.



sktadnikiem jego edukacji byty takze wizy-
ty w siedzibie Muzeum TechnikiiPrze-
mystu w Krakowie, zaprojektowanej przez
jego ojca, niegdysiejszego dyrektora pla-
céwki (1907-1910), znanego architekta

i czynnego propagatora stylu zakopianskie-
go - Tadeusza Stryjenskiego®. Istotne tto
jego kariery w Zakopanem stanowita takze
wspotpraca z firmg architektoniczno-bu-
dowlana prowadzona przez ojca. To wtasnie
z tych miejsc ptynety impulsy dla jego p6z-
niejszej, reformatorskiej koncepcji
pedagogiczne;j.

Nowa postawa wobec ,,prymitywu”,
praktykowana w murach zakopianskiej szko-
ty, zaktadata juz nie powielanie utrwalonych
wzoréw ludowych, lecz stymulowanie nie-
skazonej jeszcze narzuconymi schematami
postepowania wyobrazni artystycznej mto-
dych adeptéw placéwki. Ta z pozoru szla-
chetna inicjatywa, szansa na tchniecie no-
wego zycia w system nauczania ludowosci,
wcigz byta jednak wpisana w stojace u pod-
staw Szkoty wytwoérstwo na potrzeby
przemystu.

Stosowana za kadencji Stryjeniskiego
metoda nauczania pozostawiata wycho-
wankom swobode w zakresie wyboru te-
matu i sposobu jego realizacji - zaktadata
tworzenie z wyobrazni bezposrednio w ma-
teriale. Nauczyciel otrzymat nowa role -
miat nadzorowac i czuwaé nad samorod-
nym talentem artysty ,ludowego”. Innym
waznym aspektem wspomnianej metody
bylo zainteresowanie praktykowaniem
tradycyjnych umiejetnosci technicznych
i technologicznych. Tak skonstruowany
system edukacji wiele zawdzieczat krakow-
skim koncepcjom nauczania

23 Chodzi o wille Koliba, wybudowana w latach
1892-1894 dla Zygmunta Gnatowskiego wedtug
projektu Stanistawa Witkiewicza. J. Skrzypczak, Styl
zakopianski w tworczosci Tadeusza Stryjeriskiego,
,Rocznik Podhalanski”, t. 10, 2007, s. 105-126.

24 K. Stryjeniski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,,Gie-
wont”, 1924, nr 1, s. 27.
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propagowanym wpierw przez Antoniego
Buszka (1883-1954)%, a nastepnie przez §ro-
dowisko stowarzyszenia Warsztatow
Krakowskich, ktérego Karol Stryjenski byt
aktywnym cztonkiem?¢. Przywotana meto-
da zrodzita sie w srodowisku krakowskim
na kanwie dyskus;ji o stylu narodowym
iznaczeniu sztuki ludowej w jego ksztatto-
waniu oraz o kierunku rozwoju rzemiosta
artystycznego wobec zmian zachodzacych
w sposobach wytwarzania przedmiotéw
uzytkowych. Reorganizacja szkolnictwa
artystycznego w Il Rzeczypospolitej, po-
szukiwania nowych metod ksztatceniaije-
zyka wypowiedzi artystycznej sg adekwat-
nym punktem odniesienia takze dla
przemian, do jakich dochodzito w szkole
pod Tatrami?”.

Stryjenski byl zainteresowany sztu-
ka ludowa z uwagi na tkwiaca w niej ma-
dro$¢ opracowania materiatu, autentycz-
nos¢, spontanicznos$¢, prostote kompozycji
i oszczednosé srodkéw artystycznych.
Podkreslenie w powstajacych w obrebie
placéwki pracach tak uyjmowanych waloréw
»Prymitywu” taczyto te twdrczosé z popu-
larnymi woéwczas tendencjami moderni-
stycznymi - powrét do ludowos$ci wigzat sie
z zasadniczg dla nowoczesnosci idea rege-
neracji sztuki. W ramach wdrazania pro-
gramu dochodzito do stopniowego odstepo-
wania od $cistej interpretacji ludowego
wzorca narzecz jego przetworzenia podtug

25 Wiecej na temat dziatalno$ci Antoniego Buszka:
K. Liwak, Eksperymenty Antoniego Buszka z twércami
ludowymi, w: Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje-
teoria-praktyka, red. M. Poprzecka, Warszawa 2005,
s.193-199; K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje...,
dz. cyt., s. 250-251.

26 Warsztaty Krakowskie dziataty od 1913 r. przy
krakowskim Muzeum Techniczno-Przemystowym,
majac na celu odnowe rodzimego rzemiosta
artystycznego. Zob. Warsztaty Krakowskie 1913-1926,
red. M. Dziedzic, Krakéw 2009.

27 Polskie szkolnictwo..., dz. cyt., Szkolnictwo artystyczne,
w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, red.
A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdarisk 1974, s. 514-534.
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5. Autor nierozpoznany, rzezba wykonana w Panistwowej
Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuk Dekoracyjnych

i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, 1925 1.

Fot. MNW

nowych schematéw estetycznych, konse-
kwentnego poszerzania o elementy dekora-
cyjnoscii stylizacjiz.

W opracowaniach zagadnienia mie-
dzywojennego powrotu do ludowosci
wsréd twoércédw szkoty zakopianiskiej domi-
nuje przekonanie o skupieniu artystéw wy-
tacznie na sztuce i pejzazu Podhala®. Taka
perspektywa jest jednak budowana bez py-
tania o charakter ludowosci, lezacej u pod-
staw zjawiska. Podobienstwa formalne re-
alizacji powstatych podczas dyrektury
Stryjenskiego sugeruja, ze wbrew

28 Dzieki takim zabiegom egzotyczna twérczosé
rdzennych mieszkancéw Standéw Zjednoczonych
stawata sie bliska. K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje...,
dz. cyt, s. 262.

29 Zob. m.in. P. Policht, Jak wymyslano podhalariskq
ludowosé, 2019, culture.pl: https://culture.pl/pl/
artykul/jak-wymyslano-podhalanska-ludowosc
[dostep 1712020]. Cenny wyjatek w tym zakresie
stanowia badania Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery,
zob. K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt.

programowemu odrzuceniu wzornikéw
uczniom udostepniano jednak pewne mate-
riaty pomocnicze. Zrédet inspiracji poszu-
kiwano przypuszczalnie nie, jak mogtoby
sie wydawaé, w podhalaniskiej rzezbie (z
uwagi na jej niewielki udziat w ikonosferze
regionu), ale réwniez w regionalnej sztuce
graficznej i malarstwie na szkle®*. Wazne
Zrédto odniesienia dla tworczos$ci uczniéw
stanowity chrzescijanskie ludowe przed-
stawienia sakralne oraz ikonografia daw-
nych béostw stowianskichs'. Wéréd realiza-
cji z tego okresu odnajdujemy tematy
wskazujace takze na zainteresowania odle-
gta ludowoscig zachodnig, na przyktad
Indianami®*. Dowodem mieszania elemen-
tow zaczerpnietych z réznych kultur ludo-
wych w twoérczosci sSrodowiska Szkoty byty
inspirowane ,sztuka prymitywna” wyroby
prezentowane na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w 1925 r., m.in. rzezba Zbgjnik

ze smokiem.

W na powroét niepodlegtej Polsce
przez ponad dekade Zrédet stylu narodowe-
go poszukiwano w ludowosci, dlatego tez
na wspomnianej wystawie w Paryzu w 1925
r. w dziale polskim prezentowano gtéwnie
realizacje inspirowane folklorem, w tym
takze prace zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego (il. 5). Prace Karola Stryjen-
skiego i jego wychowankéw zostaty uhono-
rowane nagrodami - éwczesny sukces wy-
robéw na wiele lat zawazyl na recepcji

30 Tamze, s. 261.

31 Temat zainteresowania poganskimi teogoniami
w §rodowisku zakopianskim wciaz wymaga opraco-
wania. Badania na ten temat w twoérczosci zony Karola
Stryjenskiego - Zofii zainicjowata Agnieszka Zuber.
A. Zuber, Ikonografia cyklu grafik Bozki stowiariskie
Zofii Stryjeriskiej, w: Polskie art déco. Materiaty siédmej
sesji naukowej ,,Polskie art déco. Malarstwo i grafika”
pod przew. prof. A. Sieradzkiej, prof. A.K. Olszewskiego
idr A. Kostrzyriskiej-Mitosz w Muzeum Mazowieckim
w Plocku 23-24 pazdziernika 2017 roku, red. Z. Chle-
winski, Ptock 2017, s. 92-121.

32 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt, s. 258.



projektéw powstajacych w obrebie placéw-
ki®. Zaproponowana przez zakopianska
uczelnie redakcja stylu narodowego zostata
doceniona takze na arenie krajowej.
Produkty Szkoty staty sie przedmiotem po-
zadania, uciele$niajacym aspiracje polskiej
inteligencji. Realizacje kojarzono z patrio-
tycznym i nowoczesnym wyposazeniem
mieszkania - stanowity bowiem propozycje
swojskiej dekoracji, alternatywe dla nurtu
historycznych i eklektycznych wyrobéw
ubiegtych dekad, naznaczonych wizja
obcosci.

Wypracowana podczas kadencji
Stryjeniskiego wizja ludowosci juz na poczat-
ku lat 30. czeSciowo stracita na znaczeniu.
Stato sie tak za sprawa nie tylko zmiennej
mody i koniunktury (kryzysu ekonomiczne-
g0 1929 1.), ale byto takze rezultatem zmiany
koncepcji strategicznych i programowych
placéwki. Wskutek duzego zainteresowania
rzezbami Szkoty po sukcesie odniesionym
w Paryzu w 1925 r., pod koniec lat 20., za ka-
dencji Adama Dobrodzickiego (1929-1936)#,
znacznie zwiekszono liczbe produkowanych
wyrobdéw, ktére w zamierzeniu miaty trafia¢
przede wszystkim na rynek zagraniczny -
m.in. do Stanéw Zjednoczonych, Kanady
i Australii®s. Wykorzystujac ludowe motywy,
podejmowano préby konstruowania polskiej
tozsamosci na arenie miedzynarodowej.

Prezentowane na §wiatowych wy-
stawach figurki miaty znaczenie polityczne
-budowaty obraz Polski jako kraju zarazem
otwartego na nowe tendencje i zakorzenio-
nego w tradycji. Eksport stuzyt tez

33 Wystawa paryska 1925. Materiaty z sesji naukowej
Instytutu Sztuki PAN, red. ]. Sosnowska, Warszawa
2007; K. Nowakowska-Sito, W poszukiwaniu
niepodlegtosci w sztuce. Pawilon polski na wystawie
paryskiej 1925, ,Idea. Studia nad struktura i rozwojem
badan filozoficznych”, t. 30, 2018, nr 1, s. 185-196.

34 Z uwagi na krétki okres petnienia funkcji dyrektora
nie omawiam kadencji Wojciecha Brzegi (1927-1929).

35 K. Malinowski, Szkota rzezby w Zakopanem, ,Arkady”,
1937, nr 10, s. 544.
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budowaniu wiezi z polska diaspora. Dla
przyspieszenia produkcji nie tylko powr6-
cono do modelu powielania kompozycji pro-
jektowanych przez nauczycieli, ale takze
dokonano zakupu maszyny kopiujacej, maja-
cej umozliwi¢ sprawna replikacje szkolnych
wyrobéwse. Z uwagina docelowy eksport reali-
zacje poddano obcej, abstrakcyjno-geometry-
zujacej modernizacji (il. 6). Zmiany te mozna
interpretowac poprzez zaproponowana
przez Piotra Kordube kategorie ludowosci na
handel*’, stuzaca do opisu masowej produk-
cji wyrobow rekodzielniczych okresu mie-
dzywojnia, w obrebie ktérych ludowos¢ nie
byta przedmiotem etnograficznej refleksji,
lecz préba stworzenia jej ulepszonej, ryn-
kowo atrakecyjnej wersji. Catkowicie zrezy-
gnowano z poszukiwan formalnych w ob-
rebie ,prymitywu”, odrzucajac nawet
typowa dla rzezby ludowej hieratycznos¢
narzecz skomplikowanych, dynamicznych
uktadéw kompozycyjnych. Dokonano takze
wykroczenia poza tradycyjne przedstawie-
nia zwigzane z ludowoscia, poszerzajac
spektrum tematow o wizerunki zwierzat

i dzieci. Tworzone za kadencji Dobrodzic-
kiego figurki, utrzymane w duchu estetyki
art déco, przeznaczone byty bowiem na po-
trzeby zbytu - wystaw, miejskich klientéw
iinstytucji. Wytania sie z nich wizerunek
ludu roztaniczonego i umuzykalnionego,
uproszczony, odwotujacy sie do sentymen-
talnej wizji sielskiego zycia, skierowany do
mozliwie szerokiego grona odbiorcéw (il. 7).

36 Dobrodzicki zalecit, by kazda rzezba wykonywana byta
wpierw w jednym, autorskim egzemplarzu, a nastep-
nie przy pomocy maszyny - przyrzadu do punktowania
(zwanego tez punktownica badz pantografem
rzezbiarskim), tworzono cztery jej kopie. K. Chrudzim-
ska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt., s. 302.

37 P. Korduba, Jak wymyslono ,ludowo$¢ na handel” - czyli
o popieraniu przemystu i sztukiludowej w miedzywo-
jennej Polsce, ,Artium Quaestiones”, 2012, nr 23, s. 59;
tenze, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, Warszawa 2013, s. 13.
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6. Od lewej: 1. Wladystaw Ras, Kowal, snycerka/drewno, 1933 r., kolekcja prywatna;
2. autor nierozpoznany, Modlgcy sie, drewno, lata 30. XX w., kolekcja prywatna;

3. autor nierozpoznany, Nagroda za Bieg Zjazdowy o puchar P.K.L. (1946), drewno,
lata 30. XX w., kolekcja prywatna; 4. autor nierozpoznany, Krakowiak, drewno,

1934 1., kolekcja prywatna. Fot. Desa Unicum, P. Bobrowski

Narracja taczaca tradycje z nowocze-
snoscig, miedzynarodowe tendencje z pa-
triotyzmem lokalnym, naznaczona byta
glebokimi sprzeczno$ciami. Realizacje po-
wstajace w ramach zakopiariskiej szkoty
miaty by¢ wyrazem spontanicznych dzia-
tan twércéw ludowych, zarazem jednak
kontrolowano je instytucjonalnie, zgodnie
z panujaca polityka rzadowa. Masowos¢é
wyrob6éw miata stanowié¢ gwarancje napty-
wu zagranicznego kapitatu, ktérego insty-
tucja, gospodarka regionu i niedawno
utworzonego panstwa bardzo potrzebowa-
ty. Pod dyrekcja Dobrodzickiego, kierujac
sie interesem rynkowym dostosowywa-
niem do potrzeb konsumentéw, wykonano
krok ku zatraceniu ludowej tozsamosci rze-
miosta z regionu. Do nieodwracalnych
przemian w ikonosferze doszto juz pod ko-
niec XIX w., gdy turystyczny rozwdj
Podhalaiinstytucjonalizacja rzemiosta na
potrzeby zewnetrznych podmiotéw zna-
czaco wptynety na przemiany w obrebie lo-
kalnej tradycji. Oryginalny folklor,

dopasowywany do obowigzujacych, obcych
narracji stopniowo zanikat. Odpowiedzialni
za zmiany wciaz tudzili sie jednak co do
jego wiecznotrwatosci i wartosci niepodle-
gajacych destrukcyjnemu dziataniu czasu.
Jak stusznie wskazuje Piotr Korduba,
juz w okresie miedzywojnia ,nie§miato”
dostrzegano niebezpieczenistwa zwigzane
z propagowaniem ludowosci w obrebie
wspodlczesnej sztuki dekoracyjneje.
Wspomniane gtosy pojawiaty sie w §rodo-
wiskach zwolennikéw tej idei, dostrzegaja-
cych ryzyko niezrozumienia stojacej za nia
koncepcji* czy uzyskania wrazenia zastoju
rozwoju kultury polskiej, jak i wsrod jej
przeciwnikéw, zwracajacych uwage mie-
dzy innymina wyalienowanie projektu
z ogdlnoeuropejskich tendencji czy nie-
Swiadomos$¢ i oderwanie artystéw od po-
trzeb zycia wspdtczesnego©.

38 Tenze, Ludowosc..., dz. cyt., s. 22.
39 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakow 1904, s. 4.
40 Czy sztuka dekoracyjna?, ,Blok”, 1925, nr 10, s. 1.



Analizujac historie placéwki, nalezy
zwroci¢ uwage na wazng sktadowa sztuki
ludowej, ktéra pozostawata przez lata
trwatym nosnikiem tradycji, wymykaja-
cym sie programowym zawtaszczeniom.
Niezaleznie od zmian strategii placéwki for-
mutowanych przez kolejnych dyrektoréw,
niezmiennie zachowywano zwiazki z jej
pierwotnym snycerskim profilem - lezacym
u podstaw nauczania drewnem i technikami
jego obrébki4. Jak wskazuje historyczka
sztuki Aleksandra Gietdon-Paszek, rozbu-
dzone za sprawa dziatalnosci Witkiewicza
i Kovatsa pod koniec XIX w. zainteresowa-
nie géralszczyzna wptyneto na nobilitacje
tego materiatu*. Na przestrzeni lat drewno
- traktowane utylitarnie zwtaszcza przez
ludnos¢ goralska - ewoluowato do rangi
szlachetnego tworzywa4.

Cho¢ debate nad jego znaczeniem
w sztuce rodzimej rozpoczety rozwazania
dotyczace koniecznosci wykorzystania
drewna iglastego w budownictwie géral-
skim, w kolejnych dekadach chetnie siega-
no do wszystkich gatunkéw drewna, uzna-
jac je za materiat tradycyjny, ,prapolski”.
W doborze gatunkéw stosowanych w Szkole
Przemystu Drzewnego w Zakopanem duza
role odegraty wzgledy praktyczne: dostep-
nosc¢ surowca, cenaicharakter tworzywa
(kolor i ustojenie wptywaty dodatkowo na
warto$ci estetyczne realizacji). Najchetniej
wybierano gatunki drewna o zwartej

41 W obrebie placéwki tworzono takze realizacje
w innych materiatach, m.in. gipsie czy ceramice.

42 A. Gietdon-Paszek, Drewno a sprawa polska:
wykorzystanie drewna w poszukiwaniu polskiego stylu
narodowego, ,Studia Artystyczne”, 2015, nr 3, s. 134.

43 By w latach 20. zosta¢ wykorzystane jako element
legitymizowania nowego stylu narodowego, o czym
$wiadczy m.in. sformutowany na marginesie rozwazan
o zabawkarstwie polskim postulat eksploatacji drewna
przez Polske, zeby podbi¢ inne kraje ,egzotyzmem
swoim” i wywota¢ mode napolszczyzne, wystosowany
przez Bronistawa Marikowskiego w 1920 r. B. Mankow-
ski, Zabawkarstwo w Polsce. Mozliwos¢ jego rozwoju
na podstawie przyktadéw panstw obcych, Warszawa
1920, s. 12.
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7. Whadystaw Kut (?), Tariczgca para, drewno
jesionowe, 1937 r., wt. Marek Roefler, Villa
la Fleur, Konstancin Jeziorna. Fot. E. Winczyk

strukturze, twarde i odporne na czynniki
atmosferyczne, ktére powszechnie wyste-
powaty na terenie Podhala: jesion, wiaz
gdrski, dab, jawor, drzewa owocowe.
Rzadziej decydowano sie na wykorzystanie
drzew iglastych, obfitujacych w zywice (ce-
chujacych sie mniej urozmaiconym rysun-
kiem). Wybor lokalnych gatunkéw drewna
odpowiadat waznemu z perspektywy eko-
nomicznej panstwowemu programowi wy-
korzystania surowcéw miejscowych#. Co
istotne, stanowit takze pomost taczacy
wspbtczesne rzemiosto z przesztoscia -
z czasami polegania wyltacznie na surow-
cach lokalnych, w ktérych drewno otoczo-
ne byto szeregiem ludowych wierzers.

O stosowaniu drewna w obrebie
Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego
w Zakopanem decydowaty tez wzgledy

44 P. Korduba, Jak wymyslono ,,ludowosé..., dz. cyt., s. 59.

45 Rzezba w drewnie w twérczosci polskich artystow
1918-2018 [katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki
im. Wiadystawa hr. Zamoyskiegol, Zakopane 2018, s. 5.
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pragmatyczne: przekazywane umiejetnosci
obrébki surowca. Do opracowywania mate-
riatu uzywano narzedzi szeroko wykorzy-
stywanych w miejscowej snycerce, budow-
nictwie i ciesielstwie: pit, siekier, dtut
snycerskich (umozliwiajacych nacinanie
brzegéw - sko$nikéw, wykonywanie zagte-
bien - Ztobnikéw, czy opracowywanie wy-
puktych powierzchni - dtut typu tyzka),

a takze pilnikéw (tarnikéw)+. Dostepne na-
rzedzia i fizyczne wtasciwosci drewna de-
terminowaty formy realizacji, narzucaty
twoércom Srodki ekspres;ji, przynoszac za
kazdym razem inne rezultaty. O zréznico-
waniu tym decydowaty w duzej mierze in-
dywidualne doswiadczenia i umiejetnosci,
technika, a takze obowigzujace w danym
okresie dziejow placéwki wizje stylu regio-
nalnego czy narodowego i ludowosci.

Cho¢ w literaturze przedmiotu stusz-
nie dostrzega sie odmienny sposéb czerpania
z folkloru przez kolejnych dyrektoréw pla-
cowki, trudno szukaé krytycznego zrefero-
wania ich stosunku do niego - opierajacego
sie w duzej mierze na zawtaszczeniu, wzgle-
dach polityczno-ideowych i ekonomicznych.
A przeciez ludowo$¢é w ujeciu twércéw zwia-
zanych ze Szkota Przemystu Drzewnego
w Zakopanem stanowita wtasnie konstrukt -
reprezentacje sztuki géralskiej tworzona
przez elity artystyczne. Podhalanskie rze-
miosto stajace sie obiektem fascynacji miesz-
czan pozornie zakrywato réznice klasowe,
wytwarzajac jednak z gruntu fatszywy dys-
kurs, obraz ludu pozbawiony kontekstu hi-
storycznego i materialnego.

Che¢ ,nauczania ludowosci”, jaka od
poczatku przyswiecata szkole, u swoich pod-
staw naznaczona byta paradoksem. Instytu-
cjonalizacja zjawiska wyksztalconego natu-
ralnie w obrebie ludu nie mogta zakonczy¢
sie odmiennie niz jego instrumentalizacja.

46 R. Gawronska, Warsztat Augusta Zamoyskiego,
w: August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, [katalog
wystawy, Muzeum Literatury], Warszawa 2019,
s. 427-449.

Im wieksza popularnosé zyskiwata ludo-
wo$¢, tym wiecej podmiotéw zabiegato o role
w ksztattowaniu jej wizerunku. Im bardziej
atrakcyjne wizualnie stawato sie jako kon-
cept ,,Zakopane”, tym wiecej zainteresowania
wzbudzato - z lokalnej, zachowujacej auten-
tyzm tradycji bariki stajac sie petnoprawnym
uczestnikiem wczesnej globalizacji, unifiku-
jacej kultury jeszcze skuteczniej, niz austro-
-wegierskie wzorniki ludowych motywoéw.
Ludowos¢ w rekach zakopianskich twoércow
byta kategorig ideowg, traktowana utylitar-
nie, taczona z biezacymi tendencjami este-
tycznymi - jej postrzeganie i definicje opiera-
no przede wszystkim na indywidualnych
przekonaniach i odczuciach, ktérym towa-
rzyszyty szersze interesy polityczno-rynko-
we, zgodnie z tradycjami kolonialnymi.
Poszukiwania ludowos$ci w zakopianskiej
placéwce przypadty na okres przemian

w percepcji Podhala. Kraina, pod koniec

XIX w. romantycznie mitologizowana, stata
sie na poczatku kolejnego stulecia ofiara nad-
produkcji ré6znorodnego ,wyobrazonego” wi-
zerunku jej dziedzictwa w postaci masowo
wytwarzanych pamigtek.

W nastepstwie tych przemian ,goéral-
szczyzna” stata sie konglomeratem skupio-
nego na drewnie rzemiosta oraz wptywéow
inaleciatos$ci, zapewnionych przez latami
sterujacych rozwojem lokalnej kultury
»obcych”. Odbiciem tego jest krajobraz
wspodlczesnego Zakopanego - tak miasta,
jak i wtasciwej mu twdrczosci artystyczno-
rzemieslniczej - przestrzen wizualnego nie-
tadu, czerpiacego z mnogosci wzordw, jakie
w Swiadomosci ogdlnej uchodzg za géralskie.
Podhale, utozsamiane z kolebka polskosci, na
skutek procesu przemiany w kurort zostato
wyrwane z wtasnej ludowosci.



STRESZCZENIE

LUDOWOSC UTRACONA? STRATEGIE
INSTYTUCJONALIZACJI SZTUKI
LUDOWEJ W SZKOLE PRZEMYStU
DRZEWNEGO W ZAKOPANEM

W jakim stopniu funkcjonujace dzisiaj wy-
obrazenie ,géralszczyzny” odpowiada tra-
dycyjnej twoérczosci Podhala sprzed préb jej
instytucjonalizacji? Tekst stanowi analize
metod konstruowania styléw regionalnego
inarodowego, jakie realizowano w progra-
mach zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego z lat 1879-1939. Owczesna twor-
czo$¢ rzezbiarska wyktadowcédw i wycho-
wankdéw placowki oraz prowadzona w jej
zakresie edukacja ukazuja réznorodnos¢
prob instytucjonalizacji oraz instrumentali-
zacji ludowosci. W literaturze przedmiotu
brakuje jednak wyczerpujacej analizy tych
proceséw. Celem tekstu jest przesledzenie
(nad)uzy¢ folkloru, do jakich dochodzito

w obrebie uczelni. Analizie zostaty poddane
programy edukacji realizowane przez dy-
rektorow: Franciszka Neuzila, Edgara
Kovatsa, Stanistawa Barabasza, Karola
Stryjenskiego oraz Adama Dobrodzickiego.
Genealogia przywotanych koncepcji ksztat-
cenia ujawnia pewna ambiwalencje: naucza-
jace wytworczosci ludowej programy byty
w rzeczywistosci formami artystycznej in-
gerencji w regionalna kulture Podhala, two-
rzonymiw wiekszo$ci przez ,obcych”idla
»obcych”. Cato$¢ rozwazar zostata zrealizo-
wana z perspektywy studiéw postkolonial-
nych oraz historii spoteczno-politycznej.

SLOWA KLUCZOWE

Szkota Przemystu Drzewnego, Zakopane, lu-
dowos¢, styl regionalny, styl narodowy, studia
postkolonialne, historia spoteczno-polityczna
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SUMMARY

THE LOST FOLKLORE? STRATEGIES
OF INDUSTRIALIZATION OF FOLK ART
IN SCHOOL OF WOOD INDUSTRY

IN ZAKOPANE

To what extent does the present image of
Polish “highland culture” reflect the tra-
ditional art and craftsmanship of Podhale
from before its institutionalization? This
study offers an analysis of methods of cre-
ation of regional and national style, conduc-
ted at the School of Wood Industry in
Zakopane from 1879 to 1939. Art and craft
of students and professors and the educa-
tional methods demonstrate various at-
tempts of institutionalization and instru-
mentalization of folklore. Literature on the
subject lacks a thorough analysis of those
processes. The object of this study was to
trace the (ab)uses of folklore that happened
on account of the School. Analyzed were
the teaching programmes carried out by
headmasters: Franciszek Neuzil, Edgar
Kovats, Stanistaw Barabasz, Karol
Stryjenski, and Adam Dobrodzicki. Those
methods of education reveal an ambivalen-
ce: while officially teaching local folklore
and craft, they were in fact a form of arti-
stic interference with the regional culture
of Podhale, by “strangers” and for “stran-
gers”. The text was based on postcolonial
studies and socio-political history.

KEYWORDS

School of Wood Industry, Zakopane,
folklore, regional style, national style,
postcolonial studies, socio-political history
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