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Do Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, kté-
raod 1932 r. nosi zaszczytny tytut Akademii,
w naturalny sposéb trafiali zdolniichcacy sie
ksztatci¢ na wyzszym poziomie absolwenci
szkét artystycznych. Analiza dotychczasowej
Sciezki edukacyjnej studentéw pracowni
rzezbiarskiej prof. Tadeusza Breyera wyraz-
nie wykazuje, ze zapisywali sie do niej przede
wszystkim absolwenci warszawskiej Miej-
skiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa,
poznarnskiej Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego oraz nieco
rzadziej analogicznej szkoty krakowskiej.
Wszystkie trzy miaty status szkét srednich,

a $wiadectwo ich ukoniczenia byto réwno-
znaczne z matura. Dzieki temu ich absol-
wenci po zdaniu egzaminéw wstepnych
byli tzw. studentami zwyczajnymi. W zu-
petnie innej sytuacji znajdowali sie kandy-
daci przybywajacy do stolicy z zakopianskiej
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego,
ktoérej dzieje i charakterystyke omoéwity
wyczerpujaco Halina Kenarowa'

1 H. Kenarowa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego do Szkoty Kenara. Z dziejow szkolnictwa
zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakow 1978.

i Katarzyna Chrudzimska-Uhera?, a doro-
bek przypomniata niedawno wystawa

w Krélikarni zatytutowana Relacja
Warszawa-Zakopane3. Od poczatku swojego
istnienia, czyli od 1879 r., miata ona w swo-
im programie nauczanie ciesielstwairzez-
by, ale status szkoty zawodowej uniemozli-
wiat jej wychowankom otrzymanie petni
praw studenckich. Jakimi motywami kiero-
wali sie, jadac do Warszawy, a nie pobliskie-
go Krakowa? Jak przebiegat proces ich
~uzwyczajnienia™? Jaka role w wyborach
zyciowych odgrywali ich nauczyciele? Jakie
ich rzezby byty dostrzegane przez 6wcze-
sna krytyke? Czy wyrdzniali sie w grupie
studentéw Breyera czyms szczegdlnym?

2 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje.
Orzezbieirzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013.

3 Wystawa zorganizowana zostata przez Muzeum
Narodowe w Warszawie oraz Muzeum Tatrzanskie
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem w 2017 r.
i eksponowana byta w Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego w Warszawie w dniach 23 IV-6 VIII
2017, a'w Galerii Sztuki XX w. w willi Oksza w Zakopa-
nem od 19 V do 2 IX 2018. Towarzyszyla jej publikacja
pod tym samym tytutem.

4 Termin ten spotyka sie wielokrotnie w teczkach
studentéw majacych status ,wolnego stuchacza”,
Archiwum ASP, Zesp6t akt studenckich (m.in. Edwarda
Piwowarskiego).



Przynajmniej cze§ciowa odpowiedz
zawiera sie w samym charakterze ich
szkoty, wspomnieniach uczniéw irelacjach
o umiejetnosciach pedagogicznych nauczy-
cieli tej niezwyktej szkoty. Przypomnijmy,
Ze jej powstanie w 1879 r. rozpoczeto zin-
stytucjonalizowane nauczanie plastyki
w Zakopanem. Miata by¢ ona lokalng sny-
cerska szkotg zawodowa dla miejscowych
chtopcéw ,lubigcych bawié sie nozykiem”,
jak pisal, myslac o pozytkach z ztozenia ta-
kiej placéwki, ksiadz Eugeniusz Arnold
Janotas. Mimo kilkukrotnych zmian nazw
i wladz zwierzchnich, a takze bezposred-
nich kierownikéws®, szkota zachowata cia-
gtosc instytucjonalna. Przez wiekszos¢
dziatalnosci borykata sie z wieloma proble-
mami. Na poczatku XX w. Dionizy Beck do-
nosit o dramatycznych warunkach naucza-
nia: ,Stary walacy sie budynek [...] nie jest
w stanie pomies$ci¢ wszystkich oddziatow.
[..] Sal dla wyktadéw teoretycznych nie ma
wecale, wyktady odbywaja sie zwykle w sa-
lach rysunkowych. [...] Gorzej jeszcze z ry-
sunkami modelowymiiz modelowaniem,
w sali bowiem dla sze$ciu os6b pracuje
dwudziestu i trzydziestu. Miejsca dla odle-
warni w gipsie nie ma wcale, odlewanie od-
bywa sie na dworze. [...] Brak miejsca na bi-
blioteke, wcisnietojado przegrodki, w ktorej
o pracy przy korzystaniu z biblioteki nie

5 H. Kenarowa, dz. cyt., s. 31-32.

6 Szkota nazywata sie kolejno: Szkota Snycerska,
Cesarsko-Krélewska Szkota Fachowa dla Przemystu
Drzewnego, C.K. Szkota Zawodowa Przemystu
Drzewnego, a w okresie miedzywojennym nosita
nazwe Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego.

Do 1918 r. podlegata: Ministerstwu Handlu (do 1881),
nastepnie Ministerstwu Wyznari i Oswiaty (do 1910),
a w koncu Ministerstwu Robdét Publicznych. Po
odzyskaniu niepodlegtosci szkota podlegata departa-
mentowi szkét zawodowych w MWRiOP razem

z artystycznymi szkotami zawodowymi w Kazimierzu
Dolnym i Kotomyi. Kierownikami szkoty byli:
Franciszek Neuzil (1878-1896), Edgar Kovats (1896~
1901), Stanistaw Barabasz (1901-1922), Karol Stryjeriski
(1922-1927), Wojciech Brzega (p.o., 1927-1929), Adam
Dobrodzicki (1929-1936), Marian Wimmer (1936-1939).

PLASTYKA //

moze byé mowy. [..] Latwo tez sobie wy-
obrazi¢, ze stosunki higieniczne musza

w warunkach takich przedstawiac wiele do
zyczenia. Sama ciasnota, przebywanie stu
z gora ludzi po kilka godzin dziennie w ob-
rebie budynku, nie wystarczajacego nawet
do potowy tej liczby, wyklucza mozliwosé
elementarnej nawet czystosci™. Kierujacy
wowczas szkota Stanistaw Barabasz, z wy-
ksztatcenia architekt, przez cata swoja ka-
dencje starat sie o nowy budynek dla szkoty.
Nie udato mu sie tego dokona¢ w warunkach
[ wojny §wiatowej, kiedy to szkota produ-
kowata kule i nosze dla zolnierzy, ale za
duzy sukces mozna uzna¢ powstanie inter-
natu na 70 miejsc. Znajdujace sie przy nim
pole obsadzane ziemniakami zapewniato
uczniom podstawowe pozywienie. Dzieki
wsparciu miejscowego spoteczenistwa
przetrwano najtrudniejszy okres, czyli lata
1916-1922%, czas nieregularnych dotacji,
brakéw kadrowych spowodowanych po-
wotaniami nauczycieli do wojska oraz
zmniejszeniem liczby uczniéw. Nieco pdz-
niejsze wspomnienia Stanistawa Sikory,
ktéry uczyt sie tu w latach 1925-1930, za-
pewne nie odbiegaja od wczesniejszej i poz-
niejszej rzeczywistosci: ,W bursie pobudka
o godzinie szdstej. Nastepnie wspdlny pa-
cierz i piesni w duzej sali, w szeregu, jak

w wojsku. Potem gimnastyka na boisku
niezaleznie od warunkéw atmosferycz-
nychisniadanie. Kazdy podchodzit z kub-
kiem pod okienko, gdzie nalewano chochla
niby-herbate i dawano ¢wiartke chleba.

O 6smej co do sekundy trzeba byto by¢

w szkole. Poza nauka rzezby przerabiali-
$my szereg przedmiotéw teoretycznych.
Dwarazy w tygodniu wydawali nam z ma-
gazynu karabiny i ostre naboje.

7 D. Beck, Nasza szkota zawodowa, ,,Przeglad Zakopian-
ski”, 1903, nr 6, s. 42-43.

8 W 1915 r. odszedt? ze Szkolnej Rady Krajowej zyczliwy
Barabaszowi Ignacy Dembowski.
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Strzelaliémy na odlegto$¢ 150 metrow’™.
Zgodnie z pierwotnymi zalozeniami szkota
zostala stworzona dla spotecznos$ci lokal-
nej, totez wiekszo$§¢ uczniow pochodzita

z najblizszych okolic, ale zdarzali sie i tacy,
jak Stefan Momot, ktéry przywedrowat
spod Hrubieszowa, utrzymujac sie po dro-
dze z pomocy przy pracach rolnych, czy
syn stolarza Marian Wnuk, pochodzacy

z Przedborza nad Pilica. Metody wycho-
wawcze byty surowe, ale akceptowane
przez uczniéw, ktérzy prawdopodobnie

i tak byli niejednokrotnie traktowani le-
piej, niz w swoich domach.

Szkota charakteruiistotnym czyn-
nikiem wptywajacym na zdrowie uczniow
byt sport. Znakomicie wspinat sie Antoni
Kenar, lubit wyprawy gérskie Marian
Wnuk. Sport wciagnat tez Stanistawa
Sikore, ktéry z duma pisat w swoich wspo-
mnieniach: ,W Zakopanem zaczeto sie dla
mnie szaleristwo ze sportem. Zdobytem na-
wet mistrzostwo Podhala w biegu na 100 m,
skoku w daliwzwyz, aw deblu z Bronkiem
Czechem w ping-pongu. [...] Musze sie po-
chwalié, ze w czasie pobytu w Zakopanem -
jak na sportowca przystato - dwukrotnie
ztamatem noge, wielokrotnie skrecitem,
araz zamarztem na bryte lodu. Zniesli taki
duzy sopel z odkrytego samochodu po za-
wodach w Nowym Targu, potozyli na Sali
T.S. Wista w «Poraju» i doprowadzili mnie
do porzadku. Ale nic wiecej nie pamietam.
Tyle, Ze nadal uprawiatem narciarstwo
ijako kadrowicz mtodziezéwki korzysta-
tem z dozywiania, takze jako pitkarz zapo-
wiadajgcy sie™.

W szkole nawigzywaty sie przyjaz-
nie, ktére trwaty nieraz przez cate zycie.
Tak byto w przypadku Antoniego Kenara

9 S. Sikora, Jedno zycie, Warszawa 2000, s. 12.

10 O karach cielesnych pisat Stanistaw Sikora, kwitujac
to nastepujaco: ,nikt nie narzekal, przyktadat sie
bardziej do nauki i rést na porzadnego cztowieka, nie
na ztodzieja”. Tamze, s. 12.

11 Tamze, s. 12-13.

i Mariana Wnuka, Jerzego Chojnackiego,
Wojciecha Czerwosza i Stefana Momota.
Czesto te zwigzki decydowaty o kontynu-
owaniu nauki w grupie z kolegami.

Dowyborustotecznej Akademiiprzez
absolwentow szkoty zakopiariskiej przyczy-
nito sie bez watpienia przeniesienie do
Warszawy Karola Stryjeniskiego. Zapewne
znaczaca role odegrat tu Wiadystaw
Skoczylas, ktéry opuscit szkote, gdzie od
1908 r. byl nauczycielem rysunku, bowiem
w 1918 r. zostat zatrudniony na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Ale
juz od 1922 r. miejscem jego pracy stata sie
Szkota, a od 1932 r. Akademia Sztuk
Pieknych, w ktdrej kierowat katedra grafiki.
W latach 1930-1931 Skoczylas stat tez na czele
Departamentu Sztuki w Ministerstwie
Wyznan i O§wiecenia Publicznego. Znajac
problemy szkolnictwa artystycznego z per-
spektywyzaréwnonauczycielaakademickie-
go,jakiurzednika panstwowego, miat petna
SwiadomoscézaletStryjenskiegojakopedago-
gaijakoorganizatora. Obydwajbylipostacia-
mi znaczacymi dla zycia artystycznego
w okresie miedzywojennym, a ich wspo6t-
dziataniezaowocowatow193or.powstaniem
nowoczesnejinstytucjiartystycznej,jakabyt
Instytut Propagandy Sztuki.

Weczesniej Skoczylas wspierat na ta-
mach prasy ogélnopolskiej dziatania Karola
Stryjenskiego, ktory w 1922 r. zostat dyrek-
torem szkoty zakopianskieji dazyt do jej ra-
dykalnego zreformowania. Stanowisko
swoje obejmowat w momencie, kiedy
uczniéw byto niewielu, a oddziatowi rzezby
grozitalikwidacja'®. Dzieki talentom organi-
zacyjnymiurokowiosobistemuudato musie
rozwiazac wiazace sie z tym problemy.

A byto ich niemato, o czym pisata Halina
Kenarowa: ,Stryjenski miat wiec do rozwia-
zania trudnosci lokalowe, finansowe,

12 Zamierzenia te wywotaty protest Srodowiska
zakopianskiego, czego wynikiem byto pismo do
MWRIOP, o czym wspomniata K. Chrudzimska-Uhera,
dz. cyt., s. 252.



gospodarczeizdrowotnemtodziezyjakonaj-
pilniejsze potrzeby. Posiadat wprawdzie
«carteblanche»nadziatanieipeine poparcie
wtadz: wkuratorium krakowskim wizytato-
rembytLudwik Misky,malarzze srodowiska
krakowskiego zaprzyjazniony ze Stryjen-
skim. [...] Wyzywienie poprawiato sie nie-
omal z dnia na dzien, szkolny hufiec przy-
sposobienia wojskowego, state wycieczki

w géryorazszkolnezawodynarciarskiemia-
typodnosi¢ stan zdrowotny mtodziezy przez
¢wiczeniaisport,awatmosferze tej wyrosli
Swietni narciarze, jak np. Karol Szostak czy
Bronistaw Czech™s.

Niestety, nowatorski program szkoty
znany jest tylko czesciowo, bowiem nowego
dyrektora charakteryzowata niechec¢ do
sporzadzania dokumentacji. ,,Szkota musi
objac catosé przemystu drzewnego, a najre-
alniejszym zadaniem szkoty bedzie potaczy¢
wszystkie dziaty ku jednemu celowi. Chce-
my rokrocznie wybudowaé dom z drzewa
umeblowany i ozdobiony przez uczniéw
szkoty™4 - pisat Stryjeriski w 1924 r. Najwaz-
niejsze zatozenia pedagogiczne strescit
w jednym wazkim zdaniu: ,Dzi$ szkota[...]
stara sie indywidualnie traktowac uczniéw
od chwili przyjscia ich do szkoty, wydoby¢
z nich samych wartosci tworcze, ktére drze-
mia w duszy kazdego dziecka™s. Koncepcje
te wywodzity sie ze Szkoty Sztuki Dekora-
cyjnej ,Atelier Martine” Paula Poireta, ktéry
stworzyt pionierski program dla mtodziut-
kich uczennic wywodzacych sie ze srodo-
wisk robotniczych, pozostawiajac im catko-
witg swobode wypowiedzi artystycznej. Na
nasz grunt przeniést te idee Antoni Buszek.

13 H. Kenarowa, dz. cyt., s. 162.

14 Tamze, s. 165. Za postulatem tym kryto sie odwotanie
do idei Muthesiusa, ktéra bliska byta artystom
skupionym w Towarzystwie Polska Sztuka Stosowa-
na. Préba jej realizacji byta Wystawa architektury
iwnetrz w otoczeniu ogrodowym, jaka miata miejsce
w Krakowie w 1912 r. Stryjenski otrzymat wtedy za
swoje projekty dwie nagrody.

15 Tamze, s. 165.
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O jego wptywie na koncepcje nauczania,
jaka chciat wprowadzi¢ w szkole zakopian-
skiej Karol Stryjenski, pisata Katarzyna
Chrudzimska-Uhera.

Wyniki tej metody przyniosty sukces
szkole zakopiariskiej na Swiatowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925 r. Nagrodzony
zostat takze Karol Stryjenski, ktéry uzy-
skat dwa dyplomy honorowe, trzy medale
zlote i jeden srebrny. Dwa lata p6Zniej opu-
Scit Zakopane i objat katedre rzezZby monu-
mentalnej w uczelni warszawskiej. To za-
pewne bylo dla jego uczniéw dodatkowym
argumentem, aby dalsza nauke pod jego
kierownictwem kontynuowa¢ w stolicy,
tym bardziej, ze pracownia Stryjeriskiego
bardzo szybko zyskata uznanie krytyki.
Wiktor Podoski pisat: ,Na korytarzu wy-
stawiono projekty (w gipsie) rzezby monu-
mentalnej (kurs prof. K. Stryjeriskiego).
Odznaczaja sie one duza prostota, operujac
przewaznie formami geometrycznymi,
oraz pionem i poziomem w miejscach sty-
kania sie ptaszczyzn. Luk tutaj, jak i w ogdle
w naszej wspétczesnej sztuce dekoracyjnej,
jest kopciuszkiem™”. Chwalit réwniez peda-
gogiczne osiggniecia Stryjenskiego Jan
Kleczynski: ,,RzeZbe monumentalng i zdob-
nicza prowadzi Karol Stryjenski, przy po-
mocy asystentéw Tchorka i Strynkiewicza.
Widzimy w dzietach tych rozwéj ogromny
- zaréwno w projektach na wielka skale, jak
tez w wyttaczaniach w metalu™®. Ten sam
krytyk dostrzegat owocne wspodtdziatanie
pracowni Stryjenskiego i Breyera: ,Rzezba,
tradycyjnie znakomicie prowadzona przez

16 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 250-251.

17 W. Podoski, Wystawa prac uczniow Szkoty Sztuk
Pieknych, ,Gazeta Gdariska”, 1930, nr 171, Archiwum
ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych L.

18 J. Kleczynski, Tworczosé zdobniczo-uzytkowa, rzezba
i grafika w Warsz[awskiej] Szkole Sztuk Pieknych,
,Kurier Warszawski”,1931, 4 VII, Archiwum ASP,
Ksiega Wycinkéw Prasowych I. Stryjenski nauczat
takze technik metalowych.
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prof. Breyera, zespolita sie wr. b. §cislej

z dazeniami, ktére wyrazaja sie w «kompo-
zycji bryt architektonicznych» pod kierun-
kiem prof. K. Stryjeriskiego (asystent
Strynkiewicz)™.

Jak wspominatam, zawodowy cha-
rakter szkoty zakopiarniskiej stwarzat dla jej
chcacych ksztatcié sie dalej absolwentéw
istotny problem. Bez matury mogli mie¢ je-
dynie status ,wolnego stuchacza”, co nie da-
wato im pelni praw studenckich. Naturalng
izarazem najprostsza droga ,uzwyczajnie-
nia” byto uzyskanie réwnoznacznego

19 J. Kleczyriski, Warszawska Akademia Sztuk Pieknych.
Pokaz prac uczniéw, ,,Kurier Warszawski”, 1932, nr
175, Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych 1.

z matura §wiadectwa ukonczenia Miejskiej
Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa.
Wielu uczniéw Breyera skorzystato z tej
szansy. Niektérzy brali w tym celu urlopy,
inni prébowali taczy¢ zajecia w obu szko-
tach (il. 1). Pewnym utatwieniem byty Sciste
zwiazki zaré6wno personalne, jak i progra-
mowe pomiedzy obydwoma placéwkami.
Zanim bowiem Wtadystaw Skoczylas objat
katedre grafiki w Szkole Sztuk Pieknych,
gruntownie zreformowat wtasnie te szko-
te. Niektérzy zatrudnieni przez niego na-
uczyciele, m.in. Mitosz Kotarbinski czy
Stanistaw Noakowski, zostali p6zniej pro-
fesoramiw ASP, niektérzy - jak Edward
Trojanowski - nauczali w obydwu placéw-
kach. Byly tez sytuacje odwrotne - powota-
ny w 1923 r. na stanowisko dyrektora
MSSZiM absolwent szkoty zakopianskiej,
Jan Szczepkowski, prowadzit w Akademii
Sztuk Pieknych rzezbe ornamentalna,
aBonawentura Lenart - introligatorstwo.
Wedtug Agnieszki Chmielewskiej, ktéra
szczegbtowo zajmowata sie zagadnieniem
zwigzkow miedzy obydwiema szkotami,
absolwenci MSSZiM stanowili prawie jedna
piata studentéw ASP>. Badaczka ta zwrdci-
}a ponadto uwage naistotne tresci naucza-
nia: ,,oba [programy] podkreslaty znaczenie
sztuki uzytkowej, koniecznos¢ fachowego
ksztalcenia i praktyki warsztatowej. Oba
zostaty zaprojektowane pod wyraznym
wptywem tradycji ruchu odnowy rzemiost.
Artysciiteoretycy wywodzacy sie z tej tra-
dycji czesto krytykowali dziewietnasto-
wieczny system ksztatcenia akademickiego
w dziedzinie sztuk pieknych, ktéry nie za-
pewniatstudentomprzygotowaniadodziata-
niana polu sztukiuzytkowej, utrudniat zna-
lezieniepracyitworzeniedobrychprojektow

20 A. Chmielewska, Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa w Warszawie oraz jej zwiqgzki z warszawskq
Akademiq Sztuk Pieknych, w: W kregu sztuki przedmiotu.
Studia ofiarowane Prof. Irenie Huml przez przyjaciot,
kolegéw i uczniéw, red. M. Dhutek, wspélpr. A. Ko-
strzynska-Mitosz, Warszawa 2011, s. 309.



dlaprzemystu. Uwazali, ze to wtasnie zwiny
akademiimniejutalentowaniartysci,zamiast
odnosi¢ sukcesy jako projektanci przedmio-
towuzytkowych,konczylijakomierniisfru-
strowani tworcy sztuki «czystej». Stad roz-
norakie préoby ksztatcenia do produkc;ji

w oparciu o warsztaty i tzw. «ksztatcenie

w materiale», koncepcje, ktére uformowaty
programszkoétrzemiostaartystycznegolicz-
nie powstajacych na przetomie wiekéw™.

Urodzeni pomiedzy 1906 a 1913 . przy-
bysze z Zakopanego stanowili w pracowni
Breyera znaczaca grupe. Byli to: Jerzy
Chojnacki, Stanistaw Dtugoborski, Franciszek
Habdas, Wincenty Kasprzycki, Antoni Kenar,
Marian Kuriata, Stefan Momot, Edward
Piwowarski, Stanistaw Sikora, Stanistaw
Stala, Stanistaw Surdel, Bolestaw Sztokfisz
(Stokfisz), Tadeusz Tomaszewskii Marian
Wnuk. RzezZbe studiowat takze w warszaw-
skiej Akademii starszy od nich Wawrzyniec
Kaim (ur. 1896 r.).

Przyjazd do Warszawy oznaczat dla
tych mtodych ludzi ogromna zmiane.
Znalezli sie bowiem nie tylko w zupetnie no-
wym, wielkomiejskim otoczeniu, ale takze
w pracowni profesora Tadeusza Breyera, pe-
dagoga o odmiennym podejsciu do rzezby niz
w szkole zakopiarniskiej. Nie pozostato to bez
wplywu na twérczos¢ jego studentéw. Ostre
formy, ktérym hotdowano w Zakopanem, za-
czety nabiera¢ wiekszej miekkosci, ztagod-
niaty i staty sie blizsze ideatom klasycznym
widzianym poprzez powszechny w 6wcze-
snej Europie ,powrdt do porzadku”. Dobrym
przyktadem jest tu poré6wnanie rzezby
Edwarda Piwowarskiego Siedzgca kobieta®
zjego catopostaciowa kompozycja przedsta-
wiajaca posta¢ w mtodym wieku?. Podobny
proces obserwujemy u Stefana Momota.
Uobydwustudentéw ciecia,wewnetrznady-

21 Tamze, s. 309.

22 Rzezba w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, nr inw. 184621.

23 Muzeum ASP ns-5457.
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namikaiekspresjarzezbyulegajawyciszeniu
iuspokojeniu, a forma wynika z wnikliwej
obserwacji natury - obiektu.

O dorobku ,,zakopianiczykéw” wobec
bardzo niewielkiej liczby zachowanych
rzezb mozemy wnioskowac z fotografii (za-
réwno ze zbioréw Muzeum ASP, jak i archi-
wow artystéw), wzmianek w recenzjach,
katalogéw wystaw, dokumentéw z ASP2.
W pracowni realizowano réznorodne tema-
ty. Studenci uczyli sie przedstawiania ciata
ludzkiego - studium aktu i studium gtowy
byty podstawowymi elementami nauczania.
Waznym tematem bylo dziecko. Podejmo-
wano tematy sportowe, zajmowano sie
réwniez animalistyka. W kazdej z tych
dziedzin ,zakopianczycy” mieli zauwazalne
osiggniecia, ale szczegdlnie interesujace
wydaja sie dwa obszary ich dziatalnosci -
rzezba sportowa i metaloplastyka.

Sport byt w okresie miedzywojen-
nym nowym tematem ikonograficznym.
Ogromny wzrost jego popularnosci spowo-
dowat zainteresowanie artystéw, co dodat-
kowo stymulowaty konkursy, na ktérych
wybierano obiekty na wystawy towarzy-
szace kolejnym olimpiadom. Podstawowym
problemem dla artystow byto przedstawie-
nie ruchu specyficznego dla danej dyscypli-
ny i znalezienie nowoczesnej formy, wolnej
od dostownosci fotograficznej. Krytyka
kazdorazowo podkreslata, ze rzezbiarze
duzo lepiej radzili sobie z ta tematyka niz
malarze i graficy. Witold Bunikiewicz pisat:
»ZYe wyniki malarstwa i nijakie grafiki wy-
nagradza dobra rzezba. Nie wszystkie
wprawdzie dzieta wystawione odpowiadaja
celowi, jaki tkwi w idei olimpiad, ale poziom
artystyczny tych prac jest nieporéwnanie

24 Wykorzystujac te zrddta, staratam sie zestawic
katalog przedwojennych prac studentow tej
pracowni, w tym takze omawianej grupy, w mojej
pracy doktorskiej: M.A. Rudzka, Pracownia profesora
Tadeusza Breyera w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1923-1939, Instytut Sztuki PAN
w Warszawie, Warszawa 2016.
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2. Koledzy ze szkoty zakopianskiej na nartach, 19311,
pierwszy z lewej Edward Piwowarski. Fot. archiwum
Stanistawa Sikory

wyzszy od sgsiadujacego z nimi malarstwa.
To pewna, ze polska rzezba znacznie zywiej
i doskonalej reaguje na sport niz malarstwo
i grafika. Dzieki istocie swej sztuki rzezbia-
rze zwrdcili przede wszystkim uwage na
piekno ksztattu i ruchu. Ich modele sa nie
tylko w dobrej formie sportowej, lecz takze
w dobrej formie artystycznej. Jest to nie-
watpliwy triumf pracowni rzezbiarskiej
profesora Breyera, ktéry nadat ton wspét-
czesnej mtodej rzezbie warszawskiej. [...].
Nie wiem, jak poradza sobie sedziowie wy-
bierajacy w IPS-ie dzieta, przeznaczone na
Olimpiade. Mozliwe, ze zredukuja pokazy
malarskie do kilku obrazow, a reprezenta-
cje sztuki polskiej oddadza niemal wytacz-
nie rzezbie™s. Zachecano artystéw do kon-
taktu ze sportowcami, o czym pisat m.in.
~Warszawski Dziennik Narodowy":
»Fachowi sportsmeni zarzucaja artystom
przede wszystkim zupeltny brak orientacji
przedmiotowej w sporcie, lekcewazenie
prymitywnych podstaw i zasad sportowo-
$ci oraz jaskrawe falsze, ktérych nie ocalita

pomocmigawkowejfotografii,majacejzasta-
pi¢ autentyczne wrazenie. Radza przeto pa-
nowie sportowcy,szkodaze tymrazemnieco
juz za p6zno, azeby plastykéw posytac do
obozéwwychowaniafizycznego,bytammie-
li moznos$é bezposredniego zetkniecia sie ze
sportem™®, Probleméw takich nie mieli ab-
solwenci szkoty zakopianiskiej. Wiekszo§¢
znich czynnieuprawiatasportiwiedzielinie
tylko z obserwacji, jak pracuje ciato narcia-
rza, biegacza czy wio§larza (il. 2). Totez nie
jestzaskoczeniem,zenakonkursachpoprze-
dzajacych olimpiady w Los AngelesiBerlinie
odniesli znaczace sukcesy. W 1931 r. triumfo-
wat Antoni Kenar, ktory za Hokeiste (il. 3)
otrzymat I nagrode (ex aequo z Pierwszym
treningiem/Skakankg Alfonsa Karnego).
Ukazat on w gtadkiej, syntetycznej formie
pochylonego do przodu zawodnika opieraja-
cego sie na lewej nodze, z kijem opartym

o tafle. Peten napiecia zdaje sie oczekiwac na

25 Wystawy. Sport w sztuce i Miasta polskie, ,Kurier

Warszawski”, 1936, nr 121, s. 19.

26 (p.g.), Sport w sztuce, ,Warszawski Dziennik Narodo-
wy”, 1936, 26 IV, Archiwum IPS, teczka nr 49, wycinki
prasowe; ten sam tekst w: ,,Dziennik Wileriski”, 1936,
27 1V, tamze.
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3. Antoni Kenar, Hokeista, gips, 1931 1.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0483-100

zblizajacy sie krazek?. O rzezbie tej pisat

z uznaniem Jan Kleczynski: ,Ruch sportowo
naturalny, zycie,szeroko$§¢ modelowania-to
jej zalety™. Na kolejnym konkursie olimpij-
skim w 1936 r. nagrodzono rzezbe Na mecie
Mariana Wnuka (po wycofaniu rzezby Tenis
przezNatanaRapoporta)przedstawiajacady-
namiczna postac biegnacej mtodej kobiety?.
Mimo brakurakindg, co przywodzi na mysl
torsy antyczne, ruch zostat bardzo dobrze
oddany.

Zakopianskie doswiadczenia zawa-
zyly zapewne na zainteresowaniu narciar-
stwem. Na ogdt byty to przedstawienia
ukazujace ruch. Takie sg prace Stanistawa
Sikory - narciarz na biegéwkachs° i para
narciarzy w momencie ostrego zjazdu
przedstawiajaca Bronka Czecha, z ktérym
Sikora sie przyjaznil, w towarzystwie

27 Rzezba w wersji gipsowej na szklanym negatywie
Muzeum ASP, ns-0483.

28 J. Kleczynski, Wystawy u Baryczkéw, ,Kurier
Warszawski”, 1931, nr 66, s. 9.

29 Sport w sztuce [katalog wystawy, IPS], Warszawa 1936,
s. 28, poz. 135.

30 Fot. rzezby w archiwum Stanistawa Sikory.
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drugiego zawodnika (by¢ moze samego au-
tora rzezby)® (il. 4). Franciszek Habdas3*
ukazat na stromym zboczu mtodego mez-
czyzne szykujacego sie do skoku. W tym
kontekscie pewnym zaskoczeniem sa sta-
tyczne rzezby Kenara - mierzacy wzrokiem
trase narciarz i zwarta o§mioosobowa gru-
pa Narciarze na starcie.

Dynamika odznaczaja sie rzezby
przedstawiajace biegaczy, a wsrdéd nich pra-
ca Kenara wyobrazajaca matego chtopca
z zadarta do gory gtowa. Jednak szczeg6lnie
trafnie przedstawit bieg Wincenty
Kasprzycki. Zawodnik zdaje sie ostatnim
zrywem dopadaé do mety, odchylajac do
tytu gtowe i wymachujac silnie rekami.
Dzieki syntetycznej formie uwaga widza
skupia sie na trafnie oddanym ruchu postaci
(il. 5). Rzezba wydaje sie znakomicie realizo-
wac postulat, prawdy” o sporcie bez fotogra-
ficznej Scistosci, o czym pisata Ewa

31 Prace Narciarz i Narciarze (Bronek Czech) znane sa
tylko ze zdje¢ przechowywanych w archiwum
Stanistawa Sikory. Rzezba Bronek Czech reproduko-
wana w: S. Sikora, dz. cyt., s. 12.

32 Rzezba Franciszka Habdasa znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. DEP 71
MNW.

4. Stanistaw Sikora, Narciarze (Bronek Czech),
gips, 1934 r. Fot. archiwum Stanistawa Sikory
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5. Wincenty Kasprzycki, Biegacz, braz, 1936. Fot. Muzeum
ASP w Warszawie, ns-0486-103

6. Stanistaw Sikora (po lewej) z nagrodzona rzezba Wioslarze, glina,
1934 r. Fot. archiwum Stanistawa Sikory

Mieroszewska w ,Wiarusie™ ,Biegacz nigdy
nie jest w takim ruchu, jak go przedstawia
rzezbiarz[..]. A przecie tyle jest prawdy,
tyle trafnosci w odczuwaniu ruchu i wysit-
ku «biegacza» oddajacym ducha jego wysit-
ku, pedu, walki!”ss, Jerzy Chojnacki skupit
sie za§ na momencie startu, ukazujac za-
wodnika w charakterystycznym przykle-
ku, skoncentrowanego i gotowego do biegu.
Antoni Kenar rzezbit takze strzelca,
Stefan Momot tucznika, Marian Kuriata za-
pasnika, Stanistaw Sikora wioslarzy (il. 6),
a Edward Piwowarski chtopca z pitka, kt6-
rego nieco karykaturalne ujecie zapowiada
pOzniejsza tworczos¢ artysty. Widac zatem,
ze tematyka sportowa byta dla absolwen-
tow szkoty zakopianskiej wazna, a takze
ciekawie przez nich realizowana. W kaz-
dym wypadku istotne sa: ruch badz skupie-
nie konieczne np. przy oddawaniu strzatu
czy mierzeniu z tuku i charakterystyczna
dla kazdej z przedstawianych dyscyplin po-
stawa. Sukcesy odnosili tez ,zakopianczy-
cy”, realizujac inne tematy w pracowni pro-
fesora Breyera. Nagroda za akt kobiecy
pozwolita Stefanowi Momotowi na wyjazd
do Paryza na wystawe §wiatowa w 1937 1.
Moégt tam ogladaé prace swojego kolegi, bo-
wiem Mi$ autorstwa Stanistawa Sikory
(il. 7) znalaz?t sie we wnetrzu domu letnisko-
wego projektowanym przez Jana Bogu-
stawskiego i Konstantego Dankes4.
»Zakopianiczycy” brali udziat w naj-
bardziej prestizowych realizacjach. Na na-
szych transatlantykach peiniacych role
~ptywajacych ambasad” kaplice zdobity
drewniane ptaskorzezby Antoniego Kenara
-na M/S Pitsudski Matka Boska Ostro-
bramska3s, ana M/S Batory - Matka Boska

33 E. Mieroszewska, Sport w rzezbie, ,Wiarus”, 1936, 2 V,
Archiwum IPS, teczka nr 60.

34 Obecnie rzezba ta znajduje sie w kawiarni schroniska
na Kalatéwkach. Za udostepnienie zdjecia winna
jestem wdziecznos¢ prof. ucz. dr hab. K. Chrudzim-
skiej-Uherze.

35 Byta to praca studencka - realizacja zadania projektu
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7. Stanistaw Sikora, Mis, granit,
1937 I, schronisko na Kalatowkach.
Fot.R. Uhera

Czestochowska. Wyniesiona ze szkoty za-
kopianskiej biegtos¢ w zakresie pracy

w drewnie widoczna jest tez w dwdch pra-
cach Sikory wykonanych wedtug projektu
Jana Bogustawskiego: kotysce dla holender-
skiej ksiezniczki Beatrix3® oraz boazerii wy-
konanej do Pokoju Posta prezentowanego
na wystawie §wiatowej w Nowym Jorku

W 1939 T.

W Pracowni Rzezby Monumentalnej,
poczatkowo pod kierownictwem Karola
Stryjenskiego, a nastepnie Bohdana
Pniewskiego realizowali z powodzeniem

kaplicy okretowej w Pracowni Kompozycji Bryt
i Ptaszczyzn prof. Wojciecha Jastrzebowskiego,
Muzeum ASP, ns-0922.

36 R. Zelichowski, Polska kotyska na holenderskim
dworze. Przyczynek do roli daru w stosunkach
miedzynarodowych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, r. 61,
2013, nr 1, s. 91-110, za: http://rcin.org.pl/Con-
tent/54807/WA308_75009_P331_POLSKA-KOLYSKA-
-NA-HO.pdf [dostep 512021].

8. Edward Piwowarski, Projekt
§wiqtyni Opatrznosci, gips, po 1934 T.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0566-114

m.in. projekty nagrobkéw (Antoni Kenar3”,
Jerzy Chojnacki®®, Wincenty Kasprzyckis?),
stupkéw (Jerzy Chojnacki%), a takze modele
wiekszych realizacji, jak np. do Swigtyni
Opatrznosci (Edward Piwowarski?, il. 8).
Doda¢ nalezy, Ze wyréznieniem byt juz sam
fakt sfotografowania, bo dokumentowano
tylko odznaczajace sie prace studenckie.
Absolwenci szkoty zakopianskiej
wybijali sie takze w Pracowni Technik
Metalowych. W tajniki repuserki wprowa-
dzatich ukochany pedagog, Karol Stryjen-
ski, a po jego $mierci (w 1932 r.) Mieczystaw
Kotarbiniski. Znakomicie radzit sobie
w tej dziedzinie Antoni Kenar, ktéry
w tej technice wykonat dekoracje grobu

37 Muzeum ASP, ns-0543, ns-0543a.
38 Muzeum ASP, ns-0544, btednie jako ,,Chojnowski”.
39 Muzeum ASP, ns-0546, 0548, autorstwo niepewne.
40 Muzeum ASP, ns-0527, btednie jako ,Chojnowski”.
41 Muzeum ASP, ns-0565 - ns-0569.
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9. Stanistaw Stala, Autoportret, blacha
miedziana, lata 30. XX w. Fot. Muzeum ASP
w Warszawie, ns 0395-17

Stryjenskiego w Zakopanem, jakby sptaca-
jac dtug swojemu mistrzowi. Jego autor-
stwa byta metaloplastyka zdobigca stupy na
M/S Batory z przedstawieniami robotni-
kéw z narzedziami pracy#2. Prace Kenara
znalazty sie takze na M/S Pitsudski. Byty to
naczynia dekoracyjne przeznaczone do pa-
larni klasy turystycznejs.

Studenci warszawskiej ASP wykony-
wali tez w tej technice glowy. Wymagato to
- zwtaszcza wobec petnej formy - duzych
umiejetnosci. Wykazat sie nimi w swoim
autoportrecie Stanistaw Sikora44, natomiast

42 Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie 1904-1944, [katalog wystawy, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki 4 VI-26 VIII 2012], Warszawa 2012, s. 345.

43 Tamze, s. 350, oraz Antoni Kenar 1906-1959,
koncepcja i opr. U. Kenar, Warszawa 2006, s. 110.

44 Repr. S. Sikora, dz. cyt,, s. 14.

10. Stefan Momot, Portret Maksymiliana
Potrawiaka (?), blacha miedziana, lata 30. XX w.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0437-213

Stanistaw Stala% swdj autoportret wykonat
w formie wypuktorzezby, co oczywiscie
byto tatwiejsze do realizacji (il. 9). Ciekawa
jest praca Stefana Momota - glowa-maska
przedstawiajaca z duzym prawdopodobien-
stwem portret jego kolegi z pracowni,
Maksymiliana Potrawiakas (il. 10).
Nazwiska przybyszow z Zakopanego
byly regularnie wymieniane w relacjach
krytykéw z wystaw koncoworocznych.

45 Muzeum ASP, ns-0395-172.

46 Muzeum ASP, ns-0437-213. Maksymiliana Potrawiaka
portretowata tez Zofia Wendrowska-Soboltowa
(rzezba stoi do dzi$§ w ogrodzie przy domu artysty na
warszawskim Zoliborzu) i Jézef Gostawski (wzmianka
w liscie do Witolda Chomicza zachowanym w archi-
wum artysty). Z duzym prawdopodobieAstwem
mozna przyjac, ze reprodukowana w recenzji Zofii
Norblin-Chrzanowskiej glowa wykonana w drewnie
to takze podobizna Potrawiaka. Z. Norblin-Chrzanow-
ska, Wystawa Akademii Sztuk Pieknych, ,Swiat”, 1934,
21 VII, Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych I.



NajczesSciej wzmiankowano Antoniego
Kenara, Mariana Wnuka, Wincentego
Kasprzyckiego, Stefana Momota#

i Stanistawa Sikore.

Wybuch wojny przerwat ich dobrze
zapowiadajace sie kariery, ale nie zerwat
wiezdéw towarzyskich i zawodowych.
Absolwenci ,,Zakopianki” nalezeli wraz
z kolegami z pracowni Breyera do grupy ar-
tystow ksztattujacych oblicze rzezby pol-
skiej do lat 70. XX w. Cze$¢ z nich poswieci-
}a sie pracy pedagogicznej - Marian Wnuk
zostal rektorem Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, a Antoni Kenar od 1947 r. pra-
cowat w szkole zakopianskiejs®. Kiedy chciat
poleci¢ swojego ucznia do warszawskiej
Akademii, kontaktowat sie ,rurociagiem
przyjazni™° z Marianem Wnukiem, ktéry

47 Blednie jako Mamot, J. Kleczyniski, Wystawa prac
uczniéw Akademii Warszawskiej w dwunastolecie jej
istnienia, ,,Gazeta Polska” 1934, 2 VII, Archiwum ASP,
Ksiega Wycinkéw Prasowych L.

48 0d 1954 r. pelnit funkcje jej dyrektora.

49 Tak okreslali miedzy soba te kontakty, zob. H. Kena-
rowa, Na odwrocie fotografii, w: Marian Wnuk, red.
A. Wronska, Warszawa 1996, s. 49-51.
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sprawowat funkcje jej rektora. Jak

w okresie miedzywojennym przyjezdzali

z Zakopanego do Warszawy absolwenci juz
nie Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego, ale (od 1948 r.) Paristwowego
Liceum Technik Plastycznych, ktérego pa-
tronem zostal Antoni Kenar. Majac mature,
nie musieli przechodzié¢ procesu ,,uzwyczaj-
nienia”. Warszawa przyciagneta m.in.
Henryka Morela, Adolfa Ryszke, Andrzeja
Renesa, Wtadystawa Klamerusa. Maciej
Szankowski po dyplomie wrécit do Zako-
panego i trzy lata pracowat jako pedagog

w Szkole Kenara. Stanistaw Kulon byt pro-
dziekanem, a Piotr Gawron dziekanem
Wydziatu Rzezby w Akademii Sztuk Pie-
knych w Warszawie. I nadal na egzaminach
wstepnych do stotecznej uczelni absolwen-
ci szkoty zakopiariskiej stanowig znaczaca

grupe.

STRESZCZENIE

ABSOLWENCI ZAKOPIANSKIEJ SZKOLY
PRZEMYStU DRZEWNEGO W PRACOWNI
PROFESORA TADEUSZA BREYERA

Celem artykutu jest analiza obecnosci

i znaczenia absolwentéw zakopianskiej
Szkoty Przemystu Drzewnego w pracowni
profesora Tadeusza Breyera w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Na wybor
tej uczelni znaczacy wptyw miato przenie-
sienie ich nauczyciela Karola Stryjenskiego
do stolicy. Poniewaz nie mieli matury, mu-
sieli przejs¢ proces ,uzwyczajnienia”, naj-
czesciej uzyskujac §wiadectwo ukonczenia
Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych

i Malarstwa.

SUMMARY

GRADUATES OF THE ZAKOPANE SCHOOL
OF WOOD INDUSTRY IN THE PROF.
TADEUSZ BREYER’S STUDIO

The aim of this paper is to analyze the pre-
sence and importance of graduates of the
Zakopane School of Wood Industry in the
Professor Tadeusz Breyer’s studio at the
Academy of Fine Arts in Warsaw. For many
graduates, the choice of the Academy was
significantly influenced by the relocation of
their teacher, Karol Stryjenski to the capi-
tal. As they did not have a high school
diploma, they had to undergo the “habitu-
ation” process, most often obtaining a cer-
tificate of graduation from the Municipal
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W pracowni absolwenci wyrézniali sie
szczeg6lnie udanymirzezbami o tematyce
sportowej oraz w zakresie technik metalo-
wych. Brali tez znaczacy udziat w realiza-
cjach swoich profesorow.

Niektoérzy zostali p6Zniej profesorami na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, inni
powrdcili jako pedagodzy do Zakopanego. To
zjawisko przeptywu uczniéw i profesoréw
trwa po dzien dzisiejszy.

StOWA KLUCZOWE

Tadeusz Breyer, Szkota Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, rzezba polska XX-
lecia miedzywojennego

School of Decorative Arts and Painting.

In the studio, they distinguished them-
selves with particularly successful sculptu-
res in sports and metal techniques. They
also took a significant part in the realiza-
tions of their professors.

Some became professors at the Academy of
Fine Arts in Warsaw, others returned to
Zakopane as teachers. This phenomenon of
the movement of students and professors
continues to this day.

KEYWORDS

Tadeusz Breyer, Zakopane School of Wood
Industry, Academy of Fine Arts in Warsaw,
Polish sculptures of the interwar period
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