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Jan Skotnicki (1876-1968) - nieco zapomnia-
ny mtodopolski malarz, a w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego gtéwnie
dziatacz polityczny - zainteresowat sie
sztukami graficznymi na krétko przed wy-
buchem I wojny §wiatowej. Ten artystyczny
epizod zakietkowatirozwinat sie w arty-
styczno-intelektualnym srodowisku
Zakopanego. O wptywie atmosfery stolicy
polskich gér na zycie artystyczne i o zjawi-
sku Mtodej Polski tatrzarnskiej napisano juz
wiele. Tym bardziej warto przyjrzec sie
tworczosci, ktéra zrodzita sie niejako z ten-
dencji odmiennej - braku fascynacji gor-
skim krajobrazem i tutejsza sztuka ludowa,
poczucia zagubienia i osamotnienia w trak-
cie koniecznego pobytu w kurorcie i poszu-
kiwania nowej drogi twérczej. Drogi, ktéra
okazata sie istotnym elementem odrodze-
nia sztuk graficznych na ziemiach polskich
w pierwszych dekadach XX w.

1Jan Skotnicki, Przy sztalugach i przy biurku, Warszawa
1957, s. 135. Rekopis wspomnieni znajduje sie w Woje-
wodzkiej Bibliotece Publicznej w Lodzi (Rps XIV/1-2),
a maszynopis w Bibliotece Narodowej (BN: Rps
6395-6396 IV).

Matzenstwo Skotnickich przyjecha-
Yo do Zakopanego w 1908 r. z powodu ztego
stanu zdrowia zony artysty. Teodora
z Trenkleréw (1881-1963) byta pasierbica
t6dzkiego przemystowca, kolekcjonera
i mecenasa, Henryka Grohmana (1862-1939),
wtasciciela zakopianskiej willi Zofiowka,
w ktdérej Skotniccy przebywali z niewielki-
mi przerwami do 1917 r.? Skotnicki nie

2 Biografia J. Skotnickiego za: S. Konarski, Skotnicki Jan, w:
Polski stownik biograficzny, t. 38, Warszawa 1997-1998,
s.302-305. Najnowsza nota o artyscie: C. Rohrschne-
ider, Skotnicki Jan, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, Bd. 104,
Berlin-Boston 2019, s. 201-202. Slub Jana z Teodors,
jedna z trzech cérek Matyldy Grohman (1859-1939)

z pierwszego matzeristwa, odbyt sie w 1905 r. w Paryzu.
Zofiéwka - willa w stylu zakopianskim, powstata pod
koniec XIX w. wedtug projektu Stanistawa Witkiewi-
cza. Nalezata pierwotnie do Stanistawa Sas Doliriskiego
(18947-1942), od ktérego odkupit ja Grohman

(A.D. Sznapik, Tatrzariska Arkadia. Zakopane jako
osrodek artystyczno-intelektualny od okoto 1880 do 1914
roku, Warszawa 2009, s. 160, il. 86). Po jego $mierci,

w 1939 r., siostry Trenkler podarowaty wille Kasie
Mianowskiego z przeznaczeniem na pracownie i dom
wypoczynkowy dla naukowcow i artystow. Posiadtosé
sptoneta 18 IV 1946 r. (J. Wozniakowski, Dobrarisze niz
indziej towarzystwo. Zycie artystyczne w Zakopanem do
roku 1939, w: Zakopane. Czterysta lat dziejow, red.

R. Dutkowa, t. 2, Krakéw 1991, s. 227). Siostra Teodory,
Elzbieta Trenkler (1882-1977) wspomina, ze Skotniccy
mieszkali nie w Zofiéwce, a w sasiedniej willi - Leonty-
néwece (E. Trenkleréwna, Ze wspomnier o Mieczystawie
Kartowiczu, ,Ruch Muzyczny”, 1968, nr 8, s. 5).



podszedt do zmiany miejsca zamieszkania
z entuzjazmem. Przeciwnie, zatowat ze-
rwania z Krakowem, ktérego atmosfera

i Srodowisko stanowity dlan twércza po-
zywkes. W momencie przyjazdu do stolicy
Tatr byt artysta mtodym, ale juz uksztatto-
wanym. Uprawiat malarstwo olejne o te-
matyce pejzazowej i rodzajowej oraz rysu-
nek. Portretowal przedstawicieli
krakowskiej cyganerii artystycznej i twor-
c6w z kregu kabaretu Zielony Balonika.
Paradoksalnie Zakopane, ktére dla tak wie-
lu twoércow stanowito miejsce inspiracji, na
Skotnickiego podziatato zgota odmiennies.
Nie odpowiadat mu tutejszy krajobraz ,zbyt
pompatyczny, pozbawiony wdzieku”, jak
uwazat. Nie fascynowata géralska mental-
nos¢ i sztuka ludowa. ,,Przy tym wszystko
to byto zanadto obmalowane, obfotografo-
wane, obreklamowane”, wspominat®, Malarz
nie odnalaz?t sie réwniez w tutejszym

3]. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 135.

4 Ukorniczyt warszawska Klase Rysunkowa Adama
Badowskiego, studiowat na ASP w Petersburgu
(1898-1899, 1903-1904) i w Krakowie (1900-1903) pod
kierunkiem Jacka Malczewskiego, Jozefa Mehoffera
i Teodora Axentowicza oraz malarstwo w Académie
Colarossi w Paryzu (1904). Wystawiat w Towarzystwie
Przyjaci6t Sztuk Pieknych (dalej jako TPSP) w Krakowie
(1904) i we Lwowie (1906) oraz Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych (dalej jako TZSP) w Warszawie (1906,
1907, 1908/9. S. Konarski, dz. cyt., s. 302). Rysunki
artysty przechowuje Biblioteka Narodowa (dalej jako
BN. M. Gronska, Rysunki artystow polskich i obcych
w Polsce dziatajgcych od X VII do XX wieku. Katalog
wybranych zbioréw Biblioteki Narodowej do 1975 roku,
Warszawa 1991, s. 160-168, poz. 1756-1843) oraz
Muzeum im. Jerzego Dunin-Borkowskiego w Krosnie-
wicach (dalej jako MK. Por. Jan Skotnicki - malarz i jego
warsztat, katalog wystawy], MK, lipiec-wrzesien 1998,
oprac. i tekst P. Stasiak, Kro§niewice 1998). Czesé
zreprodukowano w tomie wspomnien artysty.

5 Kulturalna panorame miasta tego czasu prezentuja:
K. Estreicher, Srodowisko artystyczne Zakopanego
w okresie Mtodej Polski (1900-1914), w: Sztuka okoto
1900. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Krakow, grudzien 1967, Warszawa 1969,
s.129-140; . Wozniakowski, Dobrarisze niz..., dz. cyt.,
s.189-235; A.D. Sznapik, dz. cyt.; T. Jabtonska, Sztuki
piekne pod Tatrami, Zakopane 2015.

6 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 135.
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srodowisku artystyczno-intelektualnym.
Poczucie odosobnienia pogtebita tragiczna
$mier¢ bliskiego Skotnickim, Trenklerom
i Grohmanon Mieczystawa Kartowicza, kt6-
ry zginat pod lawing w 1909 r.7

Jacek Wozniakowski, analizujac roz-
woj kulturalny Zakopanego, uznat lata
1909-1910 za przetomowe. To wtasnie w tym
czasie, w sprzyjajacej atmosferze kurortu
skupiajacego przedstawicieli §wiata sztuki
iintelektualistow ze wszystkich zaborow,
przy wzglednej swobodzie politycznej, kto-
ra cieszyta sie Galicja, wydarzenia arty-
styczne zaczety nabierac rozpedu®. Przy
okazji wiekszos$ci z tych inicjatyw natrafia-
my na nazwisko Skotnickiego. W 1909 .
wspoélnie z Kazimierzem Brzozowskim,
Janem Dworskim i Wtadystawem Skoczy-
lasem zatozyt Towarzystwo ,,Sztuka Pod-
halariska™. Rok pdZniej Brzozowski, Skot-
nickiiBohdan Treter zainicjowali powstanie
Spétdzielni ,Kilim". W pierwszych latach jej
dziatalnosci Skotnicki petnit funkcje kie-
rownika artystycznego i wspélnie z Zzona
wykonywat projekty tkanin®. W styczniu
1909 r. matzenistwo Skotnickich wzieto
udziat w pierwszej wystawie artystow za-
kopianskich zorganizowanej w gmachu

7 Szczegdlne relacje taczyty go zwtaszeza z Elzbieta
Trenkler, uznawana za jego ,nieoficjalna narzeczona”.
Ze Skotnickim znali sie od czaséw szkolnych. Elzbieta,
Teodora i Jan spedzili z kompozytorem jego ostatni
wieczér przed Smiercia. Tragedia znalazta odbicie we
wspomnieniach Skotnickiego i w jego twodrczosci:
Smieré Kartowicza, 1909, olej na tekturze, Muzeum
Narodowe w Poznaniu (dalej jako MNP, Mp 1531);
Znalezienie zwtok Kartowicza, 1909, kredki, otéwek,
(BN, nr inw. R.950). J. Skotnicki, dz. cyt., s. 137-138;
Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach, oprac.
H. Anders, Krakéw 1960, s. 586-610; A. Wightman,
Kartowicz, Mtoda Polska i muzyczny fin de siecle,
Krakow 1996, s. 113-115.

8 J. Wozniakowski, Dobrarisze niz..., dz. cyt., s. 202-206;
A.D. Sznapik, dz. cyt,, s. 44.

9 J. Wozniakowski, O wystawach ,Sztuki Podhalariskiej”,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 34, 1986, z. 2, s. 525-530.

10 I. Huml, Stowarzyszenie Kilim, w: Polskie Zycie

artystyczne wlatach 1890-1914, red. A. Wojciechow-
ski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 195-196.
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Biblioteki Publicznej. Wystawiali obok ta-
kich artystéw jak Teodor Axentowicz,
Julian Fatat), Jan Rembowski, Wtadystaw
Skoczylas czy Leon Wyczdtkowski. Z kolei
w kwietniu uczestniczyli w konkursie na
projekt zabawki rozpisanym przez ,Sztuke
Podhalariska”. Cho¢ ostatecznie nie przy-
znano pierwszej nagrody, to propozycje
Skotnickich spotkaty sie z duzym uzna-
niem. W grudniu zaprezentowali swoje pra-
ce na wystawie pejzazu urzadzonej przez
Towarzystwo w willi Jutrzenka. W 1910 .
Skotnicki otrzymat pierwsza nagrode za
projekt kilimu. Ponadto z jego ramienia
wziat udziat w dwéch wystawach we
Lwowie: Powszechnej Wystawie Sztuki
Polskiej w 1910 r. i Wystawie Podhalanskiej
w roku nastepnym™. Warto nadmienic, ze
inicjatywy ,Sztuki Podhalanskiej” i, Kilimu”
nie obylyby sie bez wsparcia finansowego
Grohmana.

Na kroétko po przyjezdzie Skotnicki
zainteresowat sie sztukami graficznymi:
»Ro8linnos¢ goérska, te miliony jednakowych
smrekéw jakby sztanca na jedna modte wy-
konanych, latem czy zima takim samym ko-
lorem pomalowanych, doprowadzaty mnie
do rozpaczy. Nic tez dziwnego, ze przy ta-
kim ustosunkowaniu sie moim do otoczenia
o powazniejszej pracy malarskiej nie mogto
by¢é mowy. Wolatem kilimiarstwo i grafike.
Te$¢ moj, Henryk Grohman, widzac te moja
nieche¢ do Zakopanego, a sam bedac w nim
rozmitowany, chciat mi ulzyé. W tym celu

11J. Wozniakowski, O wystawach..., dz. cyt., s. 526.

12 Dowodem wdziecznosci artystow jest rycina
autorstwa Skoczylasa, z dedykacja dla mecenasa,
ktdra bezposrednio na matrycy podpisali cztonkowie
»Sztuki Podhalanskiej”: Profil gérala, 1914, akwaforta,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
(dalej jako GR BUW, Inw.Dep. 4724 - odbitka, Inw.Dep. 4933
-matryca). O mecenacie Grohmana: W.M. Rudziriska,
Henryk Grohman - mecenas i kolekcjoner, w: Mecenas,
kolekcjoner, odbiorca. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, red.

E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa 1984,
s.179-195.

zainicjowal utworzenie osrodka artystycz-
nego z pracownia eksperymentalna kili-
miarsko-gobelinowg, batikowa, ceramiczna
oraz graficzng. Zaczety wiec z catego nie-
mal §wiata naptywac do Zakopanego
warsztaty tkackie, welny, jedwabie, woski,
rézne tkaniny, prasy graficzne, narzedzia
rylce itd.”s Powstat w ten sposéb odrebny
osrodek graficzny, wymieniany przez Irene
Kossowska obok tych najwazniejszych:
krakowskiego i warszawskiego. Wedtug
Skotnickiego wtasnie w zakopianskiej pra-
cowni pierwsze kroki graficzne miat sta-
wiaé Skoczylas®. Jednak autorka jego naj-
nowszej monografii, Maryla Sitkowska, nie
podejmuje tego watku. Najwcze$niejsze
akwafortyisuche igty, datowane na 1910 .,
wigze z pobytem artysty w Paryzu i nauka
w pracowni Jana Rubczaka. O tym, Ze
Skoczylas mégt korzystac z zakopianskiej
pracowni graficznej po powrocie ze stolicy
Francji, wspomina natomiast Maria Gron-
ska'. Warto jednak zauwazy¢, ze pierwsze
znane prace graficzne Skoczylasa stoja na
bardzo wysokim poziomie artystycznym
itechnicznym. Musiaty je poprzedzac nie-
zachowane wprawki, ktére by¢ moze po-
wstawaty wtasnie w zakopianskiej
pracowni.

13 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139.
Nalezatoby sie zastanowié, czy faktycznie jedynym
impulsem do podjecia wspomnianych inicjatyw byta
dla Grohmana troska o ziecia i czy nie przewazyty tu
zainteresowania wlasne i podsycanie pasji artystycz-
nych siéstr Trenkler, nad ktérymi sprawowat piecze.

14 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej
1897-1914, Krakéw 2000, s. 61. Krystyna Czarnocka
okresla go mianem filii Srodowiska krakowskiego,
zaznaczajac, ze wiekszos$¢ dziatajacych tu twércéw
wywodzila sie z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
i byta zwiagzana z Towarzystwem ,Polska Sztuka
Stosowana”. K. Czarnocka, Péttora wieku grafiki
polskiej, Warszawa 1962, s. 241.

15 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139.

16 M. Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934),
Warszawa 2015, s. 27-28.

17 M. Gronska, Wtadystaw Skoczylas, Wroctaw 1966, s. 9.



Wydarzeniem najwazniejszym dla
zakopiariskich rytownikéw byl pierwszy,
ogolnopolski konkurs graficzny ogloszony
w 1911 1. przez krakowskie TPSP, nazwany
imieniem Grohmana dla zaznaczenia jego
wktadu w odrodzenie tej sztuki. Na wysta-
wie pokonkursowej inaugurujacej otwarcie
Bazaru Polskiego przy Krupéwkach poka-
zano prace m.in. Gustawa Gwozdeckiego,
Feliksa Jabtczynskiego, Karola Mondrala,
Jana Rubczaka, Zofii Stankiewiczowny
i Whadystawa Skoczylasa, ktéry uzyskat
pierwsza nagrode. Skotnicki wraz ze swoim
teSciem oraz Teodorem Axentowiczem,
Piotrem Stachiewiczem i Feliksem Kopera
zasiadl wjury. Byt tez jedynym artysta wy-
stawiajacym poza konkursem®. W recenzji
podsumowujacej wydarzenie podkreslit
znaczenie linii w sztukach graficznych oraz
umiejetne wyzyskanie przez artystéw cech

przynaleznych poszczegdlnym technikom?°.

Konkurs, taczac artystow reprezentujacych
rézne srodowiska (Paryz, Warszawa,
Krakéw, Zakopane), byt niezwykle wazny
dla rozwoju rodzimych sztuk graficznych
iumozliwit przeptyw wzajemnych inspira-
cji artystycznych?. Jak jednak zauwazyta
Adrianna Dominika Sznapik, ,w omawia-
nym okresie Zakopane nie byto mimo
wszystko renomowanym miejscem wysta-
wowym dla artystéw malarzy ™.

18 Z. Mozdzierz, O powstaniu ,Bazaru Polskiego”
w Zakopanem, w: W stulecie Bazaru Polskiego - Henryk
Grohman i grafika Mtodej Polski [katalog wystawy,
Miejska Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoy-
skiego w Zakopanem], Krakéw 2011, s. 4-11.

19 W.M. Rudzinska, Wystawa graficzna w Bazarze
Polskim w Zakopanem i Henryk Grohman - przemysto-
wiec, mecenas sztuki, kolekcjoner, w: W stulecie
Bazaru..., dz. cyt., s. 36-42.

20 J. Skotnicki, Kronika. Wystawa graficzna w Zakopa-
nem, ,Sztuka. Miesiecznik ilustrowany poswiecony
sztuce i kulturze”, 1911, z. 1, s. 144-147.

211. Kossowska, Swiat odrealniony. Polska grafika
artystyczna (1897-1917), w: W stulecie Bazaru..,
dz. cyt., s. 34.

22 A.D. Sznapik, dz. cyt., s. 97. Stwierdzenie to dotyczy
tak samo artystow grafikow.
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Podejmowane tu inicjatywy miaty charak-
ter charytatywny i stanowity rodzaj kultu-
ralnej rozrywki dla kuracjuszy i letnikow.
Dostrzegat to sam Stanistaw Witkiewicz,
piszac do syna: ,Co do wystawy[...]

w Zakopanem nie warto. Koszta i trudy,
apozytek zaden” i polecat Krakéw, Lwow

i Warszawe?. Rozumiat to takze Skotnicki,
od poczatku prezentujac ryciny poza ta-
trzanskim kurortem, co tylko potwierdza,
ze traktowat te dziedzine sztuki powaznie.
Po raz pierwszy eksponowat je publicznie
w Krakowie w 1909 r.>4 oraz na VI Salonie
TZSP w Warszawie na przetomie 1909 i 1910 .25
Wiekszy wybér akwafort zaprezentowat
na Ill wystawie Grupy Artystow Polskich
,Odlam” w Warszawie w 1910 r.2¢ Wazna
byta réwniez lwowska ekspozycja ,,Sztuki
Podhalanskiej” z 1911 r., na ktérej akwaforty
artysty dekorowaty wnetrze zaprojektowa-
ne przez Skoczylasa w stylu zakopianskim?.
Uwage krytykéw zwracata przede wszyst-
kim sprawno$¢ techniczna Skotnickiego?®.

23 List z 16 VIII 1911 r. Cyt. za: tamze, s. 97.

24 Nie udato sie ustali¢, o jaka wystawe chodzito.
Pamigtka z wystawy graficznej i konkursu II-go imienia
Henryka Grohmana [katalog wystawy, luty 1914],
‘Warszawa 1914, s. 36.

25 J. Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach
1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 338.
Wymienione tytuty (Akwaforta kolorowa I, Akwaforta
kolorowa II i Gtdwka) nie pozwalaja potaczy¢ tych prac
z zadnymi wspétczes$nie znanymi.

26 ITwystawa Grupy Artystéw Polskich,,Odtam” [katalog
wystawy, kwiecieri-maj 1910], Warszawa 1910, s. 17-18.
Wprawdzie katalog nie zawiera informacji o technice
wykonania prac, jednak ich tytuty sa tozsame ze znanymi
akwafortami (Rzepicha, Jodta, Kareta, Stoneczniki, Wejscie
dokosciota, Na fotelu). Na obecno$¢ prac graficznych
Skotnickiego zwrdcili réwniez uwage recenzenci: Dziat
grafiki na wystawie Odtamu w TZSP, ,Kurier Warszawski”,
1910, nr 143 (wydanie wieczorne), s. 6; J. Kleczyniski,
Zwystawy ,Odtamu”. Szkice sylwetek, ,,Sfinks. Czasopismo
literacko-artystyczne i naukowe”, r. 3,1910, nr 10, s. 313.

27 Katalog wystawy podhalariskiej [katalog wystawy],
Lwow 1911, s. 31.

28 M. Dienstl, Warszawskie Tow. artystow grafikow,
»Swiat”, 1913, nr 17, s. 11; W. Wankie, Nasza grafika
wspétczesna, ,Swiat”, 1914, nr 5, s. 6.
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Jest to tym bardziej warte podkreslenia, ze
artystabardzo szybko opanowat warsztat
technik metalowych. Henryk Piatkowski
uwazat wrecz, ze ,w gronie polskich mala-
rzy, ktérzy przystosowali do swoich po-
trzeb technike akwafortowg, Skotnicki
w krétkim czasie zajat jedno z wydatniej-
szych miejsc i stanat obok Stankiewiczéwny
i Pankiewicza™.

W 1912 r. Skotnicki opuscit Zakopane
i przeni6st sie do Warszawy, gdzie jego za-
interesowanie grafika dalej sie rozwijato.
Przytaczyt sie do powstatego z inicjatywy
Ignacego Lopienskiego, Hieronima Wildera
i Franciszka Ejsmonda Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Graficznych (TPSG). Rok
p6zniej wziat udziat w wystawie
Towarzystwa, na ktérej zaprezentowat
gtownie swdj zakopiariski dorobek.
Wygtosit takze cykl 12 popularyzatorskich
wyktadéw O réznicach technik graficznych3'.
W tym samym roku 41 prac artysty trafito
do 16. Katalogu Antykwariatu Wildera
Nowoczesna grafika polska, ktére to wydaw-
nictwo po raz pierwszy oficjalnie wprowa-
dzato tworczosé déwczesnych grafikéw na
rynek sztuki®?. W 1914 r. ryciny Skotnickiego
pokazane zostaly na wystawie towarzysza-
cej ogtoszonemu przez TPSG II konkursowi
graficznemu im. Henryka Grohmana. I tym
razem Skotnicki zasiadat w jury=. Nalezy

29 H. Piatkowski, Wystawa obrazéw J. Skotnickiego,
,Tygodnik llustrowany”, 1913, nr 45, s. 886.

30 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139. Teodora
wraz z synem zostali w Zakopanem. Lata 1912-1914
spedzone w Warszawie nie znajduja zadnego odbicia
we wspomnieniach Skotnickiego.

31P.P. Czyz, Szkota Lopieriskiego - Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Graficznych, czyli warszawscy
akwaforcisci pierwszych dwéch dekad XX wieku,
w: Wielosé w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce
po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej 18-19
pazdziernika 2012 roku, red. B. Chojnacka,
M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2013, s. 73.

32 Nowoczesna grafika polska, Antykwariat Polski
w Warszawie Hieronima Wildera i S-ki, Warszawa
1913, s. 16-17, poz. 363-403.

33 Pamigtka z wystawy..., s. 36, poz. 332-344. W.M. Rudzin-

szczegodlnie podkresli¢ znaczenie podob-
nych inicjatyw, angazujacych artystéw
i mito$nikéw narzecz odrodzenia sztuk
graficznych, pozbawionych na ziemiach
polskich historycznej ciagtoscii ksztatto-
wanych niemal zupetnie na nowo3*. Mimo
powrotu w 1914 r. do swego graficznego ma-
tecznika, Skotnicki nie przejawit ponowne-
go zainteresowania rytownictwem. Ten
tworczy epizod zamyka wybuch I wojny
Swiatowej i przystapienie artysty do
Legion6w Polskichss. Rodzaca sie po 1914 1.
pod Tatrami awangarda spod znaku Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza czy braci
Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkdéw, pozosta-
wita mtodopolskiego na wskros Skotnickiego
na marginesie wydarzen artystycznychs®.
Podstawg analizy graficznego dorob-
ku Skotnickiego jest najwiekszy zbidr jego
prac przechowywany w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
liczacy 53 odbitki. Trzydziesci z nich pocho-
dzi z kolekcji Grohmana przekazanej
Uniwersytetowi w 1939 r. na mocy testa-
mentu, ktérego jednym z wykonawcéw byt
sam Skotnicki*. Pozostate prace artysta po-

ska, Nowoczesna grafika polska w swietle warszawskiej
Wystawy Graficznej”z 1914 r., w: Przed wielkim jutrem.
Sztuka 1905-1918. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1990, red.

T. Hrankowska, Warszawa 1993, s. 325-339.

34 1. Kossowska, Poetyka czerni i bieli w sztuce polskiego
modernizmu. Grafika i rysunek, w: Koniec wieku. Sztuka
polskiego modernizmu 1890-1914 [katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 listopada 1996
- 26 stycznia 1997, Muzeum Narodowe w Krakowie,
15 marca - 15 maja 1997], red. E. Charaziriska,

t.. Kossowski, Warszawa 1996, s. 65-66.

35 Skotnicki zaangazowat sie takze w dziatalnosé
miejscowych organizacji patriotycznych. W okresie
miedzywojennym poswiecit sie polityce. W latach 30.
XX w. wrdcit do malarstwa. S. Konarski, dz. cyt., s. 303.

36 T. Jabtoriska, dz. cyt., s. 281-287.

37 O kolekcji zob. m.in.: W.M. Rudziniska, Henryk
Grohman i jego kolekcja grafiki europejskiej i polskiej
przetomu XIX i XX wieku, w: Polskie kolekcjonerstwo
grafiki. Ludzie i instytucje, red. E. Frackowiak,

A. Grochala, Warszawa 2008, s. 128-137; D. Kacprzak,
Kolekcje Ziemi Obiecanej. Zbiory artystyczne todzkiej



darowat Bibliotece w 1957 r. Po Il wojnie
Swiatowej twdrczos$é Skotnickiego przypo-
mniaty dwie ekspozycje: jubileuszowa, zor-
ganizowana w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych w 1957 r. oraz retrospek-
tywna w Muzeum im. Jerzego Dunin-
Borkowskiego w Krosniewicach w 1998 r.3®
Do tej pory nie zostata ona poddana szcze-
gotowej analizie. W konteks$cie odrodzenia
sztuk graficznych w Polsce pisaty o niej
Wanda M. Rudzinska oraz Irena Kossowska,
ktéra poswiecita jej wiecej uwagi®. Jego
prace pojawity sie takze na waznych ekspo-
zycjach dotyczacych XX-wiecznych technik
metalowych, sztuki polskiej przetomu wie-
kéw oraz kolekeji Henryka Grohmana“°. Na
podstawie dostepnych zbioréw, katalogéw

i opracowan liczba prac graficznych Skotnic-
kiego zostata oszacowana na ponad 50 od-
rebnych kompozycji. W kolekcjach publicz-
nych znajduje sie obecnie przynajmniej 36,
niekiedy w kilku egzemplarzach#. Pozo-
state to ryciny wymieniane w katalogach

z epoki, ktore sie nie zachowaty, znajduja sie
w zbiorach prywatnych lub, z powodu stoso-
waniaréznych tytutéw, nie sa jednoznacz-
nie taczone ze znanymi kompozycjami. Nie
budza one watpliwosci atrybucyjnych, jako

burzuazji wielkoprzemystowej w latach 1880-1939,
Warszawa 2015, s. 174-203.

38 Jubileuszowa wystawa prac Jana Skotnickiego [katalog
wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
lipiec-sierpieri 1957], Warszawa 1957; Jan Skotnicki
-malarz..., dz. cyt., nlb.

39 M.in. W.M. Rudziniska, dz. cyt.; I. Kossowska, dz. cyt.

40 Wielos¢ w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce
po 1900 [katalog wystawy, Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, 23 wrzesnia
- 2 grudnia 2012], oprac. i red. B. Chojnacka, Byd-
goszcz 2012; Koniec wieku..., dz. cyt.; Ze zbiorow
Henryka Grohmana. Grafika i rzemiosto artystyczne
[katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, 24
stycznia - 13 marca 1998], red. E. Fuchs, £6dz 1997.

41 Wiekszos$¢ z nich znajduje sie w GR BUW. Pozostate
w Bibliotece Jagielloriskiej (dalej jako BJ), Bibliotece
Narodowej, Muzeum Mazowieckim w Ptocku (dalej
jako MMP), Muzeum Narodowym w Warszawie (dalej
jako MNW), Krakowie (dalej jako MNK) i Poznaniu.
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ze Skotnicki sygnowatl wiekszo$¢ z nich
otéwkiem pod kompozycja lub bezposred-
nio na matrycy inicjatem lub znakiem au-
torskim - dwie strzatki skierowane w gére
i d6t z herbu Skotnickich Bogoria. Kwestia
datacji nie jest juz tak jednoznaczna.
Wszystkie prace w technikach metalowych
powstaty z pewnos$cig w latach 1909-1914%.
Poniewaz odbitki w wiekszosci nie byty da-
towane lub data zostata dopisana pdzniej, to
pojawiaja sie tu pewne rozbiezno$ci. Na po-
stawie katalogéw wystaw z epoki mozna
natomiast stwierdzi¢, ze wiekszos$¢ prac ar-
tysta wykonat w Zakopanem do 1912 1.
Tematyka rycin Skotnickiego jest na
wskro$ mtodopolska i podobnie jak w przy-
padku wielu 6wczesnych peintre-graveurow
mocno powiazana z malarska4s. Odnajdu-
jemy w nich nastrojowe pejzaze, fragmenta-
ryczne ujecia natury o wydZwieku pante-
istycznym, sentymentalne widoki miasteczek
Lubelszczyzny, architektury Krakowa
i Paryza, intymne akty, studia postaci
z ludu, szkice zwierzat. Nic nie zdradza, ze
powstaty one pod Tatrami - brak w nich
elementéw miejscowego krajobrazuitak
popularnej wéwczas goéralszczyzny. W du-
zej czesci nie byty kompozycjami samo-
dzielnymi. Skotnicki pracowat w oparciu
o wlasne obrazy z okresu krakowskiego
i szkice rysunkowe. Za przyktad moga tu
postuzy¢ akwaforty Lirnik i Glowa starca
(il. 1), obie powtarzajace centralna postac
z kompozycji malarskiej Wielka piesri przed-
stawiajacej trzech muzykdéw w strojach lu-
dowych44. W analogiczny sposéb mogta po-

42 Ponadto znane sa dwie litografie Skotnickiego: Wawel
- fragment muréw z Albumu artystycznego, 1903
(MNK ITI-ryc.-2207) oraz plakat do Wystawy
graficznej w Zakopanem, 1911 (MNK IlI-af-631);

a takze ilustracja w cynkotypii do ,Liberum Veto”
21904 r., dla ktérej dostarczyt pierwowzér (MNK
II-ryc.-46579/3).

43 L. Kossowska, Zmrok, w: Koniec wieku..., dz. cyt., s. 359.

44 GR BUW, Inw.G.R. 2872; Inw.G.R. 2842 Inw.Dep. 4763,
Inw.Dep. 4935 (w przypisach przy pierwszej
wzmiance w tekscie o pracach Skotnickiego
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wstaé rycinaRzepicha, oparta zapewne na
znanym dzi$ jedynie z literatury ptétnie
Piast i Rzepicha, dla ktérej istnieje takze ry-
sunek przygotowawczy*. Pierwowzory ry-
sunkowe udato sie ponadto ustali¢ dla kilku
innych rycin, takich jak: Kosciét w Rabce,
Wejscie do kosciota Saint Germain 'Auxerrois
w Paryzu, Dworek, Dgb i Akt kobiecy z tytus®.

z GR BUW podano wylacznie numery inwentarzowe;
dla prac spoza BUW lub innych autoréw dane sa
bardziej szczegdtowe). Nieznane jest obecnie miejsce
przechowywania obrazu wystawionego w 1913 r.

w TZSP w Warszawie i reprodukowanego w:
,Tygodnik Ilustrowany”, 1913, nr 45, s. 885.

45 GR BUW, Inw.G.R. 2871, Inw.Dep. 4768, Inw.Dep. 4938.

P. Stasiak, O malarstwie Jana Skotnickiego, w: Jan
Skotnicki..., dz. cyt., nlb.; ]. Skotnicki, Czepcowa z Bronowic,
1904, akwarela podrysowana otéwkiem i kredkami

(BN, R.1667); M. Groriska, dz. cyt., s. 162, poz. 1773.

46 GR BUW, Inw.Dep. 4887, Inw.G.R. 2876, Inw.Dep.
4886, Inw.G.R. 2838, Inw.G.R. 2867, Inw.G.R. 2844,
Inw.Dep. 4893. Sa to kolejno: J. Skotnicki, Kosciot
w Rabce, 1912, otéwek, kredki (MNW, 123129 MNW);

1. Jan Skotnicki, Gtowa starca, akwaforta,
1912 1., Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie. Fot. BUW
<

Kompozycja jest na nich podana w odbiciu
lustrzanym w stosunku do rysunku. Skot-
nicki podjat takze prébe w zakresie grafiki
interpretacyjnej, biorac za pierwowzor
Bitwe po Grunwaldem Jana Matejki, z ktorej
w akwaforcie, tym razem przy zachowaniu
wtasciwej strony, odtworzyt Gtowe
Jungingena®’.

W rycinach Skotnickiego wyrazne
s3, by¢ moze wzajemne, nawigzania tema-
tyczne i kompozycyjne do malarskieji gra-
ficznej twérczosci mtodopolskich artystow,
z ktéra z pewnoscia byt na biezaco. Jego
Burza,ukazujaca dynamizm zjawiska at-
mosferycznego, bliska jest w wyrazie
akwaforcie z sucha igtg Deszcz autorstwa
Wlodzimierza Kuglera z 1913 r., czy litogra-
fii Pogrzeb Leopolda Gottlieba z 1904 1., na
ktoérej wiatr targa brzozami ponad gtowami
zatobnikéw4e. Z kolei Wista pod Kazimierzem
przywodzi na mysl wezesniejszg o 10 lat li-
tografie Jana Stanistawskiego Wista pod
Tyricem, w ktérej rowniez kompozycje wy-
znacza kreta linia brzegowa ograniczajaca
pusta przestrzen rzecznej toni#. Stoneczniki
(il. 2) bliskie sa tym litografowanym przez
Jana Wojnarskiego w 1909 r., zaréwno
w uktadzie kompozycyjnym z todygami ro-
§lin na pierwszym planie, ale réwniez w pa-
lecie i zbieznym efekcie malarskim, uzy-
skanym mimo zastosowania odmiennych
technik graficznych=. Zrédet inspiracji dla

tenze, Kosci6t St Germain I’Auxerrois w Paryzu, 1905,
kredki, akwarela, ztota farba (BN, R.1023, por. tamze,
s. 163, poz. 1777); tenze, Widok ganku z drzewem,
otéwek (MK, Dun.B./AH/8421/b); Studium drzewa,
otéwek (MK, Dun.B./AH/8471/a); Akt kobiecy w pozycji
stojqcej tytem, otéwek (MK, Dun.B./AH/8403/a), por.
Jan Skotnicki - malarz..., dz. cyt., nlb.

47 GR BUW, Inw.Dep. 4766.

48 GR BUW, Inw.Dep. 4882); W. Kugler, Deszcz, 1913,
akwaforta, sucha igta (MNW); L. Gottlieb, Pogrzeb,
1904, litografia (GR BUW Inw.G.R. 4349).

49 GR BUW, Inw.Dep. 4884; J. Stanistawski, Wista pod
Tyricem, litografia, 1903, (GR BUW Inw.G.R. 1938/10).

50 GR BUW, Inw.G.R. 2838, Inw.Dep. 4883; ]. Wojnarski,
Stoneczniki, 1909, litografia barwna (MNW, 99782/8
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2. Jan Skotnicki, Stoneczniki, akwatinta, akwaforta barwna, 1911 1.,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

A
obu artystéw nalezatoby zapewne szuka¢ i techniczne zaleznosci z pracami zgtoszo-
w tworczosci Stanistawskiegos'. Nietrudno nymi w pierwszej, zakopianskiej edycji
takze znalez¢ pewne tematyczne konkursu graficznego im. Grohmana.
Drewniany ko$ciét w Rabce, cho¢ w réoz-
MNWY); tenze, Stoneczniki, 1911, litografia barwna, nych ujeciach, pojawia sie w pracach

(MNK, MNK-III-ryc.-8903).

51]. Stanistawski, Stoneczniki, 1903, olej na tekturze
(MNK).
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3. Jan Skotnicki, Wista pod Kazimierzem, akwaforta,
1909-1913, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie. Fot. BUW

A
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Skotnickiego i Skoczylasas2. Podobnie wspo-
mniana juz Gtowa starca zaré6wno tematem,
jakiprzestrzennoscia, rzezbiarskosciag uje-
cia przywotuje studia gorali Skoczylasas.
Analogicznie motyw podwérza (Podwdrzec
klasztorny), czy spichlerza (Spichlerz

w Kazimierzu) pojawia sie w zblizonych uje-
ciach kolejno u Stankiewiczéwny i Rub-
czakass. Z Jabtczynskim tacza Skotnickiego
malarskie, rozmyte ujecia architektury,

52 W. Skoczylas, Stary kosciét w Rabce, 1914, akwaforta
(GR BUW, Inw.Dep. 4726).

53 W. Skoczylas, Gtowa starego goérala, 1911, akwaforta
(GR BUW, Inw.Dep. 4723), tenze, Pielgrzym, 1911, sucha
igta (MNW, Gr.w.5829/1).

54 GR BUW, Inw.G.R. 2869; ]. Skotnicki, Spichlerz
w Kazimierzu, [1911], akwaforta (MNK, MNK-III-
-ryc.-8824); ]. Rubczak, Stary spichlerz w Kazimierzu,
1909, akwaforta (GR BUW, Inw.Dep. 4712); Z. Stankie-
wicz, Podworko kamienicy Fukiera, przed 1913,
akwaforta (Muzeum Okregowe im. Leona Wyczét-
kowskiego w Toruniu, Gr/3883 11 S).

ktérym dodatkowego wymiaru nadawato
kolorowanie odbitekss.

Znaczacy wplyw na tworczos¢ pol-
skich artystéw urodzonych po 1850 r. miata
sztuka japoriskas®. Stato sie tak w duzej mie-
rze za sprawa kolekceji i dziatalnos$ci Feliksa
»~Mangghi” Jasieriskiego. Jego starania na
rzecz wypromowania sztuki japoniskiej oraz
grafiki artystycznej, podejmowane
w Krakowie od 1902 r., byty z pewnoscia
znane Skotnickiemu®’. Podobnie jak ich od-
bicie w pracach m.in. Wyczétkowskiego,

55 Np. kolorowana odbitka Wejscia do kosciota S. Germa-
in "'Auxerrois (GR BUW, Inw.Dep.4886) i F. Jabtczyriski,
Whnetrze kosciota, 1911, ceratoryt kolorowany (MNW,
Gr.Pol. 925).

56 A. Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze i sztuce
polskiej korica XIX wieku i poczgtkéw XX wieku,
Warszawa-Torun 2016, s. 142.

57 Taz,, Feliks ,Manggha” Jasieriski i jego kolekcja
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 2014.



Mehoffera, Jozefa Pankiewicza, Wojciecha
Weissa czy tworcdw z kregu Zielonego Balo-
nika, do ktérego sam nalezat. Analizujac re-
cepcje twoérczosci Japoniczykow w sztuce
polskiej, Lukasz Kossowski wyréznia dwie
tendencje: pierwszg, powierzchowna, ogra-
niczona do dalekowschodniego kostiumu
(japonerie) oraz druga, dogtebna, widoczna
w zmianie sposobu my$lenia o budowaniu
kompozycji, kadrowania, doborze perspek-
tywy, asymetrii czy fragmentarycznosci
przedstawienia (japonisme)s®. Skotnicki nie
siegal po japoriskie motywy. Za to stosowat
ptasia perspektywe i grat pustka (Wista pod
Kazimierzem, il. 3), ograniczat glebie kompo-
zycjiibudowat jg asymetrycznie (Burza,
Kareta w podrézy), stosowat zblizony, frag-
mentaryczny kadr ukazujacy element
wyabstrahowany z wiekszej catosci (Dgb,
Jodta), umieszczat na pierwszym planie ele-
menty uktadajace sie w swoista kratownice,
zza ktérej widoczne sa plany dalsze (Stone-
czniki)®. Stosowat zatem zabiegi, w opinii
Kossowskiego, dla japonizmu typowe.

W kontekscie twérczosci Skotnickiego
nie mozna nie wspomnieé¢ o wptywie kolek-
cji Henryka Grohmana. O jego dziatalnosci
narzecz odnowy sztuk graficznych, w kt6-
ra angazowat sie Skotnicki, byta juz mowa.
Niemniej jednak dostep do zbioréw obrazu-
jacych renesans rytownictwa w Europie,
obejmujacych zaréwno prace pionieréw, jak
i peintre-graveuréw kolejnych pokolen, mu-
siat by¢ dla artysty kluczowy. Cho¢ kolekcje
Grohmana, tworzong od ok. 1905 r. zwykto
sie utozsamiac z t.odzia, to obecnosé zbioréw
w Zakopanem przed I wojna Swiatowa po-
twierdzaja wspomnienia Elzbiety Trenkler
oraz publikacja Edwarda Chwalewika®°.

58 L. Kossowski, Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii
w polskim malarstwie i grafice, Warszawa-Torun 2016,
s. 49-60.

59 GR BUW, Inw.G.R. 2874, Inw.Dep. 4884, Inw.G.R. 2840,
Inw.Dep. 4761.

60 E. Trenkleréwna, dz. cyt., s. 5; E. Chwalewik, Zbiory
polskie, t. 2, Warszawa-Krakow 1927, s. 534.
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Kwestig otwarta pozostaje na razie odpo-
wiedZ na pytanie, czy to faktycznie
Skotnicki, jak twierdzi Irena Kossowska,
stymulowat kolekcjonerska i mecenasow-
ska dziatalno§é Grohmana®. Z cata pewno-
Scia mozna natomiast stwierdzi¢, ze artysta
wzorowat sie na pracach ze zbioréw tes-
cia®. Realizowana obecnie, przy okazji ba-
dan nad kolekcja Grohmana w GR BUW, re-
konstrukcja jej inwentarza, pozwala na
przyblizone okreslenie czasu i kolejnosci
nabycia prac poszczegélnych artystowes.

A co za tym idzie na okreslenie, do ktérych
z nich Skotnicki mégt mieé¢ dostep, przeby-
wajac w Zakopanem. Jednym z najbardziej
wyrazistych przyktadéw jest akwaforta
Domki stare z cyklu lubelskiego wzorowana
na Liverdun Jamesa McNeila Whistlera, kto-
ra do kolekcji Grohmana trafita w pierw-
szych latach jej tworzenia®. Jest to w obu
przypadkach widok niskich zabudowan
niewielkiego miasteczka z bielejacymi na
ich tle sylwetkami zwierzat (kozy i krowy).
W Akcie kobiecym w kapeluszu i poriczochach
pobrzmiewaja echa femme fatale obecnej na
wielu rycinach Féliciena Ropsa, ktérych
Grohman zgromadzit ponad 200%. Glowa
kobieca zwrécona w prawo (il. 4) swa miekka
malarskoscig, zdaje sie nawigzywac do prac
Eugéne’a Carriére’a takze obecnych w ko-
lekcji tescia artysty®®. Ponadto w zbiorach
lubujacego sie w technikach metalowych
fabrykanta obecne byty japonizujace prace
Emila Orlika®, liczne przyktady grafiki

611. Kossowska, Swiat..., dz. cyt., s. 16.
62 Taz, Narodziny..., dz. cyt., s. 118-199, 171.

63 U. Dragoriska, Kolekcja Henryka Grohmana z Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie - nowe
perspektywy badawcze, w: Kolekcje. Ksztattowanie,
historia, dziedzictwo utracone, red. M. Mielnik,
Gdansk 2020, s. 68-71.

64 GR BUW, Inw.Dep. 4757; ].M. Whistler, Liverdun, 1858,
akwaforta, GR BUW, Inw.Dep. 4434.

65 GR BUW, Inw.Dep. 4758.
66 GR BUW, Inw.G.R. 2873.

67 U. Dragonska, Dwdch Japoriczykéw. Prace Emila Orlika
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barwnej angielskiej i francuskiej, doskona-
tej klasy suche igty oraz akwaforty, ktére
stanowity punkt wyjscia dla poczatkujace-
go w tym zakresie grafika.

Kwestie techniczne mocno zajmowa-
ty Skotnickiego, ktéry nie ograniczat sie do
jednego wypracowanego sposobu trawienia
czy rycia matrycy, a poszukiwat i ekspery-
mentowat. Drzeworytu nie uprawiat wcale,
druk ptaski byt mu znany, ale nie poswiecit
mu nadmiernej uwagi, skupit sie na techni-
kach metalowych. Stosowat akwaforte,
akwatinte i sucha igte, samodzielnie lub
w potaczeniu. Kreske urozmaicat przy po-
mocy ruletek. Znana jest takze jedna praca
wykonana w technice miekkiego werniksu

z kolekcji Henryka Grohmana, w: Jak we $nie! Emil Orlik
w Japonii z kolekcji Petera Vossa-Andreae [katalog
wystawy, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Manggha], red. A. Krél, Krakéw 2020, s. 33-42.

4.]Jan Skotnicki, Gtowa kobieca zwrécona
w prawo, akwatinta, akwaforta, ruletka, 1909-
1914 1., Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie. Fot. BUW
<

(Modelka w fotelu)®®. Trawit stanowo, uzy-
skujac w ten sposdb gradacje od cienkich,
delikatnych kresek po gtebokie i miesiste.
Przy czym unikat szrafowania, ciemniejsze
partie kompozycji pokrywajac réwnolegtym
kreskowaniem (Przed kosciotem, Wnetrze ko-
Sciota Mariackiego)®. Wybierajac sucha igte,
potrafilt wykorzysta¢ zar6wno jej miekka,
pierzasta kreske z wiérkiem, jak i delikatna
i sucha, wiérka pozbawiong (Akt kobiecy

z tytu). Stosowat akwatinte o niezwykle
drobnym, niemal niewidocznym ziarnie
(Dworek, Jodta), by¢é moze lawowat takze
kwasem bezposrednio na matrycy. Twérczo
podchodzit do partii tta. Stosowat papiery
szmerglowe o réznej grubosci dla zréznico-
wania jego powierzchni (Domki stare). Wiele
osiagat przy pomocy tinty, czesto pozosta-
wiajac na ptycie warstwe niewytartej farby
drukarskiej. Wzbogacat w ten sposéb odbit-
ki o §wiattai cienie, Scierajac farbe catko-
wicie z powierzchni metalu w partiach ja-
snych lub pozostawiajac jej gruba warstwe
w miejscach zacienionych (Dama w fotelu).
Slady szmaty, pedzla czy dtoni §cierajacych
farbe z matrycy, takze zdaja sie dopetniac
kompozycje. Tak dalekie indywidualizowa-
nie odbitki na etapie odbijania ociera sie
wrecz o zabiegi z pogranicza monotypii
(Kobieta w kapeluszu)”.

Cho¢ sam twierdzit, ze to nie barwa,
alinia decyduje o istocie pracy graficznej,
Skotnicki chetnie siegat po kolor?. Uzywat
farby drukarskiej w r6znych odcieniach, od
gtebokiej czerni, przez szarosci, zielenie,
granatyibrazy. Eksperymentowat réwniez
z drukiem barwnym (Stoneczniki, Dworek).
Kolor naktadat takze bezposrednio na od-
bitki farbami wodnymi, kryjacymi lub
kredkami (Rzepicha, Wejscie do kosciota

68 GR BUW, Inw.Dep. 4759.

69 GR BUW, Inw.Dep. 4767, Inw.G.R 2868.
70 GR BUW, Inw.Dep. 4894.

71 GR BUW, Inw.G.R. 2873.

72 ]. Skotnicki, Kronika..., dz. cyt., s. 144.



5.Jan Skotnicki, Akt kobiecy z tytu, sucha igta
w tonie niebieskim, 1911 r., Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

Saint Germain I’Auxerrois w Paryz‘u).
Stosowat zaréwno rozmyte, nieregularne
plamy barw, jak i mocne akcenty kolory-
styczne. Kolorem zmieniat wydZzwiek pra-
cy. Dwie zachowane wersje kolorystyczne
Aktu kobiecego z tytu (il. 5-6) ukazuja, jak
barwag osiggat zupetnie odmienne efekty:
odbitka brazowa ma w sobie ciepto i natu-
ralno$¢ ludzkiego ciata, niebieska - tajem-
niczos¢ i intymnos$é wieczornej nagosci,
ktéra dodatkowo poteguje zastosowana
tinta ciemniejsza na krawedziach ptyty

i starta dookota kobiety, ktérej ciato zdaje
sie w ten spos6b emanowaé wewnetrznym
blaskiem. Z kolei dwie rézne kolorystycznie
odbitkijodty (oszczedna, z blekitem
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6. Jan Skotnicki, Akt kobiecy z tytu, sucha igta
w tonie brazowym, 1911 r., Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

A

w partii nieba i intensywniejsza, czerwono-
-z6tta) przypominaja zabiegi Stanistaw-
skiego, ukazujacego ten sam wycinek natu-
ry lub miasta o réznych porach dnia i roku.
Skotnicki réznicowat takze uzywane papie-
ry, uzalezniajac odcienie bieli i gramature
od poszukiwanego efektu.

Koniczac rozwazania na temat tech-
nicznych aspektdéw rycin Skotnickiego,
warto zwrdécié¢ uwage, ze korzystat on tak-
ze z dobrodziejstw fotografii i technik

73 Litografie Kosciota swietego Marka w Wenecji lub
Topoli nad wodg w réznych wersjach kolorystycznych.
Wielo$¢ w jednosci..., dz. cyt., s. 66-67, poz. 3-7.
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fotomechanicznych”. Fotografia fascyno-
wat sie Mieczystaw Kartowicz, jak réwniez
Elzbieta Trenkler. Pytanie, czy w tym za-
kresie korzystat z zaplecza technicznego
dostepnego w Zakopanem, czy moze posit-
kowat sie innymi o$rodkami, pozostaje
otwarte’. Nie udato si¢ ustali¢, gdzie
Skotnicki poznat tajniki technik metalo-
wych. Nie ma wzmianek, by z grafika ze-
tknat sie w trakcie swojej edukacji lub po-
drézy. Mégt oczywiscie doskonali¢ sie
w oparciu o dostepne podreczniki i prace
z kolekcji tescia, mégt korzystacé z lekeji ko-
legéw, z ktérymi dzielit pracownie. Kwestie
techniczne zwiazane z jego pracami pozo-
stawiaja watpliwosci i wymagaja pogtebie-
nia badan, ktére utrudnia skapy materiat
poréwnawczy.

Epizod graficzny byt w twérczosci
Jana Skotnickiego zjawiskiem krétkotrwa-
tym, niemal w catosci przypadajacym na
przymusowy pobyt artysty w Zakopanem.
Whpisuje sie on w czeste wsr6d mtodopol-
skich malarzy zainteresowanie sztukami
graficznymi, uprawianymi zazwyczaj obok
innych mediéw, w oparciu o indywidualne
poszukiwania bez instytucjonalnej edukacji
warsztatowej. Tym bardziej nalezy podkre-
§li¢ niezwykta sprawnosé techniczng, ktéra
artysta osiggnat na krétko po otwarciu za-
kopianskiej pracowni. Twoérczy ekspery-
ment w zakresie tgczonych technik metalo-
wych, z zastosowaniem barwy i mocnym
indywidualizowaniem odbitek, byt tym, co
w pracach Skotnickiego wybija sie na plan
pierwszy. Tematyka jego prac, niemajaca

74 Wg fotografii wykonat w akwaforcie Autoportret (GR
BUW, Inw.Dep. 4755). Kilka swoich prac zreproduko-
wat zapewne w heliograwiurze: Akt kobiecy
w kapeluszu i podwigzkach, Autoportret, Tour St
Jacques w Paryzu (GR BUW, Inw.Dep. 4758, Inw.Dep.
4756, Inw.Dep. 4764).

75 Mieczystaw Kartowicz..., dz. cyt., s. 608; T. Jabtoniska,
dz. cyt., s. 219.

76 O rozwoju fotografii w Zakopanem zob. T. Jabtoniska,
dz. cyt., s. 123-125, 219-221.

zreszta nic wspoélnego z tak inspirujacym
dla wielu tatrzanskim kurortem, byta nieja-
ko pretekstem do poszukiwan warsztato-
wych. Stad by¢é moze tak wiele autocyto-
wan oraz nawiazan do sztuki mtodopolskiej
i grafiki europejskiej poznanej za sprawa
Henryka Grohmana. W kontekscie rozwoju
polskich sztuk graficznych, twoérczos¢
Skotnickiego, pozostawiana czesto na mar-
ginesie, jest istotnym elementem obrazuja-
cym préby wypracowania autonomicznego
jezyka wypowiedzi dla nowego, czy moze
zapomnianego, medium. A jego dziatalnos¢,
silnie zwiazana z inicjatywami Grohmana,
stanowi istotny wktad na rzecz populary-
zacji grafiki warsztatowej i przywrdcenia
jej nalezytego miejsca w sztuce polskie;j.
Skotnicki nie byt wiec pionierem sztuk gra-
ficznych, ale z pewnoscig pretendowat do
miana ich propagatora.



STRESZCZENIE

,PEJZAZ GORSKI NIE ODPOWIADAL MI
MALARSKO". ZAKOPIANSKI EPI1ZOD
GRAFICZNY JANA SKOTNICKIEGO

W artykule oméwiona zostata graficzna
tworczos¢ mtodopolskiego malarza Jana
Skotnickiego, przypadajaca nalata 1909-
1914. W 1908 1. artysta wraz z zona Teodora
z Trenkleréw wyjechali z Krakowa do
Zakopanego. Pobyt artysty zbiegt sie w cza-
sie z intensywnym rozwojem kulturalnym
kurortu. W miejscowe inicjatywy Skotnicki
angazowat sie osobiscie, przy finansowym
wsparciu swego tescia, t6dzkiego przemy-
stowca i kolekcjonera, Henryka Grohmana.
Jednoczes$nie tutejszy krajobraz i popularna
w owym czasie goralska sztuka ludowa, zu-
petnie artysty nie inspirowaty, przez co
niemal zarzucit malarstwo, a zainteresowat
sie grafika i kilimiarstwem. Polem nowych
zainteresowan stata sie otwarta staraniem
Grohmana eksperymentalna pracownia
wyposazona m.in. w prasy drukarskie.

W kolejnych latach Skotnicki prezentowat
swoje ryciny na licznych wystawach, takze
tych towarzyszacych organizowanym kon-
kursom graficznym (1911, 1914), a po wyjez-
dzie do Warszawy (1912) przytaczyt sie do
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Graficznych.
Skotnicki uprawiat techniki metalowe, bar-
dzo szybko osiggajac w nich wysoki poziom
zauwazony przez krytykow. Laczyt akwa-
forte, akwatinte, suchg igte i ruletke, eks-
perymentowat z drukiem barwnym i kolo-
rowat odbitki, mocno indywidualizowat
prace podczas ich odbijania, stosujac tinte.
Jego dorobek graficzny oszacowany zastat
na ponad 50 kompozycji, przy czym w ko-
lekcjach publicznych znajduje sie ich obec-
nie przynajmniej 36. Sa to pejzaze, widoki
miasteczek i architektury, akty, studia po-
staciizwierzat, w wielu przypadkach wzo-
rowane na wtasnych szkicach i obrazach.
Tematycznie i kompozycyjnie wykazuja
one wiele podobieristw do prac tworcow
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SUMMARY

“THE MOUNTAIN LANDSCAPE DID NOT
SUIT ME ARTISTICALLY”. AZAKOPANE
GRAPHIC EPISODE OF JAN SKOTNICKI

The article discusses the graphic output of
Jan Skotnicki, a painter of Young Poland,
which he created in the years 1909-1914. In
1908, the artist and his wife, Teodora née
Trenkler, left Cracow for Zakopane. The ar-
tist’s stay there coincided with the intensi-
ve cultural development of the resort.
Skotnicki was personally involved in local
initiatives, with the financial support of his
father-in-law, an industrialist and art col-
lector from £.6dz, Henryk Grohman.
However, the local landscape and the hi-
ghland folk art popular at that time did not
suit him at all. As a result, he nearly gave up
painting and became interested in prints
and kilims. An experimental studio, opened
thanks to Grohman's efforts, became
Skotnicki’'s new field of interests. It was
equipped with, among other things, prin-
ting presses. In the following years,
Skotnicki presented his prints at numerous
exhibitions, including those accompanying
print competitions (in 1911 and 1914), and
after moving to Warsaw (in 1912), he joined
the Society of Friends of Graphic Arts.
Skotnicki used metal techniques and quic-
kly achieved a master level, which was
noticed by critics. He combined etching,
aquatints, drypoints and roulette, experi-
mented with colour printing and coloured
prints. He strongly individualised his
works while creating prints by using tint.
His graphic output was estimated at more
than 5o compositions, with at least 36 cur-
rently in public collections. They include
landscapes, views of towns and architectu-
re, nudes, studies of figures and animals,
which in many cases were modelled on his
own sketches and paintings. In terms of
themes and composition, they show many
similarities to the works of Young Poland
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mtodopolskich, zaréwno z grona profeso-
réw (J. Stanistawski), jak i réwie$nikéw po-
dejmujacych préby graficzne (W. Skoczylas).
W sposobie budowania kompozycji, kadro-
wania, asymetrii i fragmentarycznosci
przedstawien widoczne sa wptywy sztuki
japonskiej, stanowigcej wazne Zrédto inspi-
racji za sprawa kolekcji i dziatalnosci
Feliksa ,Mangghi” Jasieriskiego. Znaczaca
byta réwniez kolekcja Grohmana, za po-
Srednictwem ktoérej Skotnicki mégt poznaé
tworczos¢ XIX-wiecznych odnowicieli
sztuk graficznych, jak i artystéw kolejnych
pokolen (J.M. Whistler, F. Rops, E. Carriére),
co znalazto odbicie w jego rycinach.

Nieco zapomniana dziatalno$¢ Skotnickiego
wpisuje sie w ogélniejsza tendencje: zainte-
resowania mtodopolskich artystéw sztuka-
mi graficznymii zaangazowania narzecz
ich popularyzacji na przetomie XIX i XX w.
Jest przyktadem poszukiwania wtasnego
jezyka wypowiedzi w nowym medium, sa-
modzielnie podejmowanego eksperymentu.
Cho¢ Skotnicki nie byt pionierem sztuk gra-
ficznych na ziemiach polskich, to z pewno-
Scig stat sie ich propagatorem.

SLOWA KLUCZOWE

Jan Skotnicki, Zakopane, sztuki graficzne,
grafika nowoczesna, akwaforta, suchaigta,
grafika barwna, japonizm, Mtoda Polska,
kolekcjonerstwo, Henryk Grohman

artists from the group of professors

(J. Stanistawski) as well as peers underta-
king graphic attempts (W. Skoczylas). The
way of building the composition, framing,
asymmetry and fragmentation of the repre-
sentations reveal the influence of Japanese
art, which was an important source of inspi-
ration thanks to the collection and activity
of Feliks “Manggha” Jasieriski. Grohman’s
collection was also significant, as Skotnicki
could learn from it about the works of 19th-
-century restorers of graphic arts, as well as
about the artists of subsequent generations
(J. M. Whistler, E. Rops, E. Carriére), which
was reflected in his prints.

The somewhat forgotten activity of
Skotnicki was part of a more general trend:
the interest of Young Poland artists in
graphic arts and their involvement in their
popularisation at the turn of the 19th and
20th centuries. His output is an example of
searching for one’s own language of
expression in a new medium, and an expe-
riment he performed independently.
Although Skotnicki was not a pioneer of
graphic arts in Poland, he certainly became
their promoter.

KEYWORDS

Jan Skotnicki, Zakopane, graphic arts,
modern printing, etching, drypoint, colour
printing, japonisme, Young Poland, art
collecting, Henryk Grohman
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