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+ W czerwcu 2023 dr Magdalena Laptas
otrzymata narok 2024 stypendium
Lanckororiskich z Brzezia na realizacje
indywidualnego projektu pt.: Poréwnanie
analizy stylistycznej dwéch portretow
mumiowych z kolekcji Muzeum Egipskiego
w Kairze z portretami w the British Museum
i Muzeum Petriego w Londynie

« W styczniu dr hab. Katarzynie
Chrudzimskiej-Uherze zostat przyznany
grant NPRH w ramach modutu
»Dziedzictwo Narodowe” na realizacje
projektu: Kaplica-sanktuarium Bozego
Mitosierdzia w Krakowie-Etagiewnikach, dzieje
ipoczgtki kultu wizerunkow Jezusa
Mitosiernego wileriskiego i krakowskiego

+ W styczniu dr hab. Katarzyna
Chrudzimska-Uhera otrzymata roczne
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w Konkursie o stypendia
tworcze oraz stypendia z zakresu
upowszechniania kultury na 2024 r.

- 29 lutego Prezydent RP Andrzej Duda
podpisal nominacje profesorska dla dr hab.
Anny Sylwii Czyz

- 13 czerwca miat miejsce Jubileusz 70-lecia
historii sztuki na ATK/UKSW w Warszawie

« W czerwcu studenci historii sztuki pod
kierunkiem prof. dr hab. Anny Sylwii Czyz
iprzy wsparciu dr. Aleksandra Stankiewicza
rozpoczeli inwentaryzacje zabytkow
ruchomych w kosciele i klasztorze oo.
Dominikanéw na Stuzewie w Warszawie

« 1wrzes$nia dyrektorem IHS UKSW zostat
prof. dr hab. Jakub Lewicki

- swrzesnia prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz
zostata powotana do grona Komisji
Lituanistycznej przy Komitecie Nauk
Historycznych PAN

+ 16-22 wrzesnia po raz trzeci pod kierunkiem
dr. Barttomieja Gutowskiego zostaly
przeprowadzone prace inwentaryzacyjno-
dokumentacyjne polskich nagrobkéw na
cmentarzach zlokalizowanych w czeskiej
czesci Slaska Cieszynskiego z udziatem
studentéw i absolwentéw IHS UKSW. Prace
realizowane byty w ramach konkursu
grantowego: Polskie dziedzictwo kulturowe za
granicq. Edycja 2024 (kierownik projektu:
dr Barttomiej Gutowski)

- 17 pazdziernika prof. dr hab. Anna Sylwia
Czyz zostala cztonkiem Rady Muzeum
przy Zamku Krélewskim na Wawelu -
Panstwowych Zbiorach Sztuki

- 16 grudnia prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz
otrzymata Brazowy Medal "Zastuzony
Kulturze Gloria Artis"

WYSTAWY 2024

- 12 grudnia 2023 - 3 marca 2024 na Zamku
Krélewskim w Warszawie byta czynna
wystawa czasowa pt.: ,,Obraz kolekeji -
kolekcja w obrazie”, ktérej otwarciu
towarzyszyta konferencja naukowa
nt. ,Kolekcje kréléw polskich” zorganizowana
w dn. 11-12 grudnia 2023 r. przez dr Magdalene
Biatonowska, kuratorke wystawy.

- 9 kwietnia zostata otwarta w bud. 23
w Kampusie Woycickiego wystawa
zatytulowana: ,Kawalerka z czaséw
Gierka”. Jest to pierwsza ekspozycja
powotanej w tym roku z inicjatywy
dr Magdaleny Laptas i Kota Naukowego
Studentéw i Absolwentéw UKSW ,Galerii
Designu XX w.”
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Od Redakcji

Przenikajace i uzupetniajace sie na réoznych obszarach dziedziny sztuka
i dydaktyka staty sie tematem przewodnim numeru 8/2024 czasopisma
LArtifex Novus”. Jedna z najwazniejszych poruszanych kwestii jest
ksztatcenie artystyczne, prowadzone na wielu poziomach. Przeglad
tego, czym zajmuja sie dzi$§ uczelnie artystyczne w Polsce, prezentuje
artykut Beaty Lewinskiej. Jedna z metod, a jednoczes$nie form pracy ze
studentem jest tutoring, ktory na polskich uczelniach coraz czesciej
spotyka sie jako specjalistyczne wsparcie edukacyjne, skoncentrowane
na indywidualnym rozwoju studenta. Angielskojezyczny artykut Alek-
sandry Krauze-Kotodziej wprowadza w zakres techniki strategii prowa-
dzenia studenta historii sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
na przyktadzie sztuki sSredniowiecznej. Ze szkolnictwem artystycznym
wyzszego szczebla wiaze sie tez artykut Magdaleny Raszewskiej. Autor-
ka zajeta sie historig scenografii jako przedmiotu akademickiego w war-
szawskiej ASP. Ukazata koncepcje programowe i metodyczne, a takze
zasygnalizowata tworzenie poszczegdlnych ,szkét scenograficznych”
iich rozwo;j.

Z perspektywy kulturoznawcy Piotr Jakub Fereniski prezentuje
zarys koncepcji estetyki pamieci, ktéra nazwat , sztuka odpominania”.
Przytacza przyktady obecnych w przestrzeni publicznej praktyk arty-
stycznych i edukacyjnych, ktére zaangazowaty sie w ten proces i staty
sie kulturowa forma oporu wobec wtadzy marginalizujacej te aspekty
historii i kultury, ktére sa niewygodne dla obowigzujacej narracji.

Edukacje artystyczna obecnie i w przesztosci wspieraty inicjaty-
wy artystyczne, ktére niekiedy istotnie wzbogacaty baze dydaktyczna.
Michal Dominczak i Maciej Loba sg autorami tekstu poswieconego dzia-
talnosci studentéw architektury Politechniki Warszawskiej, tworza-
cych w latach 1934-1939 Zwiazek Stuchaczéw Architektury [pisownia
oryginalna - red.]. Owocem ich dziatalnosci byto czasopismo ,Mtoda
Architektura”, ktére nie tylko stato sie wyrazem tozsamosci ideowej
srodowiska, ale takze angazowato sie w poszukiwanie nowoczesnego
stylu narodowego w architekturze w ostatnich latach II Rzeczypospoli-
tej. Jarostaw Mulczynski z kolei poswiecit swoj tekst czasopismu ,Bar-
wa i Rysunek”, ukazujacemu sie w latach 1929-1932 i bedacemu istotnym
wsparciem dydaktyki artystycznej w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego w Poznaniu.

Sztuka, a zwtaszcza ekspresja artystyczna, odgrywaja wazna
role w wychowaniu, rozwoju motorycznym, poznawczym i emocjonal-
nym dzieci, o czym przypomina Urszula Szuscik w artykule na temat
plastyki w ksztalceniu dziecka na poziomie edukacji elementarnej.

Badaniem instytucjonalnej popularyzacji sztuki zajeta sie Magda
Mencwel, ktora przedstawita dziatalnos¢ historyczek sztuki na przy-
ktadzie Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Artykut ten
podejmuje istotny cho¢ czesto pomijany temat we wspétczesnej edukacji
artystycznej. W egzotyczne obszary popularyzacji sztuki przenosza na-
tomiast Ewa Kubiak i Guadalupe Romero-Sanchez, ktére poswiecity
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- 6 wrzesnia zostata otwarta w Galerii przy
Automacie wystawa ,Polscy architekci
i Charkéw. Wielogtosy kamiennej melodii”. Jej
autorka jest prof. Lubow Zwanko. Wystawa
zostata przygotowana wspélnie z Narodowym
Instytutem Polskiego Dziedzictwa
Kulturowego za Granica ,,Polonika”.

+ 29 pazdziernika
zostata otwarta
w Wilnie wystawa
w Nacionalinis
muziejus Lietuvos
Didziosios
Kunigaikstystés
valdovy riamai (Patac
Wtadcow)
zatytutowana: Pacai.
Lelijos istorijos sode/
Pacowie. Lilie
w ogrodzie historii.
Gléwna kuratorka wystawy jest
prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz

KONFERENCJE 2024

- 6 czerwca odbyta sie konferencja naukowa:
~Wspotczesna doktryna konserwatorska
w §wietle Karty Weneckiej” zorganizowana
przez Katedre Konserwacji Zabytkow
iOchrony Krajobrazu IHS UKSW oraz Komisje
Teorii Konserwacji Zabytkéw Polskiego
Komitetu Narodowego Miedzynarodowej
Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS Polska
z okazji jubileuszu 7o-lecia historii sztuki
w ATK/UKSW i jubileuszu 6o-lecia przyjecia
Karty Weneckiej. Honorowy patronat nad
konferencja objat JM Rektor UKSW,
ks. prof. dr hab. Ryszard Czekalski

- 17-18 pazdziernika odbyt sie w Warszawie
na Akademii Sztuk Pieknych III Kongres
»Rzezba wszedzie?” zorganizowany przez
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.

IHS UKSW byt partnerem kongresu,
awspoétorganizatorka, wspotautorka
scenariusza i moderatorka spotkania byta
dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera

PUBLIKACJE KSIAZKOWE PRACOWNIKOW
INSTYTUTU 2024

Beata Lewiriska, Jerzy
Wojciech Kieler, Ars
longa. Przemiany
sztuki. Podrecznik do
historii sztuki, t. 3: Od
Panteonu paryskiego
do Btednego kota,
Wydawnictwo
Centrum Edukacji
Artystycznej,
Warszawa 2024,

SS. 420.

Cmentarzjako
przedmiot
transdyscyplinarnych
badari naukowych,
Materiaty I
Interdyscyplinarnego
Kongresu Badarinad
Cmentarzami, UKSW
w Warszawie, 20-21
pazdziernika 2022, red.
Marta Wiraszka,
Barttomiej Gutowski,
Magdalena Tarnowska,
wspotpr. Anna Sylwia
Czyz, Wydawnictwo Naukowe UKSW,
‘Warszawa 2024, SS. 444.

2

Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890,
olej na ptétnie (332 x 232 cm), Muzeum
Narodowe w Krakowie. Fot. domena publiczna

swoj artykut walizce dydaktycznej - rodzaju pomocy dydaktycznej

z kopiami artefaktéw. Walizki przesytane sa do deklarujacych wspét-
prace szk6t w ramach projektu ,Zycie codzienne, sacrum i sztuka

w osadach tubylczych Monarchii Hiszpariskiej”. Celem programu re-
alizowanego we wspoétpracy z Museo de América w Madrycie jest za-
poznanie uczniow z kultura i sztuka Ameryki Lacinskiej.

Rola artystow-pedagogéw jest kluczowa dla ksztatcenia arty-
stycznego, w tym dla rozwoju umiejetnosci twérczych i kreatywnosci.
Prezentujemy dwa artykuty poswiecone twoércom pedagogom. Micha-
lina Chudzinska przybliza posta¢ Marii Dulebianki, jednej z pierw-
szych w Polsce teoretyczek sztuki i edukatorek w ostatnich latach
XIX i pierwszych XX w. Piotr P. Czyz natomiast przedstawia sylwetke
Ignacego Lopienskiego - grafika, ktérego dziatalnosc przyczynita sie
do popularyzacji techniki wklestodruku. Jego aktywnos¢ dydaktyczna
przypadta na pierwsze cztery dekady XX w. i obejmowata edukacje
w warszawskich gimnazjach zenskich oraz w szkotach o profilu arty-
stycznym, funkcjonujacych w dwudziestoleciu miedzywojennym
pod protektoratem Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego. Wspomniani artysci i pedagodzy skoncentrowali sie
w gtéwnej mierze na nauczaniu kobiet. W instytucjonalnej edukacji
artystycznej ,Zachety” takze zastuzyty sie przede wszystkim panie.
Utalentowana artystka pochodzenia ukrainskiego - Marija K. Baszkir-
cewa, ktéra zyta zaledwie 26 lat, namalowata w 1881 r. obraz W atelier
Julian, zamdéwiony przez wtasciciela kurséw - Rodolphe’a Juliana. Ten
dokument ukazujacy aspiracje mtodych artystek z tamtego okresu,
stanowi dopelnienie przekazu.

Numer czasopisma konczg teksty: Marty Wiraszki z zakresu
badan podstawowych, dotyczacy wskazania zrédta inspiracji dla pie-
ciu pomnikéw nagrobnych znajdujacych sie na cmentarzach warszaw-
skich, i Jakuba Pokory pt. Obrazowanie niepetnosprawnosci i cech niety-
powych - uwagi wstepne, zamieszczony w dziale In memoriam. Artykut
Jakuba Pokory, przekazany pod koniec ubiegtego roku Agnieszce
Skrodzkiej i publikowany za zgoda rodziny w niniejszym numerze, jest
ostatnim, jaki wyszedt spod reki Profesora. Zmarty 9 czerwca 2024 r.
Autor zwiazany byt z Instytutem Historii Sztuki na UKSW od roku
2000 az do przejscia na emeryture w 2014 r. W imieniu Kolezanek
i Kolegow z Instytutu pozegnata Profesora Anna S. Czyz, ktéra wygto-
sita mowe pogrzebowa podczas nabozenstwa zatobnego 17 czerwca
2024 r. w kosSciele pw. §w. Wincentego a Paulo na cmentarzu Brédnow-
skim. Tre§¢ pozegnania razem ze wspomnieniem o Profesorze Jakubie
Pokorze autorstwa Agnieszki Skrodzkiej oraz z bibliografia prac Profe-
sora (oprac. taz i Magdalena Olszewska) zostaty opublikowane w tym
samym dziale In memoriam.

Beata Lewinska
Marta Wiraszka
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Jak i dlaczego uczy sie dzis

w Polsce sztuki?

How and why is art taught in Poland today?

DOTI: https://doi.org/10.21697/an.14422

BEATA LEWINSKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID: 0000-0002-1995-8310

WSTEP
Polskie szkolnictwo artystyczne w XIX w.
podporzadkowane byto polityce zaborcow.
Jednakiunasistniaty wowczas, a takze
na poczatku wieku XX szkoty plastyczne
0 zmieniajacym sie statusie: §rednie i wyz-
sze, prywatne i panistwowe. Dzisiejsze
uczelnie artystyczne sa najczesciej spad-
kobiercami ich tradycji. Dbaja o pewna cia-
gtos¢ programowa, badaja swoja historie
i dokonania. Powstato wiele publikacji na
temat szkolnictwa artystycznego, z kto-
rych warto przypomnie¢ kilka. W 1969 r.
wydano Materiaty do dziejow Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie'. W 1994 r. uka-
zata sie zbiorowa praca 175 lat nauczania
malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych - obszerne wyda-
nie albumowe?. Jadwiga Puciata-Pawtow-
ska napisata Dzieje Miejskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie3, o tej
placowce catkiem niedawno ukazat sie
réwniez artykut Agnieszki Chmielewskiej

1 Materiaty do dziejow Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie 1895-1939, oprac. J.E. Dutkiewicz,
]. Jeleniewska-Slesiriska, W. Slesiriski, Wroctaw 1969.

2175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, red. J.L. Zabkowski,
Krakow 1994.

3 J. Puciata-Pawlowska, Dzieje Miejskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie, Warszawa
1939-1940.

Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych i Malar-
stwa w Warszawie oraz jej zwigzki z War-
szawskq Akademig Sztuk Pieknych w War-
szawie*. Historyk sztuki Ksawery Piwocki
w 1965 r. wydat Historie Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie 1904-19645. Takze
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu, ktéry zmieniat
swdj status, doczekat sie monografii Ja-
rostawa Mulczynskiego: Poznariska Zdob-
nicza. Historia Panstwowej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego

w Poznaniu w latach 1919-1939°. O Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu traktuje
ksiagzka Szkice z pamieci: Panstwowa Wyz-
sza Szkota Sztuk Plastycznych we Wroctawiu
we wspomnieniach jej zatozycieli, studentow
i pedagogow, lata 1946-19967. Szkolnictwu
artystycznemu i jego kondycji po§wiecono
jedna z sesji naukowych Stowarzysze-

nia Historykéw Sztuki, ktéra odbyta sie

W 2004, a referaty wspéttwoércow sesji

4 A. Chmielewska, Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa w Warszawie oraz jej zwiqzki z warszawskg
Akademig Sztuk Pieknych w Warszawie, we: W kregu
przedmiotu. Studia ofiarowane prof. Irenie Huml przez
przyjaciot, kolegow i uczniow, red. M. Dutek, wspotpr.
A. Kostrzynska-Mitosz, Warszawa 2011, s. 304-317.

5 K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie 1904-1964, Wroctaw 1965.

6 J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza. Historia Paristwo-
wej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego
w Poznaniu w latach 1919-1939, Poznan 2009.

7 Szkice z pamieci: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu we wspomnieniach jej
zatozycieli, studentéw i pedagogow, lata 1946-1996,
red. A. Saj, Wroctaw 1996.



zostaly wydane pod tytutem Polskie szkol-
nictwo artystyczne. Dzieje - Teoria - Praktyka
w 2005T.8

Niewatpliwie tradycja ksztatcenia
plastycznego jest dtuga. Mimo pewnych
watpliwosci, jakim dano wyraz w prowoka-
cyjnym hasle przewodnim ogélnopolskiego
sympozjum artystyczno-naukowego ,Czy
sztuki mozna nauczy¢?”, ktérego owocem
jest publikacja zawierajaca zbidr referatow?,
niewielu dydaktykéw akademickich neguje
sens ,uczenia sztuki”. Po Il wojnie §wia-
towej organizacja szkolnictwa artystycz-
nego oparta byta o ramy prawne Dekretu
z dnia 16 wrzesnia 1953 r. o szkolnictwie
artystycznym?®. Przed wyzszymi szkotami
postawiono cztery zadania: ksztalci¢ sa-
modzielnych twoércow, ksztatci¢ dydakty-
kéw i popularyzatoréw kultury, prowadzic
badania naukowe w dziedzinie wiedzy
o sztuce, teorii sztukii krytyki artystycz-
nej oraz brac udziat w upowszechnieniu
sztuki. Zadania te sformutowano w czasach
weczesnego PRL-u, ale sg aktualne do dzis,
cho¢ kazde z nich nalezatoby rozszerzyc.
Dlaczego? Po pierwsze, we wspétczesnym
$wiecie zmienito sie postrzeganie arty-
sty. Niekoniecznie jest nim osoba, ktéra
tworzy artefakt, a nawet juz nie ta, ktéra
konstytuuje dzieto przez samo wskazanie,
ze ono nim jest. Dzieto moze nie zaistnie¢,
gdyz najwazniejszy jest pomyst. ,Nie ma
nic bardziej zmystowego niz mys1™ - pisat
Sol Le Witt. Podazajac ta droga, w zasadzie
nalezatoby zakwestionowa¢ sens uczenia
warsztatu artystycznego. Po drugie, co to

8 Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje - Teoria - Prak-
tyka. Materiaty LIII ogélnopolskiej sesji naukowej
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, 14-16
pazdziernika 2004, red. M. Poprzecka, Warszawa 2005.

9 SzymbArt 2015: Czy sztuki mozna nauczy¢? Sympozjum
artystyczno-naukowe, Szymbark, 14-16 lipca 2015,
red. M. Pokrywka, K. Bednarska, Rzeszdw 2016.
10 Dekret z dnia 16 wrzesnia 1953 r. o szkolnictwie
artystycznym, Dz. U.z 1953 r., nr 43, poz. 212.

11Locating Sol Le Witt, ed. D.S. Areford, Yale 2021, s. 126.

znaczy ksztatci¢ dzi§ samodzielnych twor-
céw? Zmienia¢ ich osobowo$¢? Rozwijaé
kreatywnos¢? Wyposazac¢ w wiedze i umie-
jetnosci warsztatowe? Jakie cele powinno
sie postawic przed ksztatceniem wspotcze-
snych artystow, dydaktykéw i populary-
zatoréw kultury? [ wreszcie: co to znaczy
prowadzi¢ badania naukowe w dziedzinie
wiedzy o sztuce i czy na pewno jest to do-
mena uczelni stricte artystycznych?

Mimo przemian kulturowych,
socjologicznych i wymagan wspotcze-
snego rynku sztukiirynku pracy zadna
z istniejacych w Polsce uczelni plastycz-
nych nie zrezygnowata z ksztatcenia
artystow. Sztuke studiowa¢ mozna na:
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matej-
ki w Krakowie, Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Lodzi, Uniwersytecie
Artystycznym im. Magdaleny Abakano-
wicz w Poznaniu, na najmtodszej w Polsce
Akademii Sztuki w Szczecinie, ale tez na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wy-
dziale Artystycznym Uniwersytetu im.
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie,

w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego, na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Technologiczno-Humanistycznego
im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu, na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Humani-
styczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza
w Czestochowie, na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Opolskiego, na Wydziale Arty-
stycznym Uniwersytetu Zielonogérskiego
i na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach. Kierunki ar-
tystyczne, pomijajac oczywiscie architek-
ture, ktéra ma dtuga tradycje funkcjono-
wania na uczelniach stricte technicznych,
realizowane sg nawet na politechnikach
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w Polsce. Studiowanie grafikii architektu-
ry wnetrz oferuje przyktadowo Politech-
nika Biatostocka'. Mozna tez studiowac
sztuke na wielu uczelniach niepublicznych.
Jak zauwazyt Lukasz Konieczko, nauczanie
to praktyka z dtuga tradycja - trudno okre-
§li¢, jak dtuga. ,Sztuka naich tle wydaje sie
dziedzina wyjatkowo kaprysna i niestabil-
na praktycznie we wszystkich mozliwych
aspektach - w obszarze «dzieta», w teorii,
rowniez w rozumieniu samego pojecia,
ktére na przestrzeni wiekéw przechodzito
rézne przeobrazenia, zmieniato odcienie,
poszerzajac i zawezajac obszar posiada-
nia™s. Moze zatem warto zastanowic sie,
czego dzis mozna nauczyc¢ sie na polskich
uczelniach i kierunkach artystycznych.
Analiza, z uwagi na rozmiar tego artykutu,
zawezona zostata do uczelni publicznych.

TRADYCYJNE KIERUNKI

KSZTALCENIA

Fraze ,kierunek ksztatcenia” ro-
zumieé mozna w sensie metaforycznym
i dostownym. Z jednej strony jest to zatem
pozyskanie okreslonej wiedzy, umiejetno-
$ciikompetencji spotecznych, z drugiej -
nazwanie specjalizacji, czasem dyscypliny
nauki lub dyscypliny sztuki, ktéra dana
osoba studiuje na uczelni wyzszej.

Uczelnie, ale tez uniwersyteckie
wydziaty lub instytuty artystyczne oferuja
kandydatom studia na kierunkach bedacych
odzwierciedleniem tradycyjnych dyscyplin
artystycznych. Przyktadowo malarstwo
irzezbe studiowa¢ mozna w akademiach
w Warszawie, w Krakowie, w todzi, Gdan-
sku we Wroctawiu i w Poznaniu, a samo ma-
larstwo takze na akademiach w Katowicach,
ktéra w 1984 r. stata sie samodzielng uczel-
nia, i w Szczecinie, a takze na wydziatach

12 https://pb.edu.pl/kandydaci/rekrutacja-studia-1-i-
-2-stopnia/kierunki-studiow/ [dostep 15 VI 2023].

13 £. Konieczko, Hodowanie fenomenu, w: SzymbArt
2015..., dz. cyt., s. 31

artystycznych uniwersytetéw w Toruniu
iw Lublinie™.

Nieco inaczej jest z grafikg. Na wie-
lu uczelniach te dyscypline rozumie sie
obecnie szeroko - jako obejmujaca zarow-
no grafike potocznie zwang klasyczna lub
warsztatowa w oferowanych technikach
oraz na grafike projektowa, dzi§ uprawiana
z wykorzystaniem technologii cyfrowych.
Taki charakter ma grafika w ASP w Warsza-
wie, Krakowie, Gdanisku i we Wroctawiu®.
Wiele uczelni wprowadza rozréznienie na
dwa odrebne kierunki: grafike i projekto-
wanie graficzne. Pierwszy z wymienio-
nych rozumiany jest tutaj jako dyscyplina
warsztatowa, ale w praktyce studenci
korzystaja takze z technologii cyfrowych,
natomiast drugi zawezony jest do zagad-
nien zwiazanych z komunikacja wizualna.
Przyktadem tutaj moga byé ASP w Lodzi
iw Katowicach oraz AS w Szczecinie®. Kie-
runek grafika funkcjonuje tez na Wydziale

14 https://www.asp.krakow.pl/akademia/wydzialy/
wydzial-malarstwa; https://rekrutacja.asp.waw.pl/;
https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/rekrutacja-kie-
runki-studiow; https://asp.gda.pl/wydzialy/
wydzial-malarstwa,90; https://asp.gda.pl/wydzialy/
wydzial-rzezby-i-intermediow,91; https://www.asp.
wroc.pl/pl/uczelnia/struktura-uczelni/wydzialy-i-
-jednostki/wydzial-malarstwa; https://www.asp.
wroc.pl/pl/uczelnia/struktura-uczelni/wydzialy-i-
-jednostki/wydzial-rzezby-i-mediacji-sztuki; https://
uap.edu.pl/studia-na-uap-2/; https://asp.katowice.pl/
edukacja/malarstwo; https://www.akademiasztuki.
eu/Filter/wydzial-malarstwa-sztuki-wizualne;
https://www.umcs.pl/pl/malarstwo,18983.htm;
https://www.umk.pl/kandydaci/informa-
cje/?id=20170508100533&id_kierunku=223 [dostep
15 V1 2023].

15 https://rekrutacja.asp.waw.pl/grafika/; https://
grafika.asp.krakow.pl/jednolite-studia-magisterskie-
-rekrutacja/; https://asp.gda.pl/wydzialy/wydzial-
-grafiki,89; https://www.asp.wroc.pl/pl/pracownia-
-intaglio [dostep 15 VI 2023].

16 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/rekrutacja-kie-
runki-studiow; https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/
rekrutacja-kierunki-studiow/1343-kierunek-grafika;
https://asp.katowice.pl/edukacja/grafika; https://asp.
katowice.pl/edukacja/projektowanie-graficzne; https://
www.akademiasztuki.eu/Filter/kierunki-studiow-sztu-
ki-wizualne-dla-kandydatow [dostep 15 VI 2023].



Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Same
studia zapewniaja tam ksztatcenie tak
w zakresie tradycyjnego warsztatu grafika,
jaki grafika projektanta, a student dokonuje
wyboru jednej z dwdch specjalizacji. Studia
w zakresie grafiki mozna realizowac takze
na Wydziale Artystycznym UMCS w Lu-
blinie, gdzie proponowana jest zaré6wno
grafika warsztatowa, jak i projektowa'®, na
UR w Rzeszowie, na ktérym takze mozna
poznac warsztat tradycyjny i projektowy
w ramach wybranej specjalizacji*® oraz na
UTH w Radomiu, gdzie podczas studiéw
poznaje sie tajniki zaréwno grafiki warsz-
tatowej, jak tez nowych mediéw cyfro-
wych?°. Grafike studiowac¢ mozna takze na
UJD w Czestochowie, gdzie student moze
wybrac specjalnos¢ sposréd trzech: grafika
komputerowa, grafika artystycznai projek-
towa oraz grafika uzytkowa?. Od niedawna
takze Wydziat Sztuki UJK w Kielcach oferu-
je studia z zakresu grafiki, na ktérych stu-
denci moga dokona¢ wyboru specjalizacjiz2.
Konserwacje i restauracje dziet sztu-
ki proponuja jedynie osrodki o utrwalonej
w tej dziedzinie tradycji. Z uwagina ko-
niecznos¢ skoncentrowania sie na konkret-
nej technologii konserwatorskiej ksztatce-
nie zaoferowano w okreslonej specjalnosci.
W ASP w Krakowie mozna odbywac studia
na konserwacji i restauracji malarstwa
oraz konserwacjiirestauracji rzezby=.

17 https://www.umk.pl/kandydaci/informa-
cje/?id=20170508085952&id_kierunku=220 [dostep
15 VI 2023].

18 https://www.umcs.pl/pl/grafika,18982.htm [dostep
15 V12023].

19 https://www.ur.edu.pl/pl/kandydat/oferta-edukacyj-
na-ur/studia-i-kierunki/grafika [dostep 15 V1 2023].

20 https://rekrutacja.uniwersytetradom.pl/ [dostep
15 V12023].

21 https://www.ujd.edu.pl/articles/view/wykaz-specjal-
nosci [dostep 15 VI 2023].

22 https://ws.ujk.edu.pl/grafika-nowy-kierunek/ [dostep
15 V12023].

23 https://wk.asp.krakow.pl/zasady-przyjec-na-i-rok-
-studiow/ [dostep 15 VI 2023].

Rozbudowane studia konserwatorskie ist-
nieja w ASP w Warszawie, gdzie do wyboru
sg cztery specjalizacje: konserwacja malar-
stwa irzezby drewnianej polichromowanej,
konserwacja i restauracja ksiazki, grafiki
i skéry zabytkowej, konserwacja i restau-
racjarzezby i elementéw architektury oraz
konserwacja i restauracja tkanin zabytko-
wych?4. Trzecim miejscem w Polsce, gdzie
mozna studiowac konserwacje i restauracje
dziet sztuki jest Wydziat Sztuk Pieknych
UMK w Toruniu. Kierunek jest tam jeden,
ale pod koniec drugiego semestru studiow
wybiera sie specjalizacje sposréd trzech:
konserwacja irestauracja malarstwairzez-
by polichromowanej, konserwacjaire-
stauracja papieru i skéry oraz konserwacja
irestauracjarzezby kamiennejidetalu ar-
chitektonicznego2.

Wsréd kierunkéw projektowych
o charakterze uzytkowym (cho¢ takie
stwierdzenie odnosi sie takze do grafiki
projektowej) jednym z najbardziej popular-
nych jest architektura wnetrz, oferowana
przez wszystkie akademie sztuk pieknych
dziatajace w Polsce*® z wyjatkiem ASP w Ka-
towicach. Projektowanie i aranzacja prze-
strzeni - tak komercyjnych, jak i publicz-
nych, jest wcigz kierunkiem atrakcyjnym
dla studentéw. Architekture wnetrz studio-
wacé mozna réwniez na UMK w Toruniu®, na

24 https://wkirds.asp.waw.pl/plan-zajec/ [dostep 15 VI
2023].

25 https://art.umk.pl/6-letni-ramowy-plan-studiow-
-konserwacja-i-restauracja-dziel-sztukow/ [dostep
15 V12023].

26 https://waw.asp.waw.pl/misja/; https://www.asp.
krakow.pl/akademia/wydzialy/wydzial-architektury-
-wnetrz; https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/
rekrutacja-kierunki-studiow/1348-rekrutacja-kierun-
ki-architektura; https://www.asp.wroc.pl/pl/kandydat/
kierunek/architektura-wnetrz; https://uap.edu.pl/
uczelnia/wydzialy/wydzial-architektury-wnetrz-i-sce-
nografii/architektura-wnetrz/ [dostep 15 VI 2023].

27 https://architekturawnetrz.umk.pl/ [dostep 15 VI
2023].
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UZ w Zielonej Gérze?® oraz na UTH w Rado-
miu®. Istotng innowacje wprowadzit UAP
w Poznaniu, ktéry w ofercie studiéw ma
réwniez architekture, dotychczas kojarzo-
na z uczelniami politechnicznymis°. ASP
w Gdansku - oprécz dwustopniowej archi-
tektury wnetrz zaproponowata architektu-
re przestrzeni kulturowej*, zwracajac uwa-
ge na tak istotne w postmodernistycznych
przemianach konteksty kulturowes=.

Studia w zakresie scenografii oferuja
ASP w Warszawie, ASP w Krakowie i UAP
w Poznaniuss. Jest to jednak wykraczanie
poza tradycje. AS w Szczecinie oferuje
studia I stopnia w zakresie scenografii
i przestrzeni wirtualnej34, a w przypadku
chetnych na studia magisterskie kierunek:
architektura wnetrz, scenografia i prze-
strzen wirtualnas3s, stanowiacy oferte tak
dla absolwentéw architektury wnetrz, jak
i scenografii na studiach I stopnia.

Kierunek okreslany dawniej jako
wzornictwo studiowaé mozna w Lodzi oraz

28 https://rekrutacja.uz.zgora.pl/oferta-studiow/
studia-i-stopnia---jednolite-magisterskie/studia-sta-
cjonarne/architektura-wnetrz [dostep 15 VI 2023].

29 https://rekrutacja.uniwersytetradom.pl/ [dostep 15 VI
2023].

30 https://rekrutacja.uap.edu.pl/2023/architektura/
[dostep 15 V1 2023].

31 https://asp.gda.pl/rekrutacja/wydzial-architektury/
kierunki/architektura-wnetrz-i-stopnia,301 [dostep
15 VI 2023].

32 https://asp.gda.pl/wydzialy/wydzial-architektury-i-
-wzornictwa/struktura/architektura-przestrzeni-
-kulturowych,236 [dostep 15 VI 2023].

33 https://studia.asp.waw.pl; https://www.asp.krakow.
pl/rekrutacja/oferta-studiow/scenografia; https://
uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-architektury-
-wnetrz-i-scenografii/scenografia/ [dostep 15 VI
2023].

34 https://www.akademiasztuki.eu/Product/scenogra-
fla-i-przestrzen-wirtualna-i-stopien-1[dostep 15 VI
2023].

35 https://www.akademiasztuki.eu/Product/architektu-
ra-wnetrza-scenografia-i-przestrzen-wirtualna-ii-
-stopien; https://www.akademiasztuki.eu/Product/
architektura-wnetrza-scenografia-i-przestrzen-wir-
tualna-ii-stopien-1 op. cit. [dostep 15 VI 2023].

w Poznaniu, ale takze ASP w Katowicachs®.
ASP w Warszawie w miejsce dawnego
wzornictwa na studiach I stopnia oferuje:
projektowanie produktu i komunikacji
wizualnej?” lub projektowanie ubioru. Na-
tomiast w ramach studiéw magisterskich
mozna realizowac kierunek: projektowanie
ibadania®, ktérego studenci uczestnicza

w warsztatach badawczych i projektowych,
prowadzonych ze wspétudziatem eksper-
tow takze spoza obszaru sztuki - z zakresu
socjologii, architektury krajobrazu, antro-
pologii, ekonomii, psychologii*. Intencja
uczelni jest wyksztatcenie projektantow

w petni odpowiadajacych potrzebom i ocze-
kiwaniom spotecznym#4. Na wielu uczel-
niach realizowane jest projektowanie pro-
duktéw w waskich specjalnosciach, czego
przyktadem jest wspomniana AS w Szcze-
cinie, gdzie moznarealizowa¢ na studiach

I stopnia: projektowanie produktu lub pro-
jektowanie mody*?, a absolwenci obu kie-
runkéw moga kontynuowac ksztatcenie na
studiach magisterskich na kierunku wzor-
nictwo. ASP w t.odzi oprécz wzornictwa
proponuje kierunki: projektowanie ubioru,
tkanine i stylizacje wnetrz oraz bizute-
riess. UTH w Radomiu proponuje kierunek

36 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/rekrutacja-kie-
runki-studiow/1347-rekrutacja-kierunki-wzornic-
two; https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-
-architektury-i-wzornictwa/wzornictwo/; https://
asp.katowice.pl/dla-kandydata/rekrutacja-wz [dostep
15 V12023].

37 https://ww.asp.waw.pl/projektowanie-produktu-i-
-komunikacji-wizualnej-studia-i-stopnia/ [dostep
15 V12023].

38 https://ww.asp.waw.pl/studia-stacjonarne-i-stop-
nia-2/ [dostep 15 VI 2023].

39 Tamze.

40 https://ww.asp.waw.pl/studia-magisterskie/ [dostep
15 V1 2023].

41 Tamze.

42 https://www.akademiasztuki.eu/Filter/wydzial-
-wzornictwa-sztuki-wizualne [dostep 15 VI 2023].

43 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/rekrutacja-kie-
runki-studiow [dostep 15 V12023].



wzornictwo ubioru i akcesoriéw mody*. Na
UJKw Kielcach funkcjonuja kierunki: design
oraz design spoteczny. Ich program jest po-
taczeniem zagadnien zwigzanych z projekto-
waniem produktu i komunikacji wizualnejss.
Wspomniane kierunki nie wyczerpuja
oferty edukacyjnej szkét artystycznych. Na
wielu z nich organizuje sie studia zwigzane
z ksztatceniem pedagogéw artystycznych
czy tez animatorow kultury, jak rowniez
szeroko zakrojone studia ogélnoplastyczne
o czesto stosowanej nazwie sztuki wizual-
ne, czego przyktadem jest UZ w Zielonej G6-
rze®. Ciekawa oferte edukacyjna stworzono
takze w zakresie arteterapii. Kierunek ten
prowadza we wspoétpracy trzy uczelnie
katowickie: ASP, Akademia Muzyczna im.
Karola Szymanowskiego oraz Uniwersytet
Slaskiv. Kierunek ten dostepny jest takze
na Uniwersytecie Ignatianum w Krakowie4®
oraz - jako specjalnosé - w Instytucie Edu-
kacji Artystycznejim. Marii Grzegorzew-
skiej w Warszawie®.

SZTUKA TRADYCYJNYCH

I NOWYCH MEDIOW

Sposobem na potaczenie tradycji
ksztatcenia artystycznego ze wspotcze-
snymi Srodkami wypowiedzi artystycznej
jest otwarcie sie uczelni artystycznych
iuniwersyteckich wydziatéow artystycz-
nych na sztuke mediéw. Pojawia sie tu

44 https://rekrutacja.uniwersytetradom.pl/ [dostep
15 V1 2023].

45 https://ws.ujk.edu.pl/nowy-kierunek-design-spo-
leczny-studia-ii-stopnia/ [dostep 15 V12023].

46 http://rekrutacja.uz.zgora.pl/kierunek/sztuki-wizual-
ne/ [dostep 15 V12023].

47 https://us.edu.pl/wydzial/wns/arteterapia/ [dostep
29 X112023].

48 Uniwersytet Ignatianum w Krakowie: https://studia.
ignatianum.edu.pl/kierunki/arteterapia-2/ [dostep
29 XI12023].

49 Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzego-
rzewskiej w Warszawie: https://rekrutacja.aps.edu.
pl/pl/offer/RSP2023/programme/ZP=-AET/?from-
field:EP [dostep 29 XII 2023].

problem definicji pojecia medium, gdyz

w obiegowym znaczeniu, funkcjonujacym
nauczelniach artystycznych, termin ten
bywa utozsamiany z kazdym zespotem
materiatéw, narzedzii technik - nieko-
niecznie cyfrowych. Ryszard Kluszczynski,
medioznaweca i kulturoznawca, zauwazyt
jednak, ze czesciej termin ten odnosi sie

do mediéw technicznych, zaréwno uzna-
nych juz za tradycyjne, jak fotografiai film,
jakinowychse. Mimo ze terminy sztuka
medidéw i sztuka nowych mediéw czesto
stosowane s3a zamiennie, w rzeczywistosci
opisuja nieco inne zjawiska. Sztuka mediéw
wykorzystuje media wizualne i dzwiekowe,
takie jak wideo, animacje klasyczng, film

i fotografie w sposéb tradycyjny, budujac
komunikat linearny od twércy do odbiorcy.
Media takie nie sa celem samym w sobie,
lecz sposobem wypowiedzi twérczej i cze-
sto towarzyszg nowym obszarom dziatan
artystycznych, np. akcjom. Natomiast
sztuka nowych mediow wykorzystuje za-
awansowane technologie komputerowe

i cyfrowe do integracji z widzami, wpisujac
sie w ten spos6b w jeden z istotnych wyrdz-
nikéw postmodernizmu - widz staje sie in-
tegralnym podmiotem zaistnienia dzietas.
Kluszczynski uwaza, ze najwazniejszymi

i konstytutywnymi cechami sztuki nowych
mediéw sa: cyfrowos¢, partycypacyjnosé,
interaktywno$¢, wirtualnosé, immersyjnosé
i sieciowos$¢. ,Uwazam je za najwazniejsze,
gdyz one wtasnie zasadniczo determinuja

i pozwalajg ukonstytuowac nowa pozy-

cje i mozliwosci komunikacyjne nowych
mediéw. Nowe media to zatem te sposrod
mediéw technicznych, ktére sa charakte-
ryzowane przez wspomniane wtasciwosci,
niezaleznie od czasu, w ktérym zostaty

50 R. Kluszczynski, Sztuka nowych mediow i jej przeobra-
zenia, ,Aspiracje”, 2020, nr 61, s. 81.

51S. Szykowna, Czyzby §mier¢ autora?, w: Kody kultury.
Interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubacka,
Wroctaw 2009, s. 54.
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wynalezione czy wprowadzone do uzy-
cia”?. Sztuka nowych mediéw wykorzystuje
interaktywne mozliwosci: czujniki ruchu,
kamery, sensory wkraczajac w obszary In-
ternetu, portali spotecznosciowych itp.

Ze wzgledu na nieprecyzyjnos¢ okre-
slen, a takze na ztozono$¢ zaktadanych efek-
téw ksztatcenia uczelnie réznie nazwaty
prowadzone kierunki. Na ASP w Warsza-
wie funkcjonuje nazwa sztuka mediowss,

a kierunek ten prowadzi pierwszy w Polsce
Wydziat Sztuki Mediow. Ta szeroka nazwa
pozwala na potaczenie mediéw utrwalonych
tradycja z nowymi, linearny przekaz ibo-
gactwo srodkéw wypowiedzi z interakcja.
Przegladajac plan studiéw, zauwazy¢ mozna,
ze w programie zaoferowano przedmioty
takie jak fotografia oraz zajecia obejmujace
dziatania multimedialne, z ktérych wymienié
mozna komunikacje intermedialna czy rela-
cje wizualnes. Kierunek o tej samej nazwie
oferuje ASP we Wroctawiu, ale obok niego
istnieje takze kierunek fotografia i multime-
dia%s. Na ASP w Krakowie studiowa¢ mozna
intermedias®, podobnie jak w ASP w Gdan-
sku’” oraz na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu®®. W Poznaniu studiowaé mozna
takze fotografie. W ASP w Lodzi studiowac
mozna nowe media, ale takze fotografie

52 R. Kluszczyniski, dz. cyt., s. 78.
53 https://wsm.asp.waw.pl/ [dostep 15 VI 2023].

54 Plan zaje¢ na rok akademicki 2022/2023 Wydziat
Sztuki Mediéw I rok stacjonarnych studiéw I
stopnia - semestr letni kierunek sztuka mediéw; Plan
zaje¢ na rok akademicki 2022/2023 Wydziat Sztuki
Mediéw Il rok stacjonarnych studiéw I stopnia - se-
mestr letni kierunek sztuka mediéw, https://wsm.
asp.waw.pl/studia-stacjonarne/ [dostep 15 VI 2023].

55 https://www.asp.wroc.pl/pl/student/kierunki [dostep
15 V12023].

56 https://www.intermedia.asp.krakow.pl/studia-i-stop-
nia [dostep 15 VI 2023].

57 https://asp.gda.pl/rekrutacja/wydzial-rzezby-i-inter-
mediow/kierunki/intermedia-i-stopnia,349 [dostep
15 V12023].

58 https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-anima-
¢ji-i-intermediow/intermedia/ [dostep 15 VI 2023].

i multimedias®. W waskie specjalizacje we-
szta Akademia Sztuki w Szczecinie, ktdéra
w obszarze sztuki wykorzystujacej media
techniczne proponuje nastepujace kierun-
ki: film, fotografia, nowe media i animacja
(wszystkie wymienione dotycza studiéw
dwustopniowych), ale takze gry kompu-
terowe i rzeczywisto$é wirtualna, ktére
oferowane sa na studiach licencjackichee.
Réwniez uniwersyteckie wydziaty propo-
nuja edukacje w zakresie nowych sposobow
wypowiedzi - UMK w Toruniu proponuje
kierunek sztuka mediéw i edukacja wizu-
alna. W przypadku wyboru tego kierunku
z czasem studenci moga dobrac specjalizacje
sposrod dwoch: multimedia i fotografia oraz
media rysunkowe, ktére w gruncie rzeczy
oznaczaja kierunek tradycyjny®. Na czesto-
chowskim uniwersytecie zaproponowano
studentom kierunek: fotografia i kreacja
przekazu wizualnego®. UR w Rzeszowie
natomiast prowadzi kierunek sztuki wizu-
alne i kierunek grafika. Studiujac na kazdym
znich, mozna w okre§lonym czasie wybra¢
specjalizacje multimedia®s. Wydziat Sztuki
UTH w Radomiu proponuje kierunek sztuka
medidow i edukacja wizualna, ktéry taczy za-
gadnienia z zakresu projektowania graficz-
nego, intermediéw i multimediow®s.
Przedstawiona analiza ofert poka-
zuje, ze uczelnie w rézny sposéb realizuja
edukacje w zakresie sztuki mediéw. Jednak

59 https://uczelnie.info.pl/akademia-sztuk-pieknych-w-
-lodzi-rekrutacja-na-studia-2022-2023/ [dostep 15 VI
2023].

60 https://uczelnie.info.pl/akademia-sztuki-w-szczecinie-
-rekrutacja-na-studia-2022-2023/ [dostep 15 VI 2023].

61 https://www.umk.pl/kandydaci/informa-
cje/?id=20170508110653&id_kierunku=227 [dostep
15 V12023].

62 https://www.ws.ujd.edu.pl/articles/view/fotografia-
-i-kreacja-przekazu-wizualnego [dostep 15 VI 2023].

63 https://www.ur.edu.pl/pl/kandydat/oferta-edukacyj-
na-ur/studia-i-kierunki/sztuki-wizualne [dostep 15 VI
2023].

64 https://rekrutacja.uniwersytetradom.pl/ [dostep
15 V1 2023].



nalezy tutaj podkresli¢, ze skoro przyjmu-
je sie definicje, Ze termin media dotyczy
medidéw technicznych, to takze wiele kie-
runkéw tradycyjnych, jak projektowanie
graficzne czy design, postuguja sie mediami
elektronicznymi, co zostato juz wspomnia-
ne w poprzednim rozdziale.

TRADYCYJNY WARSZTAT ... I NIE

TYLKO

Konceptualistyczne rozwazania, ze
dzieto mozna zatrzymac na etapie projektu
(konceptu) nie dotycza obszaréw, w ktérych
zaistnienie produktu jest warunkiem podsta-
wowym, np. w §wiecie reklamy, marketingu,
architektury wnetrz, scenografii, wysta-
wiennictwa i wielu innych. Wykonaweca,
niezaleznie od tego czy realizuje wtasny pro-
jekt czy idee innego twoércy, musi sprawnie
postugiwac sie warsztatem pracy. Dodac tutaj
trzeba, ze cecha sztuki zwanej ,uzytkowg”
jest jej zadaniowo$¢, ale wciaz istnieje zapo-
trzebowanie na obrazy, rzezby i inne artefak-
ty tradycyjnie kojarzone ze sztuka ,czysta”.

tukasz Konieczko, wyktadowca ASP
w Krakowie, stusznie zauwazyt, ze istota
edukacji artystycznej sa dwa elementy -
dialog i praktyka. Przez pierwszy z nich
rozumiat dochodzenie do idei, m.in. na
drodze werbalizacji i konfrontacji pogla-
déw: ,praktyka jest jedynym sposobem
samoksztatcenia, zdobywania dos§wiadcze-
nia, biegtosci, wiedzy i - co moze najistot-
niejsze - jedyna mozliwos$cia skonfron-
towania zamystu, artystycznej koncepcji
z mozliwo$ciami realizacyjnymi. Wiaze sie
to z samym autorem, ale r6wniez z charak-
terystyka wybranego medium i wszelkimi
ograniczeniami pojawiajacymi sie w trakcie
realizacji tak zwanego «dzieta».[...] artysta
myS$li czynem, bo tylko on pokazuje, naile
nasze zamiary [...] moga urzeczywistnic sie
w czynie”ss,

65 L. Konieczko, O ksztatceniu plastycznym, ,Szkota
Artystyczna”, 2020, nr 1, s. 72.

Istota ksztatcenia artystycznego
jest nauczanie warsztatu. W historii sztuki
termin warsztat jest kojarzony z pracownia
artystyczna, ale takze z atrybucja dzieta®.
W praktyce artystycznej okreslenie to
oznacza z jednej strony sprawno$¢ w postu-
giwaniu sie réznorodnymi §rodkami arty-
stycznymi, wlasciwymi dla danej dyscy-
pliny sztuki, a z drugiej takze kompetentne
i sprawne postugiwanie sie technikami
i technologiami. Jak zauwazy} Grzegorz
Kowalski: ,Uczy¢é mozna tego, co sprawdzo-
ne i sprawdzalne. [...] Cho¢ brzmi to absur-
dalnie w odniesieniu do sztuki, to jednak
iw sztuce istniejg zasady ogdlne, ktére da
sie opisac iich nauczac¢”. Artur Mordka
z kolei stwierdzit: ,Rozwazne pytanie,
czy sztuki mozna nauczy¢, zawiera liczne
odniesienia nie tylko edukacyjne, ktérych
uwzglednienie réznicuje odpowiedz. Jesli
bowiem zapytamy, czy daja sie wypracowac
takie prawidta procesu tworczego, ktére
mozna przekazac i ktére prowadza do wy-
tworzenia artystycznego przedmiotu, to
odpowiedz jest wowczas pozytywna, gdy
mamy na uwadze jego poprawnosé, uzy-
skana przez eliminacje btedéw warsztato-
wych. Znaczna czesé edukacyjnego wysitku
na tym wiasnie polega™,

Warsztat nie jest czyms$ danym raz
na zawsze, lecz poszukiwanym, takze na
drodze eksperymentu. Marek Olszyn-
ski podkresla, ze ,mtodzi artysci, musza
tez poszukiwac nietypowych rozwiazan
formalnych w kreowanym dziele, przede
wszystkim poprzez szukanie (nieraz zu-
petnie intuicyjne), a nastepnie §wiadome

66 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Manteuf-
fel-Szarota, Warszawa 2011, s. 430.

67 G. Kowalski, Uczy¢ sztuki czy ksztatcié artystéw? (Kilka
spostrzezen szarlatana), w: Polskie szkolnictwo...,
dz. cyt., s. 21.

68 A. Mordka, O niektorych aporiach artystycznychiich
edukacyjnych konsekwencjach uwagi do problemu,
w: SzymbArt 2015..., dz. cyt., s. 49.
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stosowanie innowacyjnych rozwigzan
natury warsztatowej, z ktérych moze
narodzic sie oryginalna forma. Po moich
osobistych eksperymentach podczas pracy
tworczej, a takze w trakcie prowadzenia
wieloletniej juz dydaktyki w wyzszej szkole
artystycznej, uwazam, ze jedna z najlep-
szych form edukacji artystycznej[...] jest
wykorzystywanie i §wiadome prowokowa-
nie tak zwanego btedu kreatywnego™®.
Aby eksperymentowac tak w zakre-
sie Srodkow artystycznych, jak tez technik
i technologii, trzeba pozna¢ ich mozliwosci
niezaleznie od tego, czy owym medium jest
tradycyjny warsztat rzezbiarza lub grafika,
czy tez medium cyfrowe. Niektére kierunki
sa bardzo wymagajace, jezeli chodzi o baze
dydaktyczna, czego przyktadem jest rzez-
ba. W akademiach o wieloletniej tradycji
ksztalcenia w toku studiéw przyktada sie
istotng role do nauki technik i technolo-
gii. Przyktadowo na Wydziale Rzezby ASP
w Warszawie funkcjonuja autorskie pra-
cownie rzezby prowadzone przez wybitnych
nauczycieli akademickich, ale w ofercie pro-
gramowej jest tez Pracownia medalierstwa,
Pracownia Sztukatorstwa, Pracownia Rzez-
by w Architekturze, Pracownia Podstaw
Projektowania Przestrzennego, Pracownia
Komputerowa i Pracownia Podstaw Doku-
mentacji i Kreacji Cyfrowej w Rzezbie. Dzia-
}a tez Katedra Pracowni Technologicznych,
w ktérej funkcjonuja pracownie: Brazu, Ce-
ramiki, Drewna i Kamienia’. Podobnie jest
na kilku innych uczelniach artystycznych.
Ogromne s3 tez wymagania bazo-
we dla prowadzenia grafiki warsztatowe;j.
Dotyczy to przyktadowo takich technik,
jak: drzeworyt, linoryt, litografia i techniki
metalowe, a takze serigrafia. Ze wzgledéw
BHP pracownie musza by¢ wieloizbowe,
wyposazone w odpowiednie narzedzia

69 M. Olszynski, O dobrym ksztatceniu artystycznym,
»Szkota Artystyczna”, 2020, nr 1, s. 75.

70 https://wr.asp.waw.pl/ [dostep 15 V1 2023].

i preparaty. Grafika w ASP w Warszawie
prowadzi pracownie sitodruku, litografii,
klasycznych technik graficznych, technik
offsetowych”. W ASP w Krakowie funkcjo-
nuja pracownie: wklestodruku, serigrafii,
miedziorytu, drzeworytu i litografiiz.
W jednym i drugim przypadku studenci
poznaja szerokie spektrum dawnych tech-
niki technologii, ale tez technik cyfrowych
(maja zajecia z typografii, projektowania
graficznego, grafiki koncepcyjnejiinterme-
dialnej). Uczelnie i kierunki, ktére zawezaja
ksztalcenie do projektowania graficznego,
musz3a dysponowaé pracowniami z kom-
puterami wyposazonymiw programy
graficzne. Na wielu z nich przygotowuje sie
studentéw do pracy w mediach cyfrowych
w dziedzinie fotografii, grafice edytorskiej,
projektowania plakatu, ilustracji, ksigzki,
typografii, identyfikacji wizualnej, wize-
runku i promocji, publikacji cyfrowych,
anawet edycji dZwieku, czego przyktadem
jest ASP w Katowicach’s. Sprawne i kre-
atywne postugiwanie sie mediami cyfro-
wymiwymaga dtugich godzin praktyki, ale
tez odpowiedniej bazy dydaktycznej.
Wydawatoby sie, ze mniej wyma-
gajace pod wzgledem wyposazenia sa pra-
cownie malarskie, ale dotyczy to gtéwnie
pracowni malarstwa sztalugowego. W wie-
lu akademiach, np. w ASP w Warszawie,
oferta programowa obejmuje techniki
itechnologie malarstwa §ciennego, a na-
wet tkaniny artystycznej. Na Wydziale
Malarstwa ASP we Wroctawiu funkcjonuje
Katedra Malarstwa Architektonicznego
i Multimediéw, ktéra przygotowuje studen-
téw do dziatan zwigzanych z przestrzenia
miejska”. Na Wydziale Malarstwa i Rysun-

71 https://wg.asp.waw.pl/wp-content/uploads/
sites/12/2022/10/Plan_zaje%CC%A8c%CC%81_zima-
22_23_WLAS%CC%81CIWY-3.pdf [dostep 15 VI 2023].

72 https://grafika.asp.krakow.pl/ [dostep 15 V1 2023].

73 https://asp.katowice.pl/edukacja/projektowanie-gra-
ficzne [dostep 15 VI 2023].

74 https://www.asp.wroc.pl/pl/uczelnia/struktura-



ku ASP w Lodzi takze dziataja réznorodne
pracownie, w tym Pracownia Malarstwa
i Dziatan Interdyscyplinarnych oraz Pra-
cownia Dziatarh Malarskich w Przestrze-
ni Publicznej’s. Wydziat Malarstwa ASP
w Gdansku w przestaniu kierowanym do
potencjalnych kandydatéw na studia gwa-
rantuje ,przygotowanie do indywidualnej
pracy twoérczej tak w obszarze malarstwa
sztalugowego z zastosowaniem tradycyj-
nych technologii, jak i z wykorzystaniem
intermedialnych $rodkéw wyrazu”7,
W trakcie studiow mozna realizowac zaje-
cia wwybranej pracowni, a do wyboru sa:
Pracownia Sztuki Wtdékna, Pracownia Ma-
larstwa Sciennego i Witrazu czy Pracownia
Sztuki w Przestrzeni Publicznej.
Reasumujac, stwierdzi¢ nalezy, ze
ksztalcenie artystyczne to nie tylko nie-
ustanne praktykowanie w celu wypra-
cowania wlasnych srodkéw wypowiedzi
artystycznej, ale takze zapoznawanie, eks-
perymentowanie i krytyczny stosunek do
stosowanych technik i technologii. Oczy-
wiscie, przyktady tutaj mozna mnozy¢, bio-
rac pod uwage rézne kierunkii dyscypliny,
ale nie wptynie to na konkluzje, ze ksztat-
cenie artystyczne wymaga kontaktu nie
tylko z wykwalifikowana kadra artystycz-
na, ale tez w oparciu o dobrze zorganizowa-
na baze dydaktyczna.

KSZTALCENIE TEORETYCZNE

Artystycznemu ksztatceniu prak-
tycznemu zawsze towarzyszyta teoria. Jak
zauwazyli Tadeusz Walentowicz i Anna
Lewicka-Morawska: ,Celem nauczania

-uczelni/wydzialy-i-jednostki/wydzial-malarstwa/
katedra-malarstwa-0 [dostep 15 VI 2023].

75 https://www.asp.lodz.pl/index.php/pl/wspl-inst-ma-
larstwo/194-wspl/wspl-malarstwo/wspl-inst-malar-
stwo-i-rysunek/wspl-inst-malarstwo-kat-malar-
stwa/2022-pracownia-malarskich-transpozycji-wi-
dzenia [dostep 15 V12023].

76 https://asp.gda.pl/wydzialy/wydzial-malarstwa,90
[dostep 15 V1 2023].

przedmiotéw teoretycznych w Akademii
jest ksztaltowanie gestej i sprezystej sieci
w §wiadomosci kazdego studenta, sieci waz-
nych tresci, powigzanych ze sobg odniesien,
skojarzen oraz budowanie woli i umiejetno-
$ci jej rozwijania, czyli samodzielnego two-
rzenia wlasnej §wiadomosci””".

Wszyscy studenci tak uczelni arty-
stycznych, jaki artystycznych kierunkéw
uniwersyteckich poznaja podstawy historii
sztuki, co pozwala im rozumie¢, jaki wptyw
na ksztatt dzieta sztuki miaty czynniki
kulturowe, spoteczne, polityczne religijne.
Analizujac dzieta dawnych i wspétczesnych
artystow w kontekscie ich powstania, wy-
pracowuja wtasny poglad, ale tez uswia-
damiaja sobie, w jakich uwarunkowaniach
powstaje to, co sami tworzg. Poznajac style,
kierunki, tendencje, ksztattuja wtasna toz-
samos$¢ artystyczna i definiuja siebie jako
twérce. Historia sztuki moze by¢ dla nich
inspiracjg do poszukiwania wlasnego stylu,
ale tez do dialogu z dzietami dawnych mi-
strzoéw. Zbyteczne jest tutaj przytaczanie
przyktadéw, na ktérych uczelniach i kie-
runkach artystycznych naucza sie historii
sztuki, bo na wszystkich - cho¢ w rézny
sposob. Sa uczelnie, w ktérych dzieje sztu-
ki wyktadaja dydaktycy specjalizujacy sie
w okreslonej epoce lub zjawisku, sa tez
takie, gdzie podobne zajecia maja charak-
ter syntetyczny i prowadzi je jedna osoba,
niezaleznie od specjalizacji. Duze uczelnie
daza do tego, aby tworzy¢ miedzywydzia-
towe katedry teoretyczne, czego przykta-
dem jest ASP w Warszawie’®. Warto tutaj
wspomnieé, ze Miedzywydziatowa Samo-
dzielna Katedra Ksztatcenia Teoretycznego
w ASP w Warszawie oferuje rézne zajecia
teoretyczne jako obowigzkowe dla stu-
dentéw okreslonych kierunkéw lub jako

77 T. Walentowicz, A. Lewicka-Morawska, Po co uczyé
teorii na uczelni artystycznej, w: Polskie szkolnictwo
artystyczne..., dz. cyt., s. 70-71.

78 https://mskkt.asp.waw.pl/ [dostep 15 VI 2023].
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nadobowiazkowe. W obszar historii sztuki
ikrytyki artystycznej wprowadzaja przed-
mioty: historia sztuki, historia malarstwa
w Polsce, historia sztuki nowozytnej, histo-
ria sztuki sredniowiecznej w Polsce, wtadza
i sztuka w renesansowym Rzymie, historia
filmu, inna perspektywa - rozszerzone pole
sztuki XX i XXIw., na peryferiach sztuki,
ale takze specjalistyczne, np. historia form
graficznych i druku, historia grafiki projek-
towej, fotografia wobec intermedialnosci,
sztuka-zycie-konflikty, stownik sztuki
wspobtczesnej i nowoczesnej, ikonografia
iikonologia, historia rzezby polskiej, pro-
jektowanie w Polsce, architektura i urba-
nistyka od XIX do XXI w., historia wnetrz
imebli, historia i teoria architektury XX w.
oraz krytyka-emancypacja-postep.

Inne uczelnie nauczaja podstaw hi-
storii sztuki bezpo$rednio na wydziatach
w zakresie niezbednym studentom, czego
przyktadem jest Wydziat Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki w ASP w Krakowie.
Naucza sie tam historii sztuki polskiej,
ale tez teorii sztuki i wstepu do historii
sztuki®e. Takze tutaj nacisk ktadzie sie na
prace koncepcyjna i krytyczna. Samodziel-
ne tworzenie projektéw wpisywane jest
w ,szeroki kontekst kulturowy, historyczny
i spoteczny”®. UAP w Poznaniu obok histo-
rii sztuki oferuje studentom architektury
wnetrz historie sztuki uzytkowej®?. Na AS
w Szczecinie wyktada sie nawet historie
sztuki elektronicznej i gier komputerowych
dla studentéw kierunku gry komputero-
we irzeczywisto§¢ wirtualna, ale takze

79 https://mskkt.asp.waw.pl/2022/11/07/uwaga-2/;
https://mskkt.asp.waw.pl/2023/02/16/plan-zajec-se-
mestr-letni/ [dostep 15 VI 2023].

80 https://wk.asp.krakow.pl/struktura-organizacyjna/
zaklad-historii-sztuki-i-teorii-konserwacji/ [dostep
15 V1 2023].

81 https://www.asp.krakow.pl/akademia/wydzialy/
wydzial-malarstwa [dostep 15 VI 2023].

82 https://uap.edu.pl/dla-studentow/plany-studiow/
[dostep 15 V1 2023].

on-line historie i teorie sztuki i designu dla
studentow kierunkéw projektowych?®s.
Oprocz historii sztuki w zaleznosci
od wybranego kierunku studenci wypo-
sazani sg tez w wiedze teoretyczna z in-
nych obszardéw: teorii koloru, psychologii
percepcji, estetyki, antropologii kultury,
filozofii, a na niektérych kierunkach takze
z zakresu rynku sztuki, a nawet ergono-
mii i ekologii. Warto na przyktadzie ASP
w Warszawie pokazaé, jakie zajecia poza
historia sztuki proponuje wspomniana
Miedzywydziatowa Samodzielna Katedra
Ksztatcenia Teoretycznego. Sg to mia-
nowicie: teoria percepcji, zawéd artysta,
antropologia obrazu, filozofia kultury z ele-
mentami antropologii, estetyka, pytania
o forme, humanistyka i posthumanizm,
wybrane problemy prawa wtasnosci inte-
lektualnej w praktyce artystycznej, wpro-
wadzenie do modeli kuratorskich, a nawet
analiza dramatu®. Estetyka nauczana jest
na kilku uczelniach w Polsce, np. studentom
grafiki we Wroctawiu oferuje sie zajecia:
historia sztuki i estetyki®s. Pozwala ona na
zrozumienie réznych koncepcji i zatozen
teoretycznych w sztuce, ale przede wszyst-
kim m.in. dzieki niej studentom uswiada-
mia sie, jak istotne przemiany dokonaty sie
we wspbtczesnym §wiecie w rozumieniu
niektérych pojec i kategorii estetycznych.
Dzieki estetyce studenci doskonala kompe-
tencje dotyczace umiejetnosci formutowa-
nia wtasnego credo artystycznego - zbioru
zasad i wartosci, ktore kieruja ich dziata-
niami w celu uczytelnienia przekazu.

83 https://www.akademiasztuki.eu/Product/plany-i-pro-
gramy-studiow-20242025-program-studiow-zawie-
ra-opis-studiowa-matryce-efektow-uczenia-sie-oraz-
-plan-studiow-1-2-3-4-5-6-7-8 [dostep 15 VI 2023].

84 https://mskkt.asp.waw.pl/2022/11/07/uwaga-2/;
https://mskkt.asp.waw.pl/2023/02/16/plan-zajec-se-
mestr-letni/ [dostep 15 V1 2023].

85 https://uap.edu.pl/dla-studentow/plany-studiow/
[dostep 15 V1 2023].



Wsréd przedmiotéw teoretycznych
jednym z najistotniejszych na kierunkach
zwiazanych z projektowaniem jest teoria
koloru. Johannes Itten - szwajcarski malarz,
projektant, nauczyciel pisarz i teoretyk, wta-
czyt teorie koloru do programu ksztatcenia
w Bauhausie. Rozumiat przez to nie tylko po-
znanie teoretyczne, ale tez ¢wiczenia warsz-
tatowe, w ktérych pokazane sa relacje zacho-
dzace pomiedzy poszczegdlnymi barwami.
Opublikowane przez niego po raz pierwszy
w 1961 r. badania staty sie podstawg publika-
cjiwrdznych jezykach. Catkiem niedawno
w Polsce wznowiono Sztuke barwy?®®. Konty-
nuatorem dos§wiadczer Ittena byt Joseph Al-
bers, ktéry w Black Mountain College oraz na
Yale University analizowat wzajemne relacje
barwne?®”. Jak istotne jest wiaczenie teorii ko-
loru do programu ksztatcenia, §wiadczy fakt,
ze jeden z dwdoch powojennych wyktadow-
céw teorii koloru na ASP w Warszawie - dzi$
juz niezyjacy Witold Chréscicki, pracownik
naukowy Zaktadu Swiatta i Barwy przy Wy-
dziale Architektury Wnetrz - pozostawit po
sobie opracowanie w formie maszynopisu
na temat teorii koloru. Dotaczyt do niego
kilkadziesiat ilustracji barwnych, egzem-
plifikujacych badania. Cho¢ zatozenia, ktére
przyjat, bazujac na tzw. kole barw czystych,
sa dzis podwazane i weryfikowane, ksiazke
z}tozono i ponownie wydano w 2021 ., ale ze
wzgledu na prawa autorskie ma ona status
maszynopisu niepublikowanego®®. Takze na
innych uczelniach wprowadzane sa podob-
ne przedmioty. W Krakowie studenci archi-
tektury wnetrz realizuja struktury dziatan

86 J. Itten, Sztuka barwy, ttum. S. Lisiecka, Krakéw 2015.

87 D. Hornung, Kolor. Kurs dla artystéw projektantéw,
Krakoéw 2009, s. 69.

88 W. Chrascicki, Wizualne podstawy nauki o swietle
ibarwie, cz. 1: Wzajemnie oddziatywanie barw, cz. 2:
Oddziatywanie §wiatta na barwy, mpis, Warszawa 1976;
tenze, Wizualne podstawy nauki o §wiecie i barwie, cz. 1:
Wzajemne oddziatywanie barw, cz. 2: Oddziatywanie
Swiatta na barwy, red. G. Wielicka, uwagi wstepne
i oprac. graf. K. Cwiertniewski, Warszawa 2021.

przestrzennych i barwy®e, a studenci wzor-
nictwa maja zajecia w Pracowni Przestrzeni
iBarwy?°.

Oczywiscie, i w tym wypadku mozna
mnozy¢ przyktady réznych rozwiazan pro-
gramowych polskich uczelnii kierunkéw
artystycznych, ale pewne jest, Ze teoria
koloru jest niezbedna przysztym plasty-
kom. Wiedza na temat barw i ich percepcji
wptywa na jako$¢ studenckich projektow,

a Swiadome stosowanie okreslonych zesta-
wien kolorystycznych przynosi pozadany
efekt estetyczny. W teorii koloru istotne
miejsce zajmuje zwtaszcza psychofizjologia
widzenia - dziedzina zajmujaca sie badaniem
zwigzkdéw miedzy procesami fizjologiczny-
mi i psychologicznymi, ktére wptywaja na
percepcje wzrokowa. Warto tez sobie uswia-
domi¢, ze badania z zakresu psychofizjologii
widzenia nie dotycza jedynie percepcji barw.
Poznanie mechanizmoéw dziatania obszaréw
cyfrowych jest niezbedne nawet do tworze-
nia skutecznych i intuicyjnych interfejséw
uzytkownika produktu.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze
nie da sie i nie powinno sie ksztatci¢ plasty-
kéw z pominieciem wiedzy teoretycznej,
chociaz studenci czesto chetniej skupia-
ja sie na praktycznych umiejetnosciach
i technikach. W zyciu twérczym wiedza
teoretyczna jest bardzo istotna, a kazde
zajecia teoretyczne rozwijaja i ksztattuja
osobowos¢ i intelekt. Przedmioty z zakresu
historii sztuki, jej teorii, estetyki i filozofii,
krytyki artystycznej, psychologii sztuki,
anawet jej socjologii pomagaja studentom
zrozumie¢ kontekst, w jakim powstaje
sztukaipetnione przez nia funkcje.

Pozostaje jeszcze kwestia realizowa-
nia na uczelniach typowo artystycznych
kierunkoéw teoretycznych. Oczywiscie,

89 https://waw.asp.krakow.pl/Dziekanat-program_stu-
diow [dostep 15 VI 2023].

90 https://wfp.asp.krakow.pl/studia/program-studia-
-jednolite-magisterskie/ [dostep 15 VI 2023].
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uniwersytety, takze w ramach artystycz-
nych wydziatéw lub instytutéw prowadza
studia o charakterze teoretycznym z za-
kresu nauk o sztuce, czego przyktadami sa
kierunki: ochrona débr kultury oraz kryty-
ka artystyczna w UMK w Toruniu®'. Nato-
miast teoretyczne kierunki zaproponowaty
réwniez: ASP w Warszawie oraz UAP w Po-
znaniu. W warszawskiej akademii Wydziat
Badan Artystycznych i Studiéw Kurator-
skich prowadzi dwustopniowo kierunek
Badania Artystyczne®2. W informacji dla
kandydatéw zapisano: ,Waznym polem pro-
gramu jest historia sztuki, przede wszyst-
kim sztuki wspdtczesnej w poszerzonej
perspektywie badawczej. Nasze zajecia
dotycza m.in. organizacji aktualnego zycia
artystycznego, w tym krytyki artystycz-
nej, regulacji prawnych w zakresie prawa
autorskiego i praktyk postartystycznych™s.
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu ofe-
ruje natomiast studia dwustopniowe na
kierunku kuratorstwo i teorie sztuki®4, kto-
re sa potaczeniem umiejetnosci praktycz-
nych z wiedza teoretyczna dotyczaca sztuki
i kultury. Mozna sie zastanawia¢, czy po-
dobne kierunki teoretyczne maja racje bytu
w uczelniach artystycznych oraz czy sa
potrzebne z punktu widzenia rynku pracy.
Wspotczesnie kurator wystawy jest osoba
nie tylko odpowiedzialna za jej organizacje,
ale przede wszystkim za przekaz ideowy
iprezentacje. Duze wystawy zazwyczaj sa
efektem pracy zespotu pracownikéw: hi-
storykéw sztuki, plastykow, inzynierow.

W mniejszych §rodowiskach kurator musi
sie wykaza¢ kwalifikacjami wieloaspek-
towymi. Warto tez wziaé pod uwage fakt,
ze wspobiczesnie kuratorzy sa zobligowani

91 https://art.umk.pl/student/kierunki-studiow/ [dostep
15 V1 2023].

92 https://rekrutacja.asp.waw.pl/wbask/ [dostep 15 V12023].

93 https://wbask.asp.waw.pl/zalozenia-programowe/
[dostep 15 V1 2023].

94 https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/weaik/
kuratorstwo-i-teorie-sztuki/ [dostep 15 VI 2023].

do poszukiwania nowych przestrzeni pre-
zentacji sztuki (np. przestrzer wirtualna),
a takze nowych sposobéw, np. tworzenia
instalacji multimedialnych, eksperymen-
téw interaktywnych i performance’u.

KONKLUZJE

Jakos¢ ksztatcenia artystycznego na
szczeblu wyzszym zalezy od wielu czynni-
kéw. Sktada sie na to poziom kadry naukowej
iartystycznej, oferta kierunkowa odpowia-
dajaca potrzebom studentéw i powigzana
z oczekiwaniami rynku, koncepcje progra-
mowe, ktdre sa bardzo istotne, a zarazem
stanowig deklaracje potencjatu intelektual-
nego i artystycznego srodowiska, wreszcie
odpowiednia dla danej oferty ksztatcenia
baza dydaktyczna, czyli warunki lokalowe
oraz dostepno$¢ wyposazenia i narzedzi do
nauki. Natomiast nie ulega watpliwosci, ze
sztuki moznaitrzeba uczyé. Oczywiscie,
nasuwa sie tutaj pytanie, czy to samo moz-
na osiggnac poza systemem akademickim.
Pewnie mozna, ale nie jest to droga tatwa.
Istnieje wiele tutoriali i filméw instrukta-
zowych, ktére pokazuja, jak wykonac okre-
Slone zadanie w aspekcie technicznym. W
przypadku sztuki projektowej sa one bardzo
przydatne. Jednak pewne dyscypliny wy-
magaja odpowiednich warunkéw bazowych
itechnicznych, a to nietatwo zorganizowac
samodzielnie. Ponadto jest jeszcze jedna
istotna kwestia, o jakiej nie mozna zapo-
mniec. Ksztaltcenie artystyczne jest proce-
sem spotecznym. Oznacza to, ze osobowos¢
artystycznaiwlasny styl ksztalttowane
sg poprzez interakcje z innymi - zaréwno
nauczycielami - czesto wybitnymi posta-
ciamii osobowos$ciami artystycznymi - jak
iwspoétuczestnikami procesu. Nie dotyczy
to tylko warsztatu, ale takze kreatywno$ci
i sposob6éw rozwijania wtasnych pomystéw
artystycznych, ktére rodza sie podczas dys-
kus;ji, debat, czasem zartéw, wspoélnych prze-
zy¢, ale tez z inspiracji tym, co robia inni -
stowem w praktyce pracowni artystycznej



uczelni. Sztuka jest tez rodzajem ekspres;ji
emocjonalnej. Emocji tych doznaje sie w spo-
sob konstruktywny i kreatywny wtasnie

we wspotdziataniu. Oczywiscie Srodowisko
tylko do pewnego momentu ksztattuje Swia-
domosé. Pawet Nowicki zwrécit uwage, ze
tworzac w pewnym $rodowisku, tak bardzo
epatowani jeste§my réznymi mozliwosciami,
ze mozna stracic tozsamos¢, dlatego szan-

s3 jest odnalezienie w sobie jednosci, stad

wspotczesny hotd dla indywidualnoscios.
Ogolnie rzecz biorac, odpowiedz na pytanie,
czy sztuki mozna i trzeba uczy¢ jest jedna:
zdecydowanie tak. Sztuka jest dziedzina,
ktéra wymaga kreatywnosci, wyobraznii -
trudno definiowalnego - talentu, a ten jednak
odpowiedniego szlifowania.

95 S. Wojtanowski, Czy sztuki mozna (sie) nauczy¢,
w: SzymbArt 2015..., dz. cyt,, s. 69.

STRESZCZENIE

Artykut jest analiza aktualnej oferty eduka-
cyjnej polskich uczelni artystycznych i uni-
wersyteckich kierunkéw artystycznych -

z uwagi na wielkos¢ artykutu - ograniczona
do szkolnictwa publicznego. Ksztatcenie
artystyczne to przede wszystkim nieustan-
ne praktykowanie w celu wypracowania
wtasnych srodkéw wypowiedzi artystycz-
nej, ale takze zapoznawanie, eksperymento-
wanie i krytyczny stosunek do stosowanych
technikitechnologii. Wymaga z jednej stro-
ny kontynuowania dobrych i utrwalonych
tradycja praktyk, ale tez otwarcia sie na
nowe technologie i potrzeby rynku. Ksztat-
cenie artystyczne to nie tylko kontakt z wy-
kwalifikowana kadrg artystyczna - czesto
wybitnymi osobowos$ciami w polskiej kultu-
rze - ale tez korzystanie z dobrze zorganizo-
wanej bazy dydaktycznej. Nie mozna w nim
tez pominac¢ wiedzy teoretycznej, ktéra jest
istotna ze wzgledu na ksztattowanie inte-
lektu i osobowosci artystycznej. Przedmioty
z zakresu historii sztuki, jej teorii, estetyki

i filozofii sztuki, krytyki artystycznej, psy-
chologii sztuki, psychofizjologii widzenia,
anawet socjologii - pomagaja studentom
zrozumie¢ kontekst, w ktérym powstaje
sztuka, i funkcje, jakie spetnia.

SLOWA KLUCZOWE
ksztatcenie artystyczne, akademia, kierunek
ksztatcenia, teoria sztuki, dydaktyka sztuki

SUMMARY

The article is an analysis of the current
educational offer of Polish art schools and
university art programs - due to the size -
limited to public education. Artistic educa-
tion is primarily about continuous practice
in order to develop one’s own means of
artistic expression, but also familiarising,
experimentation and critical approach to
used techniques and technologies. On the
other hand, it requires the continuation of
good and traditional practice, but also ope-
ning up to new technologies and marketing.
Artistic education not only is a contact with
qualified artistic staff - often outstanding
personalities in Polish culture - but also the
use of a well-organized didactic base. It also
cannot omit theoretical knowledge, which
is important for shaping the intellect and
artistic personality. Subjects in the field of
art history, art theory, aesthetics and philo-
sophy of art, art criticism, art psychology,
psychophysiology of vision, and even socio-
logy - help students understand the context
in which art is created and the functions it
fulfills.

KEYWORDS
art education, academy, fields of study, art
theory, art didactic
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INTRODUCTION
The field of art history has long been regard-
ed as an integral part of the academic land-
scape in Poland and worldwide, offering stu-
dents a unique opportunity to delve into the
rich tapestry of human creativity and cul-
tural expression. Nevertheless, despite its
undeniable importance, art history educa-
tion in Poland, perhaps more broadly, has of-
ten found itself in the shadow of the history
of art itself. Much of the scholarly focus has
centered on the historical narratives of art
movements and the individual achievements
of artists. This emphasis on the history of
art, while undeniably understandable and

valuable, has sometimes overshadowed the
crucial need to develop teaching art history
didactics. While the historiography of art
and the detailed analysis of specific Polish
art history institutes have been extensively
explored’, the pedagogy of art history cours-
es at the university level deserves greater

1See, above all: A. Bochnak, Zarys dziejow polskiej historii
sztuki, Krakow 1948; A. Maltkiewicz, Z dziejow polskiej
historii sztuki. Studia i szkice, Krakéw 2005. About
historiography of art history - see e.g. L. Lameniski,
O nauczaniu historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim stéw kilka, ,Roczniki Humanistyczne”,
vol. 58, 2010, no. 4, pp. 7-11; W. Batus, A Marginalised
Tradition? Polish Art History, in: Art History and Visual
Studies in Europe. Transnational Discourses and
National Frameworks, ed. M. Rampley et al., Leiden-Bo-
ston 2012, pp. 439-449; S. Muthesius, The Cracow school
of modern art history: the creation of a method and an
institution 1850-1880, ,The Journal of Art Historio-
graphy”, vol. 8, 2013, pp. 1-33.



attention? As the world around us evolves
rapidly, teaching methods should also adapt
to meet the needs and expectations of con-
temporary students. The current landscape
of higher education calls for innovative,
engaging, and student-centered approaches
to learning and teaching, and art history
should be no exception. Practical education
in this field demands transmitting knowl-
edge and developing practical and soft skills,
which is often challenging, especially when
dealing with alarger group of students.

Teachers frequently encounter the
challenge of accommodating students’ var-
ied needs and learning preferences in school
and university group settings. Conventional
classroom approaches occasionally need to
catch up in meeting individual demands,
resulting in uneven learning outcomes and
diminished levels of engagements. The an-
swer to these educational challenges can be
individualizing teaching through selected
techniques and strategies involving ele-
ments of the tutoring approach.

Although this phenomenon has
along history as a didactic approach, the
need for individualization of both teach-
ing and learning has only recently been

2 Works describing the didactics of art history at the
university in Poland are limited to those that were
intended to prepare students in this field to teach art
history at school (as part of a university course focused
on the methodology of teaching art history or pedagogi-
cal specialization within the degree program). The
following article should be mentioned first and
foremost: B. Lewiniska, Dydaktyka historii sztuki
na UKSW - refleksje praktyka dotyczgce metodyki
ksztatcenia, ,Artifex Novus”, 2018, no. 2, pp. 124-135. In
foreign literature, the book by Federica Veratelli and
Jasmine Habcy (F. Veratelli, ]. Habcy, Didattica della storia
dell’arte, Milano 2020) has a similar goal. Only the last
chapter here (pp. 170-177) is devoted to teaching tools
and techniques that can be used in the classroom.

3 More on this - see P. Fortes, A. Tchantchane, Dealing
with Large Classes: A Real Challenge, ,Procedia - Social
and Behavioral Sciences”, vol. 8, 2010, pp. 272-280;

A. Jenkins (ed.), Teaching Large Classes in Higher
Education: How to Maintain Quality with Reduced
Resources, London 2014.

reintroduced to Poland due to the Masters
of Didactics project (MoD) organized by the
Polish Ministry of Education and Science
and five foreign universities with many
years of experience in implementing tutor-
ing approach and co-financed by the Oper-
ational Program Knowledge Education De-
velopment+. This project aimed to improve
didactic practices in Polish universities, en-
hancing the quality of teaching in various
fields, including art history education.

This article presents the results of
the implementation of elements of tutoring
undertaken in the winter semester of the
2019/2020 academic year (and continued ever
since) within the MoD project as part of Me-
dieval Art History courses (BA degree in art
history) taught at the John Paul II Catholic
University of Lublin, Poland (KUL). It seeks
to contribute to its primary goal by intro-
ducing and evaluating the effectiveness of
chosen pedagogical techniques and strate-
gies. The article basing on the analyzed case
study - the teaching innovation introduced,
aims to understand how selected teaching
strategies can influence the improvement
of art history teaching outcomes and the
quality of teaching. The main research ques-
tion is, ,What are the effects of introducing
elements of tutoring in teaching art history,
using medieval art courses as an example?”.
Other research questions relate to the strat-
egies’ effectiveness and applicability to other
subjects taught at the university.

Although the existing foreign schol-
arly literature provides insights into art

4 About the project - see J. Brdulak, J. Gotlib, R. Koziotek,
J. Uriasz (eds.), Projekt: «Mistrzowie dydaktyki»
Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Model
tutoringu, 2019, https://www.gov.pl/attachment/8fd3a-
897-d990-4034-b216-b0f669d1e102 [access 10 X1 2023];
]. Brdulak, K. Gliriska-Lewczuk, A. Janus-Sitarz, J. Uriasz
(eds.), Project: Masters of Didactics. A Masters of
Didactics Model for University Teaching and Tutoring.
Final version, 2022, https://www.gov.pl/web/
edukacja-i-nauka/ostateczny-model-stosowania-tuto-
ringu [access 10 X1 2023].
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history teaching at the university level,
analyzing various pedagogical strategies
and methodss, the role of tutoring or ele-
ments of individualization in this field still
needs to be explored and warrants more
detailed scrutiny. In this context, this case
study, based on the students’ opinions ex-
pressed in the diagnostic and evaluation
surveys conducted at the beginning and at
the end of the academic year, offers an in-
novative perspective on the effectiveness of
the tutoring approach as a supportive tool
in the art history teaching process.

TUTORING AND BENEFITS OF

INDIVIDUALIZATION OF TEACHING

ART HISTORY

Tutoring is a multifaceted concept
subject to diverse interpretations, ranging

5 See e.g. K. Donahue-Wallace, J. Chanda, A Case Study
in Integrating the Best Practices of Face-to-Face Art
History and Online Teaching, ,Interactive Multimedia
Electronic Journal of Computer-Enhanced Learning”,
vol. 7,2005, no. 1, pp. 97-102; P.S. Brown, ]. Hargis,
Undergraduate Research in Art History Using Project
Based Learning, ,The Journal of Faculty Development”,
vol. 22,2008, no. 2, pp. 152-158; K. Donahue-Wallace,
A Tale of Two Courses: Instructor-Driven and Student-
-Centered Approaches to Online Art History Instruc-
tion, in: Teaching Art History with New Technologies:
Reflections and Case Studies, ed. K. Donahue-Wallace,
L. La Follette, A. Pappas, Newcastle 2008, pp. 109-118;
L. La Follette, Blending New Learning Technologies into
the Traditional Art History Lecture Course, in: Teaching
Art History with New Technologies: Reflections and Case
Studies, ed. K. Donahue-Wallace, L. La Follette, A. Pap-
pas, Newcastle 2008, pp. 44-56; N. Phillips, I. Fragoulis,
The Use of Art in the Teaching Practice for Developing
Communication Skills in Adults, ,International Education
Studies”, vol. 5, 2012, no. 2, pp. 132-138; A. Ter-Stepa-
nian, Discussion Board Assignments and Their Impact on
Creating Engaged Learning Environments in Art History
Online Courses, in: Handbook of Research on Didactic
Strategies and Technologies for Education: Incorporating
Advancements, ed. P.M. Pumilia-Gnarini et al., vol. 2,
Hershey 2013, pp. 681-689; M. Gasper-Hulvat, Active
Learning in Art History: A Review of Formal Literature,
,Art History Pedagogy & Practice”, vol. 2, 2017, no. 1:
Continuing the Conversation, pp. 1-32; J. Martikainen,
Making Pictures as a Method of Teaching Art History,
JInternational Journal of Education & the Arts”, vol. 18,
2017, no. 19, pp. 1-25.

from being considered a form of individu-
alized teaching to debates about its qualifi-
cation as a pedagogical method. Various re-
searchers highlight the contextual nuances,
acknowledging that tutoring is implement-
ed differently across institutions, adapting
to individual needs®.

For a comprehensive understanding,
tutoring is best conceptualized as an indi-
vidualized educational approach, prioritiz-
ing the holistic development of students
and striving to elevate the overall quality
of education. This approach facilitates the
implementation of diverse forms of indi-
vidualization through different models.
Crucially, these tutoring methods should
be customized to accommodate students’
needs, align with institutional capabilities,
and resonate with tutors’ pedagogical be-
liefs. This interpretation aligns with the
definition proposed by the Ministry of Edu-
cation and Science within the MoD project,
the use of which was proposed as part of
the implementation undertaken and then
researched for this article”.

In university education, particularly
in art history, tutoring is a dynamic tool
for individualizing teaching methods that
brings many benefits. By recognizing and
addressing students’ unique needs and
preferences, elements of tutoring within
art history courses can contribute signifi-
cantly to enhancing the overall educational
experience, fostering holistic development,
and promoting effective learning outcomes
for students, teachers, and the institution
itself.

6 S. Fernandes, M. A. Flores, Tutors’ and Students’ Views
of Tutoring, in: Back to the Future: Legacies, Continuities
and Changes in Educational Policy, Practice and
Research, ed. M.A. Flores, A.A. Carvalho, EI. Ferreira,
M.T. Vilaga, Rotterdam 2013, pp. 277-295; B. Karpiriska-
-Musiat, Edukacja spersonalizowana w uniwersytecie:
ideologia - instytucja - dydaktyka - tutor, Krakéw 2016,
pp. 65-80.

7]. Brdulak, J. Gotlib, R. Koziotek, J. Uriasz (eds.), Projekt...,
op. cit. 2019, p. 6.



Implementing diverse strategies for
individualized teaching and learning yields
significant benefits for students®. This ap-
proach enhances engagement and motiva-
tion by tailoring the learning experience
to individual preferences, fostering a more
personalized and enriching academic
journey. Creative and interactive methods
deepen students’ understanding of art his-
tory, promoting critical thinking skills and
establishing a profound connection with
the subject. Individualized tasks and pro-
ject topics, aligned with students’ unique
interests and career aspirations, contribute
to enriched knowledge and a sense of own-
ership in their academic pursuits. Clearly
defined task criteria set transparent expec-
tations, guiding students in goal-setting
and focused academic efforts. Incorporating
individualized exercises and project-based
learning encourages collaboration, foster-
ing a sense of community and peer learning
while developing essential soft skills highly
valued by employers, such as stress resist-
ance, communication, creativity, analytical
thinking, organizational skills, and team-
work commitment. The emphasis on indi-
vidual feedback ensures timely corrections,
reinforces positive aspects of student work,
and facilitates continuous learning and skill
development®.

The integration of tutoring elements
offers teachers a dynamic and responsive

8 The exemplary benefits of introducing a variety of
methods for individualizing learning and teaching (for
students, teachers, and university), presented below,
are based on the author’s experience and analysis as
aresult of the 2019-2023 implementation of the
»~Masters of Didactics” project and the 2023-2024
implementation of the ,Teaching Excellence of
Universities” project.

9 More about the benefits of personalized learning for
students - see, e.g. A. Makhambetova, Z. Nadezhda, E.
Ergesheva, Personalized Learning Strategy as a Tool to
Improve Academic Performance and Motivation of
Students, ,International Journal of Web-Based Learning
and Teaching Technologies”, vol. 16, 2021, pp. 2-3.

teaching approach™. Personalized guidance
enables identifying and addressing indi-
vidual learning needs, providing targeted
support for enhanced student comprehen-
sion. Interactive methods and project-based
assessments empower instructors to eval-
uate theoretical knowledge and practical
skills, contributing to a more comprehen-
sive understanding of student capabilities.
The tailored nature of tutoring allows for
adaptive didactic methods that cater to di-
verse learning styles, promoting inclusivity
in the classroom. Incorporating tutoring
strategies in university art history classes
proves mutually beneficial, creating an en-
riched and dynamic learning environment
for students and teachers. This approach
fosters a collaborative and engaging at-
mosphere, stimulating creativity and facil-
itating the holistic development of skills,
knowledge, and a passion for art history
within the academic community.
Introducing a tutoring approach in
university art history courses offers sub-
stantial benefits also for the educational
institution". Firstly, implementing strate-
gies like individualized exercises, creative
teaching methods, customized projects,
clear task criteria, feedback, and personal-
ized support makes the academic program
more appealing and practical. Secondly, the

10 On benefits of personalized teaching for tutors and
the history of personalized education - see, e.g.
L. Tetzlaff, F. Schmiedek, G. Brod, Developing Personali-
zed Education: A Dynamic Framework, ,Educational
Psychology Review”, vol. 33,2021, no. 3, p. 864.

11 As aresult of participating in the MoD project after
2019, many universities in Poland have decided to take
several actions to improve the quality of education,
often including the introduction of modern teaching
methods and strategies, plus tutoring methods or
elements of individualization, and further training
of university teachers. At KUL, as a result of the
measures taken, the Center for Academic Didactics
(CDA) was established, one of whose three areas of
activity, along with mentoring and service-learning,
is tutoring. More information can be found at: https://
www.kul.pl/centrum-dydaktyki-akademickiej,111034.
html [access 10 XI 2023].
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positive impact on educational outcomes
and student engagement enhances the uni-
versity's prestige. Improved student satis-
faction reflects teaching quality, potentially
attracting new students and elevating the
university’s standing in the academic com-
munity. Thirdly, a personalized teaching
approach may lead to better program as-
sessment scores, influencing the universi-
ty’s accreditation status and earning re-
cognition within the academic community.
Overall, incorporating tutoring contributes
to a positive institutional image, enhances
the attractiveness of educational offerings,
and elevates teaching and learning stand-
ards, thereby fostering a long-term impact
on the university’s position in the academic
community®.

METHODOLOGY AND STRATEGIES

IMPLEMENTED

In the winter semester of 2019/2020,
the author embarked on a study introducing
selected tutoring strategies for individu-
alizing teaching and learning into two art
history courses: Medieval Art in Europe
and Medieval Art in Poland. Implementing
these methods spanned 60 hours of didactic
classes, encompassing two courses, each

12 The literature on the benefits of tutoring and
individualization of teaching, also in Poland, is
vast - see e.g. S. Ehly, T.Z. Keith, B. Bratton, The
Benefits of Tutoring: An Exploration of Expectancy and
Outcomes, ,Contemporary Educational Psychology”,
vol. 12,1987, no. 2, pp. 131-134; B. Karpiriska-Musiat,
Tutoring akademicki jako rekonstrukcja relacji
Uczen - Mistrz wobec umasowienia ksztatcenia
wyzszego. Proba wplecenia koncepcji w kontekst
wewnetrznego systemu zapewniania jakosci ksztatce-
nia jako jednego z kryteriéw akredytacji uczelni
wyzszych, ,Nauka i Szkolnictwo Wyzsze”, vol. 2, 2012,
no. 40, pp. 55-70; S. Ratajczak, Tutoring akademicki -
korzysci dla studenta, nauczyciela i uczelni wyzszej,
LKultura i Edukacja”, vol. 113, 2016, no. 3, pp. 154-171; S.
Machowska-Okréj, Tutoring jako metoda rozwoju
studenta w kontekscie obowigzujgcego paradygmatu
oraz jako element doskonalenia jakosci ksztatcenia,
,Teoria i Praktyka Dydaktyki Akademickiej”, vol. 2,
2023, no. 1, pp. 1-20.

consisting of 30 classes conducted over the
semester (2 hours per week for each course).
These courses were designed for sec-
ond-year students enrolled in the Bachelor’s
degree program in Art History at KUL.

During the first meeting, an anony-
mous diagnostic survey was administered
to assess the participating students’ base-
line knowledge of tutoring, expectations,
and learning preferences. Following the
completion of the tutoring-infused cours-
es, an anonymous evaluative survey was
conducted to gauge the effectiveness of the
implemented strategies and to gather feed-
back on the overall learning experience.
This dual survey approach, consisting of
closed and open questions, thus allowing
the students to express their opinions,
aimed to discern whether the introduced
tutoring methods yielded the desired out-
comes regarding student engagement, com-
prehension, and satisfaction.

The courses in Medieval Artin Eu-
rope and Medieval Art in Poland were cho-
sen deliberately to explore the adaptability
and effectiveness of the selected tutoring
strategies in broad cultural and historical
contexts. The experimental design in-
volved a structured integration of tutoring
strategies that may best fit the character
of courses and the needs of students ex-
pressed in the diagnostic survey. The cre-
ative nature of the courses and the peculi-
arity of the subject matter also allowed the
introduction of a variety of strategies and
techniques, which allowed testing these
didactic possibilities in practice while let-
ting students make the best use of the tasks
performed in order to increase their knowl-
edge of works of art, develop their ability to
recognize, describe, analyze and interpret
them, and acquire various soft competen-
ciesin the process.

The collected students’ opinions
from both surveys were analyzed quanti-
tatively and qualitatively to ascertain the



impact of the tutoring strategies on learn-
ing outcomes and overall satisfaction of
participants. The results of these surveys
are presented and discussed in the subse-
quent sections, providing valuable insights
into the efficacy of tutoring strategies in
the context of art history education.

IN-DEPTH LOOK AT STRATEGIES

The educational innovation intro-
duced chosen tutoring strategies to individ-
ualize the learning and teaching process,
enabling students to understand the subject
matter better, acquire higher knowledge, and
develop their skills. The strategies placed be-
low best met the needs of the students, as ex-
pressed in an anonymous diagnostic survey
conducted at the beginning of the semester.
Among the needs mentioned were:

grounding the knowledge gained

in lectures corresponding to both

courses,

practical use of the knowledge

gained and thus developing individu-

al skills necessary for future work as

an art historian,

development of soft skills,

using modern teaching methods and

tools,

diversifying the traditional way of

taking in knowledge.

The methods of individualization
introduced during the described courses
included six strategies listed below:

I. Individualization of Exercises:
Students were allowed to choose
exercises aligned with their knowl-
edge, competencies, and language
skills.
Students could choose the assignment type
in the course module credit. The proposed
task types provided the opportunity to
achieve the expected learning outcomes,
although they differed in the competencies
practiced in the task. At the same time,
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1. Example of online exercises prepared by the teacher

using the Learning Apps.com platform (by A. Krauze-
Kotodziej)

they were obliged to choose other types

of tasks, practicing other competencies for
assignments in subsequent modules.
Example of application: Task: Summarize
the article read.

Task type (to choose):

1. a short essay of up to 250 words,

2. a short oral statement recorded and sub-

mitted on MSTeams (up to 2 minutes),

3.a mind map prepared traditionally or on-

line.

Additional exercises, for example,
crossword puzzles that summarize
the content discussed, short quizzes,
or other online tasks, were prepared
using modern educational platforms
such as Learning Apps.com and Ed-
ucaplay.com (Il. 1). Then, they were
placed in a dedicated team for the
course on MSTeams. These additional
exercises catered to competent stu-
dents and those struggling with the
coursework.

II. Creative and Interactive Learning Ap-

proaches:

The teacher employed various cre-
ative and interactive learning ap-
proaches during classroom sessions.
These included engaging techniques
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2. Sample question from a quiz prepared by the teacher

using the Kahoot.it platform (by A. Krauze-Kotodziej)
A

such as conversational and prob-
lem-based lectures intertwined
with discussions on specific topics.
Brainstorming and idea exchange,
including case studies, accompanied
the creation of mind maps. Multime-
dia presentations featuring critical
information on discussed topics and
carefully selected reproductions of
artworks were complemented by 3D
reconstructions, commonly known
as ,virtual tours”, showcasing ar-
chitectural monuments. In addition,
incorporating online films enhanced
students’ understanding of histori-
cal and cultural contexts, providing
virtual visits to relevant locations
discussed in class. Furthermore, the
instructor curated online (using, e.g.,
Kahoot and Quizziz) and offline quiz-
zes and team-based games to foster
group integration while allowing
students to review and solidify their
knowledge (11. 2).

Example of application: A ,puzzle” offline

game in groups on European Gothic archi-

tecture required students to collaborate in

28

identifying the monument, understanding
its plan, and selecting a photo of the facade.
This interactive and collaborative activity
promoted teamwork and healthy compe-
tition and served as a valuable tool for re-
inforcing the material covered in previous
lessons.
Both courses incorporated practical
classes to complement theoretical
learning. These hands-on activities
served as a means for participants
to apply and reinforce their acquired
knowledge. Students were allowed
to engage in practical sessions at the
Medieval Art Gallery of the Nation-
al Museum in Warsaw and selected
monuments featuring preserved ele-
ments of Gothic architecture in Lub-
lin, including the Holy Trinity Chapel
and the Dominican Basilica. Follow-
ing each field activity, students were
tasked with completing a catalog
card detailing selected works of art
observed during these sessions.
Using these diverse and interactive
methods highlights the commitment to
creative and interactive learning approach-
esin the teaching approach®.
III. Customized Individual Projectsi4:
The author tailored the topics of in-
dividual projects to meet the specific
needs of the students. They could
choose among themes prepared by
the instructor.

13 On integrating modern technology and online
learning elements into classroom instruction - see,
e.g., K. Donahue-Wallace, J. Chanda, op. cit., pp. 97-102;
L. La Follette, op. cit., pp. 44-56.

14 On the benefits of project-based teaching and
learning - see, e.g., D. Kokotsaki, V. Menzies,
A. Wiggins, Project-Based Learning: A Review of the
Literature, ,Jmproving Schools”, vol. 19, 2016, no. 3,
pp- 267-277; P. Guo, N. Saab, L.S. Post, W. Admiraal,
A Review of Project-Based Learning in Higher
Education: Student Outcomes and Measures, ,Interna-
tional Journal of Educational Research”, vol. 102, 2020,
p. 101586. Moreover, regarding art history - see, e.g.,
P.S. Brown, J. Hargis, op. cit., pp. 152-158.



Students in both courses were re-
quired to undertake various indi-
vidual projects. While the teacher
dictated the general theme of the
projects to ensure the attainment
of specified learning outcomes, stu-
dents were granted the flexibility to
choose specific topics (such as lec-
tures for presentation or artworks
for analysis) from a list provided by
the instructor.

Examples of application:

For the Medieval Art in Europe
course, one project focused on se-
lected issues within the realm of art
theory and the philosophy of beauty
in the Middle Ages, with students
selecting their topics from the pro-
vided list. In the Medieval Artin
Poland course, students were tasked
with preparing presentations on cho-
sen examples of Gothic artworks in
Poland based on the literature of the
subject. These projects took the form
of concise oral presentations and fol-
lowed the exact criteria prepared by
the teacher.

Throughout the semester, each stu-
dent was also required to present
one reading of their choice for each
course, selected from the provided
reading list. Additionally, students
were expected to prepare short
summaries for four other read-

ings per course, also chosen from
the required reading list. Students
later created a ,bank” of reading
summaries in a dedicated team on
MSTeams - this way, they could
share their work and benefit from
the work of their colleagues.
Furthermore, for the Medieval Artin
Europe course, each participant had
to develop a written project involv-
ing the description, analysis, and in-
terpretation of a chosen work of art

within the realm of artistic crafts-
manship. The instructor provided
a list of works of art from the London
Victoria & Albert Museum collection,
and students could choose one work
for their project. Detailed informa-
tion and photographic documenta-
tion for each work were available
on the Museum’s website, allowing
students to familiarize themselves
with modern methods of cataloging
artworks in one of the world’s most
renowned collections of craftsman-
ship.
Conversely, in the Medieval Artin
Poland course, students were as-
signed a group project (in groups of
3-4 people) - creating a mind map
covering various aspects of Polish
Gothic art. This collaborative effort
not only enhanced their knowledge
but also fostered the development of
social and soft skills. The group work
culminated in producing of joint
graphic notes utilizing innovative
design thinking methods.

IV. Clearly Defined Task Criterias:

- For all assigned tasks, clear criteria
were provided to the students. These
criteria were accessible through
MSTeams, ensuring transparency
and consistency in assessment.

The criteria were chosen appro-
priately for the task to assess the
knowledge, skills, and competencies
acquired by the students during the
task. Points were awarded for each
criterion.

15 The literature on the importance of criteria - see, e.g.,
Ch. Rust, M. Price, B. O'Donovan, Improving Students’
Learning by Developing Their Understanding of
Assessment Criteria and Processes, ,,Assessment
& Evaluation in Higher Education”, vol. 28, 2003, no. 2,
pp. 147-164; D.R. Sadler, Interpretations of Criteria-ba-
sed Assessment and Grading in Higher Education,
~Assessment & Evaluation in Higher Education”, vol.
30, 2005, no. 2, pp. 175-194.
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Examples of application:

In the context of the individual project
focused on presenting a chosen work of
Gothic art based on literature in the course
of Medieval Art History in Poland, students
were required to adhere to the following
criteria:

1. Substantive Value: The depth and
quality of the content presented
(0-5 points);

2. Summary Skills: The ability to effec-
tively summarize the content of the
assigned text (o-5 points);

3. Appropriateness of Presentation
Style: The apt selection of presenta-
tion techniques aligned with the ar-
ticle’s content (o-5 points);

4. Application of Presentation Tech-
niques: The proficiency in employing
various presentation techniques
(0-5 points);

5. Evaluation of Supplementary Materi-
als: The assessment of additional ma-
terials prepared for the presentation
(0-3 points);

6. ExtraInitiatives Undertaken: Recog-
nition of any extra efforts or initia-
tives taken in the presentation (0-3
points).

V. Individual Feedback®:

o Individual feedback was provided in
response to the tasks and projects
submitted by students. The author
used a written project assessment
card designed for this purpose and
provided oral feedback in class.

o It should also be added that all the

16 The literature on the role of feedback and its’ various
forms is extensive - see, e.g., C. Evans, Making Sense
of Assessment Feedback in Higher Education, ,Review
of Educational Research”, vol. 83, 2013, no. 1,
pp. 70-120; M. Henderson, R. Tracii, M. Phillips,

The Challenges of Feedback in Higher Education,
»Assessment & Evaluation in Higher Education”,

vol. 44, 2019, no. 8, pp. 1237-1252; T. McConlogue,
Assessment and Feedback in Higher Education: A Guide
for Teachers, London 2020.

information contained in the written

feedback and those that appeared

as oral feedback during the classes

and was given from the teacher and

peers were aimed at motivating each
student to work further, showing
them other possibilities and devel-
oping their knowledge and skills.

Therefore, it was essential to in-

troduce some basic information on

motivational theories and techniques
at the beginning of the course and

to develop the skills of constructive

criticism in the course participants.

The task of which would not be to

alienate their colleagues but to moti-

vate them to further development.

Examples of application:

In the case of oral presentations, stu-
dents received both oral feedback from the
lecturer and their peers during the classes
and written feedback in the form of the
completed Individual Project Evaluation
Sheet.

VI. Personalized Guidance:

Implemented as part of the above-described
teaching approach, one of the strategies

for introducing teaching individualization
involved the deployment of Personalized
Guidance. This strategy encompassed sev-
eral key components aimed at providing
tailored support to students:

1. Individual Consultations on Course
Content: Enabling individual conver-
sations on the subject matter, offer-
ing students an opportunity to seek
personalized guidance related to the
content covered in the course.

17 The Individual Project Evaluation Sheet model was
prepared and adjusted by the researcher on the basis
of the existing Assessment Cards used at UCL in
London. The Sheet included the following elements:

1. the excellent points of the work, 2. what would need
to be improved, and 3. a detailed evaluation - a refe-
rence to the criteria of the task, along with a score

4. the overall grade obtained from the project.



2. Thematic Tutoring Beyond the
Course Material: Facilitating indi-
vidual tutoring consultations that
extend beyond the course content,
addressing broader thematic areas to
cater to specific student interests and
inquiries.

3. Individualized Feedback on Assign-
ments: Utilizing MSTeams to deliver
constructive written feedback on
submitted tasks.

4. Online Accessibility for Clarifications:
Maintaining readiness for online
contact through MSTeams, ensuring
availability for students to address
any uncertainties or seek clarification
on course-related matters.

Through these various components,
students could engage in focused discus-
sions, receive targeted feedback, and access
additional guidance beyond the standard
course material, ultimately contributing
to a more enriched and adaptive learning
process.

Comparative analysis of the students’ opin-
ions based on the diagnostic and evaluation
survey results®.

18 The Diagnostic Survey, comprising 13 questions,
assessed students’ familiarity and experiences with
tutoring methods in art history courses. Employing
both closed-ended and open-ended formats, the
questionnaire sought quantitative and qualitative
insights across various dimensions, such as the
definition of tutoring, associations with the term,
knowledge of strategies, student needs, academic
class encounters, group work specifics, discussions,
projects, technology use, and feedback provision. This
blend of question types facilitated a nuanced
understanding of students’ perspectives and
experiences in the surveyed art history courses.

The designed Evaluation Survey for the teaching
innovation comprised 12 questions, covering diverse
aspects of students’ experiences and perceptions of
teaching methodologies and tutoring strategies.
Utilizing closed-ended questions for quantitative data
on attendance, teaching methods, and instructional
approaches’ frequency, as well as open-ended
questions for qualitative feedback, the survey
explored topics including group and individual work,

The Diagnostic Survey conducted at
the beginning of the semester and the Eval-
uation Survey at the end provide valuable
insights into the effectiveness of the strat-
egies implemented in the courses. Here is
a comparative analysis of the results:

Attendance and Participation:

Diagnostic Survey: All ten partici-

pants were 2nd-year students in the

Art History program, and attendance

was compulsory for the courses.

Evaluation Survey: Nine participants

provided feedback. Two attended

all classes, while seven ,,were often

present”.

Familiarity with Tutoring Strategies:

Diagnostic Survey: Revealed a lack

of awareness about tutoring strate-

gies. Only one respondent knew the
tutoring concept, and the rest did not
know any tutoring strategies.

Evaluation Survey: All respondents

confirmed using various tutoring

strategies, indicating successful ex-

posure during the courses.
Encounter with Tutoring Strategies in Pre-
vious Classes:

Diagnostic Survey: Only one student

had encountered tutoring strategies

in previous academic classes.

Evaluation Survey: All respondents

acknowledged using tutoring meth-

ods in the current courses.
Specific Tutoring Strategies Encountered:

- Diagnostic Survey: Explored the fre-
guency of group work, discussions,
brainstorming, and projects in previous
classes, revealing limited exposure.
Evaluation Survey: Students reported
frequent use and positive experiences

activating forms, assessment methods, outdoor
activities, modern technologies, and feedback. This
combination of quantitative and qualitative inquiries
offered a comprehensive overview of student
perspectives on the effectiveness of tutoring
strategies in the analyzed Art History courses.
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with group work, individual projects,
quizzes, and activating techniques.

Feedback on Projects and Assessments:
Diagnostic Survey: Explored feed-
back frequency on projects, oral
statements, and essays in previous
classes, revealing minimal exposure.
Evaluation Survey: The majority, that is
six of nine students, experienced fre-
quent use and positive feedback on in-
dividual and group work assessments.

Outdoor Activities and Modern Technolo-

gies:
Diagnostic Survey: Explored the fre-
quency of outdoor activities and the
use of modern technologies in previ-
ous classes.
Evaluation Survey: Reported positive
experiences with outdoor activities.
While four students experienced
widespread use of modern technolo-
gies, some expressed concerns about
overuse.

Evaluation of Feedback:
Diagnostic Survey: Investigated stu-
dents’ satisfaction with the feedback
received in previous classes, showing
a divided opinion.
Evaluation Survey: The majority of
eight out of nine students found the
feedback provided during the cours-
es sufficient, with positive comments
on its effectiveness.

Strengths and Weaknesses of Tutoring

Strategies:
Evaluation Survey: Open-ended
questions allowed participants to
share opinions. Strengths included
increased engagement, practical
knowledge acquisition, an increase of
various skills, and motivation. Weak-
nesses involved time constraints and
potential technical issues (Il. 3a-b).
Suggestions for improvement:
Evaluation Survey: Students pro-
vided constructive suggestions for

improvement, such as better or-

ganization of time, enhanced use of

multimedia, and the introduction of
varied teaching methods.

The opinions of students expressed in
the Evaluation Survey demonstrated a pos-
itive impact of chosen strategies on partic-
ipants’ knowledge, skills, and engagement.
While the Diagnostic Survey highlighted
alack of prior exposure to tutoring methods,
the Evaluation Survey indicated successful
implementation and positive outcomes. The
feedback students provide offers valuable
insights for further refining and enhancing
tutoring methods in art history courses.

SUMMARY OF THE RESULTS AND

DISCUSSION

The analysis of the opinions of stu-
dents expressed in the surveys indicates
anoticeable enhancement in knowledge,
skills, and competencies among participants
of courses. The Evaluation Survey reveals
a significant positive impact of introduced
tutoring strategies, with heightened stu-
dent engagement and regular attendance.
The diverse methods, including clear cri-
teria, individual feedback, personalized
and group work together with outdoor
activities, contribute to a dynamic learning
environment. While incorporating modern
technologies was well-received, maintain-
ing a balance with traditional methods is
emphasized. Constructive feedback proved
valuable, mainly through written individual
feedback, the ,,Sandwich feedback method”
and peer review™. Challenges identified in-
clude time constraints and technical issues,
with suggested improvements focused on

19 Summary of this method - see, e.g., J. Prochazka,
M. Ovcari, M. Durinik, Sandwich Feedback: The
Empirical Evidence of Its Effectiveness, ,Learning
and Motivation”, vol. 71, 2020, p. 101649. On benefits of
oral peer feedback among students - see, e.g., L. Sippel,
Maximizing the Benefits of Peer Interaction: Form-Focu-
sed Instruction and Peer Feedback Training, ,Language
Teaching Research”, vol. 28, 2024, no. 2, pp. 413-439.



WORK AND EFFECTS

“These strategies give
a clear picture of the
contribution and effects
of work. They forced
students to concentrate,
being an interesting
diversion that motivated
to work harder"

HIGHER KNOWLEDGE

“The strategies
allowed grinding and
easier assimilation of

knowledge”

STRENGHTS
OF TUTORING
STRATEGIES

GOMMUNICATION

“Strategies made it possible
to learn how to communicate
in a group which taught some
people humility. Individual
works mobilized to prepare
the material to be shared
with the rest of the group.
Quizzes were an entertaining
test of knowledge".

Instytut Historii Sztuki UKSW

APPRECIATION

“| appreciate teacher's
attitude, together with
clear and transparent
presentations, modern
technologies and the
possibility to work on
presentation skills”

INTERESTS

“Tutoring strategies
facilitated generating
interest of the participants
and helped to involve
different senses in the
action of learning”

TECHNOLOGY PROBLEMS

"Sometimes people
without technical
devices cannot fully 4=
participate or it is
difficult"

PRIORITIES

“Because of the
accumulation of
material, it is difficult to
keep up with the topics
and it is not entirely
clear what is the most

important”

WEAKNESSES
OF TUTORING
STRATEGIES

SENSITIVE ISSUE

“Common assessment
of others (even if
kind) may have
various effects"

TIME IS CRUCIAL

" . .
sometimes time-
consuming”

EXTRA STRESS

“New tasks and
strategies might be
stressfull and
tiring”

3a-b. Mind Maps showing strengths and weaknesses of tutoring
strategies - chosen anonymous responses from students who
participated in the Evaluation Survey (by A. Krauze-Kotodziej)
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time organization, multimedia enhance-
ments, and potential financial support for
equipment. Positive responses to outdoor
activities underscore the potential for
real-world experiences in the curriculum,
aligning to connect theoretical knowledge
with tangible monuments. In summary, the
didactic innovation carried out effectively
demonstrates the impact of tutoring strat-
egies on individualized teaching and learn-
ing, student experiences, engagement, and
a diverse educational environment. Chal-
lenges and recommendations offer valuable
insights for future course optimization.

IMPLICATIONS OF THE RESULTS

FOR ART HISTORY TEACHING

PRACTICE AND FURTHER

RESEARCH

The outcomes of the didactic innova-
tion carried significant implications for the
field of art history teaching and provided
valuable insights for both instructional
practice and future research endeavors.
Here are some key observations:

1. Diversification of Teaching Meth-
ods: The success of chosen tutoring
strategies highlights the importance
of diversifying approachesin art
history courses. Integrating various
methods and tools caters to different
learning styles and enhances student
engagement. Art history educators
should adopt a flexible and varied
pedagogical approach to create
amore dynamic and inclusive learn-
ing environment.

2. Balancing Traditional and Modern
Teaching Tools: The positive recep-
tion of modern technologies, tem-
pered by some student concerns,
underscores the need for a balanced
integration of traditional and con-
temporary teaching tools.

3. Constructive Feedback Mecha-
nisms: The emphasis on constructive

feedback suggests the importance of

developing effective feedback mech-

anisms. Educators should focus on
refining assessment strategies that
provide meaningful insights for stu-
dents to enhance their strengths and
address weaknesses.

4. Integration of Practical Experiences:
The positive response to outdoor ac-
tivities indicates a potential avenue
for integrating more practical ex-
periences into art history curricula.
Further exploration of experiential
learning opportunities, such as site
visits, hands-on projects, or museum
interactions, could deepen students’
connection to art and artifacts.

5. Addressing Challenges and Opti-
mizing Course Organization: The
identified challenges, including time
constraints during presentations and
potential technical issues, highlight
the importance of careful course
organization. Art history educators
should seek ways to streamline pres-
entations, manage time effectively, and
ensure smooth technology integration.

6. Encouraging Further Research on
Pedagogical Approaches in Art His-
tory: The positive outcomes of this
teaching innovation warrant further
research into innovative pedagogical
approaches in art history education.
Comparative studies exploring the
impact of different tools and methods
on diverse student populations can
contribute to the ongoing evolution of
effective art history pedagogy. This
could involve collaborative research
initiatives and developing best prac-
tices for art history instruction.

In conclusion, the implications drawn
from the didactic innovation introduced
suggest a need for ongoing reflection, adap-
tation, and exploration within art history
teaching practices.



POSSIBLE LIMITATIONS OF THE

STUDY AND THEIR SOLUTIONS

While the described study provides
valuable insights, its limitations warrant
careful consideration for a nuanced inter-
pretation of the findings. The relatively
small sample size poses a challenge to re-
sult in generalizability. It is worth mention-
ing, however, that after the courses ended,
the same strategies were implemented in
subsequent semesters of classes with oth-
er groups of students. It is also important
to emphasize the vital role of analysis of
responses to open-ended questions, which
can show the very individual opinions
of survey participants. The reliance on
self-reported data introduces potential bias.
Employing diverse data collection methods,
such as observations or interviews with
other educators, would offer a more holistic
perspective and enhance study credibility.
Teacher variables, including teaching style,
could also influence results. Replicating the
study with different instructors or includ-
ing a control group with traditional meth-
ods would help isolate the effects of tutor-
ing strategies. The courses’ limited duration
may raise questions about long-term
effects. However, the strategies described
in the study found their permanent place
in authors’ teaching after the courses end-
ed. Addressing these limitations through

thoughtful study design and diversified
data collection will contribute to a more
robust understanding of the experimental
tutoring strategies’ implications in art his-
tory teaching.

CONCLUSION

The teaching innovation in art his-
tory courses presented in the article show-
cased the efficacy of tutoring strategies,
significantly enhancing the overall learn-
ing experience. These strategies, including
individualization of exercises, creative and
interactive learning approaches, custom-
ized project topics, clear criteria, individu-
alized feedback, and personalized guidance,
promoted heightened student engagement,
motivation, and a deeper understanding of
art history concepts. The positive outcomes
emphasize the need to balance tradition-
al and modern teaching tools, indicating
their potential applicability across subjects.
Successfully received by students, these
tutoring elements possess the capacity to
revolutionize group instruction practices
in diverse educational settings. The lessons
learned underscore the transformative
potential of incorporating modern tutoring
techniques and prioritizing tailored learn-
ing experiences to elevate engagement,
comprehension, inclusivity, and flexibility
across various subject areas.

SUMMARY

The article analyzes the effectiveness of
selected elements of tutoring understood
as various individualization strategies in
teaching medieval art history. The basis
of the article is a study involving an ex-
perimental component carried out as part
of the Masters of Didactics (MoD) project
organized by the Ministry of Education

STRESZCZENIE

Artykut analizuje skutecznosé wybranych
elementéw tutoringu rozumianego jako
rézne strategie indywidualizacji w nauczaniu
historii sztuki redniowiecznej. Podstawa
artykutu jest badanie obejmujace komponent
eksperymentalny realizowany w ramach
projektu Mistrzowie Dydaktyki (MoD) zor-
ganizowanego przez Ministerstwo Edukacji
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and Science (2017-2022). The teaching in-
novation consisted of introducing tutoring
strategies into the curriculum of 2 subjects,
including individualized exercises, creative
and interactive approaches to learning,
elective topics, and project scopes, clearly
defined task criteria, individually given
feedback, and personalized consultations.
Before and after courses, a diagnostic and
evaluation survey was conducted to assess
students’ knowledge, expectations, and
final opinions. Students’ opinions showed
significant benefits, including increased
understanding of the subject and gains in
practical skills and soft skills. The arti-

cle highlights the value of individualized
teaching and learning in art history and its
potential applications in other disciplines,
contributing to the implementation of ef-
fective teaching strategies and increased
student learning outcomes.

KEYWORDS

medieval art history, tutoring, individual-
ized teaching and learning, feedback, crea-
tive tools in teaching

i Nauki (2017-2022). Eksperyment polegat

na wprowadzeniu do programu nauczania
dwoch przedmiotéw strategii tutoringowych,
obejmujacych zindywidualizowane ¢wicze-
nia, kreatywne i interaktywne podejscia do
uczenia sie, wybieralne tematy i zakresy pro-
jektow, jasno okreslone kryteria zadan, in-
dywidualnie udzielane informacje zwrotne
oraz spersonalizowane konsultacje. Przed
rozpoczeciem i po zakonczeniu przedmiotow
przeprowadzono ankiete diagnostyczna

i ewaluacyjna, w ktérych oceniono wiedze,
oczekiwania i opinie koncowe studentéw.
Wykazaty one znaczne korzysci, m.in.
zwiekszone zrozumienie przedmiotu oraz
przyrost umiejetnosci praktycznych i kom-
petencji miekkich. Artykut podkresla war-
tos¢ spersonalizowanego nauczania i uczenia
sie w historii sztuki oraz jego potencjalne
zastosowania w innych dyscyplinach, przy-
czyniajac sie do wdrozenia skutecznych
strategii nauczaniaipodwyzszenia efektéw
ksztalcenia studentow.

StOWA KLUCZOWE

historia sztuki Sredniowiecznej, tutoring,
zindywidualizowane nauczanie i uczenie sie,
informacja zwrotna, kreatywne narzedzia
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Dwa tygodnie przed wybuchem Il wojny,

15 sierpnia 1939 r., Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie wystapita do Minister-
stwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pu-
blicznego o powotanie na uczelni pietnastej
katedry - Katedry Plastyki Widowiskowej,
na co Ministerstwo zdazyto jeszcze wyra-
zi¢ zgode, wskazujac Wiadystawa Daszew-
skiego jako prowadzacego. De facto stato sie
to w styczniu 1945, gdy Ogdlne Zebranie
Rady Profesoréw ASP stwierdzito, ze: ,Ka-
tedre Plastyki Widowiskowej na Wydziale
Malarstwa obejmie Wtadystaw Daszewski.
Bedzie to katedra samodzielna, z 4-letnim
okresem nauczania, gdyz osoba prof. Da-
szewskiego daje catkowita gwarancje, ze
zasadnicza podbudowe artystyczna dla Stu-
dium Teatralnego, ktére sie na malarstwie
opiera, moze da¢ on sam™.

Dzieje tej Katedry na ASP byty burzli-
we, pelne zmian organizacyjnych, ale za-
wsze, niezmiennie, niezaleznie od stanu
formalnego, studiami scenograficznymi
kierowat Daszewski. Najstabilniejsza byta
sytuacja scenograféw pod koniec lat 50.
iwlatach 60. XX w., gdy ksztatcono ich

1 Archiwum ASP, Teczka osobowa Wtadystawa
Daszewskiego, brak sygn.

na Wydziale Malarstwa. Taki status quo
trwat kilkanascie lat - studia scenograficz-
ne byty dwuletnie i obejmowaty projekto-
wanie scenograficzne (Wtadystaw Daszew-
ski - etatowy scenograf Teatru
Narodowego, Aniela Wojciechowska - asy-
stentka), technike projektowania i realizacji
(Marian Stariczak - historyk sztuki i malarz,
absolwent Architektury Wnetrz, sceno-
graf), studium natury i techniki malarskie
(Janina Zurawska), architekture teatru

i technike urzadzen sceny oraz rysunek
konstrukeyjny (Andrzej Strachocki - archi-
tekt pracujacy przy odbudowie Teatru Wiel-
kiego, ale i wychowany w teatrze syn aktora
irezyseraJanusza Strachockiego), historie

i technike realizacji kostiumu teatralnego
(Zofia Wegierkowa - scenografka, absol-
wentka PIST, kostiumografka w Teatrze Pol-
skim i wykwalifikowana krawcowa) oraz
blok przedmiotéw teoretycznych, naucza-
nych w Szkole Teatralnej (konsultacje w za-
kresie inscenizacji i rezyserii - Henryk Szle-
tynski, seminarium rezyserskie - Bohdan
Korzeniewski, historia teatru i dramatopi-
sarstwa (od XVIII w.), historia teatruidra-
matu polskiego - Edward Csaté). Ten model,
oczywiscie wzbogacony o sztuke filmui te-
lewizji, §wiat multimediéw, wirtualna rze-
czywisto$¢, rowniez obecnie jest podstawa
nauczania wypetniang indywidualnoscia
artystyczna dzisiejszych pedagogow.



Daszewski umart w 1971 r. Akademia
nie miata w zasadzie ani koncepcji dalszej
dziatalnos$ci, ani nastepcy na stanowisku
kierownika. Dos¢ nagle pojawit sie pomyst
utworzenia Podyplomowego Studium pod
kierunkiem J6zefa Szajny, ktére miato by¢
przeznaczone dla absolwentéw Akademii
i politechnicznych studiéw architektonicz-
nych (dziatato do korica roku akademickie-
€0 1981/1982). Byta to do$¢ zasadnicza zmia-
na programu ksztatcenia scenografow.
Szajna petnit funkcje dyrektora Teatru Stu-
dio i tam, w Patacu Kultury, na trzecim pie-
trze, odbywaty sie zajecia; na Krakowskim
Przedmiesciu studenci bywali rzadko.

Byty to studia w petni autorskie
itrudno je opisa¢. Motywy powierzenia
ksztatcenia scenograféw wtasnie Szajnie,
artyscie tylez oryginalnemu, co kontrower-
syjnemu, nie sa dzi$ jasne, wiaza sie chyba
z jednej strony z dziataniami z zakresu poli-
tyki kulturalnej (od sezonu 1971/1972 byt
dyrektorem Teatru Klasycznego, ktéry dla
niego przeorganizowano, przenoszac hie-
chciang czes¢ zespotu do Teatru Rozmaito-
§ci), z drugiej - sporami wewnatrz samej
ASP. Wagnie byty zadawnione (rywalizacja
kapistow i kolorystéw, sprzeczne poglady
na tworzenie wydziatéw projektowych
w Akademii) i w tej sytuacji oddanie sceno-
grafii cztowiekowi spoza Akademii, spoza
srodowiska, spoza Warszawy (Szajna korni-
czyt krakowska ASP u Karola Frycza) byto
pozbyciem sie jednego z probleméw. Poza
tym Szajna miat ambicje stworzenia ze sta-
bego Teatru Klasycznego swoistego cen-
trum sztuki o profilu nie tylko artystycz-
nym, lecz takze badawczym, otwartym
zarowno na eksperyment formalny, jak
i towarzyszaca mu refleksje teoretyczna.
Wspbtpraca z ASP §wietnie sie w te projek-
ty wpisywata. Miat w tych dziataniach po-
parcie wtadz, gdyz awangarda byta bez-
pieczna, nie byta polityczna.

Szajna zlecit pracowniom teatru
wykonanie zaprojektowanego przez siebie

ogromnego (1,65 x 3,60 m) stotu: czarny,
drewniany blat na do$¢ niskich krzyza-
kach. Przy tym stole odbywaty sie wyktady,
dyskusje, zaliczenia, przy nim gromadzili
sie wyktadowcy i studenci, zeby po prostu
pogadaé, wypié¢ kawe. St6t wedrowat ze
scenografami podczas kazdej zmiany lo-
kalizacji Studium, Katedry, Wydziatu. Naj-
dtuzej stat w najwiekszej sali (poczatkowo
jedynej) Katedry Scenografii w Patacu Czap-
skich na Krakowskim Przedmies$ciu. Stu-
denciiwyktadowcy wspominaja: ,byto nas
poczatkowo tak mato, ze miesciliSmy sie
przy nim wszyscy, by pdZniej §cie§niac sie
coraz bardziej, siada¢ w dwu rzedach. Dawat
nam pewne poczucie wspélnoty™. Zabra-

no go - traktujac jako talizman - do nowej
siedziby na Wybrzezu Kosciuszkowskim.
Poczatkowo stal we foyer II pietra - stuzy?t
wszystkim zebraniom, Radom Wydziatu,
korektom, egzaminom. W betonowo-szkla-
nym wnetrzu byl wyraznym dysonansem
estetycznyms. Dzi$§, mocno juz sfatygowany,
stoi w sali na parterze i po dawnemu stuzy
wyktadom i zebraniom. Zdarzyto sie nawet,
ze byt eksponatem na wystawie po§wie-
conej Szajnie. Ma dla Wydziatu wartos¢
symboliczna i sentymentalna, zaswiadcza

o ciagtosci naszej tradycji. Absolwenci,
dzisiejsi profesorowie Wydziatu, maja do

2 Ewa taniecka w rozmowie z autorka.

3 Budynek ASP powstat w latach 1911-1914. Projekt
wykonata pracownia JEMS Architekei i otrzymata za
niego liczne nagrody. Wedtug zatozen architektura
budynku nawigzuje do zabytkowej stylistyki sasied-
nich gmachéw i wspétgra z nowoczesnymi rozwigza-
niami. Od ulicy elewacja wykonana jest z waskich ptyt
z betonu architektonicznego w kolorze piaskowym,
natomiast od strony dziedzinca zaprojektowano duze,
przeszklone witryny, w ktdrych odbija sie fasada
stylizowana na zabytkowa. W budynku znajduje sie
aula wyposazona w scene i zaplecze. Wnetrza
urzadzono w sposéb prosty i minimalistyczny. Sciany
wykonano z betonu architektonicznego, a posadzki
z terrazzo. Przeszklenia frontowej fasady na catej
wysokosci trzeciego i czwartego pietra zapewniaja
nieograniczony widok na zewnatrz oraz ciagty dostep
Swiatta dziennego. Uzytkownicy maja do budynku
liczne zastrzezenia.

4
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niego stosunek emocjonalny. Prof. Marek
Chowaniec powiedziat: ,Mnie ten st6tjuz
zawsze bedzie sie kojarzyt, jak to jesienia
1990 1. siedziatem przy nim samotnie, prof.
Sadowski chodzit wzdtuz okien (jako$ nigdy
przy nim nie siadat), a Marcin stat oparty

o schody antresoli i dtugo dyskutowali, za-
pominajac najczesciej o mnie™. Pedagogika
jest jedna z biatych plam w niezle opisanym
i zanalizowanym dorobku Szajny - 10 lat

w historii tej mtodej dyscypliny akade-
mickiej to dtugi czas, a wiemy mato. Z for-
malnego punktu widzenia dyplomy w tych
latach uzyskato 25 absolwentéw, ale prze-
wineto sie przez Studium znacznie wiecej
artystow i- ogélnie méwiac - ludzi teatru.
Jedni twierdza, ze ,to byt taki klub dysku-
syjny, wiecej sie gadato niz malowato”, inni
mowia o normalnych, bardzo wymagaja-
cych studiach. Towarzystwo byto na tych
studiach miedzynarodowe.

Aleksandra Semenowicz wspomi-
na: ,studiowaliSmy w Patacu Kulturyijuz
samo to byto atrakcjg, mieliSmy swoje
pomieszczenia w Teatrze Studio”. Wsréd
studentéw i absolwentéw znaleZli sie m.in.
Ewa Laniecka, Barbara Josepyszyn, Woj-
ciech Zembrzuski (scenografowie), Maria
Zmarz-Koczanowicz (rezyserka filméw
dokumentalnych), Grazyna Chorazyczew-
ska (rezyserka)é, Anna Koseska (rezyserka
filmowa), stypendysci butgarscy Michait
Czernaew i Krasymir Dymitrow Wytka-
now (p6zniejszy tworca Katedry Scenogra-
fii w Sofii) i stypendysta Fulbrighta Allen
Kuharski (ttumacz i popularyzator pol-
skiego teatru w §wiecie anglosaskim), Ma-
rzanna Wréblewska (profesor na Wydziale
Malarstwa ASP), Andrzej Przedworski

4 Cytat z rozmowy z Markiem Chowaricem, ktéry byt
jedynym studentem na roku; Marcin - to Marcin
Jarnuszkiewicz.

5 Aleksandra Semenowicz w rozmowie z autorka.

6 Po studiach wstapita do Zgromadzeniu Siéstr
Franciszkanek Stuzebnic Krzyza w Laskach, przybiera-
jac imie siostra Alberta.

(scenograf filmowy) - to stuchacze z pierw-
szego okresu Studium. Co wynie§li ze
studiéw u Szajny? Przekonanie, ktore, jak
mowia, przeszkadzato im potem w pracy,
Ze w teatrze najwazniejszy jest scenograf
ito on decyduje. Semenowicz wspomina:
sotwieral nam glowy, wymagat samodziel-
nos$ciioczekiwat szaleristwa, fantazji a nie
poprawnosci i kopiowania. Nie narzucat
swojej estetyki, dawat wolnos§¢™.

Kadre nauczajaca Szajna czesciowo
odziedziczyt po Daszewskim, czesciowo
skompletowat sam. Ksztatcenie pomy-

§lat dos¢ szeroko, réznorodnie, starajac

sie da¢ studentom maksimum inspiracji,
cho¢ na poczatku byto tylko ich trzech:
Szajna, Strzelecki, Siecinski®. Ale tez wy-
magat duzo, zaréwno od kandydatdw, jak

i od przyjetych w trakcie studiéw. Nie byto
tatwo sie dostaé. Wojciech Sieciniski uczyt
budowy makiet, rysunku technicznego i za-
sad pespektywy. Kazimierz Urbariski (jeden
z tworcow polskiej animacji, uczen Karola
Frycza) zorganizowat pracownie Projekto-
wania Plastycznego dla Filmu i Telewiz;ji.
Matgorzata Dzygadto-Niklaus wspomina:
»Zzaje¢ wbudynku ASP na Krakowskim
pamietam, ze przewijaliSmy sie przez kilka
wybranych pracowni: troche na rzezbie, na
grafice, ale najlepiej zapamietatam prace

z prof. Urbariskim, animacja filmowa, u kté-
rego tworzytam film metoda poklatkowsa,
sceny animowane solg, z ktérej tworzyto sie
obrazy inspirowane muzyka, na ciemnym
tle; ja zrobitam film animowany do Swieta
wiosny Strawiriskiego [...], to byta wspaniata
praca z bardzo wrazliwym artysta!™.

Zajecia praktyczne uzupetniaty
»zagadnienia §wiatta i barwy” Witolda
Chroéscickiego z Architektury Wnetrz.

7 Aleksandra Semenowicz w rozmowie z autorka.

8 Rozmowa Bozeny Zagorskiej z Szajna, zob. B. Zagorska,
Studium Scenografii. Chce by¢ kolegg..., ,Trybuna Ludu”,
1973, nr 55, s. 7.

9 Mail Matgorzaty Dzygadto-Niklaus do autorki, 20 XI 2021.



Z ,teoretykéw” Zenobiusz Strzelecki (sam
praktykujacy scenograf) uczyt historii
teatru (jedni studenci narzekaja na jego fa-
scynacje osiggnieciami Wielkiej Reformy,
bo dla nich byty juz oczywistoscia, inni wy-
ktadany przez niego przedmiot pod nazwa
Lhistoria teatru, ubiorui sprzetu” uwazaja
za znakomita podstawe swojej pézniejszej
pracy). Na lubiane ,,gawedy historyczne”
Henryka Izydora Rogackiego, btyskotliwe
zajecia Jerzego Adamskiego z analizy tek-
stow literackich i ,analize teatralna” Jana
Kulczynskiego chodzono do Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej (i te zajecia cie-
szyly sie ogromnym zainteresowaniem,
ponadto dawaty tak potrzebna przysztym
scenografom znajomos¢ z mtodymi re-
zyserami, aktorami). Pracy z rezyserem
uczyt Zbigniew Zapasiewicz, studiowano
tradycje biblijne w kulturze u prof. Jerzego
Axera); ,zagadnienia sztuki wspétczesnej”
wyktadata ogromnie wymagajaca Bozena
Kowalska. Do wspominanych jako nieby-
wale inspirujace nalezg jeszcze wyktady
Aleksandra Jackowskiego o filmie - prowa-
dzit je p6zno wieczorem w kinie ,Kultura”
i byty to komentowane na goraco, w trakcie,
projekcje filméw uznanych przez niego za
wazne (zastapit go pdzniej Jacek Fuksie-
wicz z ,estetyka filmu”, ale jak twierdza
studenci, ,to juz nie byto to”). Problemem
byt przedmiot scenografia widowisk,
prowadzony (krétko) przez Juliana Patke:
w rzeczywistosci oznaczat oprawe pla-
styczna akademii itp. ,imprez masowych”
(niektérzy z tego powodu pozegnali sie ze
studiami, bo jak méwili, nie po to przyszli
na studia scenograficzne, by przygotowy-
wac oprawe akademii narocznice Wielkiej
Rewolucji Pazdziernikowej).

Na tle wymienionych wyktadowcéw
to osobowos$¢ Szajny wysuwata sie na plan
pierwszy. Cate Studium byto skoncentro-
wane wokoét niego, on jeden uczyt projek-
towania scenograficznego - a byt sceno-
grafem dosc¢ specyficznym, przeciez kims

wiecej niz scenografem - twoérca oryginal-
nego, w petni autorskiego teatru. Chociaz
zajecia z filmu znalazty sie w programie,
Studium byto nastawione na ksztatcenie
scenograféw teatralnych. Ewa Laniec-

ka (studia w latach 1976-1978) opowiada:
»siedzieliSmy tam caty dzien, na prébach

i w bufecie, taziliSmy po pracowniach, ale
w pracy teatru nie braliSmy udziatu, za to
stale, po wielokroé¢, ogladaliSmy przedsta-
wienia; byliSmy caty czas w jego Swiecie.
RobilisSmy projekty do R6zewicza, Schulza,
Durrenmatta - byto to takie «szajniatkowa-
te», drabiny, wielkie krzesta; fascynowat
nas. Przychodzit, zaczynat temat i mowit,
mowit..., wprowadzal nas w teatr i swoja
sztuke, a wnioski mieliSmy wyciaga¢ sami;
stanowiliSmy dla niego pretekst do dialogu
z samym soba. Tak to zapamietatam™e.

Tej ,szajniatkowatosci” u studentéow
Szajna sam sie obawiat, miat §wiadomosé
swej oryginalnosci i sity wptywu. W od-
powiedzi na pytanie dziennikarki, czy nie
widzi niebezpieczenstwa wyksztatcenia
swoistych ,powielaczy Szajny”, zaprze-
czaiuzasadnia swojg koncepcje: ,Wtasnie
dlatego nie bierzemy dzieci po maturze,
tylko uksztattowane juz indywidualnosci.
Od razu stawiamy ich w sytuacji stazysty
wsrod dorostych, a nie studenta i profe-
sora. Nie chce by¢ dla nikogo mistrzem.
Chce by¢ bardziej dos§wiadczonym kolega,
pomocnikiem w rozbudzeniu osobowosci
tworczej™.

Zdaniem tanieckiej, wiekszos¢ ab-
solwentéw czy chwilowych studentéow
wrécita do swoich pierwszych zawodéw -
mieli problem z angazami, w teatrach ich nie
chciano, bo nie wierzono w ich kwalifikacje.
Jak sama stwierdza - nie przygotowywano
ich do praktycznej strony pracy. Liczyty sie
wizje i oryginalne pomysty®.

10 Rozmowa autorki z Ewa Laniecka, maj 2017.
11 B. Zagbérska, dz. cyt., s. 7.

12 Tak tez byto. Niewielu absolwentéw zostato
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Pod koniec lat 7o. Studium de facto
kierowatl Wojciech Sieciriski. Wtedy tez sy-
tuacja sie mocno skomplikowata, nie byto
komu poprowadzi¢ dyploméw ostatnich
stuchaczy, bo wiosna 1981, na fali zmian
politycznych, Szajna chciat odejs¢ z Teatru
Studio i przej$¢ na emeryture®. Ostatni stu-
chacze maja juz inne problemy, program (o
ile by}), innych wyktadowcéw. Wspomina
berliniska performerka Alexandra Hotow-
nia: ,W 1980 roku przyjechatam z Poznania
[po ukoriczeniu PWSSP - A. H.] do Warsza-
wy, gdzie na Akademii Sztuk Pieknych roz-
poczetam podyplomowe studia w Studium
Scenografii J6zefa Szajny. [...] Studia trwaty
dwa lata, a na catym wydziale byto tylko
pieciu studentéw. Wyktadowcy stanowi-

li znacznie wieksze grono. J6zef Szajna,
wielki wizjoner, twérca §wiatowego teatru
plastycznego, nauczat kompleksowego
spojrzenia na teatr. Nigdy nie uwazat sce-
nografii za odrebna, podrzedna czes¢ spek-
taklu. Przeciwnie, traktowat ja jako site
napedowa3 catej inscenizacji. Bedac tworca
teatru autorskiego, przekazywat idee sztu-
ki totalnej, globalnej, a przede wszystkim
uniwersalnej. Fascynujacy wewnetrzna
wolnoscig, brakiem pokory i odwaga for-
mutowania nowych poje¢, zdecydowanie

samodzielnymi scenografami; kilkoro przygotowato
nieliczne projekty na marginalnych scenach, byto
asystentami, kolejna grupa zasilita efemeryczne
przedsiewziecia alternatywne, najwiecej absolwen-
téw wrdécito do swoich srodowisk jako tzw. ,animato-
rzy kultury”, instruktorzy, ,galernicy”.

13 Wersji odejécia Szajny (takich rzeczywistych, nie tych
sformutowanych w podaniach) jest kilka. Wedle
jednej - aktorzy wypowiedzieli mu postuszeristwo,
majac dos¢ jego estetyki, niemozliwosci rozwoju
aktorskiego - co zreszta budzito powszechne
zdziwienie, bo zostato odczytane jako podcinanie
gatezi, na ktérej wszyscy siedzieli - p6t roku spedzali
na zagranicznych wystepach, co w latach 70. byto
duza atrakcjg. Karnawat Solidarnosci niebywale
wszystkich uwznioslit, a Szajna pracowat tylko
z niewielka czescia zespotu. Wedle innych relacji -
Szajna na znak protestu przeciw wprowadzeniu stanu
wojennego rzucit legitymacje partyjna i wycofat sie
z zycia publicznego.

wyprzedzat epoke. [...] Nas, adeptéw ostat-
niego rocznika (w 1982 roku zamknieto
Studium Scenografii) interesowat autorski
teatr plastyczny. Dlatego postanowilisSmy
poszukaé nastepcy godnego mistrza. Wy-
bér padt na Jerzego Grzegorzewskiego,
plastyka, scenografairezysera w jednej
osobie. Ewa Stankiewicz, asystentka Szaj-
ny, z sukcesem przekonata go o stusznosci
przekazania pateczki Grzegorzewskiemu.
Za przyzwoleniem Szajny pojechalismy
(grupa 3 studentéw) do Teatru Polskiego
we Wroctawiu i zaprosiliSmy Grzegorzew-
skiego do warszawskiego Studium™:. Jak
wspominata inna z absolwentek Matgorza-
ta Dzygadto-Niklaus (dzi§ wspéttwérczyni
Scholi Wegajty): ,Grzegorzewski wzbudzit
w nas ciekawos¢ wpisywania dziatan sce-
nicznych winne przestrzenie, z zatozenia
nieteatralne™s. Jerzy Grzegorzewski przez
rok prowadzit zajecia okreslane jako ,,prze-
strzen teatralna” i zaproponowat zastana-
wianie sie, w jakiej przestrzeni pozateatral-
nej mozna wyobrazi¢ sobie wystawienie
Ulissesa Joyce'a. Trzeba byto przedstawic
projekt, rysunki, szkice. Ostatni rocz-

nik wspomina swoje studia inaczej niz te
pierwsze, rozpoczynajace studia juz z pew-
nym doswiadczeniem zawodowym. Lubili
je, wchodzili w relacje bardziej prywatne.
Matgorzata Dzygadto-Niklaus: ,zajecia (ko-
rekty) mieliSmy oczywiscie z prof. Szajna
przez dwa lata i u niego robitam dyplom,
projektujac scenografie do Raju utraconego
Miltona (mam jeszcze gdzie$ zdjecia tych
tré6jwymiarowych plansz-obrazéw). Wcze-
$niej byty kostiumy do Fausta Goethego

[..]. Zajecia z nim byty bardzo inspirujace,
otwieral, burzyt i pomagat budowac od
nowa [...], zafascynowani byliSmy wtedy
jego spektaklem wg Dantego, widziatam

14 A. Hotownia, Rewolucja w sztuce polskiej lat 80. Relacja
naocznego $wiadka, ,Artluk”, 2014, nr 1-2, s. 34-39.

15 Wypowiedz Malgorzaty Dzygadto-Niklaus w rozmo-
wie z autorka.



go wielokrotnie, a poniewaz nasza pracow-
nia miescita sie w PKiN przy Teatrze Studio,
to pasjami lubitam zaglada¢ (podgladac)

ich prace na prébach do spektaklu. Zreszta
byt to czas stanu wojennego, czesto zosta-
watys$my z Ola [Hotownig - M. R.] na noc

w naszej pracowni skryte jak w namiocie
za ogromnymi pluszowymi kotarami™e. Za-
dzierzgniete wtedy znajomosci przetrwaty
studia, przeradzaty sie w przyjaznie. Mat-
gorzata Dzygadto-Niklaus: ,prof. Zenobiusz
Strzeleckiijego wspaniata zona p. Krysty-
na Mazur (wyktady i éwiczenia z historii
scenografii); pamietam spotkanie tez u nich
w domu i caty §wiat wspaniatych albuméw
z historii sztuki, ktére kréolowaty w domo-
wej bibliotece. Kontakt z p. Krystyna prze-
trwat zreszta duzo dtuzej, bo pamietam, ze
przyjezdzata jeszcze do nas na Warmie™”.
Po latach wspomina dr Martyna Kander,
dzis kierujaca Katedra Scenografii Teatral-
nej (studia w latach 2008-2012): ,sama spe-
dzitam pare nocy jeszcze pod wydziatowa
palma, wiekszos¢é mojego roku miata tam
nawet ukryte szczoteczki do zebow, ale to
wynikato z tego, ze nie chcieliSmy wycho-
dzi¢ z wymarzonej Akademii™®.

W 1982 r. ostatecznie Jerzy Grzego-
rzewski zostat dyrektorem Teatru Studio.
Kontynuowaniem pracy pedagogicznej nie
byt jednak zainteresowany, co jest zapewne
duza strata.

Odejscie Szajny postawito wiec pod
znakiem zapytania istniejaca forme ksztat-
cenia scenograféw, ale ASP konsekwent-
nie - i chwata jej za to - nie zamierzata
rezygnowac z ich nauczania. W czerwcu
1981 r. ,ustalono, ze w koricur. a. 1981/82
pracownicy Studium Scenografii

16 Tamze
17 Tamze.

18 ,Wydziatowa palma” - element scenograficzny proj.
Pawta Dobrzyckiego z jakiej$ jego realizacji, ktory
przez lata ,umajat” kat w sali zielonej w Patacyku.

rozwiazuja stosunek stuzbowy z ASP™>.

I tu pojawita sie ciekawa, niezrealizowana
koncepcja: ,Od tego czasu rozpoczynajg sie
prace nad programem i organizacja kur-
sowego studium scenografii oraz podyplo-
mowego studium rezyserii scenograficznej
prof. Szajny. Nie podjeto jeszcze decyzji co
do osoby kierujacej studiami™®. Po namysle
Rektorat zaproponowat objecie kierownic-
twa Zenobiuszowi Strzeleckiemu, a po jego
odmowie w lutym 1982 r. zgtoszono kandy-
datury Andrzeja Majewskiego i Andrzeja
Sadowskiego; p.o. kierownika zostata Ewa
Stankiewicz. W roku 1981/1982 przyznano
trzy ostatnie dyplomy, po czym w naucza-
niu scenografii na warszawskiej ASP nasta-
pita krétka przerwa.

Ostatecznie w latach 1982-2000 sce-
nografow ksztatcita Miedzywydziatowa
Katedra Scenografii, kierownikiem studiéw
scenograficznych zostat Andrzej Sadowski,
na siedzibe otrzymat pomieszczenia po
zamknietej wtasnie Miedzywydziatowej
Pracowni Plastyki w Architekturze i Urba-
nistyce. Przyjmowata juz nie absolwentéw,
lecz studentéw po Il roku studiéw w war-
szawskiej ASP; limit miejsc wynosit 7.

Studia scenograficzne stale miaty
problemy organizacyjne, nie bardzo wie-
dziano, co z nimi zrobi¢, nie miescity sie
w tradycyjnych strukturach (czego dowo-
dem choc¢by niekonsekwentnie uzywane
w dokumentach nazwy). Koniec koricéw
w 1987 r. Miedzywydziatowa Katedre
Scenografii ,organizacyjnie wtaczono”

w struktury Wydziatu Architektury
Whnetrz, dla ktérego byt to ,,niechciany
prezent” - scenografia projektantéw nie
interesowata. Absolwenci otrzymywali
dyplom Architektury Wnetrz ze specjal-
noscia scenografia. Przez dwa lata dyplomy

19 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rézne
w Rektoracie, brak sygn.

20 W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w latach 1944-2004, Warszawa 2005, s. 457.
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przyznawat Wydziat, a nastepnie doku-
menty studentéw odsytano do Dziatu Na-
uczania, dziekanat sie nimi nie interesowat,
nie kontrolowat toku studiéw. W pazdzier-
niku 1991 r. okazato sie, ze studenci byli
dopuszczani do dyplomu, cho¢ nie mieli
w indeksach wpiséw z ostatnich trzech lat!
W 1994 r. na scenografii studiowato 16 oséb,
co przy 7 zatrudnionych na etacie peda-
gogach ilicznych ,na godzinach” dawato
najwyzszy koszt ksztatcenia studenta,
dwukrotnie przewyzszajacy srednia dla
catej Akademii. Wywotywato to ustawicz-
ne dyskusje o nadmiernie rozbudowanej
siatce przedmiotéw, ale Sadowski sie bro-
nit, twierdzac, ze staboscia scenografow
byta niewystarczajaca wiedza ogdlna. Nie
orientowali sie w ogdle w muzyce klasycz-
nej, nie czytali literatury, mylity im sie
styleipojecia, czesci brakowato tzw. obycia
kulturalnego. Sadowski zadawat lektury,
stuchanie muzyki, wprowadzit jakze istot-
ny przedmiot - historie obyczaju (nauczany
do dzis!). Problem jednak nie zniknat, mimo
kilku reform szkolnictwa wtadze Wydziatu
Scenografii borykaja sie z nim do tej pory.
Andrzej Sadowski o pracy dydak-
tycznej nie marzyt, byt wzietymiuzna-
nym scenografem, propozycji miat wiele,
aw dodatku zawo6d scenografa jest zawo-
dem ,podrézniczym”. Sadowski deklaruje:
+W pierwszej chwili chciatem odméwic.
W teatrach przeciez miatem duzo pracy.
Myslatem sobie, po co akurat ja mam stu-
dentéw uczyé. Nie chce w kétko powtarzaé
tego samego. Bedzie nudno i bez sensu.
Ostatecznie doszedtem do wniosku, ze
w Akademii bede miat szanse zastanowic
sie nad tym, co mna kieruje w pracy, dlacze-
go wierze w sens tego, co robie, i jak widze
role scenografa w teatrze. Zdecydowatem
sie przyjac propozycje po to, by mtodym
ludziom poméc mysle¢ i wejs¢ w ten zawad.
Janaprawde wierze, ze scenografia to ro-
dzaj zawodu, w ktérym trzeba wyjatkowo
duzo myslec. Talenty Scisle plastyczne

sa dopiero druga sprawa. Forma wynika

z sensy, a nie na odwrot. Jezeli jest kilka
innych ujeé, to zawsze trzeba je pokazywac
razem. Operuje sie catoscig dekoracji, a nie
fragmentami do poszczegdlnych aktéw. Bo
chodzi o rzeczywistos$¢, ktéra musi istnieé
przez kilka godzin. Tego staratem sie na-
uczy¢ moich studentéw™,

Okazatlo sie, ze praca pedagoga dawata
mu wiele satysfakeji, polubit jg. Z asystentem
Marcinem Jarnuszkiewiczem wymyslali
coraz to nowsze, oryginalniejsze zadania,
nieustannie przebudowywali program
ksztatcenia, szukajac jak najlepszych metod
przygotowania studentéw do pracy w za-
wodzie scenografa. Sadowski powtarzat:
sUwazam, ze albo scenograf w petni bie-
rze udzial w spektakluijest zwiazany ze
wszystkim, albo jego praca nie ma sensu.
Scenografia musi by¢ czescia przedsta-
wienia, musi mu stuzy¢, oddzielne popisy
plastyczne nie sprawdzajg sie w teatrze.
Dlatego jezeli student przychodzit do mnie
z fantastycznym w swoim poczuciu po-
mystem, kompletnie oderwanym od tresci
sztuki, przeganiatem go do domu. Moim
najczestszym pytaniem do studentéw byto:
«Dlaczego tak?». Kazdy musiat sie wyttu-
maczy¢ ze swoich projektéw. Mogtem zaak-
ceptowac nawet helikopter na scenie, jezeli
stuzyt on przedstawieniu, ale nigdy nie po-
pieratem efektu dla samego efektu?.

Katedre Scenografii Sadowski pro-
wadzit przez prawie 17 lat. Zalezato mu na
wszechstronnosci programowej, a tak-
ze - by zdobywana wiedza byta przydatna
w praktyce. W poréwnaniu ze Studium
Szajny poszerzy? program, ktéry obej-
mowat teraz projektowanie sceniczne,
prowadzone razem z Marcinem Jarnusz-
kiewiczem (scenografem, ale i rezyserem),
projektowanie filmowe - prowadzone przez

21]. Kasperska-Sadowska, ]. Pless, Andrzej Sadzio
Sadowski. Scenograf, Warszawa 2013, s. 179.

22 Tamze, s. 180.



Janusza Sosnowskiego, kostiumologie
wyktadana poczatkowo przez Irene Bie-
ganska a po jej rezygnacji przez Krystyne
Kamler (wieloletnia wspdtpracowniczke
Grzegorzewskiego). Wprowadzit niezbedne
przedmioty, takie jak technologiaitechniki
teatralne, ktérych uczyt wieloletni dyrek-
tor techniczny Teatru Wielkiego Jerzy Bojar
(teatralne BHP mniej studentéw fascy-
nowato, ale juz zajecia na zapleczu Teatru
Wielkiego uznawali za wielka przygode).
Zajecia z rezyserii §wiatta odbywaty sie pod
kierunkiem Kazimierza Urbanskiego, a ry-
sunek realizacyjny poprowadzit asystent
Jerzy Rudzinski. Dawne wyktady Strzelec-
kiego (historie obyczaju i historie teatru)
przejat Jerzy Gorazdowski. Nowy przed-
miot - struktury wizualne - prowadzit
rzezbiarz i performer Roman WozZniak.
Absolwenci, ktérzy obecnie pracuja
z powodzeniem jako scenografowie, moga
$wiadczy¢ o skuteczno$ci tego programu:
Ewa Gdowiok, Katarzyna Jarnuszkiewicz,
Dorota Kotodynska, Urszula Kubicz, Ju-
styna Lagowska-Klata, Magdalena Ma-
ciejewska, Joanna Macha, Beata Nyczaj,
Katarzyna Proniewska-Mazurek, Marlena
Skoneczko, Izabella Toroniewicz, Agnieszka
Zawadowska, Marek Chowaniec, Dariusz
Kunowski i wielu innych. Dzisiaj stanowia
czotéwke polskiej scenografii, wystawia-
jac tym ciggle jeszcze eksperymentalnym
studiom znakomite §wiadectwo. Pracuja
wszedzie: w teatrach dramatycznych,
operowych ilalkowych, w filmach i w pro-
dukcjach telewizyjnych, reklamie, Swiecie
intermediéw. Wspoétpracuja z najlepszymi
rezyserami. Zdobywaja nagrody, wyktadaja
na uczelniach artystycznych. Jak wspomi-
naja te studia, ich przydatnosé? Agnieszka
Zawadowska, ktéra z racji studiow takze
w Ecole des Beaux Arts w Aix-en-Provence
ma pewne poréwnanie: ,ASP byta podobna
do tego, co zwykle uwaza sie za powazna
szkote. Bardzo wiele sie tam nauczytam.
Mysle, ze dobrze jest uczy¢ sie w wielu

miejscach. Niekoniecznie w szkole. Wazne
sg spotkania z ludzmi, ktérzy sa twércami,
anie nauczycielami. Czasem wystarczy
po6t godziny, zeby sie bardzo duzo dowie-
dzie¢. Trudno mi odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie do§wiadczenia wyniesione ze szkoty
wplywaja na moja prace. Wszystko ma zna-
czenie. To, ze katedra scenografii znajduje
sie w Akademii Sztuk Pieknych, przesadza
o stylu myslenia o scenografii w ogodle.
Scenografowie powinni mie¢ ré6znorodne
wyksztalcenie, bo to tworzy bogactwo
sposobéw wykonywania zawodu™3. Dorota
Kotodyriska (studia takze w Nuova Acca-
demia di Belle Arti w Mediolanie) pie¢ lat
po dyplomie na pytanie, czy absolwenci sa
pewna zauwazalng w teatrach formacja,
zaprzecza (cho¢ wspélnote pokoleniowa
czuje): ,,Nie mamy jakiego§ wspdlnego pro-
gramu i w tym sensie nie jesteSmy grupa.
By¢ moze tacza nas pewne upodobania
estetyczne uksztaltowane przez studia,
ktére odbyliSmy w tym samym czasie. My,
ze szkoty warszawskiej, uczestniczyliSmy
przeciez we wspdlnych dyskusjach odby-
wajacych sie przy jednym duzym stole na
Wydziale Scenografii. Teraz z ciekawoscia
ogladamy nawzajem swoje realizacje™.
Dopowiada Magdalena Maciejewska (dy-
plom 1988): ,MysSle, ze ogladamy je z duza
zyczliwoscia. Musze powiedzied, ze jestem
szcze$liwa, gdy w moim $rodowisku, czyli
wsrod scenografow, rzeczywiscie jest tak,
ze wszyscy przychodza na spektakleisa
pozytywnie nastawieni. Czesto zdarzaja
sie krytyczne rozmowy, bo nie kazda praca
sie podoba. Ale czuje sie bezpiecznie w tym
srodowisku. Wypowiedzi ciesza Sadow-
skiego: Czyli istnieje sSrodowisko! A w moim
pokoleniu §rodowisko scenograféw nie
istniato. Byto tylko srodowisko teatralne,

23 A. Zawadowska, Najwazniejszy jest aktor, ,Teatr”,
2000, nr 4-5-6, s. 34-35.

24 D. Kotodyriska, Zobaczy¢ tekst, ,Teatr”, 2000, nr
4-5-6, s.30-32.
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aktorsko-rezysersko-scenograficzne [...].
Sadowski sie cieszy, bo cho¢ nie powstata
nowa «szkota warszawska» - to udato sie
zbudowaé pewng wspdlnote zawodowa™s.
Gdy po latach ukaze sie cytowany
wczesdniej album-wspomnienie o Sadow-
skim?¢, Barbara Osterloff napisze w cza-
sopi§mie ,Teatr”: ,Mie$ci sie w nim takze
Sadowski nauczyciel i mistrz mtodych
adeptéw scenografii, ktérych ksztatcit
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
O tym, jak uczyt, méwia barwne anegdo-
ty oraz refleksje uczniéow, ktérzy prébuja
okresli¢ niepowtarzalny, osobny styl jego
pedagogiki. Prace z mtodymi Sadowski
traktowat bardzo powaznie, a z czasem
stata sie ona jego prawdziwa pasja. Potrafit
ksztattowac ludzi obdarzonych talentem
iwyobraznig, ale wymagat intelektualnej
dyscypliny. Do legendy przeszty uwagi,
jakie dawat podczas korekt projektdw.
«Dlaczego tak? Czemu to ma stuzy¢?». Ten
pragmatyzm, odwotujacy sie do racjonal-
nego mys$lenia, byt biczem na szalenstwa
nieokietznanych pomystéw, a zarazem
skutecznym remedium. Sadowski nie za-
mykat jednak uczniéw we wtasnej estetyce;
byl otwarty na ich §wiat, natomiast gtup-
stwo rugowat z zelazna konsekwencja. [...]
Ogromny autorytet Sadowskiego mistrza
mtodych scenograféw budowaty, chyba na
réwni, jego dar nauczania i sam dorobek ™7,
Warto dodaé, ze od wiosny 1987 1.
przy Katedrze Scenografii dziatat Teatr
Academia, ktéry powstat z inicjatywy pra-
cownikoéw i studentéw. Kierownictwo arty-
styczne i dydaktyczne sprawowali Roman
Wozniak i Marcin Jarnuszkiewicz. Teatr
miat status Kota Naukowego Katedryiist-
niat dtuzej niz ona; byt autorskim teatrem
Jarnuszkiewicza, dziatat w ,kamienicy

25 J. Kasperska-Sadowska, . Pless, dz. cyt., s. 181.
26 Tamze.

27 B. Osterloff, Andrzej Sadowski. Scenografi mistrz,
,Teatr”, 2013, nr 11, s. 27-29.

artystycznej” przy ul. 11 Listopada, wsréd
podobnych, alternatywnych kolektywaéw.

Czasem wtadze ASP tracity cierpli-
wos¢ do tych nietypowych studiéw, usito-
waty je wttoczy¢ w ogdlnie obowiazujace
ramy. W 1992 r. Senat dookreslit zasade
odbywania studiéw scenograficznych, po-
twierdzajac, ze ,jest to miedzywydziatowa
jednostka organizacyjna powotana do reali-
zacji programu dydaktycznego w specjal-
nosci scenografia™?. Specjalizacje moga po-
dejmowac studenci wszystkich wydziatéw
Akademii po uzyskaniu pozytywnego wy-
niku rozmowy kwalifikacyjnej. Specjalnos¢
zostanie wpisana na dyplomach. Chyba nie
do korca sie udato, bo w 1998 r. sprawa dal-
szego ksztalcenia staneta na ostrzu noza:
+W celu unormowania promocji dyploman-
tow Katedry Scenografii Senat postanawia
w roku biezgcym (1998/99) wstrzymac
przyjecia kandydatéw na te specjalnos¢
oraz powierza Senackiej Komisji ds. Progra-
mowych opracowanie nowego statusu tej
Katedry uwzgledniajacego réwniez mozli-
wo$¢ studiéw podyplomowych”.

W dyskusji goracym oredownikiem
poszerzenia studiéw scenograficznych
byt prof. Stanistaw Wieczorek. W grudniu
1998 r. Komisja zaproponowata trzy roz-
wigzania, z ktérych najciekawszy, wyprze-
dzajacy czas wydaje sie projekt utworzenia
nowego wydziatu X dotyczacego ,sztuk
réznych”, a zawierajacego Katedre Sceno-
grafii, Intermediéw, Fotografii, Filmu z wta-
snym szkoleniem teoretyczno-specjali-
stycznym. Dyskusje trwaty wiele miesiecy
(wich trakcie prof. Sadowski przeszedt na
emeryture). Nadal nie chciano rezygnowac
z unikatowego kierunku, wiec ostatecz-
nie Senat 1 pazdziernika 2001 r. utworzyt
Katedre Scenografii jako cze§¢ Wydziatu

28 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rézne
w Rektoracie, brak sygn.

29 Archiwum ASP, Dokumentacja, Akta rézne w Rektora-
cie, brak sygn.



Architektury Wnetrz. Do konca lutego

2001 r. miat zosta¢ rozpisany konkurs

na stanowisko jej kierownika i program
ksztatcenia. Na jej pracownie przeznaczono
wyremontowany strych w gmachu Wy-
dziatu przy ul. Mysliwieckiej.

Kornczac te czes¢ historii, nalezy
przywotac jeszcze trzy zagadnienia: po
pierwsze - zmiane samego pojecia ,sce-
nografia”, po drugie - przemiany sztuki
teatralnej, po trzecie - specyfike studiéw
scenograficznych. ZaczeliSmy nasze roz-
wazania od zasygnalizowania problemu
z samym okres$leniem przedmiotu na-
szych rozwazan. Gdy Daszewski zaczynat
nauczac przysztych scenograféw, stowo
»scenografia” nie byto w powszechnym
uzyciu do korica XX w. (bo w tym momencie
historycznym naszej narracji wtasnie jeste-
§my). Chyba juz nie badacze teatru (takze
praktycy teatru) beda usitowali zbudowa¢
kolejne definicje, odpowiadajace zachodza-
cym przemianom. Kategorie ,dekoracji”,
sprzestrzeni”, ,zabudowy sceny” staty
sie kluczowe w rozwazaniach o teatrze,
aw poczatku XXIw. przewartosciowaty
niemal wszystko, co o naturze klasycznego
teatru dramatycznego napisano wczesniej.
Zdefiniowaniu tego, co jest przedmiotem
prowadzonych przez nas studiéw, poswie-
cono trzytomowe opracowanie pt. Zmiana
ustawienia: Polska scenografia teatralna i spo-
teczna XX i XXI wieku®°, zwracajac uwage
na mnogos¢ koncepcji teoretycznych, na
ich praktyczne realizacje, sprawdzalnos¢,
ponadczasowosé. Na zwiazek z kierunka-
miw sztuce i zaleceniami ideologicznymi.
Dominika tarionow przypomina: ,Andrzej
Pronaszko pisat o znaczeniu «dekoracji»,

i dostrzegat w teatrze prace «malarza»,
cho¢ na plakatach do przedstawien, ktére

30 Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna
ispoteczna XX i XXI wieku, t. 1: Od dekoracji do
konstrukcji; t. 2: W labiryncie przestrzeni i obrazow;
t. 3: Wystawianie, red. D. Buchwald, D. Kosinski,
Warszawa 2020.

wspottworzyl, znajdziemy termin: «in-
scenizacja plastyczna». Podobnie myslat
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Iwo Gall byt
«budowniczym tta scenicznego», a Tadeusz
Kantor w 1946 r. méwit o «plastyce scenicz-
nej»"*. Wojciech Krakowski, piszac w 1956 r.
o scenografii jako o funkcjonalnym elemen-
cie dzieta scenicznego, promowat wyraznie
pojecie: ,inscenizacji plastycznej”, ,ktora
byta dla niego wazna jako autonomiczna
dziatalnos$é¢ artystyczna, domagajaca sie
osobnych tantiem réwnych honorarium
literata czy muzyka”*. Natomiast estetyk
Zbigniew Taranienko w latach 70. XX w.
wprowadzit termin: ,teatr narracji pla-
stycznej” zwigzany z wyodrebnieniem sie
w polskim teatrze silnego nurtu zwiazane-
go z obecnos$cia rezyserdw, ktorzy jedno-
cze$nie tworzyli samodzielnie scenografie
spektaklu. W opublikowanym w 1969 r.
Stowniku terminologicznym sztuk pieknych
pod redakcja Stefana Kozakiewicza znala-
zty sie hasta: ,,dekoracja teatralna” i ,scena”,
niestety nie uwzgledniono pojecia ,sceno-
grafia”, cho¢ pojawia sie okreslenie ,sce-
nograf”. W rozumieniu autora hasta byta

to osoba dostarczajaca do teatru projekt,
zawierajacy jedynie [sic!] sugestie dotyczace
rozmieszczenia barwy na poszczegdlnych
elementach istniejacych w przestrzeni
teatralnej. Oznacza to, ze paludamenty,
prospekty, kulisy, podesty, elementy archi-
tektoniczne wykonane z lekkich materia-
t6éw (drewno, dykta, ptétno, tektura), malo-
wane farba klejowa, byty uznane za czes§¢
nalezacg do sztuk pieknych, natomiast nie
byty nimi projekty scenografii!ss ,Powstat
pewien paradoks, zostaty wprowadzone

do dyskursu dwa terminy - «dekoracja»

31D. Larionow, cytat z wyktadu dla studentéw II roku
Wydziatu Scenografii na ASP.

32 Zob. W. Krakowski, O aktualnych problemach
scenografii, ,Teatr”, 1956, nr 15-16, s. 13-14.

33 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, s.v. ,dekoracja”,
»scena”, ,scenograf”.
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i «<scenografia», ktérych dosé dtugo precy-
zyjnie nie rozgraniczano™-.

Wyktadajacy przez wiele lat na ASP
iw PWST Zenobiusz Strzelecki byt przede
wszystkim scenografem, a historykiem
uprawianego przez siebie zawodu zostat
w jakim$ stopniu przez przypadek - ttuma-
czyt (choéby klasyczne dzieto Denisa Bable-
ta Rewolucje sceniczne XX wieku) i pisat. To
on na dtugie lata swoja praca Polska plastyka
teatralna uformowat nasze myslenie o sce-
nografii, o jej roli w przedstawieniu. Jako
praktyk i teoretyk potrafit powigzac rozwdj
plastyki teatralnej XX w. z przeobrazenia-
miw estetyce i dramaturgii wspétczesnej.
Scenografie okreslit jako dyscypline ar-
tystyczna zalezng od wptywodw literatury
i sztuki: ,Scenografia jest plastyka teatralna,
to znaczy, ze podlega jednoczes$nie prawom
plastykii teatru, a wiec jej rozwéj musi by¢
zestawiony z ewolucja malarstwa sztalugo-
wego oraz ewolucja inscenizacji, dramatu,
architektury i techniki teatralnej”ss.

Jak wida¢, czym innym byta sceno-
grafia dla uczniéw Daszewskiego, czym
innym dla absolwentéw Szajny, ktéry na
pytanie, po co uczy¢ scenograféw, skoro
itak jestich wielu, odpowiadat spokojnie:
»«83, ale nie tacy»: nie sa juz potrzebni kon-
tynuatorzy istniejacego kodu plastycznego,
nastat czas na propozycje artystyczne”ss.
Daszewski ksztatcit scenograféw najpierw
dla teatru monumentalnego Schillera, na-
stepnie, po wojnie - dla teatru socrealizmu,
by dojs¢ do abstrakecji i groteski teatru
absurdu i wréci¢ do neorealizmu. Szajna
przygotowywat absolwentéw do pracy
w teatrze najwiekszych sukceséw europej-
skich i czaséw najciekawszych osiagnie¢
inscenizacyjnych: lat 7o. XX w. Byta to

34 D. Larionow, cytat z wyktadu dla studentéw Il roku
Wydziatu Scenografii na ASP.

35 Z. Strzelecki, Polska plastyka teatralna, t. 1, Warszawa
1963, s. 58.

36 Zob. B. Zagorska, dz. cyt., przypis 8.

przeciez epoka rezyseréw (Swinarski, Dej-
mek, Axer, Jarocki, Wajda), czas triumfow
polskiej scenografii (Majewski, Pankiewicz,
Starowieyska); narodzit sie ,teatr plastycz-
ny” (Kantor, Szajna, pdzniej Grzegorzewski,
Lupa). Rozpadty sie konwencje: dzis§ w te-
atrze wolno wszystko, a ponadto pojecie
»scenografia” nie wiaze sie juz tylko z te-
atrem, ze sceng: mamy przeciez film i tele-
wizje, ktére znaczaco przewartosciowuja
dotychczas obowigzujace kanony.
Pozostaje jeszcze kwestia specy-
fiki studiéw scenograficznych, specyfiki
w dwojakim rozumieniu. Po pierwsze,
staramy sie u§wiadomic studentom, ze kto
mowi ,,zawdd scenografa jest zasadniczo
odmienny od innych profesji artystycz-
nych - wymaga wiedzy z wielu ré6znych
dziedzin, rozlicznych umiejetnosci warsz-
tatowych, sprawnego dziatania w ramach
instytucji teatru, TV, filmu, wspétdzia-
tania w duzej grupie os6b, terminowosci,
a przede wszystkim umiejetnosci realizacji
swych wizji artystycznych w zmiennych
i trudnych czasem warunkach. Wymaga
to odmiennej mentalnoscii tzw. «innego
spojrzenia na §wiat» niz to, ktére widzi-
my u skupionych na sobie, zamknietych
w pracowni i dalekich od przyziemnych
problemoéw artystow. Staramy sie tak przy-
gotowac program studiéw, by sprzyjat ta-
kim zmianom osobowosci studenta, ktére
pozwola mu sprawnie dziata¢: otwartosci
na $wiat, ludzi, cato$¢ sztuki, na wielo$¢ es-
tetyk, pogladéw i koncepcji artystycznych,
z ktérymi sie zetknie i w ramach ktérych
bedzie musiat sie poruszac. Tak wiec oprécz
rozwoju talentéw plastycznych sprawa naj-
wyzszej wagi jest dla nas rozwéj i ksztatto-
wanie §wiadomosci studenta, Swiadomosci
zwigzkdéw pomiedzy rzeczywistoscia, lite-
raturg, sztukami plastycznymi a teatrem,
filmem, telewizja"". Scenograf musi mie¢

37 P. Dobrzycki, https://ws.asp.waw.pl/informacje-o-
-wydziale/ [dostep 10 V 2021].



$wiadomo$¢ (i umiejetnosc) pracy zespo-
towej, podporzadkowania sie dyscyplinie
wspoélnej pracy. Po drugie, nietypowa jest
liczebno$¢: jest nas mato, zawsze byliSmy
najmniejsza grupa na ASP. Studia sceno-
graficzne zawsze byty kameralne, wrecz
ekskluzywne - u Szajny byty trzy osoby
naroku, u Sadowskiego - limit wynosit
siedem; dzi$§ wyjsciowo jest pietnascioro
studentéw. Dzieki temu mamy komfort
pracy w relacjach niemal indywidualnych,
relacjach mistrz-uczen. To nie jest tylko
kwestia po§wiecania studentowi wiekszej
uwagi, ale i mozliwos¢ dobierania zadan,
projektéw do jego zainteresowarn, mozliwo-
$ci. Takie podejscie owocuje dobrym star-
tem w zycie zawodowe: studenci zaczynaja
prace na planie, w teatrze jako asystenci
swoich wyktadowcdédw lub sa polecani przez
nich innym. Taka praca indywidualna,
taki start sa nie do przecenienia - bardzo
pieknie méwi o tym Marek Chowaniec:
sPracownia Irenki[Biegariskiej - M. R.]nie
byta pracownia dyplomujacg. Pracownia-
mi dyplomujacymi byty pracownie prof.
Sadowskiego i prof. Sosnowskiego. Zajecia
z kostiumu byty obowiazkowe i trwaty

4 semestry, sktadaty sie réwnolegle z czeSci
teoretycznej (historia kostiumu od przepa-
ski biodrowej, przez himation, toge itp. do
wspbélczesnosci) i praktycznych ¢wiczen,
np. projekty kostiuméw do wybranych
dramatéw (w moim przypadku - do Snu
nocy letniej). Pewnym urozmaiceniem za-
je¢ teoretycznych byta forma utrwalenia
wiedzy poprzez praktyczne ¢wiczenia jak
wtasnorecznie zrobiona kryza, krynolina
czy umiejetnos$¢ upinania tuniki lub togi.
W zwigzku z niewielka iloscia studentéow
na poszczegdlnych latach (sam jeden by-
tem na roku) czesto zajecia odbywaty sie
w mieszkaniu Irenki, mySle, Ze z przyczyn
praktycznych, aby nie taska¢ ciezkich
albumoéw i probek materiatowych, ktére
byly pomocami podczas prowadzonych
wyktadéw. Bardzo mi ta forma kontaktu

odpowiadata, bo oprécz suchej informacji
w rozmowach pojawiato sie sporo dygre-
sji, anegdot, ktére rozszerzaty i utrwalaty
nabyta wiedze. Taki kontakt owocowat
miedzy innymi tym, ze dosy¢ szybko wcho-
dziliSmy w zycie zawodowe, polecani przez
Irenke czy Sadzia, bo znali nas jak mato kto.
Ajamiatem te przyjemnos¢, ze juz w 1995 T.
realizowatem scenografie do Kuglarzy

i wisielcow w Teatrze Nowym w Poznaniu

w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego z kostiu-
mami Irenki. Potem wielokrotnie jeszcze
spotykalismy sie w pracy, ale mysle, Ze to
wzajemne zaufanie i zrozumienie pojawito
sie jeszcze na studiach™s,

28 marca 2001 r. ASP ogtosita kon-
kurs na nowa koncepcje i program studiow
w perspektywie utworzenia samodziel-
nych, petnych studiéw scenograficznych.
yInformacja o konkursie zostaje skiero-
wana do teatréw warszawskich, pracow-
nikéw dydaktycznych naszejuczelni oraz
imiennie do 0séb z istotnymi dokonaniami
w tej dziedzinie™°. Do konkursu zgtosito
sie dwéch kandydatéw: Marcin Jarnusz-
kiewicz i Pawet Dobrzycki. Konkurs wy-
grat Pawet Dobrzycki, scenografi pedagog
krakowskich uczelni artystycznych (PWST
i ASP), ktory przedstawil spojny i komplet-
ny program ksztalcenia, ustosunkowujacy
sie takze do kontekstu studiéw scenogra-
ficznych na innych uczelniach#. Otworzyt
sie kolejny rozdziat w historii ksztatcenia
adeptow scenografii na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

38 Mail Marka Chowarica do autorki, z dn. 15 X1 2018.

39 Archiwum ASP, Protokoty Senatu, Akta rozne
w Rektoracie, brak sygn.

40 W réznych formach (znacznie skromniejszych niz na
warszawskiej ASP) ksztatci sie scenograféw na
uczelniach we Wroctawiu, Krakowie, Katowicach,
Poznaniu i Gdansku.
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STRESZCZENIE

W artykule zajmuje sie nieopisana dotych-
czas w zaden sposéb historia scenografii
jako przedmiotu akademickiego, nauczane-
go w szkotach wyzszych. Za punkt wyjscia
przyjetam pojawienie sie w programach
pojecia ,dekoracja teatralna” czy ,plastyka
widowiskowa”. Na przyktadzie warszaw-
skiej ASP pokazuje zmiany modeli organi-
zacyjnych, koncepcje programowe i meto-
dyczne. Sygnalizuje tworzenie sie
poszczegblnych ,szkét scenograficznych”,
pokazuje ich rozwdj. Analizuje koncepcje
ksztatcenia, zmieniajace sie wraz z przej-
mowaniem kierownictwa przez kolejnych
wybitnych artystéw (Daszewski, Szajna,
Sadowski). Przy analizie programowej
zwracam uwage zardwno na przyjeta

w warszawskiej ASP , kompletnos¢” ksztat-
cenia, wszechstronnosé, jak i obowigzujaca
od samego poczatku zasade wspélnego
ksztalcenia scenograféow i rezyserdw,
owocna wspotprace z Akademia Teatralna.

SLOWA KLUCZOWE
scenografowie, film, teatr, kostium, anima-
Cja, przestrzen

SUMMARY

In the article, I deal with the undescribed
History of Scenography as a subject that is
taught at universities and in academies. I de-
fined the starting point as the appearance of
the terms ,theatrical decoration” or ,,plas-
tics performative” in the curriculums. Using
the example of the Academy of Fine Arts in
Warsaw, I show changes in organizational
models, programs, and methodological con-
cepts. I signal the process of creation of in-
dividual ,set design schools” and I show
their development. I analyze the concepts of
education, which change as successive out-
standing artists take over management
(Daszewski, Szajna, Sadowski). When ana-
lyzing the program, I pay attention to the
scompleteness” of education adopted at the
Warsaw Academy of Fine Arts and its versa-
tility, as well as the principle of joint educa-
tion of set designers and theatre directors,
which has been applied from the very be-
ginning, and is supported by fruitful coop-
eration with the Theater Academy.

KEYWORDS
set designers, film, theater, costume, ani-
mation, space
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W niniejszym artykule zamierzam pokrot-
ce przedstawié zarys koncepcji estetyki pa-
mieci badz tez, precyzyjniej rzecz ujmujac,
sestetyki odpominania™, nad ktéra to od
jakiegos$ juz czasu pracuje. Podkresli¢ nale-
zy od razu, ze w jej ramach chodzi nie tyle
o same formy komemoracji, ile o zjawiska
czy tendencje znamienne dla wspdétczesnej
kultury wizualnej i obecne w przestrzeni
publicznej. Co stanowi ich wyréznik? Otz
pewna cze$é pola produkeji artystycznej
ukierunkowana jest na studia, eksplora-
cje, dziatania majace na celu dokonywanie
wzglednie trwatych przeksztaltcen w ob-
rebie samo$§wiadomosci grupowej, reorga-
nizacje powszechnie podzielanej wiedzy
historycznej i przebudowe tozsamosci zbio-
rowej. Praktyki, o ktérych mowa - w mniej
lub bardziej uswiadomionym stopniu - ze
swej istoty uwzgledniaja aksjotyczny
wymiar kultury?. Przyjmuje, Ze jest on

dla niej konstytutywny. Owo powigzanie
porzadku kulturowego z warto$ciami wy-
nosze z rodzimej tradycji kulturoznawczej
ufundowanej przez Stanistawa Pietraszkes.

1 Tytut niniejszego artykutu jest oczywiscie gra
jezykows, czym innym sa bowiem propozycje
teoretyczne obejmujace estetyke, a czym innym
konkretne praktyki artystyczne stanowigce dla niej
egzemplifikacje.

2 R. Tariczuk, D. Wolska, Od Redakcji. O kulturze
iwartosciach raz jeszcze, w: Aksjotyczne przestrzenie
kultury, seria: ,,Acta Universitatis Wratislaviensis.
Prace Kulturoznawcze”, nr 9, red. R. Taniczuk,

D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 9-14.

3 S. Pietraszko, Studia o kulturze, Wroctaw 1992.

Niemniej nasuwac sie tu moze skojarzenie
z zupetnie innym podejsciem do analiz
zjawisk kulturowych, manifestujagcym sie
w majacych proweniencje marksowska -
powiedzmy via Gramsci - brytyjskich cul-
tural studies. I rzeczywiscie stosunek sztuki
do pamieci zbiorowej w jej aspekcie ideolo-
gicznym i politycznym widze w zblizony
spos6b do tego, w jaki na kulture jako sys-
tem znaczacy patrzyt Raymond Williams.
Piszac o praktykach znaczacych, przeko-
nywat on, ze ,,okreslanie kultury, w najbar-
dziej szerokim, jak tez najwezszym sensie,
jako dziatajacego systemu znaczacego,
pomyslane jest nie tylko po to, by stworzy¢
przestrzen dla badania wyraznie znacza-
cych instytucji, praktykidziatan, ale by na-
cisk na to rozumienie spowodowat badanie
relacji pomiedzy tymi a innymi instytucja-
mi, praktykami i dziataniami™. Williams
taczyt zatem sens badania zjawisk kultu-
rowych ze zgtebianiem innych ,systeméow
spotecznych”, co wydaje mi sie zamystem
absolutnie stusznym, o ile tylko nie oznacza
on zakwestionowania wzglednej autono-
mii oraz swoistosci réznych sfer ludzkiego
zyciaiprostolinijnego sprowadzenia catej
snadbudowy” do ,bazy”. Jajednak - przy-
najmniej w przypadku estetyki odpomina-
nia - po pierwsze stronit bede od okreslania
kultury jako jednego z kilku rodzajow
~Systeméw spotecznych™, odrézniajac

4 Cyt. za: L. Koczanowicz, Kultura jako zespot praktyk,
w: Aksjotyczne przestrzenie kultury..., dz. cyt., s. 49.

5 Korespondowatoby to wtedy bardziej z innym nurtem
polskiej mysli kulturoznawczej, tj. ideami tzw. poznan-
skiej szkolty metodologicznej. Dla jednego z jej czoto-
wych przedstawicieli, Jerzego Kmity, kultura ostatecznie
stanowi¢ miata czes¢ §wiadomosci spotecznej, co



prawidtowosci porzadku kulturowego

od regut, wiezi czy relacji spotecznych.

Po drugie, znaczenia bede wiazat przede
wszystkim z warto§ciami®. Po trzecie, dzia-
tania - zwtaszcza artystyczne - obejmujace
pamiec zbiorowa w przestrzeni publicznej,
przeciwnie do praktyk politycznych, taczyt
bede raczej ze sfera kultury niz z porzad-
kiem spotecznym. Z wartosciami, mocniej
niz polityka i ekonomia, zwigzane sa we-
dle prezentowanej przeze mnie koncepcji:
wiara, etyka, ideologia’. Nie przeczy to pro-
stemu faktowi, ze w ramach konkretnych
strategii, uktadéw i praktyk politycznych
zasadnicze elementy systeméw wartosci
sa nieustannie instrumentalizowane (vide
spor o aborcje)?, aw obrebie dziatalnosci
kapitalistycznej - utowarowiane. Oczywi-
Scie, nie sprzedaje sie wartosci jako takich.
Oferuje sie ich korelaty (przedstawiajac po-
trzeby, twércy reklam odwotuja sie do war-
toSciowosci?, a nie wartos$ci w rozumieniu

oznaczalo nadanie jej w wymiarze ontologicznym
statusu mentalnego. Zastrzec przy tym jednak trzeba, ze
Williams ktadzie nacisk bardziej na obiektywnie
istniejace instytucje i dziatania niz sfere psychiczna.

6 W jezyku polskim sformutowanie ,znaczenie” czy
»mie¢ znaczenie” odnosi sie zaréwno do znaku
jezykowego, np. wyrazu okreslajacego jakis obiekt lub
stan rzeczy (desygnatu), jak i do tego, ze co$ jest istotne,
wazne, a wiec posiada - uobecnia, uosabia - wartos¢. To
samo dotyczy wyrazenia ,sens”, ktére moze wystepo-
wac w wigzkach takich jak ,w jakim sensie?” i odnosi¢
sie do znaczenia, a takze do ,sensownosci”, czyli
zasadnosci badz racjonalnosci postepowania, ale tez
chocby do ,sensu zycia” - odwotujacego sie do
celowos$ci wyznaczanej przez horyzont wartosci.

7 Cho¢ stanowia one podstawe polityki, to jednak nalezy
je odrézni¢ od zdobywania i utrzymywania wiadzy
oraz wigzanych z nig zyskéw materialnych - o czym
bedzie jeszcze dalej mowa.

8 Interesujaca jest w tym kontekscie, niebywale
nietracgca na aktualnosci, ksigzka: T. Frank, Co z tym
Kansas? Czyli opowies¢ o tym, jak konserwatysci zdobyli
serce Ameryki, thum. J. Kutyta, wstep J. Zakowski,
Warszawa 2008.

9 Nie chodzi tu rzecz jasna o ,warto$ciowo$¢” w rozu-
mieniu chemicznym, lecz o wartosciowanie rzeczy
w odniesieniu do warto$ciowania zachowan, postaw,
stylow zycia itd. - np. ,bedziesz jedyna w swoim

ekonomicznym). Przechodzac juz do este-
tyki odpominaniaijej zwigzkéw z etyka
pamieci oraz z edukacja, wobec tego, co zo-
stalo wyzej powiedziane, zastrzec musze,
ze nie wykluczam, iz praktyki, o ktérych
bedzie dalej mowa, moga wchodzi¢ w réz-
nego rodzaju korelacje z czyms$ bliskim
Gramscianskiej hegemonii kulturowej,
tajednak nie jest tatwo sprowadzalna do
partyjnego przejmowania urzedéw i stano-
wisk. Pozostaje raczej walka o serca i umy-
sty ludzi, o podzielanie przez nich wspél-
nych zestawdw wartosci i idei... nie jest
zwykla polityczna gra o ,,stotki” i gratyfi-
kacje. Praktyki, o ktérych bede w dalszej
czesci niniejszego tekstu pisat - odwotujac
sie chociazby do ,,zwrotu afektywnego” -
nie sa zwyczajnymi komunikatami, czyli
przekazywaniem okreslonych tresci (mimo
ze posiadaja one funkcje informacyjna). Ar-
tefakty stanowiace ich zobiektywizowany
wytwor maja nie tylko §wiadczy¢ i mowic,
ale tez wywotywac emocje, uczuciai skta-
nia¢ podmioty do przepracowywania prze-
sztych zdarzen®.

Zacza¢ trzeba wiec od podkreslenia
tego, ze ,sztuka odpominania” taczy sie naj-
czesciej z dramatycznymi wydarzeniami,
ktére miaty miejsce w mniej lub bardziej od-
legtej przesztoscii ktére z réznych przyczyn
byty z narracji historycznej i §Swiadomosci
zbiorowej/powszechnej na ré6znorodne
sposoby wypierane. Dzialania artystyczne
obejmuja zespoty rozmaitych praktyk nie
tylko o charakterze komemoracyjnym,
ale tez edukacyjnym. Nie chodzi tu jednak
o zwyk}a czynnos$¢ nauczania i uczenia sie,

rodzaju, niezalezna, wolna, wyemancypowana,
nowoczesna, jesli kupisz ten czerwony, drapiezny cud
techniki na kétkach”, ktéry jest oczywiscie produkowa-
nym seryjnie, na masowa skale, autem kompaktowym.

10 Por. E. van Alphen, Krytyka jako interwencja. Sztuka,
pamiegé, afekt, seria: ,Hermeneia - Centrum Studiow
Humanistycznych”, red. K. Bojarska, Krakéw 2019.
Zob. tez: R. Leys, Wstyd wspétczesnie, w: Historie
afektywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowskai in.,
Warszawa 2015, s. 349-401.
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a tym bardziej o proces przystosowywania
cztonkéw danego spoteczenstwa do norm
badz regut w nim panujacych, co jest szcze-
golnie wyrazne w przypadku interwencji
artystycznych obejmujacych walke o sze-
roko pojete prawa cztowieka i obywatela
(wolnos$¢, réwnosé, sprawiedliwosé - a wiec
zarazem naczelne wartosci ludzkiego bytu).
Edukacja oznacza wéwczas ,2wyzwalanie
poprzez sztuke”, przywracanie godnosci,
dziatanie terapeutyczne i emancypacyjne.
Oczywiscie praktyki upamietnianiai odpo-
minania - niezaleznie czy jest to Hiroszima,
Erewar, Kijéw czy Berlin - maja zarazem
stanowic przestroge przed tym, by kosz-
mary przesztosci nie powrdcity w przy-
sztosci. Idzie tu o hasto ,nigdy wiecej” dla
dyskryminacji, przesladowan i zbrodni na
tle rasowym, etnicznym, ksenofobicznym,
religijnym, politycznym. Ten rodzaj dziatal-
nosci twérczej mozna okresli¢ tez mianem
sestetyki krytycznej™. Powstaje ona czesto
w kontrze do polityki historycznej i kul-
turalnej skupiajacej sie na wytwarzaniu
narodowych mitéw, ktérych zadaniem jest
podtrzymywanie spéjnego obrazu dziejow
i koherentnej wspdlnoty (z ,wiezami krwi”
wlacznie). Realizacji tego celu stuzy szereg
instytucji odpowiedzialnych za wtérna
socjalizacje jednostek (obywateli rozumia-
nych jako cztonkowie narodu). Nie nalezy
jej utozsamiac z catym polem edukaciji, a juz
z pewno$cia nie z jej nieformalnymi, inicjo-
wanymi oddolnie i posiadajacymi krytycz-
ny potencjat postaciami. Za sprawa odpomi-
nania réznych wydarzer (np. ludobéjstwa
rdzennych mieszkancéw Ameryki Pét-
nocnej) te ostatnie przetamuja dominujaca
opowie$¢ historyczna (obejmujaca tradycje
narodowag, §wieta itp.). Odpominanie polega
w duzej mierze na zrywaniu narracyjnej
ciagtoscii przeksztatcaniu dominujacych

11 W nieco innym sensie, niz ma to miejsce u filozofa
niemieckiego Theodora W. Adorna (1903-1969), wsp61-
tworcy teorii krytycznej.

sposobéw pamietania (w tym nosnikéw
pamieci). Mozna powiedzie¢, ze ,estetyka
odpominania” oznacza przywracanie tego,
co skrywane jest w magazynach nie-pa-
mieci. Dlaczego jednak tak istotny jest
komponent krytyczny? Zazwyczaj bowiem
chodzi nie tylko o rodzaj zbiorowej amne-
zji, o wyparcie, zapomnienie, ale o celowe
usuwanie fragmentéw/elementéw niepasu-
jacych do ogdlnej - calosciowej - opowiesci
o przesztosci (tzw. faktéw). Wychodzenie
poza ramy owej polityczno-epistemicznej
narracji pozostaje trudne, poniewaz niemal
za kazdym razem oznacza ono naruszenie
racji stanu, interesu panstwa, ojczyzny,
zgody narodowej, bezpieczenistwa, dobra
potomkow itp. (,,0jczyzne kochaé trzeba

i szanowac / Nie deptac¢ flagiinie plu¢ na
godto / Nalezy tez w co$ wierzy¢ iufac / Oj-
czyzne kochac i nie plué na godto™?). Nawet
upominajac sie o prawa cztowieka i obywa-
tela - wolnosé, opér przeciwko uciskowi -
tatwo stac sie wrogiem publicznym i ofiara
»polowania na czarownice™s. Ponadto w ra-
mach demokracji panuje paradygmat kon-
sensualnosci. Zgoda nie jest jednak wy-
tacznie przedmiotem dialogu. Porozumienie
wymaga negocjacji. Innymi stowy fakty
inarracje sa ,,ustalane”. Ktopot ze ,sztuka
odpominania” nie polega jedynie na tym,
Ze moze ona zagrazac politycznym elitom
(status quo) i interesom grup ekonomicznie
uprzywilejowanych. Ot6z nawet w §rodo-
wiskach intelektualnych i artystycznych

12 Refren piosenki Wychowanie pochodzacej z albumu
pod tym samy tytutem wydanego w 1984 r., wykony-
wanej przez polski zesp6t muzyczny TLove Alternati-
ve; tekst Zygmunt M. Staszczyk (Muniek), muzyka
Andrzej Zericzewski. Zob. https://www.tekstowo.pl/
piosenka,t_love,wychowanie.html [dostep 30 VI 2024].

13 Zob. M.S. Evans, Blacklisted by history: the untold story
of Senator Joe McCarthy and his fight against America’s
enemies, New York 2007. Mozna tez przyktadowo
zostac okreslonym ,polakozerca”.

14 Zob. L. Koczanowicz, Polityka dialogu. Demokracja
niekonsensualna i wspélnota krytyczna, Warszawa
2015.



gore zdaje sie brac cos, co okresli¢ mozna
mianem dystansu wobec ,zbiorowej” czy
snarodowej” konfesji. Przyznawanie sie do
winy cechuje daleko posunieta ostroznos¢s.
Akt ten zazwyczaj poprzedza dtuga debata
publiczna. Jej wyniki dla rzecznikéw od-
pominania (rozmaitych artystéw, badaczy,
aktywistow, starajacych sie uczynic gtosy
pokrzywdzonych styszalnymi) niekoniecz-
nie musza by¢ zadowalajace’. Oni pamietaja
stowa Michela Foucault'a, ze historia jest
dyskursem wtadzy'. Oczywiscie, ta ostat-
nia nie sprowadza sie do prostej dominacji
jednych grup nad drugimi. Sa to raczej
ztozone relacje miedzy panujacymi, podpo-
rzadkowanymi oraz tymi, ktérzy stawiaja
opor. Ostatecznie, zdaniem francuskiego
badacza, historia jako nauka winna stuzy¢
oddawaniu gtosu wszystkim, ktérzy byli
dotychczas w historiografii pomijani. Hi-
storie uprzywilejowanych, czyli wielkich
kroélow iich wielkich bitew, zastepuja dzieje
ludéw poddawanych kolonizacji, przedsta-
wicieli mniejszos$ci, Srodowisk zmarginali-
zowanych, oséb wykluczonych ze wzgledu
na pteé, kolor skéry, pochodzenie etniczne,
orientacje seksualna, neuroatypowosé,
przekonania, wiare itd. Historycy maja za-
tem za zadanie przeciwstawiac¢ sie dominu-
jacym narracjom®.

15 Nie bez znaczenia jest tu kwestia zmazy, hanby czy
dyshonoru - dogtebnie ukazuje to tekst Ruth Leys,
Wstyd..., dz. cyt., s. 349-401.

16 Niekiedy proces ten moze rozciagac sie na dekady, jak
w przypadku wydanej w Polsce w roku 2000 ksigzki
Jana Tomasza GrossaSgsiedzi opowiadajacej
o pogromach dokonywanych na Zydach przez innych
obywateli RP (na przyktadzie Jedwabnego i jego
okolic) w okresie Il wojny Swiatowej. Kwestia
sprawcow, inspiratoréw, sposoby narracji, ekspozycja
miejsc, w ktorych mordy miaty miejsce, i Swiadectwa
wciaz wzbudzaja dyskusje. Zob. ].T. Gross, Sgsiedzi,
Warszawa 2000.

17 M. Foucault, Nietzsche, genealogia, historia, w: Filozofia,
historia, polityka. Wybdr pism, red. i thum. D. Leszczyni-
ski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 113-135.

18 Zob. M. Foucault, Trzeba broni¢ spoteczenstwa, ttum.
M. Kowalska, Warszawa 1998.

Ja sam praktyki odpominania sytuuje
opozycyjnie do ,historii” i,,polityki histo-
rycznej” - zwlaszcza panistw narodowych.
Celowo, na tyle naile jest to tylko mozliwe,
unikam w ponizszym artykule uzywania
pojecia ,pamie¢ zbiorowa”, ,kolektywna”,
»Spoteczna”. Jak pisata Barbara Szacka,
pamiec zbiorowa to catos¢,,wyobrazen
cztonkoéw zbiorowosci o jej przesztosci,

o zaludniajgcych ja postaciach i minionych
wydarzeniach, jakie w niej zaszty, a takze
sposobdw ich upamietniania i przekazywa-
nia o nich wiedzy uwazanej za obowigzkowe
wyposazenie cztonka tej zbiorowosci. Ina-
czej méwiac, jako wszystkich §wiadomych
odniesien do przesztosci, ktére wystepuja

w biezacym zyciu zbiorowym'™°. Barbara
Szacka pisze w tym kontekscie o legitymi-
zacji wladzy w oparciu o wyobrazona - stale
wytwarzana i wzmacniana - tozsamo$¢ gru-
powag, etniczng, narodowa?°. Pozostaje py-
tanie, czy proponowane przeze mnie odpo-
minanie nalezy wpisywac¢ w nurt badan nad
»pamiecia zbiorowg”. Nie bede tu oczywiscie
omawiat nadzwyczaj licznych jej koncepcji

i konfrontowat sie z nimi. Do najwazniej-
szych z nich naleza z pewnoscia te autorstwa
Maurice’a Halbwachsa®, Pierre’a Nory’ego
czy matzenstwa Aleidy i Jana Assmannow,
jesli zas chodzi o polskich badaczy, Roberta
Traby i Andrzeja Szpocinskiego. Zaznacze
tylko, Ze do$é bliskie sa mi idee przedstawio-
ne przez Paula Connertona w ksiazce Jak spo-
teczeristwa pamietajg?® oraz prace wroctaw-
skiego kulturoznawcy Stefana Bednarka2.

19 B. Szacka, Czas przeszty: pamiec¢ - mit, Warszawa 2006,
s. 19.

20 Tamze, s. 47-52.

21Jego idee omawiatem akurat nieco szerzej, zob.

P.J. Ferenski, Fikcyjne mapy i swiete topografie,

~Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, 2015, nr 4, s. 82-809.
22 P. Connerton, Jak spoteczeristwa pamietajq, thum.

M. Napiérkowski, Warszawa 2012.

23 Zob. S. Bednarek, Dylematy pamieci zbiorowej: casus
Dolnego Slgska, w: Przysztosé tradycji, red. S. Krze-
mien-0jak, Biatystok 2008, s. 103-114; tenze,
Dolnoslgskie miejsca pamieci, ,Dolny Slask”, 2009,
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W przypadku ,oficjalnej”, ,politycz-
nej” historii w przestrzeni publicznej niemal
kazde upamietnienie ofiar strukturalnej
przemocy panstwa czy wtadzy - w tym i du-
chowej - przychodzi wiec z trudem i wymaga
czasu. Niekiedy niezbedne jest przyjecie od-
dolnych taktyk (przypominajacych do pew-
nego stopnia te opisywane przez Michela de
Certeau®), a takze skrywanie peini przeka-
zu. Oto kilka pobliskich przyktadéw z badan
nad etyka oraz estetyka odpominania, ktére
prowadze w réznych miejscach na §wiecie.
Moge tu wymienic¢ takie choéby miasta jak
Kijow, Lwéw, Wilno, Budapeszt, Bukareszt,
Pitesti, Sofia, Srebrenica, Sarajewo, Mostar,
Drezno, Lipsk, Berlin, ale tez Buenos Aires,
Santiago de Chile, Waszyngton DC.

nr 14, s. 195-196; tenze, Jesli nie ,,miejsca pamieci”, to co?
O badaniach pamieci, ,Kultura Wspétczesna”, 2010, nr 1,
s. 100-109; tenze, Mnemotopika polska, w: Tradycja dla
wspotczesnosci. Ciggtosé i zmiana, t. 6: Pamiec jako kate-
goria rzeczywistosci kulturowej, red. J. Adamowski,

M. Wojcicka, Lublin 2012, s. 33-46; tenze, Minemotopo-
sy: stowo wstepne ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2012,

nr 1, s. 5-11; tenze, No$niki pamieci: literatura, film,
wspomnienie ,Dolny Slask”, 2012, nr 17, s. 239-240;
Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, red.

S. Bednarek, B. Korzeniewski, Warszawa 2014.

24 O ,taktykach” pisal on wprawdzie w kontekscie
pozycji ,stabszych”, za ktérych uwazat zwyktych
mieszkancoéw miasta, pracownikéw, konsumentéw
stawiajacych opdr ,strategiom” stosowanym przez
przedstawicieli grup dominujacych, przede wszyst-
kim architektéw i urbanistéw oraz wszystkich innych
egzekwujacych porzadek spoteczno-przestrzenny,
niemniej w przypadku artystéw i aktywistow
bedacych rzecznikami odpominania, réwniez czesto
mamy do czynienia z przeksztatcaniem i tworzeniem
przestrzeni oddolnie, w kontrze do tego, co narzuca-
ne jest odgdrnie przez decydentéw. Tu takze dochodzi
do $cierania sie réznych pogladéw, do napie¢, a nawet
przemocy. Manewry wtadz maja niewatpliwie na celu
kontrole praktyk i wptyw na ksztatltowanie prze-
strzeni zgodnie z interesami politycznymi i ekono-
micznymi - zespolonymi z obowiazujaca wyktadnia
dziejéw. Rzecznicy i sojusznicy odpominania walcza
wiec regularnie z granicami i regulacjami przestrzen-
nymi. R6znica polega na tym, ze moga mie¢ wieksza
sprawczo$¢ niz obywatele opisywani przez M. de
Certeau, cho¢ ci ostatni nierzadko przychodza im
w sukurs. Zob. M. de Certeau, The Practice of Everyday
Life, Los Angeles-London 1999.

1. Denkmal fiir die ermordeten Juden

Europas w Berlinie. Fot. PJ. Ferenski
>

10 maja 2005 1., czyli az 60 lat od
zakonczenia Il wojny §wiatowej i 15 lat od
zjednoczenia Niemiec, nieopodal Bramy
Brandenburskieji ambasady Standéw Zjed-
noczonych Ameryki, staraniami wielu
réznych organizacji, odstonieto Pomnik Po-
mordowanych Zydéw Europy (Denkmal fiir
die ermordeten Juden Europas) autorstwa
jednego z najbardziej cenionych przedsta-
wicieli amerykanskiego dekonstruktywi-
zmu, Petera Eisenmana (il. 1). Jeszcze dtuzej
trzeba byto czekaé na ,upamietnienie”,
raczej ,przypomnienie”, ,odpomnienie”,
s~uswiadomienie” zagtady Roméw. Znajdu-
jacy sie w sgsiedztwie gmachu Reichstagu
Pomnik Sinti i Roméw Europy Zamordowa-
nych w Okresie Narodowego Socjalizmu -
nazwa, wyrazniej niz w przypadku Zagtady
Zydéw, wskazujaca na sprawcéw - zostat
ukoriczony w pazdzierniku 2012 roku, po
blisko 20 latach dyskus;ji i prac koncepcyj-
nych. Jego autor, izraelski artysta Dani Ka-
ravan, zaprojektowat czarny okrag o Sred-
nicy dwunastu metréw, wypetniony woda.
Konstrukcja zostata pomyslana w taki spo-
s6b, by u odbiorcéw wywotywacé wrazenie
braku ,dna”, co z kolei przywotuje skojarze-
nia z otchtania, odmetami ciemnosci, nie-
bytem, a takze - dodajmy - z niepamiecia
(il. 2). Na srodku kota zostat umieszczony
kamienny tréjkat, majacy nawiazywac do
oznaczen na odziezy wiezniéw obozow
koncentracyjnych (il. 3). Dodatkowo do re-
fleksji nad losem ofiar sktaniaja wypisane
na brzegu okregu stowa wiersza, pocho-
dzacego z wloskiej Abruzji muzyka, poety
i eseisty Santina Spinellego, zatytutowane-
go Auschwitz: Nawiedzona twarz / zgaste
oczy / zimne usta / cisza / rozdarte serce /
bez tchu / bez stéw / bez tez //?5. Owo miej-
sce pamieci i edukacji, cho¢ zlokalizowane
przy Simsonweg, czyli alejce parkowej pro-
wadzacej prosto od Bramy Brandenburskiej

25 https://michelvanderburg.com/2019/08/04/porajmos-
-memorial-sinti-roma-europe/ [dostep 12 11 2024].
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2. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie.
Fot. PJ. Ferenski

do Reichstagu, raczej w sposéb ,,dyskret-
ny”, ,subtelny” manifestuje swa obecnosé,
rozmiarami w zaden sposdb nie przypo-
minajac Denkmal fiir die ermordeten Ju-
den Europas. Niemniej i ten drugi pomnik
sprawia wrazenie nieco schowanego, jakby
przycupnietego w niszy przylegajacej do
gtéwnej osi stolicy Niemiec (il. 4). Zdecydo-
wanie najbardziej ,ukryty” jest Denkmal
fiir die im Nationalsozialismus verfolg-
ten Homosexuellen, czyli znajdujacy sie

w Tiergarten, vis-a-vis monumentu przy-
pominajacego o zagtadzie Zydéw Pomnik
Pamieci Homoseksualistéw Przesladowa-
nych przez Nazizm (il. 5). Zaprojektowali
go Dunczyk Michael Elmgreena i Norweg
Ingar Dragset. Otwarty zostat 27 maja
2008 r. Wymierzony jest przeciw ,nietole-
rancji, wrogosci i wykluczeniu wobec gejow

ilesbijek”. Tyle tylko, Ze odnaleZé moga go
wytacznie osoby wiedzace o jego istnieniu
lub przygladajace sie uwaznie niewielkim
drogowskazom wskazujacym szlaki do
»atrakcji turystycznych”. Pomnik otoczony
jest drzewami i krzakami, wokét biegaja
dziesiagtki krolikow (il. 6). Przez niewielki
otwér dajacy wglad we wnetrze pochylo-
nego betonowego kubika mozna obecnie
obejrzec film autorstwa izraelskiej artystki
Yael Bartan, zawierajacy sceny z pocatun-
kami i czutymi objeciami oséb tej samej pci
(il. 7). Decyzje o wzniesieniu pomnika ku
czci ofiar niestawnego paragrafu 175 (ktéry
w RFN obowiazywat jeszcze dtugo po woj-
nie, bowiem az do 1969) Bundestag podjat 12
grudnia 2003 r., niemniej dyskusje na temat
koniecznosci jego wzniesienia rozpoczety
sie jeszcze na przetomie lat 1992/1993.



3. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie.
Fot. PJ. Ferenski

Decyzja o umieszczeniu betonowego
sze§cianu odpominajacego zbrodnie do-
konywane na osobach homoseksualnych,
w parku, wéréd zieleni, ktéra go niemal
catkowicie przystania, to jedna sprawa
(nawet jesli miejsca takie stuzyty kiedy$
schadzkom). Druga jest taka, ze Tiergarten
nawet kilkanascie razy w roku jest ogra-
dzany metalowym ptotem - stawianym na
potrzeby zabezpieczenia wydarzei w nim
sie odbywajacych, w szczegélnosci imprez
o charakterze sportowym. O ile nieliczne
grono oséb przyjezdzajacych do stolicy
Niemiec wybiera sie do parku specjalnie
po to, by zobaczy¢ pomniki zastuzonych
dla europejskiej kultury postaci, takich jak
Beethoven czy Lessing, o tyle wsrod przed-
stawicieli Srodowiska LGBTQ+, a takze
mtodych ludzi programowo poznajacych

Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Sinti und Roma Denkmal w Berlinie,
Fot. PJ. Ferenski

Jkontrkulturowy” Berlin (ten rozstawiony
w czasach ,,arm aber sexy”), nie brakuje
chetnych, ktérzy po zwiedzeniu Schwules
Museum (zlokalizowanego na potudnie od
Tiergarten) kieruja sie do Denkmal fiir die
im Nationalsozialismus verfolgten Homo-
sexuellen. Jesli trafiaja - zwlaszcza w okre-
sie pomiedzy kwietniem a wrzesniem - na
dzien, gdy tereny zielone pozostaja ogro-
dzone, moga jedynie zrobi¢ zdjecia przez
druciany szpaler. Cho¢ poprowadzenie
ogrodzenia tak, by nie obejmowato ono
pomnika, wydaje sie stosunkowo tatwe,
wtladze miasta nie wydaja sie tym zainte-
resowane. W przypadku usytuowanej po
drugiej stronie Ebertstrafie zydowskiej
snekropoli” (dekonstruktywistyczne dzie-
to Petera Eisenmana kojarzy¢ sie moze

z cmentarzami potozonymi w centrach
metropolii, jak chociazby Recoleta w Bu-
enos Aires) réwniez mamy do czynienia

z barierkami. Tym razem to ,architektura
alarmowa”. Pomalowane w biato-czerwone
pasy (na wzér znakéw zakazu) metalowe
bramki nagromadzone sa wzdtuz obrzezy
pomnika tak, by w razie np. antyizraelskich
czy propalestyriskich manifestacji mogty
stuzyc¢ jego ochronie. Dopowiedzie¢ jesz-
cze warto, Ze czarny, wypetniony woda
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5. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus

verfolgten Homosexuellen w Berlinie.

Fot. PJ. Ferenski

<

6. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus verfolgten

Homosexuellen w Berlinie. Fot. P.J. Ferenski
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8.Iglica na pl. Solnym we Wroctawiu.
Fot. P.J. Ferenski

Inny przyktad ktopotéw z upamiet-
nianiem mozna znalez¢ w oddalonym od
Berlina o 350 km Wroctawiu, czyli dawnym
niemieckim Breslau. Chodzi o konstrukcje -
forme architektoniczna - usytuowana na
srodku przylegajacego do Rynku pl. Solnego
(il. 8). Tu gtdéwny problem stanowita nie
kwestia historii i narodowego konterfektu
(dystansu wobec ,zbiorowej konfesji”), ale
budowania tozsamosci miasta, lokalnej
polityki oraz wierzen i tradycji religijnych
(w tym réwniez wizerunku Kosciota kato-
lickiego). W roku 1996 odstonieto rzezbe au-
torstwa Adama Wyspianskiego, ktéra moz-
na scharakteryzowa¢ jako rodzaj obelisku,
ale tez iglicy. Do dzi§ mieszkancy i zwiedza-
jacy miasto turysci widza w niej badz to ze-
gar stoneczny, badz co$ na ksztatt axis mun-
di. Podobnie mysleli 6wczes$ni radni miejscy,
wyrazajac zgode na powstanie monumentu.
Plac potrzebowatl dominanty. Z pewno$cia
wiekszo$¢ przedstawicieli wtadz i admi-

. o ' nistracji nie zdawata sobie sprawy z tego,
do czego doktadnie odnosi sie w swej pracy
artysta. Obelisk przypominat o wyda-
rzeniach majacych miejsce w pierwszej

7. Denkmal fiir die im Nationalsozialismus
verfolgten Homosexuellen w Berlinie.
Fot. P.J. Ferenski

>

okrag, ktéry stworzyt w obrebie Sinti und
Roma Denkmal Dani Karavan, zazwyczaj
nie wywotuje u zwiedzajacych wrazenia
nieskonczonosci, nie przywodzi na mysl
otchtani, ciemnosci, niebytu. System cyr-
kulacji wody czesto nie dziata. Dno kregu/
misy, podobnie jak wielu miejskich ,,sadza-
wek”, pokryte jest warstwa mutu (tj. ele-
mentéw mineralnych wchodzacych w sktad
wody, pytkéw z pobliskich drzew, materii
organicznej itp.). Tury$ci za pomocg palcéw
wskazujacych utrwalaja w owym szlamie
napisy, takie jak ,Zib i Ewa”, ,Cnasa Ykpaini”,
»@nususai I'm from Koreo”. Co ciekawe, jest
to jedyny monument w granicach Tiergar-
ten i najblizszej okolicy niezaznaczony na
Google Maps (maj 2024).

potowie XV w. i zwigzanych z pobytem we
Wroctawiu stynnego kaznodziei, inkwizy-
tora generalnego i pdZniejszego §wietego
Kos$ciota katolickiego Jana Kapistrana. Na
pl. Solnym franciszkanin wygtaszat pto-
mienne kazania, przekonujac mieszczan do
zycia w skromnosci i wierze. Poskutkowaty
one znoszeniem rozmaitych przedmiotéw
utozsamianych ze zbytecznym bogactwem
irzucaniem ich w ptomienie. Upamietnie-
nie tego faktu mogtoby nawet podobac sie
Radzie Miasta. Jednak pofalowana iglica
Wyspianskiego, nasuwajaca skojarzenia ze
stupem ognia, nawiazywata réwniez do ko-
lejnych wystapien ,§wietego zotnierza” Ca-
pistrano®, ktére przyczynity sie zapewne
do spalenia ponad czterdziestu zydowskich

26 W roku 1984 papiez Jan Pawet II oglosit Jana
Kapistrana patronem kapelanéw wojskowych.
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obywateli Vratislavii i wypedzenia wielu
innych. Ten przekaz bylby trudny do zaak-
ceptowania dla wtadz i wptywowych do-
stojnikéw koscielnych. Nie pasowat do bu-
dowania wizerunku Wroctawia jako miasta
otwartego, historycznie wielokulturowego,
ktére kilkanascie miesiecy pézniej - czyli
w roku 1997 - podczas sktadanej w nim wi-
zyty papiez Jan Pawet II okresli¢ miat , mia-
stem spotkan”.

Sztuka odpominania z koniecznosci
wchodzi w rozmaite wspoétzaleznosci czy
konstelacje z przestrzenia miejska, nasg-
czong wczesniej mitycznymii historyczny-
mi znaczeniami. To topologia petna ztozo-
nych wtasnosci, potaczen, figur. Przestrzen
jest zawsze otwarta na przyjmowanie no-
wych obiektéw, ale posiada swéj porzadek
diachronicznyisynchroniczny. Interwencje
majace w niej miejsce i istniejace juz rzeczy
moga wchodzi¢ ze soba w rozmaite sprze-
zenia, sprzymierzac sie i konfliktowac.
Prace artystyczne potrafia cos odkrywac,
co$ jednocze$nie zakrywajac. Mury, ulice,
place, skwery, parki uzyczaja siebie jako
scenerii i gtosu, tak aby to, co byto ukryte
i przemilczane stawato sie widzialne i sty-
szalne. Oto edukacyjny wymiar odpomina-
nia. Trzeba by¢ jednak uwaznym.

Przyktady z Berlina i Wroctawia
mozna uznac czesSciowo za bottom-up i top-
-down, czyli za taktyki odpominania i stra-
tegie przedstawicieli grup dominujacych
zarazem. Dla odmiany, to, co zostato wyzej
powiedziane a propos topologii zilustrujmy
przyktadem powstatego catkowicie od-
gornie, tj. z inicjatywy Wegierskiej Partii
Socjalistycznej monumentalnego pomni-
ka upamietniajacego powstanie Wegrow
przeciw wtadzom komunistycznym (de
facto supremacji Sowietow). Miat on przy-
pominac o ofiarach stalinowskiego rezimu,
o zwyktych obywatelach, ktérzy na skutek
zbrojnego dtawienia rewolucji poniesli
$mier¢, o powieszonych przywoédcach
rebelii, ale tez gloryfikowac¢ odzyskanie

suwerennosci. Obiekt wzniesiony zostat
na pl. Defilad w Budapeszcie w roku 2006.
W Prologu do znakomitej ksiazki Krainy
pamieci. O dziedzictwie i pamieci we wspdt-
czesnej Europie Sharon Macdonald pisze,

ze powstat on w ,miejscu o szczegdlnym
znaczeniu historycznym. Tutaj znajdowat
sie ogromny pomnik Stalina, zrzuconego

z cokotu w dniu wybuchu powstania we-
gierskiego, 23 pazdziernika 1956 r. Tutaj tez
stal sie pomnik Lenina oraz wielki krzyz.
Po wszystkich tych pomnikach nie majuz
§ladu. Sa one niedostepne dla tych, ktérzy
jeszcze wiedza cokolwiek o tamtych wyda-
rzeniach, i dla tych, ktérzy nie maja o nich
pojecia. Zamiast czerpac z «ducha miejsca»
w celu odkrycia sladéw przesztosciitym
samym wzbudzenia wspomnien, pomnik
wykorzystuje abstrakcyjna i narracyjna
zarazem forme, ktéra nie tylko nie wchodzi
w dialog z miejscem, gdzie sie znajduje, ale
takze nie uruchamia pamieci spotecznej

w bardziej znaczacy i odwotujacy sie do
swojej lokalizacji spos6b ™. Realizacja po-
mnika spotkata sie z radykalna krytyka ze
strony grup i stowarzyszen taczacych we-
teranow powstania oraz cztonkéw rodzin
ofiar systemu komunistycznego. Trzeba
oczywisScie pamietad, ze Wegierska Partie
Socjalistyczng, ktéra niewatpliwie instru-
mentalizowata polityczne monument, uwa-
zali oni za spadkobierczynie Wegierskiej
Socjalistycznej Partii Robotniczej. Niemniej
przedmiotem ideowego sporu o prawo do
samej pamieci, historii, upamietniania
iodpominania stata sie do§¢ abstrakcyjna
forma instalacji. Jej filary (patrzac na nie
mozna mie¢ wrazenie, ze tworcy koncepcji
inspirowali si¢ Denkmal fiir die ermorde-
ten Juden Europas) nasuwaty skojarzenia

z szubienicami. Ostatecznie protestujacym
przekazano Srodki na stworzenie kolejnej

27 S. Macdonald, Krainy pamieci. O dziedzictwie
i tozsamosci we wspétczesnej Europie, ttum. R. Kusek,
Krakow 2021, s. 9.



instalacji, znacznie skromniejszej i mniej
wyeksponowanej przestrzennie, ktora swa
estetyka przypomina upamietnienia ofiar
obozéw $mierci i miejsc kazni.
Sprzymierzerficami pracy odpomina-
nia nie sa cztonkowie elit politycznych ani
ekonomicznych, nie sa tez nimi prawomoc-
ni straznicy ciggtosci wspélnoty, zaréwno
przedstawiciele §wiata nauki, jak i kultury.
To historycy, pisarze, malarze, a potem
filmowcy tworzyli podwaliny pod zatozy-
cielskie opowiesci o poczatkach i dalszych
dziejach panstwach narodowych. W Pol-
sce powojenni komunisci, by uzasadnié¢
przesuniecie przez Stalina granic i zajecie
tzw. Ziem Odzyskanych, rekonstruowali
gotyckie koscioty, wymalowywali podo-
bizny Piastéw na murach kamienic, tozyli
ogromne $rodki finansowe na ekranizacje
Krzyzakéw). Politycy, ideolodzy, kaptani,
srodowiska intelektualne oraz artystyczne
w imie utrzymania wladzy oraz porzadku
spotecznego - mniej lub bardziej §wiado-
mie - pracowali i nadal pracujg narzecz
produkcji i dystrybucji scalajacych zbioro-
wos¢ obrazow przesztosci. To, co nazywa-
ne jest powszechna edukacjg, ma przede
wszystkim na celu wychowywanie oby-
wateli w duchu narodowym, wzmacnianie
przywiazania do ojczyzny, pielegnowanie
uczué patriotycznych. Temu stuza Swieta
panstwowe, ceremonie, celebracje, pochody
uliczne, koncerty i wydarzenia sportowe.
Polityka historyczna - na ktéra frag-
mentami sktada sie rowniez estetyzacja
politykiipolityzacja estetyki - posiada
szczegblnie znaczenie w przypadku rzadow
o charakterze autorytarnym. Co pozwala
na umystowe zniewolenie ludzi? Odebra-
nie im pamieci. ,,W ustrojach totalitarnych
przeraza nas nie tylko pogwatcenie ludzkiej
godnosci, lecz takze strach, ze by¢é moze nie
pozostanie juz nikt, kto mégltby jeszcze kie-
dy$ da¢ $wiadectwo o przesztosci”™®. Nie-

28 P. Connerton, Jak spoteczeristwa..., dz. cyt., s. 52-53.

mniej historia jako narzedzie wtadzy jest
wykorzystywana narézne sposoby takze
przez globalnych hegemonéw o ustroju
demokratycznym, ktérzy swa potege za-
wdzieczaja uciskowii wyzyskowi (wojnom,
kolonializmowi, pracy niewolniczej, nie-
zgodnemu z umowami przejmowaniu ziem).
Kulturainauka przez stulecia byty uzywa-
ne w sposéb systematyczny przez aparat
wtadzy do dokonywania manipulacji w ob-
szarze pamieci zbiorowej. Jednak ostatnie
dekady to czas odpominania. Sztuka i edu-
kacja staja sie jednym. Tak pojmowana este-
tyka pamieci nalezy do kulturowych form
oporu. To walka obywateli przeciw wtadzy
chcacej nieustannie negocjowac historie,
wyciszac¢ niewygodne gtosy, wymuszac za-
pominanie. Nieprzejednanym rzecznikom
odpominania nie chodzi wytacznie o danie
swiadectwa, ale widzialnos¢, styszalnosé,
awraz z nimi godno$¢. Jak pisat Paul Con-
nerton, tworzenie opozycyjnych narracji
jest wazne nie tylko jako ,praktyka udoku-
mentowanej rekonstrukeji historycznej”.
Ot6z pozwala ono zachowacé ,pamieé grup
spotecznych, ktérych glos bytby winnym
wypadku uciszony™°. Zarazem praktyki
artystyczne i edukacyjne zwigzane z odpo-
minaniem staja sie katalizatorami trans-
formacji indywidualnej oraz spoteczne;j.
Skoncentrowana wokét probleméw z prze-
sztoScig i wspdtczesnoscia sztuka to nowy
kurs historii. Wychodzi poza tradycyjne
instytucje edukacji, uruchamiajac spory

i debaty w przestrzeni publicznej. Nawet

w przypadku proceséw demokratyzujacych
zycie obywateli, nie ma sensu czekac na
nowe programy nauczania i podreczniki
szkolne. Zalegto$ci nadrabia estetyka kry-
tyczna.

29 Tamze, s. 53.

30 Tamze.
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STRESZCZENIE

Artykut prezentuje zarys koncepcji estety-
ki pamieci, ktéra autor - doprecyzowujac -
okre$la mianem ,estetyki odpominania”.
Chodzi nie tyle o sama komemoracje,

co o obecne w przestrzeni publicznej i zna-
mienne dla wspétczesnej kultury wizualnej
praktyki artystyczne i edukacyjne.

W swych rozwazaniach autor nawiazuje
zardwno do polskiej refleksji teoretycznej
na kultura, jak i brytyjskich cultural studies.
Wyjasnia zwigzki pomiedzy pamiecia zbio-
row3a a wtadza polityczna i ekonomiczna,
sztuka i wytwarzaniem narodowych mi-
téw, polityka historyczna i systemem
szkolnictwa. Przekonuje on, ze cho¢ kultura
inauka przez stulecia byty uzywane w spo-
sOb systematyczny przez aparat wiadzy do
dokonywania manipulacji w obszarze pa-
mieci zbiorowej, to jednak ostatnie dekady
stanowig ,czas odpominania”. Nowoczesna
sztuka i nieformalna edukacja sa zaprzeg-
niete w ten proces. Tak pojmowana estety-
ka pamieci nalezy do kulturowych form
oporu.

SLOWA KLUCZOWE
odpominanie, kontr-pamie¢, edukacja, poli-
tyka historycznaidziatania artystyczne

SUMMARY

The article presents an outline of the con-
cept of the aesthetics of memory, which the
author - clarifying it further - refers to as
the ,,aesthetics of unforgetting” or ,aesthet-
ics of reminisce”. It is not so much about
commemoration itself but rather about the
artistic and educational practices present in
public space and characteristic of contem-
porary visual culture. In his considerations,
the author refers both to Polish theoretical
reflection on culture and to British cultural
studies. He explains the connections be-
tween collective memory and political and
economic power, art and the creation of na-
tional myths, historical politics, and the ed-
ucational system. He argues that although
culture and science have been systematical-
ly used by the apparatus of power for centu-
ries to manipulate the area of collective
memory, the last decades represent a ,time
of unforgetting”. Modern art and informal
education are harnessed in this process. The
aesthetics of memory, understood in this
way, belong to cultural forms of resistance.

KEYWORDS
unremembering, counter-memory, educa-
tion, historical policy and artistic activities
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,Mloda Architektura” -
dziatalnosé¢ Zwiazku
Stuchaczow Architektury
w latach 1934-1939 jako
przykiad mtodziezowej
inicjatywy dydaktycznej
i edukacyjnej

»Young Architecture” - the activities of

the Architecture Students Association 1934-1939
as an example of a youth teaching

and educational initiative
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+~My$l wspétpracy Rzezby, Malarstwa
i Sztuk stosowanych z Architektura, [..]
znajdzie odpowiednie pole dla wypowie-

dzenia sie plastykéw mtodego pokolenia™.

1Redakcja, ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 1, s. 2.

WSTEP

Na temat problematyki przemian
architektury w latach miedzywojennych
powstata bardzo bogata literatura kry-
tyczna, poczawszy od prac Andrzeja K. Ol-
szewskiego?, a skoficzywszy na ostatnich
publikacjach o charakterze przegladowym,
jak dwutomowe wydanie Antologii polskiej
teorii i krytyki architektury 1918-19813. Pomimo
bogactwa opracowan wciaz nie jest to jednak
obszar ostatecznie rozpoznany. Niniejszy
artykul ma charakter przyczynku do badan
nad samoorganizacja, przemianami mysli

2 A K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej
1900-1925. Teoria i praktyka, Warszawa 1967.

3 Teksty modernizmu. Antologia polskiej teorii i krytyki
architektury 1918-1981, t. 1: Zrédia, t. 2:Eseje,red. D. Jed-
ruch, M. Karpiniska, D. Le§niak-Rychlak, Warszawa 2018.



i manifestacja pogladéw polskiej mtodzie-
zy akademickiej na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej w latach

30. ubieglego wieku, czego efektem byty
m.in. szczegdlne osiggniecia dydaktyczne.
Réznorodnosé postaw w obrebie dyskursu
wykracza zaskakujaco poza obowiazujacy
paradygmat, ktéry nie obejmuje obecnosci
zorganizowanych w samoksztatcace sie
struktury studentéw wielu opcji politycz-
nych4. Autorzy zwracaja tutaj uwage na
potrzebe zaznaczenia postaw ideowych i ar-
tystycznych sporej grupy przysztych archi-
tektow, ktorych zrzeszenie w strukturach
Zwigzku Stuchaczéw Architektury Politech-
niki Warszawskiej (dalej ZSA PW) wynikato
wprost z podzielanych przez nich wartosci
duchowych, aich dziatalnos¢ samoeduka-
cyjnaidydaktyczna brata sie z przekonania
o stusznosci formutowanych postulatéow.

W pracy postuzono sie metoda analizy
jakosciowej literatury z elementami analizy
narratywu. Material badawczy stanowit
zbiér tekstéw Zrédtowych zebranych zarow-
no w formie publikacji wtasnych ZSA PW,
jakiarchiwaliéw w postaci pism, raportow
i sprawozdan z dziatalnosci Zwiazku znajdu-
jacych sie w Zbiorach Specjalnych Wydziatu
Architektury Politechniki Warszawskiej,

a takze listow i wspomnien cztonkow.

ZWIAZEK SLUCHACZOW
ARCHITEKTURY POLITECHNIKI
WARSZAWSKIEJ JAKO
STOWARZYSZENIE NAUKOWE.
CELE | SRODKI STOWARZYSZENIA
Zwiazek Stuchaczéw Architektury
Politechniki Warszawskiej rozpoczat dzia-
talnos¢ jeszcze w 1916 1., na wzor lwow-
skiego Zwiazku Studentéw Architektury,

4 Praca jest jednym z efektow szerszych badan nad
architektura Polski miedzywojennej obejmujacych
zagadnienia zwigzane m.in. z wizja nowej architektury
narodowej (,Architektura Wielkiej Polski”) formuto-
wang przez cze$¢ srodowisk akademickich i niektérych
publicystow w 1. pot. XX w.
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ul. Koszykowej 55 w Warszawie z oznaczeniem lokalu zajmowanego

przez ZSA (nr 4). Fot. wg W. Hoffmann, S. Olczak, M. Gancarczyk,

dz.cyt., s. 11
A

powstatego w 1903 r., organizujacego liczne
wystawy prac studenckich. Jednak okres
jego najwiekszej, najbardziej interesujacej
z organizacyjno-edukacyjnego punktu
widzenia aktywnos$ci przypada na druga
potowe lat 30. XX w.

Wydarzeniem, ktére symbolicznie
wyznaczyto intersujacy nas, szczegdlnie
ptodny etap dziatalnosci ZSA PW byto
przyjecie na przetomie 1933 i 1934 r. nowego
statutu organizacjis. Nastapito to ostatecz-

5 Zmiana statutu byta wymuszona wymogami nowego
prawa - skutkiem wprowadzonej w zycie od 11X 1933 r.
Ustawy z dnia 15 111 1933 r. o szkotach akademickich.
Zob. Ustawa z dn. 15 marca 1933 r. o szkotach
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nie 27 lutego 1934 r. po jego zatwierdzeniu
(a uchwaleniu wcze$niej przez Senat) przez
rektora Politechniki Warszawskiej prof.
Edwarda Warchatowskiego®.

Zgodnie z nowym statutem cele sto-
warzyszenia dziatajacego pod nazwa Zwia-
zek Stuchaczéw Architektury Politechniki
Warszawskiej (il. 1) mozna podzieli¢ na trzy
komplementarne rodzaje: edukacyjno-
-naukowe, zawodowe i wychowawcze. Jako
pierwsze spo$réd nich wymieniono ,niesie-
nie wzajemnej pomocy w pogtebianiu wie-
dzy fachowej i ogélnej oraz organizowanie
i popieranie pracy naukowej wérdd swych
cztonkéw™.

Specyfika zawodu architekta polega
na koniecznos$ci godzenia wartosci arty-
stycznych z wymaganiami technologii oraz
interesu spotecznego z wolnoscig twdrcza
artysty, jakim bez watpienia jest architekt.
Dlatego tez jednym z nadrzednych celéw -
oprocz praktycznych aspektéw studiowa-
nia architektury - byto réwniez ,rozwijanie
wsrdd cztonkéw poczucia artystycznego
oraz wytwarzanie warunkéw, umozliwia-
jacych cztonkom jak najbujniejszy rozwdj
indywidualnych zdolnosci™.

Celom $cisle zawodowym podpo-
rzadkowane byto natomiast utatwianie
cztonkom ,zaznajomienia sie z potrzebami
iwymaganiami zycia gospodarczego i tech-
niki w Polsce oraz przygotowanie cztonkéw
do wspdlnej i solidarnej pracy w organi-
zacjach starszego spoteczenstwa w imie
obrony praw zawodowych™.

Cho¢ nie stwierdzono tego wprost,
zgodnie z zalozeniami statutu Zwiazek
miat mie¢ takze charakter wychowaweczy,

akademickich, Dz. U. z 1933 r., nr 29, poz. 247.

6 Politechnika Warszawska, Zbiory Specjalne Biblioteki
Glownej, Statut Zwigzku Stuchaczéw Architektury
Politechniki Warszawskiej, mpis, Warszawa 1934, sygn.
NP. 6126 (dalej: PW - Zb. Sp. BG, Statut ZSA 1934).

7 Tamze, art. 8, pkt a.
8 Tamze, art. 8, pkt c.
9 Tamze, art. 8, pkt d-e.

co upodobniato go do organizacji politycz-
nych tego okresu. Teze te potwierdzaja
nastepujace sformutowania, wedtug kté-
rych wsrdd celéw ZSA PW byto ,wyrobie-
nie wsrod cztonkéw poszanowania prawa
[podkr. - M. D.i M. L.] przez $ciste prze-
strzeganie Statutu i Regulaminéw” oraz
zainteresowanie ich ,praca spoteczna i wy-
robienie zmystu organizacyjnego™°. Temu
samemu celowi miat stuzy¢ takze obowia-
zek pracy na rzecz Zwiazku (w wymiarze
minimum 9 godz. rocznie), ktéry naktada-
no na wszystkich cztonkéw do momentu
ukonczenia drugiego roku studiow™.

Potozenie w nowym statucie nacisku
na kwestie wychowawcze byto inspirowa-
ne og6lng atmosfera spoteczno-polityczna
IIRP na poczatku lat. 30. XX w. Bezposred-
nio byt to zapewne efekt wptywu dziataczy
najbardziej zaangazowanych politycznie,
takich jak chociazby publikujacy w,,Prosto
z Mostu” Jan Polinski czy Tadeusz Dziegie-
lewski®.

Srodkami do realizacji opisanych
powyzej celdow Zwiazku miaty by¢ dziatal-
nos¢ naukowa, samopomocowa i towarzy-
ska. Zakres tej pierwszej, ktéra opisano

10 Tamze, art. 8, pkt h-i.

11 Tamze, art. 21, pkt f. W praktyce egzekwowanie tego
obowiazku byto trudne, co potwierdza spostrzezenie
ustepujacego w 1937 r. zarzadu ZSA: ,na uwage
zashuguje brak zainteresowania ze strony Kolegow
pracami zarobkowemi [sic!] jak i przymusem pracy
w ciagu roku akademickiego”, cyt. za: Politechnika
Warszawska, Zbiory Specjalne Wydziatu Architektury,
Sprawozdanie z dziatalnosci Zarzqdu Zwigzku
Stuchaczoéw Architektury Politechniki Warszawskiej za
okres od dnia 31111 1936 do dnia 8 11 1937, Komisja
Wydawnicza ZSA, mpis, Warszawa 1937, s. 14 (dalej:
PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1936/37).

12 O publicystyce J. Polinskiego przy okazji omawiania
gmachu Prudentialu wspomina Ewa Toniak, zob.

]. Poliniski, Oblicze architektoniczne miast... polskich,
,Prosto z Mostu”, R. V, 1939, nr 14-15, s. 22; E. Toniak,
Budynek warszawskiego Prudentialu jako afektywna
heterotopia - rekonesans, ,Miejsce”, 2017, nr 3, s. 60
(artykut w wersji cyfrowej http://miejsce.asp.waw.
pl - dostep 20 X 2023).

13 PW - Zb. Sp. BG, Statut ZSA 1934, dz. cyt., art. 9.



w statucie bardzo szczegdtowo, wskazuje
na wyjatkowo szerokie, multidyscypli-
narne rozumienie nauczania architektury
przez aktywistéw §rodowiska ZSA PW. Tak
pojmowana dziatalnosé naukowa bytade
facto dziatalnosciag dydaktyczng, na ktéra
oprécz prowadzenia ksiegozbioru nauko-
wego, odczytow, dyskusji i wycieczek,
sktadato sie uzyskiwanie praktyk waka-
cyjnych, organizowanie kurséw doszka-
lajacych, a takze dostarczanie cztonkom
Stowarzyszenia ,pomocy naukowych przez
wydawanie lub wspétudziat w wydawaniu
ksiazek naukowych, skryptéw i akademic-
kich czasopism naukowych ™.

Jedna z form dziatalnosci naukowej
ZSA PW zostata zdefiniowana jako ,zabie-
ganie o udoskonalenie programu i uspraw-
nienie studiéw”. Stanowita w praktyce
element informacji zwrotnej w ksztatceniu,
czyli szczegdlnego rodzaju dyfuzji wiedzy:
z ,dotu” (studiujacy) ku ,gérze” (kadra dy-
daktyczna)s.

PRZELOMOWY ROK 1934

Pierwszy zarzad ZSA PW wyloniony
na podstawie nowego statutu wiosna 1934 r.
zostal wybrany jednogtosnie, co oznaczato
bezwarunkowe zaufanie, jakim obdarzyli
go delegaci. W sktad prezydium, oprocz
prezesa, ktérym zostat Jan Poliriski, wcho-
dzity nastepujace osoby: Stanistaw Maksys$
i Stanistaw Zaryn (wiceprezesi), Andrzej

14 Tamze, art. 9, pkt f. Warszawski Zwiazek Stuchaczow
utrzymywat sie z dochoddw;, jakie przynosity organi-
zowane corocznie bale, ktére cieszyty sie bardzo duza
popularnoscia w przedwojennej Warszawie. Dzia-
talnos¢ towarzyska Zwigzku zostata opisana przez
Matgorzate Rozbicka, zob. taz, Zwigzek Stuchaczow
Architektury jako animator studenckiego zycia towa-
rzyskiego - czyli o Balach [Mtodej] Architektury, a takze
Czarnych Kawach, Dancingach i tzw. Fukséwkach
organizowanych na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej w latach 1917-1948, ,Studia do dziejéow
architektury i urbanistyki w Polsce”, t. 5, 2022, s. 5-43
(artykut w wersji cyfrowej https://www.arch.pw.edu.
pl - dostep 30 X 2023).

15 PW - Zb. Sp. BG, Statut ZSA 1934, dz. cyt., art. 9, pkt k.

Roszkowski (sekretarz), J6zefa Zwierz-
chowska (skarbnik). Zbigniew Gorazdowski
dotaczyl pézniej jako jednoosobowa Komi-
sja Propagandy™.

Kadencja 1934/1935 okazata sie prze-
tomowa w historii ZSA PW. Najwieksza
zastuga zarzadu pod kierownictwem Jana
Poliniskiego okazato sie bez watpienia
podjecie inicjatywy wydawniczej opisanej
jako: ,Zorganizowanie statego wydawnic-
twa Zwigzku Stuchaczéw Architektury
w formie rocznika™”. Pomyst ten doczekat
sie realizacji w postaci dwdéch pozycji al-
bumowych wydanych wlatach 19351 1936,
ktére zostang omdéwione w dalszej czesci
artykutu.

Polinski byt takze inicjatorem
utworzenia wewnatrz Zarzadu Komisji ds.
Propagandy, ktérej celem miato by¢ ,stale
informowanie prasy, instytucji architek-
tonicznychiartystycznych o dziatalnosci
zwiagzku™®, Tego rodzaju aktywnos$é, po-
zornie niezwiazana z dydaktyka, miata
jednak duze znaczenie z punktu widzenia
ksztatcenia artysty-architekta. Jej celem
nie byta bowiem jedynie informacja o stu-
dentach-cztonkach ZSA PW czy reklama
ich dziatalnosci. Byt to raczej wstep do
tworzenia juz na studiach sieci kontaktéw
zawodowych, ktére dzis§ nazwalibysmy
kontaktami o charakterze biznesowym
(tzw. networking) oraz pogtebiania relacji
mistrz-uczen w praktyce zawodowej®.

Aktywnos¢ Komisji ds. Propagan-
dy byta komplementarna z dziatalnoscia

16 Politechnika Warszawska, Zbiory Specjalne Wydziatu
Architektury, Sprawozdanie z dziatalnosci Zarzqdu
Zwigzku Stuchaczow Architektury Politechniki Warszaw-
skiej za okres od dnia 4 111 1934 do dnia 18 111 1935, Komisja
Wydawnicza ZSA, mpis, Warszawa 1935, s. 3 (dalej:

PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1934/35).

17 Tamze, s. 1.
18 Tamze, s. 1-2.

19 Zob. Windsor Forum on Design Education, ed. S.E. Both-
well, A. Duany, P.J. Hetzel, SW. Hurtt, D.A. Thadani,
Miami 2004, s. 222-227.
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2. Strona tytutowa Albumu Mtodej Architektury
z 1936 1. Fot. wg Album Mtodej Architektury 1936...,

Komisji Pracy, ktdorej zadaniem miato by¢
organizowanie praktyk studenckich oraz
posrednictwo pracy. Skuteczno$é w tym
zakresie byta bardzo duza - tylko w ciggu
dwoch lat miedzy 1934 a 1936 r. ilo$¢ zorga-
nizowanych prac zarobkowych dla czton-
kéw zwigzku wzrosta czternastokrotnie®.
Analiza dostepnych materiatéw po-
twierdza, ze mimo innowacyjnego podejscia
kolejne zarzady ZSA PW po 1934 r. staraty
sie jednak w ogdlny sposéb kontynuowacé
dziatalno$é w kierunku wytyczanym przez
poprzednikéw juz na poczatku lat 30.

20 PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1936/37, dz. cyt.,
s. 14.

21 Na ciagtos¢ ideowa wskazuje Stanistaw Zaryn
w artykule poswieconym dziejom Zwiazku. Zob. S. Za-
ryn, O Zwigzku Stuchaczéw Architektury Politechniki
Warszawskiej, ,Architektura i Budownictwo”, R. XI,
1935, nr 3-4, s. 122-123.

3. Hotel, arch. Tadeusz Dziegielewski, 1935,
wizualizacja projektu dyplomowego.
Fot. wg Album Mtodej Architektury 1935..., dz. cyt.

AKTYWNOSC EDUKACYJNA
ZWIAZKU SLUCHACZOW
ARCHITEKTURY.

WYDAWNICTWO ,MLODA

ARCHITEKTURA”

Po pietnastu latach funkcjonowania
Zwiazek Stuchaczéw Architektury wydat
w 1930 r. dwujezyczna pozycje albumo-
wa Album Mtodej Architektury/Album de la
Juene Architecture®?, Miata ona charakter
akcydentalny, rocznicowy, ale, jak juz
wspomniano, w kadencji 1934/1935 Zarzad
ZSA PW pod kierunkiem Jana Poliriskiego
postanowit reaktywowac ,,Album Mtodej
Architektury” jako wydawany regularnie
rocznik o charakterze propagandowo-
-edukacyjnym (il. 2). Nalezy przypomnieé
w tym miejscu, ze opiekunem naukowym

22 Album Mtodej Architektury/Album de la Jeune
Architecture, Warszawa 1930.



Instytut Historii Sztuki UKSW

fotel wypoczynkowy

foteuil de repos

krzeslo do pracy — chaise

4. Meble wg projektu Jana Poliniskiego.
Fot. wg Album Mtodej Architektury 1936...,
dz. cyt.
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Zwiazkuijego Kuratorem byt wéwczas
prof. Zygmunt Kaminski, grafik i malarz,
nauczyciel rysunku architektonicznego,
twoérca m.in. wzoru godta Rzeczpospoli-
tej Polskiej, licznych wzoréw znaczkéw
pocztowych, a takze trzykrotny Dziekan
Wydziatu w latach 1930-1931, 1937-1939 oraz
1945-19462%. To jego stowa skierowane Do
Zwigzku Stuchaczéw Architektury Polit. War-
szawskiej otwieraja album z roku 19354.
Gléwnym celem wydawnictwa byto
zaznajomienie szerszego ogdtu z twdrczoscia
mtodych architektéw oraz przedstawienie
wynikéw ich pracy na Wydziale Architektu-
ry. Inicjatywa szerokiego wtaczenia innych
dziedzin sztuki do dziatalnosci edukacyjnej
ZSA PW pojawita sie juz w okresie prezesu-
ry Stanistawa Murczynskiego, ale dopiero
w kolejnych latach udato sie ja zrealizowaé?.
»~Album Mtodej Architektury” wy-
dano w 19351 1936 r. - obydwa roczniki zo-
staly podzielone na dwie czesci. Pierwsza
zawierata za kazdym razem zestawienie

23 Sylwetki Profesoréw Politechniki Warszawskiej:
Zygmunt Kamiriski (1888-1969), oprac. A. Jermako-
wicz, Warszawa 1990 (biogram w wersji cyfrowej
https://bcpw.bg.pw.edu.pl - dostep 20 X 2023).
Kaminski byt zdystansowany wobec funkcjonalizmu.
Krytyczne nastawienie do awangardy przejawiato sie
w uwagach i wypowiedziach. Jedna z nich notuje
Tadeusz Andrzejaczek w artykule Architektura
koscielna (zob. T. Andrzejaczek, Architektura
koscielna, ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 3, s. 12).
Profesor Kaminski podczas zebrania konstytucyjnego
Zwiazku Stuchaczéw Architektury miat wspominaé
wtedy o ,koniecznosci zerwania z «architektura Ligi
Naroddw». Nie po to uczymy sie historii architektury
polskiej, bySmy o niej nie pamietali przy projektowa-
niu dziet nowych”, cyt. za: tamze.

24 Album Mtodej Architektury 1935. Architektura - Grafi-
ka Uzytkowa - Fotografia - Rysunek - Film, Warszawa
1935, b.n.s.

25 ,Zarzad przystapit do organizacji cyklu odczytéw
o sztuce, chwilowy brak jednak prelegentéw odwlékt
realizacje tego projektu”, cyt. za: Politechnika
Warszawska, Zbiory Specjalne Wydziatu Architektu-
ry, Sprawozdanie z dziatalnosci Zarzgdu Zwigzku
Stuchaczéw Architektury Politechniki Warszawskiej za
okres od dnia 12 111 1932 do dnia 23 111 1933, Komisja
Wydawnicza ZSA, mpis, Warszawa 1933, s. 13 (dalej:
PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1932/33).

prac dyplomowych obrazujace studia na
Wydziale (il. 3). Pozostate czesci przedsta-
wiaty projekty fasad i witryn sklepowych,
wnetrz, mebli (il. 4), wystaw, rysunku,
grafiki uzytkowej, a takze fotografii, filmu
imody. W osobnym rozdziale charakte-
ryzowano aktywnosé samego Zwiazku,
opisujac dziatalno$é naukowo-artystyczna
ZSA PW, ktéra obejmowata m.in. odczyty,
konkursy artystyczne, wystawy, wycieczki
zagraniczne (réwniez wyprawy do krajow
egzotycznych) oraz wydawnictwa nauko-
we, a takze dziatalnos¢ towarzyska, w tym
Bale Mtodej Architektury i pozostate wy-
darzenia o podobnym charakterze.

W zatozeniu wydawnictwo miato
ujmowac retrospektywnie rozwadj pracy
studentéw Wydziaty, a kolejne tomy relacjo-
nowac prace biezace. Album miat za zadanie
ukazaé réznorodnos¢ tworzywa, z ktérego
ksztattowata sie nowa, mtoda architektura
polska. Zawierat nie tylko wybrane prace dy-
plomowe, ale tez przeglad innych projektéw
i osiggniec studentow architektury na Poli-
technice Warszawskiej w danym okresie.

Wydawanie ,,Albumu Mtodej Ar-
chitektury” byto inicjatywa majaca na celu
prezentacje dorobku mtodych architektow
zwiazanych z Politechnika Warszawska,

a takze edukacje szerszej publicznosci

w zakresie nowych kierunkéw i osiggniec
w architekturze, a takze prezentacje samego
Wydziatu, ktérego dewiza miato by¢ ,,stwo-
rzenie typu polskiego architekta, ktérego
wyksztalcenie oparte by¢ winno na dawnej
kulturze polskiej™¢. Dlatego ,,Album Mtodej
Architektury” miat przedstawiaé nie tylko
efekty prac, ale takze proces przygotowy-
wania sie mtodych architektéw do przy-
sztych zadan projektowych, a zatem mie¢
réwniez charakter dydaktyczny. Byto to
uzupetnieniem dla innych dziatan Referatu
Naukowo-Artystycznego ZSA PW obejmuja-
cym nie tylko przygotowywanie skryptéw

26 Album Mtodej.../Album dela Jeune..., dz. cyt.,s. 8.
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oraz organizacje odczytdw, ale takze kom-
pletowanie wtasnej biblioteki, na co zabez-
pieczano $rodki pieniezne. Referat Biblio-
teczny przyjmowat darowizny od rodzin
zmartych profesoréw - np. ok. 100 pozycji po
Czestawie Domaniewskim, pierwszym dzie-
kanie Wydziatu Architektury PW - a takze
podejmowat decyzje o zakupach podreczni-
kéw i ksiazek naukowych, ktérych pod ko-
niec 1937 r. Zawiazek posiadat ok. 500%".

27 PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1936/37, dz. cyt.,
s. 5.
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5. Willa-dom dwurodzinny kryty dachéwka,
arch. Halina i Stefan Poraj-Biernaccy, praca
konkursowa. Fot. wg ,Mtoda Architektura”,
1938, Nr 2, 8. 15

6. Strona tytulowa pierwszego numeru czasopisma ,Mtoda
Architektura”. Fot. wg ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 1

A

Kulminacjg aktywnos$ci wydawni-
czejiorganizacyjnej ZSA PW oraz staran
jego kolejnych zarzadéw byto rozpoczecie
w 1938 1. publikacji czasopisma ,,Mtoda Ar-
chitektura”. Przygotowania do utworzenia
statego periodyku o charakterze nauko-
wo-dydaktycznym trwaty co najmniej od
1936 . Przyczynity sie do tego m.in. niezbyt
dobre doswiadczenia zwigzane z poprzed-
nimi wydawnictwami. Otéz ,,Albumy Mto-
dej Architektury” (mimo swojej wysokiej
jakosci) ze wzgledu na koszt nie byty wy-
dawnictwami popularnymii choéby z tego
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wzgledu nie mogty skutecznie speiniac roli
edukacyjnej i propagandowej.

Dlatego tez juz w listopadzie 1936 .
rozpoczeto nieregularne wydawanie ,,Biu-
letynu ZSA PW”, ktéry w nastepnym roku
stal sie punktem wyjscia do stworzenia
regularnego miesiecznika. Celem byto za-
tozenie periodyku, ktéry taczytby funkcje
skryptu, albumu projektéw studenckich
(il. 5) oraz biuletynu informacyjno-pro-
pagandowego®. Pierwszy numer nowego
pisma pod nazwg ,,Mtoda Architektura”
opublikowano w styczniu 1938 r.* (il. 6).

Deklaracja ideowa zespotu redakceyj-
nego pod kierownictwem Stanistawa Poraj-
-Biernackiego §wiadczy o bardzo gtebokim,
filozoficznym rozumieniu architektury
przez mtodych ludzi tworzacych to pismo.
Czytamy w niej m.in.: ,Kultura kazdego
Narodu jest wytworem Jego ducha; Nauka
iSztuka, bedace najwyzszymi przejawami
kultury, nie sa pojeciami bezwzglednymi,
lecz powinny podlega¢ kryteriom Piekna
bezwzglednego, ktérym jest Dobro Moral-
ne. Sztuka nie jest sama w sobie celem, lecz
srodkiem do osiagniecia celu; w porzadku
nadprzyrodzonym winna prowadzié¢ do
Boga jako zrodta piekna, w porzadku przy-
rodzonym stuzy¢ Narodowi, podnoszac po-
ziom kulturalny spoteczenstwa. Architek-
tura jako sztuka plastyczna, musi podlegac
tym samym prawom”*, Ponadto, z punktu
widzenia dydaktyki - nauczania sztuki ar-
chitektury nalezy zwrdécié¢ na nastepujace
konstatacje Redakcji: ,Poniewaz ogromny
zakres zagadnien, zwigzanych z zawodem

28 Ostatni numer biuletynu wydano w czerwcu 1937r.,
co wskazuje, ze w nowym roku akademickim
1937/1938 jego role przeja¢ miat nowy periodyk.

29 Zaréwno specyfika procesu redakcyjno-wydawniczego,
jak i list do redakcji wystosowany przez dziekana
Wydziatu Architektury, prof. Zygmunta Kamiriskiego,
(ktéry nosi date 8 XII 1937) wskazuje na to, ze przygoto-
wanie wydawnictwa musiato zacza¢ sie kilka miesiecy
wczesniej. Zob. Z. Kaminiski, Do Redakcji ,Mtodej
Architektury”, ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 1, s. 1.

30 Redakcja, ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 1, s. 2.

7. Projekt wnetrza biura podrézy, arch.
Wtodzimierz Minnich. Fot. wg ,Mtoda

Architektura”, 1939, nr 6,s. 7
| 4

architekta, poczynajac od etyki zawodo-
wej iroli spotecznej architekta, a koniczac
na specjalnych zagadnieniach technicz-
nych nie mie§ci sie w ramach programu
Uczelni, ,Mtoda Architektura” ma by¢
pomoca i uzupetnieniem studiéw. [...] My$l
wspbtpracy Rzezby, Malarstwa i Sztuk
stosowanych z Architekturg, rozumowana
irealizowana w czasach najwiekszego jej
rozkwitu znajdzie odpowiednie pole dla
wypowiedzenia sie plastykéw mtodego po-
kolenia™.

Dwa wydawnictwa albumowe i zale-
dwie 6 numeréw pisma ,Mtoda Architektu-
ra” z lat 1934-1939°* daja jednak mozliwos¢
okreslenia ogélnego obszaru, na ktérym
sytuuje sie zréznicowany krag studentow
i architektéw w réznym stopniu zwigza-
nych ideowo z programem redakcji pisma
i Zwiazkiem Stuchaczéw Architektury. Na-
lezatoby szukac¢ tutaj punktéw zbieznych
z nurtem ,metafizycznym” w architektu-
rze, ktéry wedtug Piotra Krakowskiego
wspoétwystepowat z funkcjonalizmem
i konstruktywizmem (il. 7). Krakowski
podkresla, ze ten nurt, postugujac sie ska-
laigtéwnie zagospodarowujac obiekty
publiczne, operowat zwartymi brytami,
zdyscyplinowanymi formalnie, nie liczac
sie jednak zbytnio z uktadem wnetrz ani
z konstrukcejas. Karkotomna bytaby jed-
nak préba podporzadkowania temu nur-
towi wszystkich projektéw studenckich

31 Tamze.

32 Pismo w zamiarze miato by¢ dwumiesiecznikiem, ale
ukazywato sie nieregularnie - w 1939 r. udato sie
wydac zaledwie jeden numer. Brak ciggtosci
rekompensowata coraz wieksza objetosc - o ile
pierwszy numer liczy? tylko 18 stron, to ostatni az 52.

33 P. Krakowski zaznacza, ze odwrotnie niz w konstruk-
tywizmie nurt ten stawiat na operowanie ,forma,
uktadem przestrzennym, wyeksponowanym na
elewacjach szlachetnym materiatem, faktura,
ajednoczesnie swoimi wartosciami graficznymi”,
cyt. za: tenze, Sztuka polska w latach trzydziestych,

w: Sztuka lat trzydziestych, Materialy Sesji Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki, Niedzica, kwiecieri 1988,
red. A. Gogut, Warszawa 1991, s. 74.
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publikowanych przez Zwigzek Stuchaczow
natamach ,Mtodej Architektury”, nawet
jesli zatozymy pewne ,,pokrewienistwo
zwyboru” w zrzeszonej grupie, ktérej wy-
réznikiem formalnym byta przynaleznosé
akademicka. Warto jednak odnotowacg, ze
spora czes¢ projektow wpisuje sie wyraz-
nie w nurt luksusowy obecny w architek-
turze lat 30. opisywany przez Tadeusza

S. Jaroszewskiego34. Nurt ten mégt by¢

34 T.S. Jaroszewski, Piekne dzielnice. Uwagi o architektu-
rze luksusowej w Warszawie w latach trzydziestych,
w: Sztuka lat trzydziestych..., dz. cyt., s. 167-202.
Jaroszewski zauwaza, ze nurt luksusowy w polskiej
architekturze lat 30. jest najlepszym okresem
w dziejach architektury polskiej od czaséw sprzed
VIwojny polsko-szwedzkiej zwanej popularnie
Potopem. Potem na prawie 300 lat ,stiukiem
zastapiono marmur, a drewnem kamien, o przyzwo-

Instytut Historii Sztuki UKSW

niewatpliwie wyrdznikiem, obejmujac jed-
nak szersza grupe tworcow.

Zwiazek prezentowat prace studenc-
kie nie tylko w swoich wydawnictwach,
ale réwniez na licznych wystawach w kraju
iza granicg. Bardzo przychylnie odebra-
no wystawe w Bukareszcie w 1936 . (il. 8),
a spektakularnym sukcesem zakonczyta sie
wystawa wioska na przetomie 1937/1938 .38
Polscy studenci prezentowali wowczas
swoje prace (w tym projekty dyplomowe)
kolejno w Wenecji, Mediolanie, Genui i Rzy-
mie, zbierajac niezwykle entuzjastyczne

itych urzadzeniach sanitarnych az do wieku XX nie
byto w Polsce mowy”, cyt. za: tamze, s. 169.

35 Zob. W. Lukasik, Ze skrzynkg po Italii, ,Mtoda
Architektura”, 1938, nr 2, s. 5-8.
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plakat reklamujgcy wystawe

w B uk areszcie gdzie

8.Informacja na temat wystawy prac polskich studentéw
architektury w Bukareszcie w 1936. Fot. wg Album Mtodej

Architektury 1936..., dz. cyt.
A

recenzje®. Szczegblne zainteresowanie
Wtochéw wzbudzity prace urbanistyczne
powstate w Katedrze Budowy Miast prof.
Tadeusza Totwinskiego. Podobna wystawe
planowano w 1938 r. na terenie IIl Rzeszy,

a w koncu 1939 na Wegrzech i we Francji,

do czego jednak nie doszto ze wzgledow po-
litycznychs.

INNOWACYJNE FORMY

DYDAKTYKI - AKTYWNOSC

SPOLECZNO-POLITYCZNA

Nalezy podkresli¢, ze wydawnictwa
»~Mtodej Architektury” miaty charakter
spektakularny, a podstawowa, regularna
dziatalnosé edukacyjna ZSA PW opierata
sie gtdwnie na przygotowaniu odczytow-
-prelekcji naukowych, ktérych rocznie

36 Tenze, Glosy prasy wioskiej o Wystawie Mtodej
Polskiej Architektury w Italii, ,M}toda Architektura”,
1938, nr 3, s. 30-32.

37 Kronika, ,Mtoda Architektura”, 1939, nr 6, s. 23.
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organizowano kilkanascies. Ich tematyka
bytabardzo zréznicowana - oprécz zagad-
nien technicznych i specjalistycznych (np.
projektowanie wnetrz, sztuka uzytkowa)
zdarzaty sie tematy o charakterze spotecz-
nym i spoteczno-politycznym3. Statymi
prelegentami byli m.in. Piotr Bieganski,
Stanistaw Siennicki, Stefan Hempel, Marian
Walentynowicz i Jerzy Hryniewiecki (il. ).
Dopuszczenie do roli prelegen-
tow studentéw - cztonkdéw ZSA PW oraz
mtodych architektéw (Stanistaw Potujan
czy wspomniany Jerzy Hryniewiecki),

38 W kadencji 1934/1935 - 11, w kadencji 1935/1936 -
9 (z 14 planowanych 5 nie odbyto sie ze wzgledu na
zamkniecie Politechniki przez wtadze paristwowe),
w kadencji 1936/1937 - 17.

39 Jednym z nich byt referat Spoteczna rola architektury
wygtoszony przez Jana Rembieliriskiego, 6wczesnego
redaktora ,,My$li Narodowej”, dziatacza Stronnictwa
Narodowego i pierwszego prezesa Mlodziezy
Wszechpolskiej. Zob. PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie
ZSA 1934/35, dz. cyt., s. 10.
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9. Fragment artykutu-prelekcji Zofii Dobrowolskiej na temat konstrukeji
drewnianych doméw ilustrowany fotografiami z Wystawy Swiatowej w Paryzu

w 1937. Fot. wg ,Mtoda Architektura”, 1939, nr 6, s. 41

A

S§wiadczyto o mniej lub bardziej Swiadomej
kontynuacji wzorca atelier w stylu Ecole des
Beaux-Arts, gdzie starsi studenci (massier
iancienes) sprawowali opieke nad mtod-
szymi (noveaux)®. Takie podejscie nalezy
zdaniem autoréw uznac za ceche charakte-
rystyczna dla wszystkich dziatan Zwigzku.

W budowe relacji mistrz-uczen
wpisywata sie jeszcze jedna autonomiczna
inicjatywa edukacyjna ZSA PW, jaka byto
wydanie jesienig 1936 r. tzw. Informatora
Architektury. Byta to broszura przeznaczo-
na dla studentéw pierwszego roku, w ktorej
nie tylko przedstawiono w szczegdtowy
spos6b zasady i program studiéw, ale tak-
ze szereg rad praktycznych dotyczacych

40 O modelu francuskim nauczania architektury zob.
Z. Skibniewski, B. Garliniski, Uwagi o ksztatceniu
architektonicznym we Francji, ,Mtoda Architektura”,
1938, nr 2, s. 3-4; M.T. Prentice, Quartz Arts - My
Experiences as a Student at the Ecole des Beaux-Arts in
Paris 1924-1928, ,Journal of the Society of Architec-
tural Historians”, Vol. 44, 1985, No 4, s. 384-387.

studiowania architektury w Warszawie.
Co ciekawe, informator, zachecajacy do
dziatania w organizacjach studenckich
(,Bratniak”, ZSA PW), koriczy nastepujaca
konstatacja: ,,Obowiazkiem kazdego czto-
wieka kulturalnego jest poznanie Albumu
Mtodej Architektury™:.

Mimo coraz wyrazniejszego naro-
dowego oblicza ideowego ZSA PW dobér
prelegentéw nie odbywat sie na zasadzie
politycznej, czego dowodem jest chociazby
udziat Romana Piotrowskiego czy Francisz-
ka Piascika, wowczas dziatacza kojarzone-
go z lewicowa czescig Sanacji Centralnego
Zwiazku Mtodej Wsi ,Siew™2. Podobnie
opiekun ZSA PW Zygmunt Kaminski, kt6-
ry zawsze otwarcie wspierat inicjatywy

41 Politechnika Warszawska, Zbiory Specjalne Wydziatu
Architektury, W. Hoffmann, S. Olczak, M. Gancarczyk,
Informator Architektury, r. a. 1936-37, Komisja
Wydawnicza ZSA, mpis, Warszawa 1936, s. 19.

42 PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1936/37, dz. cyt.,
s. 4.
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Zwiazku, byt raczej wspierajacym prawo-
wity rzad ,paristwowcem” niz rewolucyj-
nym radykatem.

Do dziatalnosci Zwigzku o szcze-
gdélnym charakterze edukacyjnym nalezy
zaliczy¢ podjecie wspétpracy ze Stowarzy-
szeniem Architektéw Polskich (SARP). Kon-
takty zawiazane w okresie prezesury Jana
Poliniskiego i jego nastepcéw miaty na celu
utatwienie studentom odbywania praktyk
i znajdowania pracy w biurach projekto-
wych jeszcze w trakcie studiéw. Ponadto
bezposredni kontakt z profesjonalistami -
réwniez na stopie quasi-towarzyskiej byt
jeszcze jednym sposobem na zdobywanie
wiedzy o praktycznych aspektach pracy ar-
chitektas. Jak wspomniano, byt to element
ponadpokoleniowej wspdtpracy, swoisty
networking, realizowany konsekwentnie,
ale bez sentymentéw, w oparciu o czysto
merkantylne zasady*.

Niezaleznie od wspomnianych po-
wyzej przedsiewzie¢ o charakterze za-
wodowym, w dziataniach ZSA PW zawsze
obecny byt aspekt spoteczny. Zwiazek
uznawat bowiem aktywno$é spoteczna
jako bardzo wazna cze$¢ misji zawodu
architekta, ktéry stuzac narodowi, powi-
nien by¢ odpowiedzialny za jego rozwajs.
W tym kontekscie szczegdlnie interesujaco
przedstawia sie podjecie inicjatywy inz.

43 Taki charakter miaty m.in. wycieczki organizowane
przez ZSA, na ktére zapraszano w ramach wspolpracy
cztonkdw SARP. Zob. PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie
ZSA 1934/35, dz. cyt., s. 4.

44 Zwiazek pobierat prowizje od cztonkéw, ktérym
zatatwil prace zarobkowa w wysokosci 5% wartosci
zlecenia/kontraktu. Zob. PW - Zb. Sp. WA, Sprawoz-
danie ZSA 1936/37, dz. cyt., s. 14.

45 Od poczatku lat 30. XX w., w zgodzie z ogdlna
6wczesna tendencja, w reakeji na kryzys ekonomicz-
ny w polskim spoteczenstwie wsrdd mtodziezy
akademickiej wzrastaja nastroje radykalne, przejawia-
jace sie wzmozong aktywnoscia spoteczno-polityczna.
Znalazto to swéj oddzwiek réwniez w ZSA, gdzie
wiodace role zaczynaja odgrywac postaci zwiazane
z obozem narodowym, takie jak Jan Poliriski, Stanistaw
Murczyniski czy Stanistaw Zaryn.

Jana Goliniskiego polegajacej na przeprowa-
dzeniu badan wéréd pracownikéw fizycz-
nych na temat warunkéw ich egzystencji®.
Wskazani cztonkowie ZSA PW opracowali
ankiete i przeprowadzili badania terenowe,
ktérych wyniki, niestety, nie sa znane+’.

Aktywnos$¢ na polu ideowym i spo-
tecznym wynikata z oczekiwan samych
studentéw. Jak to przedstawia sprawozda-
nie Polinskiego: ,Po doktadnym zanalizo-
waniu poprzednich wieczoréw dyskusyj-
nych Zwigzku doszlismy do przekonania, ze
powodzeniem ciesza sie jedynie te, ktérych
tematy sa czesto zmieniane i uwzgledniane
sa wnich zagadnienia ideowo-architek-
toniczne [podkr. - M. D.i M. L.]. Przy orga-
nizacji odczytéw zwrdéciliSmy szczegdlna
uwage na tematy, ktére mogtyby uzupetnic
nasze wyksztatcenie techniczne dane nam
przez Wydziat Architektury. Zagadnienia
spoteczne bezposrednio zwigzane z zawo-
dem architekta znalazty odpowiednie miej-
sce w naszych wieczorach dyskusyjnych™s,

ZSA PW prowadzit takze czytelnie
pism codziennych i periodykéw, sposrod
ktérych wiekszosé miata charakter spo-
teczno-polityczny, a nie §cisle zawodowy.
llo§¢ irodzaj prasy ulegat zmianie zaleznie
od mozliwosci finansowych Zwiazku i kon-
cepcji jego kolejnych zarzadéw, jednak do
dyspozycji cztonkéw byto dostepnych stale
co najmniej 5-6 roznych tytutow4.

46 PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1934/35, dz. cyt.,
s. 5.

47 Pewnym jest, ze studenci cztonkowie ZSA przeprowa-
dzili takie badanie wéréd mieszkaricéw osiedli T.O.R.
w Warszawie w 1937 r. Zob. S. Jankowski, Meble
robotnicze, ,Mtoda Architektura”, 1938, nr 2, s. 8-9.

48 PW - Zb. Sp. WA, Sprawozdanie ZSA 1934/35, dz. cyt.,
s. L.

49 Profil czasopism prenumerowanych przez ZSA miat
zdecydowane oblicze ideowe. Przyktadowo w latach
1934-35 udostepniano cztery dzienniki, z czego trzy
(,A.B.C."”, ,Kurier Warszawski” i ,Gazeta Warszaw-
ska”) byty zwigzane z obozem narodowym. Do 1934 r.
prenumerowano jednak takze organ PPS, ktérym byt
,Robotnik”. Zwraca uwage niemalze stata obecnosé¢
periodykoéw o wyraznym, radykalnym obliczu



PODSUMOWANIE

Zwiazek Stuchaczéw Architektury
Politechniki Warszawskiej podjat w poczat-
ku lat 30. XX w. bardzo ambitne zadanie, kto-
re Swiadczy o dojrzatym, dalekowzrocznym
pojmowaniu roli architektury i architekta
w zyciu spotecznym narodu i panistwa przez
jego organizatoréw. Szczegdblny rodzaj sztu-
ki, jaka jest architektura, wymaga bowiem
wyjscia poza schemat edukacji traktowanej
jedynie jako przekazywanie wiedzy i/lub
technicznych aspektéw jej uprawiania. Swo-
istym raison d’etre opisanej tu dziatalnosci
studenckiej, ktérej apogeum stato sie wy-
dawanie ,,Mtodej Architektury”, byto przy-
gotowanie do roli artysty-architekta jako
organizatora zbiorowej duszy narodus°.

Nie ulega watpliwosci, ze architek-
tura tworzona w obrebie Zwigzku byta
niezwykle réznorodnaireprezentowata
wiekszo$¢ pradéw i postaw artystycznych,
jakie mozemy zaobserwowaé w omawianym
okresie. Problematyka zaréwno tozsamosci
ideowej tego srodowiska, jak i identyfikacji

ideowo-politycznym, takich jak ,Ruch Mtodych”,
~Prosto z Mostu” czy ,,Mysl Narodowa”.

50 ,W dazeniu do znalezienia najdoskonalszego wyrazu
Polskiej Architektury Narodowej nie ograniczajmy
sie do formutowania, i wcielenia w zycie poszczegdl-
nych probleméw zawodowych, a siegnijmy do rzeczy
najbardziej istotnej, to jest do architektury wtasnej
duszy”, cyt. za: S. Poraj-Biernacki, Architektura
kultury, ,M}toda Architektura”, 1939, nr 6, s. 6.

jego tworczosci wymaga dalszych, posze-
rzonych studiéw. Niemniej jednak mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze ich wsp6lnym
celem byto poszukiwanie nowoczesnego
stylu narodowego na miare wyzwan wspoét-
czesnosci.

Skuteczno$¢ oraz imponujace osia-
gniecia organizacyjno-dydaktyczne ZSA
PW znalazty potwierdzenie w nieprzeciet-
nych sukcesach jego dziataczy. Dotyczy to
zwtaszcza najbardziej aktywnych czton-
kéw kolejnych zarzadéw Zwiazku, takich
jak Jan Poliniski, Stanistaw Zaryn, Wojciech
Jakimowicz, Teodor Wojciech Karol Hof-
fmann, Andrzej Roszkowski, Stanistaw Po-
raj-Biernacki oraz redakcji i wspdtpracow-
nikéw ,Mtodej Architektury” - Stanistawa
Jankowskiego, Stanistawa Pospieszalskiego,
Andrzeja Ancuta, Wiktora Prusa-Wisniew-
skiego. Ich udziat w konspiracji i walce
podczas Il wojny §wiatowej oraz powojenna
tworczo$¢ sa ostatecznym dowodem na
sens i skutecznos$¢ dziatania Zwigzku Stu-
chaczéw Architektury Politechnika War-
szawskiej. Jego misjg byta bowiem oparta
na dyfuzji wiedzy wielowymiarowa i wie-
loptaszczyznowa praca edukacyjno-wy-
chowawecza. Celem ostatecznym tej mis;ji,
niezdefiniowanym wprost, ale bez watpie-
nia wynikajacym z dziatalnosci cztonkow
Zwiazku byto wyksztatcenie §wiadomego
swoich obowiazkéw, dojrzatego duchowo
artysty-inzyniera-architekta.

STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest dziatalnosé¢ dy-
daktyczno-edukacyjna Zwiagzku Stuchaczéw
Architektury Politechniki Warszawskiej

w drugiej potowie lat 30. XX w. Po 1934 .

w ramach nauczania architektury Zwiazek
podejmuje inicjatywe prezentacji szerszej
publicznos$ci twérczosci mtodych architek-
téw. Prace studentéw obejmujace projekty
dyplomowe, prace malarskie, fotograficzne,

SUMMARY

The article’s subject is the teaching and edu-
cational activity of the Association of Ar-
chitecture Students of the Warsaw Univer-
sity of Technology in the second half of the
1930s. After 1934, as part of teaching archi-
tecture, the Association took the initiative
to present the works of young architects to
a wider audience. Students’ works, including
diploma projects, paintings, photographs,
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rysunkowe i graficzne, a takze projekty me-
bli zrealizowane w formie prototypéw byty
prezentowane w ,,Albumach Mtodej Archi-
tektury” oraz na wystawach zagranicznych.
0Od 1938 r. Zwigzek wydawat pismo ,,Mtoda
Architektura” z wyraznie krystalizujagcym
sie przekazem ideowym, ktéry ktad} nacisk
na wartos$ci duchowe i postawe moralna ar-
chitekta jako tworcy.

Misje ZSA stanowita oparta na dyfuzji wiedzy
wielowymiarowa i wieloptaszczyznowa pra-
ca edukacyjno-wychowawecza, ktéra wpisuje
sie w szeroko pojeta dydaktyke architektury.
Jej celem ostatecznym byto wyksztatcenie
swiadomego swoich obowiazkdw, dojrzatego
duchowo artysty-inzyniera-architekta.

SLOWA KLUCZOWE

Mtoda Architektura, Zwiazek Stuchaczéw
Architektury, dydaktyka architektury,
uczenie architektury, dyfuzja wiedzy, ne-
tworking

drawings, and graphics, as well as furniture
designs implemented in the form of proto-
types, were presented in ,Albums of Young
Architecture” and at foreign exhibitions.
Since 1938, the Association has been pub-
lishing the magazine ,Mtoda Architektura”
with a crystallizing ideological message
that emphasizes the spiritual values and
moral attitude of the architect as a creator.
The mission of ZSA was multidimensional
and multi-layered educational work based
on the diffusion of knowledge, which fits
into the broadly understood didactics of ar-
chitecture. Its ultimate goal was to develop
a spiritually mature artist-engineer-archi-
tect aware of his duties.

KEYWORDS

Young Architecture, Architecture Students
Association, architecture teaching, archi-
tecture learning, diffusion of knowledge,
networking
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»Barwa i Rysunek” - czasopismo
w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu
wychodzace w latach 1929-1932*

»Barwa i Rysunek” - the periodical published
by the School of Decorative Arts and Artistic
Industry in Poznan between 1929 and 1932
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»BarwaiRysunek” byto wyjatkowym cza-
sopismem w przedwojennym szkolnictwie
artystycznym w Polsce. Ukazywato sie

w Panistwowej Szkole Sztuk Zdobniczych

i Przemystu Artystycznego w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz) w latach 1929-
1932. Adresowane byto do mtodziezy i przez
caty ten czas stanowito dodatek do ,,Gazety
Malarskiej” wydawanej w Poznaniu. Bada-
nia nad pozaakademickim szkolnictwem
artystycznym okresu dwudziestolecia
miedzywojennego w Polsce nie byty dotad
prowadzone na wieksza skale, nie podjeto

“ Niniejszy artykut jest rozszerzona wersja referatu
wygloszonego w 2018 r. w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie podczas konferencji pt. Szkolnictwo
artystyczne w Polsce Odrodzonej z okazji 100-lecia
Niepodlegtosci. Materiaty pokonferencyjne nie zostaty
opublikowane.

préby poréwnania programéw nauczania

i dorobku szkét przemystu artystycznego.
W tym konteks$cie wszelkie opracowania,
nawet dotyczace wybranych niewielkich
aspektdw ich dziatalnosci, nalezy uznac

za wazne. By¢ moze przyczynia sie one

w przysztosci do szerszego spojrzenia na
$rednie szkolnictwo artystyczne tego czasu
w Polsce.

Historia czasopisma jest jednak
nieco dtuzszai trzeba cofnac sie o péttora
roku do I Wszechpolskiego Zjazdu Cechow
Malarskich i Lakierniczych zorganizowa-
nego 19 lutego 1928 r. w Bydgoszczy z okazji
5o-lecia tamtejszego cechu. Podczas zjazdu
zapadta bowiem decyzja o powotaniu pra-
sowego organu zwiazkowego zatytuto-
wanego ,Gazeta Malarska”, po§wieconego
s~malarstwu dekoracyjnemu, lakiernictwu
i poztotnictwu” - jak brzmial podtytut.
~Powstanie swoje - pisal w pierwszym
numerze z 1 maja 1928 r. Franciszek Krajna
w imieniu wydawcy - zawdziecza wtasnej
inicjatywie przedstawicieli malarstwa de-
koracyjnego. Przed rokiem juz mistrzowie



poznanscy zwracali sie do nas o pomoc

w utworzeniu pisma, a wreszcie kwestie te
postawiono na porzadek dzienny Pierwsze-
go Wszechpolskiego Zjazdu Cechéw Malar-
skich i Lakierniczych™.

Przewodniczacym Komitetu Redak-
cyjnego ,Gazety Malarskiej” wybrano Wik-
tora Gosienieckiego, kierownika Wydziatu
Malarstwa i Witrazownictwa w Paristwo-
wej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu, jego zastepca
zostal Ignacy Wrembel - starszy Cechu Ma-
larzy z Poznania. Wéréd cztonkéw redakeji
byli takze inni przedstawiciele szkolnictwa
przemystu artystycznego: 6wczesny dy-
rektor poznanskiej Szkoty Zdobniczej Karol
Maszkowski, réwniez z tej szkoty kierow-
nik Wydziatu GrafikiiIntroligatorstwa Jan
Jerzy Wroniecki oraz z Pannistwowej Szkoty
Przemystu Artystycznego w Krakowie Jan
Bukowskiiz Panstwowej Szkoty Przemy-
stowej we Lwowie Julian Krupski, a ponadto
artys$ci poznarnscy i przedstawiciele cechéw
z catego kraju Poczatkowo zamierzano
wydawac ,Gazete Malarska” jako dwutygo-
dnik, jednak z powodu trudnosci technicz-
nych stato sie to niemozliwe i od poczatku

1F. Krajna, Od Wydawcy, ,Gazeta Malarska”, R. 1,1928,
nrl,s. 1.

2 Z grona poznanskich artystéw w Komitecie Redak-
cyjnym ,Gazety Malarskiej” byli Henryk Jackowski-
-Nostitz i Stanistaw Jarocki, pozostali reprezentowali
cechy rzemie$lnicze z catego kraju: Szczepan Baranek -
starszy Cechu Lakierniczego w Poznaniu, Stanistaw
Dotoszynski - starszy Cechu Malarzy w t.odzi, Roman
Graczyk - sekretarz Zwiazku Cechéw Malarskich i La-
kierniczych w Bydgoszczy, Jozef Grzeskowiak - starszy
Cechu Malarzy w Bydgoszczy, Ignacy Igiel - starszy Ce-
chu Malarzy w Katowicach, Stanistaw Jasiriski - starszy
Cechu Malarzy w Warszawie, Jan Kazmierczyk - prze-
wodniczacy Zwiazku Cechéw Malarskich i Lakierni-
czych w Bydgoszczy, Antoni Kazmierczyk - mistrz
malarski w Poznaniu, Antoni Kopestynski - mistrz
malarski w Warszawie, Mieczystaw Kujawski - mistrz
malarski w Bydgoszczy, Stanistaw Skwarczyriski - star-
szy Cechu Malarzy w Krakowie, Jakub Sulecki - zastepca
przewodniczacego Zwigzku Cechéw Malarskich i La-
kierniczych w Toruniu, Stanistaw Szyczewski i Zygmunt
Ulatowski - mistrzowie malarscy w Poznaniu. Tamze.

byt to miesiecznik. Juz w teks$cie wstepnym
zapowiedziano, iz ,osobno dodawa¢ bedzie-
my dodatek dla mtodziezy «Barwa i Rysunek»
[pisownia oryg. - J. M.]™.

Pierwszy numer czasopisma ,Bar-
waiRysunek” ukazat sie w maju 1928 r.
wraz z nowo utworzona ,,Gazeta Malarska”
i przez nia by} poczatkowo przez péttora
rokuredagowany. W artykule skierowa-
nym Do Mtodziezy podkreslono, ze cza-
sopismo ma by¢ pomocne w nauce sztuki
dekoracyjnejiw zdawaniu egzamindwe.

W kolejnych numerach na czterech stro-
nach zamieszczano przewaznie informacje
technologiczne i materiatowe zwigzane

z malarstwem dekoracyjnym, lakiernic-
twem i poztotnictwem, pogadanki o stylach
i sztuce malarskiej od najdawniejszych
czas6w, nadto opowiadania, wspomnienia,
dziat humoru, a takze informacje z innych
dziedzin, jak lotnictwo, radiotechnika czy
ratowanie chorych. Niewiele publikowano
ilustracji przedstawiajacych prace i pro-
jekty ucznidw oraz nauczycieli. Ogétem do
listopada 1929 r., kiedy czasopismo , Barwa
i Rysunek” przejeta Paristwowa Szkota
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycz-
nego w Poznaniu, ukazato sie 18 numeroéw.
O przejeciu czasopisma skierowanego do
mtodziezy zadecydowat zapewne w duzej
mierze udziat w Komitecie Redakcyjnym
»Gazety Malarskiej” grona profesoréw po-
znanskiej uczelni.

Po zmianie redakcyjnej ,Barwa
i Rysunek” wydawana byta nadal jako
miesiecznik i dodatek do ,Gazety Malar-
skiej”, zachowujac ciagto$¢ numeracji. Nie
ukazywata sie w czasie letnich wakacji,
zwiekszyta natomiast odtad objetosé, stajac
sie czasopismem ,grona uczniéw Wydziatu
Malarstwa Dekoracyjnego P.S.S.Z. w Po-
znaniu” - jak brzmiat nowy podtytut, z re-
dakcja mieszczaca sie w siedzibie Szkoty

3 Tamze, s. 2.

4 Do Mtodziezy, ,Barwa i Rysunek”,R.1,1928,nr 1,s. 1.
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Zdobniczej przy ul. Jezuickiej 5 (obecnie ul.
Swietostawska). Zmiana redakcyjna wpty-
neta na prezentowane tresci, poszerzajac je
o nowe zagadnienia i watki tematyczne. Na
nowa formute czasopisma wptyw miat pro-
fil poznarnskiej uczelniijej program naucza-
nias. Panistwowa Szkota Sztuki Zdobniczej
powstata w 1919 r. z inicjatywy miejscowe-
go srodowiska artystycznego (wcze$niej na
zatozenie uczelni czy akademii ksztatcacej
artystoéw nie pozwalalty wtadze pruskie),
m.in. Jana Jerzego Wronieckiego, Marcina
Rozka, Wiktora Gosienieckiego, Franciszka
Zygarta oraz historyka sztuki - ks. prof.
Szczesnego Dettloffa. P6Zniej do grona pro-
fesorskiego dotaczyli znani artysci pocho-
dzacy takze z innych osrodkéw, jak Fryde-
ryk Pautsch (pierwszy dyrektor), Stanistaw
Jagmin, Wtadystaw Roguski, Jan Wysocki,
Bronistaw Bartel, Zdzistaw Eichler, Karol
Maszkowski (kolejny dyrektor) czy Ka-

rol Mondral®. Po kilku latach Paristwowa
Szkota Sztuki Zdobniczej przemianowana
zostata na Paristwowa Szkote Sztuk Zdobni-
czychiPrzemystu Artystycznego. Jednym
z jej waznych celéw byto wyksztatcenie
uczniéw, ktérzy znalezliby zatrudnienie

w réznych dyscyplinach rzemiosta i prze-
mystu artystycznego: malarstwie i witra-
zownictwie, grafice i drukarstwie, rzezbie,
projektowaniu wnetrz i mebli, ceramice
oraz tkactwie. Dzieki reformom dyrektora
Karola Maszkowskiego (zastapit Frydery-
ka Pautscha w 1925 r.) od roku szkolnego
1927/1928 uksztattowata sie nowa struktura
nauczania, ktéra zasadniczo niezmieniona
przetrwata do wybuchu I wojny §wiato-
wej. Uczniowie ksztatcili sie przez dwa

lata na kursie wstepnym, po czym obierali

5J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza. Historia Paristwo-
wej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystyczne-
gow Poznaniu w latach 1919-1939, Poznan 2009,
s.29-77,696-702.

6 P6zniej dotaczyli takze m.in. Rudolf Krzywiec, Bazyli
Wojtowicz i Lucjan Kintopf (ostatni dyrektor przed
wybuchem wojny).

specjalizacje na jednym z sze$ciu wydzia-
t6w: grafikiiintroligatorstwa, rzezby,
malarstwa dekoracyjnego i witrazownic-
twa, ceramiki, tekstylnego i architektury
wnetrz, co znalazto odzwierciedlenie na
tamach czasopisma ,,Barwa i Rysunek”.
Ogoétem pod auspicjami uczniéw po-
znanskiej uczelni ukazaty sie 24 numery
czasopisma. Pierwszy, ktéry mozna okresli¢
jako ,przejsciowy”, posiadat jeszcze cztery
strony i pierwotng winiete ztozong ze sty-
lizowanej dekoracji roslinnej (il. 1). Kolejne
wydanie z grudnia 1929 r. ukazato sie juz
z podwojona liczba oémiu stron pod redakcja
Stanistawa Kurpisza’ i z nowa winieta za-
projektowana przez Floriana Kleminskiego,
ucznia Wydziatu Malarstwa Dekoracyjne-
go®. Taka winieta o bardziej nowoczesnej
formie z rytmicznym powtérzeniem obok
siebie trzech zgeometryzowanych postaci -
uczniéw z tarczami, oraz nowym liternic-
twem byta stosowana do ostatniego numeru
w1932 T. (il. 2). Wspomniane tarcze najpraw-
dopodobniej nawiazywaty do dawnych go-
det cechu malarzy, ztozonych z trzech ma-
tych tarcz: dwdch obok siebie i jednej ponizej
(ten motyw wywodzit sie jeszcze ze $rednio-
wiecznej tradycji malowania tarcz). Taki
wtasnie uktad trzech matych tarcz widnieje
na oprawach rocznikéw ,,Barwy i Rysunku”
wykonanych przez uczniéw Wydziatu Gra-
fikiiIntroligatorstwa. Klemiriski mégt wiec
potaczyé w swoim projekcie winiety dawna
tradycje cechowa z charakterystycznym dla

7 W maju 1931 r. zastapit go Zbigniew Ehrenberg (redaktor
naczelny ,Gazety Malarskiej”), a ostatni numer w maju
nastepnego roku prowadzit Nikodem Muszyniski.

8 Winieta sygnowana byta w lewym dolnym narozniku
ozdobnym monogramem wiazanym ,FK”. Czasopismo
wydawano w Drukarni Wydawniczej Franciszka
Krajny w Poznaniu przy ul. Strzatowej 2a (wymiary
strony: 31,5 x 23,7 cm). Do wyjatkéw naleza numery
czasopisma zawierajace inna liczbe stron. Za lata 1930
11931 wydano réwniez oprawne roczniki w ,efektow-
nej oktadce”. Zob. Od Redakgji, ,Barwa i Rysunek”, R. 4,
1931, nr 2, s. 16; Od Redakgji, ,Barwa i Rysunek”, R. 5,
1932,nr1,s. 8.



Listopad 1929

Rok I

Miesigcznik grona uczniéw Wydzialu Malarstwa Dekoracyjaego P. S. S. Z. w Poznaniu
Panstwowa Szkola Sztuki Zdobniczej — Poznan, Jezuicka 5

Adres Redakeji ,,Barwy i Rysunku':

Abonenci Gazety Malarskie] zamawia¢ moga osobno d

odatek ,,Barwa i Rysunek za oplata zl 1,— na kwartal

Kolezanki 1 Koledzy!

Chcemy pracowac, kto z nami?

Czas wreszcie, aby zbudzié si¢ 1 otrza$é z bezzuchu i
odretwienia, czas zabraé sie do czynu i tworzyé whsnemi si-
lami. Jeste$my mlodzi, znamy malo, potrafimy nie wicle,
lecz pelni polotu, zapalu i niegasnacej energji, wspdlnemi si-
fami stworzy¢ mozemy wiele.

Grono ucznidéw Panstwowej Szkoly Sztuki Zdobniczej =
wydzialu malarstwa dekoracyjnego w Poznaniu, p:zystapito
do redagowania miesi¢cznego pisemka o tresci malarskiej.

Celem wydawanej przez nas gazetki bedzie nie tyle sze-
rzenie ofwiaty ,ile wymiana swych mysli, wrazen i uczué —
stuzyé praktyczna rads, dzielié si¢ z czytelnikami tem, co
wiemy sami z dziedziny nas interesujacej i zjednoczyé w je-
dno silne ogniwo wspdlpracy i wspélzycia.

Niechaj tym wezlem laczacym wszystka mlodziez szkol-
na i zainteresowana ,stanie si¢ ,,Barwa i Rysunek®.

Nie pokazemy suchych, uczonych frazeséw, ani w gbr-
nolotne stéwka upstrzone artykuly, bezmyslne lub tez bez-
wartociowe nonsensy ... nie. - Kroczyé bedziemy droga
swoista, prosta lecz szczera, plynaca ze serca. Nie jesteémy

uczonymi, lecz tem co wiemy podzielimy si¢ z wami.

Do wspdlpracy zapraszamy wszystkich.
Calos¢ gazetki sklada si¢ z czterech dzialéw. Pierwszy,
pod kierownictwem kol. Tomaszewskicgo 1 Minakowskiej,
dostarczaé bedzie ciekawych wiadomosel z Historji Sztuka,
zycia artystéw malarzy, rzezbiarzy i pionieréw sztuki, dalej
pogadanki naukowe itd. Drugi, redagowany przez kol. Der-
bicha i Poznanskiego, stuzyé bedzie praktycznemi radami fa-
chowemi. Dzial trzeci, pod kierownictwem kol. Pasikow-
skiego i Jasielskiego, wypelni szpalty ,,Barwy i Rysunku® u-
tworami literackiemi: nowelami, poezja, pogawedkami, sa-
tyrg itd. W dziale ostatnim, redagowanym przez kol. Wro-
nowskiego, zimieszczane bedy wiadomosci potoczne, kro-
nika szkolna, organizacyjna, wycieczki, turystyka itd.

Précz wezystkich tych wiadomodci, miesigcznik przyo-
zdobia liczne ilustracje, fotografje, projekty dekoracyj itp.

Przypuszczamy, ze ogdt kolezanek i kolegéw, a rakze i
pozaszkolna mlodziez malarska zainteresuje si¢ czasopismem
i poprze rozpoczeta prace. Ze swej strony redakcja wytezy
caly swa energje, by interesujaca tredcig zyskaé sobie uznan'e
rzeszy czytelnikéw.

REDAKCJA ,,BARWY I RYSUNKU®.

1. Strona tytutowa czasopisma ,Barwa i Rysunek”, 1929.
Fot. wg ,Barwa i Rysunek”, 1929, nr 11, dz. cyt.,, s. 1
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MIESIECZNIK GRONA UCZNIOW WYDZIAEU MALARSTWA DEKORACYINEGO

P.SSZ.iPA. w POINANIU

ADRES REDAKCII, BARWY i RYSUNKU Y PANSTW, $ZKOLA $ZTUK] ZDOBN.| PRLEM. ARTY>T. POZNAN, JEZUICKAS

ABONAMENT KWARTALNY 1 It

NUMER POJEDYNCZY 40GR,

BEZPLATNY DODATEK DO .GAZETY MALARSKIEJ"

Abonenci,Gazety Malarskiej”zamawiaé mogg wiekszgilose ,Barwy
i Rysunku"” za dodatkowa optatg zt1.— na kwartat za kazdy dalszy egz.

Nr. 5 RoklV,

Maj 1931

LEON WYCZOLKOWSKI PRZY SWOICH KAMIENIACH

JAK POWSTALA W POZNANIU

akladu litograficznego nic prowadzi-
tem dotychezas. Wprawdzie na stry-
chu druikarni stata stara, zardzewia-
fa prasa litograliczna, nigdy za mej
pamieci nie uzywana, w zakladzie
u mnie pracowal takze wylkwalifiko-
wany litogralf — ale w oddziale fotochemigralji.
Prasa poltrzebowala remontu, inwestycyj, jasniej-
szego od strychu miejsca, a przedewszysikiem
artysty, ktoryby ja cheial i moglt zuzvtkowal.

Ze prof. Wyczolkowski pracuje w Poznaniu, wie-
dzialem. Nowych litogralij jego dosyé dawno juz
nie spolykalem Od czasudo czasu gdzie$ u,,Feli®,
czy winuzeum, czy u ktorego$ ze zbieraczy wzdy-
chalem do starszych, a nicos’agalnych ,Wyczo-
low*, pocieszajac si¢ jednym jedynym, Koperni-
kiem, podobno zreszla bardzo rzadkim, pieczo-
lowicie we wlasnym zbiorze przechowywanym.

LTEKA POMORSK A"

To tez trudno mi opisa¢ wrazenie, gdy w po-
czatkach listopada ubieglego roku, zwrocil sie
do mmnie prof. Adam Kleczkowski z zapytaniem,
czybym prof. Wyczélkowskiemu nie umozliwil
pracy w litografji. Oszolomilo mnie. Zawirowal
mi w glowie sam Wyeczolkowski, dziesialki jego
plansz, tak, a przedewszystkiem mysl, Ze ten ge-
njalny tworcea, najwybitniejsza dzi§ posta¢ ma-
larstwa polskiego i'bodaj najwybitniejszy litograf
§wiata, bedzie u mnie pracowac, ze bede mogt
z nim wspolpracowac!

W polowie listopada przybyl sam Misirz, aby
przyjrze¢ sie przygolowaniom. Byl przybity,
zgnebiony. Olo w czasie oslalniego lata przeje-
chal wszerz i wzdluz Pomorze, porobil bezmiar
szkicow 1 rysunkow, cheialby je opracowad.
Cheialby je zebraé, kuchwale Pomorza, w ogrom-
na teke, obejmujaca w pieciu serjach okolo czter-
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2. Florian Kleminski, winieta na stronie tytutowej

czasopisma ,,Barwa i Rysunek”. Fot. wg ,Barwa i Rysunek”,

1931, nr 5,dz. cyt,, s. 33

okresu miedzywojennego rytmicznym pow-
tarzaniem forme.

W stowie wstepnym mtodzi czton-
kowie redakcji zwrécili sie do swoich
kolezanek i kolegéw z nastepujacym ape-
lem: ,,Chcemy pracowaé, kto z nami? Czas
wreszcie, aby zbudzi¢ sie i otrzasc¢ z bez-
ruchu i odretwienia”. Celem czasopisma -
napisali dalej: ,bedzie nie tyle szerzenie
oswiaty, ile wymiana swych mysli, wrazen
iuczué - stuzy¢ praktyczna rada, dzieli¢ sie
z czytelnikami tem, co wiemy sami z dzie-
dziny nas interesujacej, i zjednoczy¢ w jed-
no silne ogniwo wspoétpracy i wspétzycia”.
Na koniec zachecili: ,Do wspdtpracy zapra-
szamy wszystkich™e,

Czlonkowie redakcji z Wydziatu Ma-
larstwa Dekoracyjnego realizowali swoje
zamierzenia zgodnie z przyjetym planem.
»BarwaiRysunek” od poczatku podzielona
zostata przez uczniéw-redaktoréw na cztery
dziaty. Pierwszy pod kierownictwem Witol-
da Tomaszewskiego i Wandy Minakowskiej
dostarczat wiadomos$ci z historii sztuki,
zycia artystéw, pogadanek naukowych itd.
Drugi dziat, redagowany przez Stefana Der-
bicha i Mariana Poznanskiego, stuzyt prak-
tycznym poradom fachowym. W kolejnym
dziale pod kierownictwem Tadeusza Pasi-
kowskiego i Mariana Jasielskiego ukazywaty
sie utwory literackie (nowele, poezje, poga-
wedki, satyra), a w ostatnim, redagowanym
przez Jerzego Wronowskiego, zamieszczano
wiadomosci potoczne, kronike szkolng,
informacje o wycieczkach, turystyce itd."

9 A. Chmiel, Godta rzemieslnicze i przemystowe krakow-
skie od potowy XIV w. az do XX w., Krakéw 1922, s. 10.
http://encyklopedia.szczecin.pl/wiki/God%C5%82a_ce-
ch%C3%B3w_rzemie%C5%9Blniczych_na_Pomorzu
[dostep 712020]. Mniej przekonywajaca jest teza
o trzech szkicownikach trzymanych w rekach uczniow.

10 Kolezanki i Koledzy!, ,Barwa i Rysunek”, R. 2, 1929,
nrll,s. 1.

11 Tamze. Po uzyskaniu absolutorium Witold Tomaszewski
i Stefan Derbich ustapili z redakcji. Ich miejsca zajeli
Zdzistaw Krygowski i Halina Szczerkowska. Zob. Zmiany
w redakgji, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 7, s. 8.

Podejmowane na tamach czasopisma
tematy i zagadnienia byty formulowane
stosunkowo obszernie, przewaznie na
dwoch i wiecej stronach, a niejednokrotnie
uktadaty sie w kilkuczesciowe cykle. Au-
torami najliczniejszej grupy tekstéw byli
uczniowie poznanskiej uczelni. Pisali m.in.
o technikach plastycznych, jak tempera®,
zdobnictwo ceramiczne®ilitografia', po-
nadto o kompozycji*si o kierunkach w sztu-
ce. Przyktadowo Marian Szmarida po-
swiecit artykut impresjonizmowi w ujeciu
historycznym tak w Polsce, jak i we Fran-
cji'e, z kolei Witold Tomaszewski pisat o ku-
bizmie”. Ocenit go (a takze ekspresjonizm
wzmiankowany w tekscie) jako , kierunek
rewolucyjny”, ktérego celem byto ,silne,
potezne przeciwstawienie impresjonistycz-
nemu naturalizmowi”, a odpowiadajac na
postawione w tytule pytanie Czego nas uczy
kubizm, uznat przydatnos¢ tego kierunku
w kompozycji i konstrukeji obrazu oraz
tworzeniu jego ,,zwartej, celowej, logicznej
architektoniki”. Skrytykowat go natomiast
za odciecie sie od otaczajacej rzeczywisto-
§ciistosowanie formy dla samej formy. Ar-
tykuty opisujace kierunki artystyczne sta-
nowity ilustracje pogladéw autoréw, miaty
za zadanie przede wszystkim zapoznanie

12 H. Straburzyriski, Tempera, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,
1930, nr 1, s. 4; tenze, Tempera II, ,Barwa i Rysu-
nek”,R. 3,1930, nr 2, s. 6; Redakcja, Tempera IlI,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 3, s. 4-6; Redakcja,
TemperalV, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 4, s. 7.

13 M. Pawetko, Technika zdobnictwa ceramicznego I,
»Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 9, s. 3-6; tenze,
Technika zdobnictwa ceramicznego II, ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931, nr 2, s. 9-12.

14 R. Mlotkiewicz, Jak powstaje litografia? 1, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 3, s. 20-21; tenze, Jak powstaje
litografia? 11, ,Barwa i Rysunek”, R. 4, 1931, nr 4, s. 30.

15 W. T. [W. Tomaszewskil, Kompozycjal, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 7, s. 4-6; tenze, Kompozycja Il,
»Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 8, s. 3-7.

16 M. Szmarida, Kilka stéw o impresjonizmie, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 1, s. 5-6.

17 W. Tomaszewski, Czego nas uczy kubizm, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 3, s. 1-4.
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uczniéw z historia malarstwa i nie roscity
sobie pretensji do wptywania naich twor-
czos$¢. Kolejna grupa tekstéw dotyczyta po-
szczegb6lnych wydziatéw i kierunkéw szko-
ty. Obszerne, kilkustronicowe rozwazania
o programie nauczania i przedmiotach
nakreslit Tadeusz Pasikowski. Okazja byto
ukonczenie pieciu lat nauki w szkole zwien-
czone uzyskaniem absolutorium. Pasikow-
ski podkreslit, ze gtéwnym celem naucza-
nia w szkotach przemystu artystycznego
powinno by¢ dostarczenie przemystowi
irzemiostu wykwalifikowanych kadr,

a tym samym podniesienie poziomu arty-
stycznego wyrobow. Wskazat, ze program
szkoty byt ,oparty na warsztatach”, czyli
snauce praktycznej w 6 gtéwnych wydzia-
tach”, ktére dostarczaty uczniom wszech-
stronnej wiedzy teoretycznej i praktycznej
w poszczegdlnych dziedzinach (,Archi-
tektura wnetrz uczy projektowania mebli,
architektury wewnetrznej oraz urzadze-
nia catego wnetrza. [...] Wydziat tekstylny
uprawia najrozmaitsze hafty, wykonywa
kilimy i gobeliny”). A wspominajac swoje
doswiadczenia zwigzane z nauka, pisat,

ze poczatkowo ,godzinami «nudnego»
zdobnictwa glowysmy sobie wéwczas nie
zawracali, natomiast cata nasza energje
mtoda, ochote do pracy chowali§my na
godziny rysowania i malowania z natury”.
Jednak po dwéch latach, gdy nadszed? czas
wyboru specjalizacji, ,beztroskie malowa-
nie z natury ustapi¢ musiato w warszta-
tach pracy mniej efektownej, btyskotliwej,
a za to trudnej, bo w najrozmaitszy sposéb
uzalezniony od techniki, materiatu, wiel-
ko$ci i przeznaczenia™®, Z bardziej szcze-
gotowymi oméwieniami wystapili Stefan
Derbich, ktéry podjat rozwazania o malar-
stwie koscielnym® oraz o witrazu w sztuce

18 T. Pasikowski, Nasze pieciolecie w szkole, ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931, nr 6, s. 41-44.

19 Bich [S. Derbich], Z rozwazan o malarstwie koscielnem,
,Barwa i Rysunek”, R. 2,1929, nr 12, s. 4-5.

sakralnej®*, Mieczystaw Pawetko w tekscie
Garsc refleksyj ceramika®, Aniela Hahnowa,
dzielac sie wiadomos$ciami o Wydziale Tek-
stylnym?2i Zofia Jezioranska o kilimies.
Uczniowie zagtebiali sie rowniez
w zagadnienia poswiecone sztuce, teorii
sztukiiartystom, jak poglady Stanistawa
Witkiewicza na twérczos¢ Aleksandra Gie-
rymskiego® czy poglady Andrzeja Towian-
skiego na sztuke?s. Zamieszczono takze
artykuty o Stanistawie Wyspiariskim, m.in.
z okazji 22 rocznicy $mierci artysty?¢, oraz
o Leonie Wyczdtkowskim, ktéry mieszkat
w tym czasie w Poznaniu i w 1932 r. uro-
czy$cie obchodzit jubileusz 8o urodzin®.
Swoje wrazenia z wystawy Szczepu ,,Rogate
Serce” zorganizowanej w salonie Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Poznaniu
nakreslit Tadeusz Pasikowski? (il. 3). Pisat
on réwniez o polskiej sztuce ludowej??, a Ro-
man Tadeusz Wilkanowicz O wptywie sztuk

20 Bich [S. Derbich], Witraz w sztuce koscielnej, ,Barwa
iRysunek”,R. 3,1930,nr 1, s. 3.

21 M. Pawetko, Garsc refleksyj ceramika, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 6, s. 48-50. Por. przyp. 13.

22 A. Hahnowa, Z Tekstylu, ,Barwa i Rysunek”, R. 4, 1931,
nr 6, s. 45-46.

23 Z.Jezioranska, Kilim, ,Barwa i Rysunek”, R. 3, 1930,
nr 2, s. 4-5.

24 W. Minakowska, Mysli Stanistawa Witkiewicza
ipoglady jego na twérczosé Aleksandra Gierymskiego,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 2, s. 1-3.

25 W. M. [W. Minakowska?], Andrzej Towiariski a sztuka,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 9, s. 1-2.

26 W. Minakowska, Stanistaw Wyspiariski. Wspomnienie
z okazji 22 rocznicy smierci artysty, ,Barwa i Rysu-
nek”, R. 2,1929, nr 12, s. 1-2; K. Pajzderska, Stanistaw
Wyspiariski, ,Barwa i Rysunek”, R. 5,1932, nr 1, s. 6-8.

27 W. Minakowska, Leon Wyczétkowski, ,Barwa
iRysunek”, R. 5,1932, nr 3, s. 17-18.

28 T. Pasikowski, Szczep ,,Rogate Serce”. Mysli i wrazenia
z wystawy Szukalszczykéw, ,Barwa i Rysunek”, R. 4,
1931, nr 5, s. 36-37.

29 T. Pasikowski, Z cyklu: o polskiej sztuce ludowej.
W twdrczosci ludu - odzwierciedla sie dusza narodu,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 4, s. 3, 6; tenze, Polska
sztuka ludowa. Architektura, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,
1930, nr 5, s. 2-4.
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mowi rozentuzjazmowany Profesor do odwicdza-
jacego nas Zegadlowicza i odbitke za odbitka
przypina na wiszacym obok . kamertonie®, t. zn.
na bezwzglednie udanej odbilee, shuzacej za przy-
klad i wzdr dla nastepnveh, wice niejako po-
daje im ton.

Slorun® poszedt jak z platka. Profesorowi juz
si¢ pali pod paleami. Przyvgotowane juz sa dwa
rysunki ,Wisly. Jeden przedstawia Wisle na
tle pomorskich wzgbrz, druga ,Wisla® ginie
gdzie§ daleko na horvzoncie, moze az w morzu.
Pierwsza rysuje Profesor bezposrednio na ka-
mieniu, ale drukuje tylko cze$é nakladu, uwaza,
Zemoze lepiejbedzie wygladala, gdy ja przenicsie
na kamien z rysunku wykonanego na papierze.

e e DU R (I
MYSLI I

»Ostatni dar Rzeczypospolitej. W. Boratyriski - Krakéw.

W ubieglym miesigen mieliSmy sposobno$é ogla-
dania cickawej i oryginalnej wystawy prac ucz-
niow ,Twdrcowni Szukalskiego®. O Szukalszezy-
kach slyvszymy stosunkowo cd niedawna, bo Za-
ledwie od pierwszej polowy przeszlego roku. Or-
ganizacje te zalozyl w Krakowie znany arlysia
rzezbiarz 1 malarz Stanistaw Szukalski. Zgroma-
dzil wokol siebie chelnyeh ale tylko mlodych
zwolennikow i powiazal w szezep, w godle kto-
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3. Strona czasopisma ,Barwa i Rysunek” z tekstem
T. Pasikowskiego Szczep ,Rogate Serce”....
Fot. wg ,BarwaiRysunek”, 1931, nr 5, dz. cyt,, s. 36

GRS G AT E
WRIAZENIA Z WYSTAWY SZUKALSZCZYKOW

Instytut Historii Sztuki UKSW

W Len sposob wladeiwie naklad pierwszego cyklu
bylby ukonezony, ale nigdy niczaspokojonego Mi-
strza jeszeze korei, mozeby sprobowaé | Frag-
ment parku w gwiaZdzista noc”? Rysunck juz
na kamieniu. Ale go nie odbijamy.

Nadszedl wielki kamien, niecierpliwic od dawna
oczekiwany. Artysia duchem przenosi sie tam,
gdziec moze jedynie w Polsce modli¢ sic mozna
az do samozapomnienin do Marjackiego Ko-
§ciota w Krakowie i jakby hymn dzickezynny,
wznoszony po ukonczeniu dziela, rysuje przecud-
ng koronke Stwoszowego Oltarza... rozpoczyna-
jac plansza la nowa serje swych prae, prac gi-
gantycznych nie lylko wartoScia artyslyezna ale
i rozmiarami. JAN KUGLIN, POZNAN

EPO ! R Gl i

rego widnieje Rogate Serce”. Haslem ich ,Mi-
fowad i walezy¢”. Wnet przy szezepie ulworzono
nieregularnie na razie wychodzace ezasopismo
LJrak™ i rzutko zabrano si¢c do pracy. Po roku
wylrwalego wysitku Szukalszezyey zorganizowali
pierwszy wyvkaz prac w Krakowie, Katowicach,
Poznaniu 1 pokazali co umieja.

idea przewodnia Szukalszezyvkow polega przede-
wszystkiem na wprowadzeniu do obrazu czy rze-
by ukryiej my$li, kiéra slaje sic najwazniejsza
czefeia danej pracy, na czesciowem zerwaniu
z natura i na catkowitem izolowaniu sie od
wszelkich kierankow i medernizmow. Dzi$ naj-
wazniejsza rzecza w ohrazie czy rzezbie jest kon-
strukcja dziela, polegajaca na odpowiedniem na-
ginaniu linij i Torm do ealo§ei, oraz na sharmo-
nizowanem roztozeniu barw, jezeli chodzi lylko
o obraz. Treéé danego dziela uslepuje na plan
dalszy. Nie obchodzi nas temat obrany przez
rzezbiarza czy malarza ale sposéb skomponowa-
nia dziela, sposéb umiejelnego, celowego rozlo-
zenia barw w obrazie a §wialtlocienia w rzezbie.

Szezepowcey obrali odmienny kierunek. Jako
pierwszy i najwazniejszy czynnik uwazaja w ja-
kiemkolwick dzicle jego tre§é. Wprowadzaja do
prac swoich czynnik nie nowy, lecz nigdzie tak
silnie nie akcentowany: temal, literature. 1 na
te literature klada glowny nacisk. Oczywiscie
konstrukecja i u nich odgrywa duza role, dowo-
dzi tego w pracach ich widoczny wysilek kom-
pozycyjny. Jednakze ta tresé, fabula, ktéra ma
byé wszystkiem w obrazie, zawodzi najzupehiej
z lej prostej przyezyny, ze tylko slowa sa for-
mami mysli i fabule obrazu tylko z podpisu
odczyta¢ mozna. Wlasciwa (reScia obrazu, jako
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4. Strona czasopisma ,Barwa i Rysunek” z karykatura Jana Jerzego
Wronieckiego, kierownika Wydziatu Grafiki i Introligatorstwa.

graficznych na kulture artystyczng mas.
Natamach ,Barwy i Rysunku” pojawit sie
tez anonimowy tekst pt.Sztuka a przemyst
artystyczny, ktérego autor zauwazyt, ze
hasto ,sztuka dla sztuki” zastepowane jest
przez ,sztuke dla narodu” oraz ,sztuke
dla wszystkich przez uprzemystowienie
sztuki”, dzieki czemu sztuka przestaje by¢
~r'zecza zbytku”, a staje sie ,jedna z potrzeb
zyciowych kazdego cztowieka™. Wielka
role w tej przemianie miata wedtug niego
do odegrania ,sztuka stosowana” charak-
teryzujaca sie pieknem, wygoda i praktycz-
noscia, i nieustepujaca twoérczymi walora-
mi ,sztuce czystej”. Podkreslanie znaczenia
rzemiosta, przemystu i sztuki stosowanej
znakomicie wpisywato sie w program re-
alizowany w poznanskiej Zdobniczej oraz
innych szkotach ukierunkowanych na
przemyst artystyczny, ktére miaty przeciez
m.in. dostarcza¢ mu dobrze wykwalifi-
kowanych kadr. Te idee byty szczegélnie
bliskie tzw. artystom panstwowotworczym,
ktérych misja byta ,,modernizacja kraju po-
przez podniesienie kultury plastycznej zycia
codziennego”, a takze stworzenie stylu na-
rodowego ,opartego na inspiracjach sztuka
ludowa i utrzymanego w modnych formach
Art Déco”, dajacego sie ,zastosowac do
wszystkich, szeroko rozumianych, dziedzin
sztuki dekoracyjnej” i mogacego ksztatto-
waé przestrzen publiczna oraz prywatnas2.
Stosunkowo duzo miejsca ucznio-
wie poswiecali swoim wyjazdom zaréwno
szkolnym - studyjnym, jak i wakacyjnym.
W tekstach podkreslano szczegdlnie wa-
lory artystyczne ogladanych obiektéw,
opisywano zabytki, warunki przyrodnicze

30 R.T. Wilkanowicz, O wptywie sztuk graficznych na
kulture artystyczng mas, ,Barwa i Rysunek”, R. 4, 1931,
nr 3,s.17-18.

31 W. [Wege?], Sztuka a przemyst artystyczny, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 2, s. 6-7.

32 A. Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoteczeristwa
inarodu. ,,Paristwowotwdrczy” artysci plastycy w Il
Rzeczypospolitej, Warszawa 2006, s. 196-197, 213.

Fot. wg ,Barwa i Rysunek”, 1931, nr 3, dz. cyt., s. 24

i geograficzne oraz reprodukowano przy-
wozone szkice, rysunki, obrazy. Jedna z wy-
cieczek szkolnych zwiedzita Prage3:, Wy-
dziat Tekstylny udat sie do Zakopanego3*,
inne zas samodzielne wyjazdy prowadzity
m.in. do Wtochss, zorganizowano takze
wyprawe w Gorgany w Karpatach Wschod-
nich®* czy piesza wedréwke z biegiem Dnie-
stru¥”. W nawigzaniu do wakacyjnych wy-
jazdow uczniow w 1930 r. ukazat sie tekst
zachecajacy do zwiedzania nie tylko sto-
necznej Italii czy najwazniejszych polskich
miast, ale rowniez nieznanych i zapomnia-
nych miejsc. ,Ilez nieraz ciekawszych [za-
bytkéw - J. M.] kryje sie jeszcze po wsiach
i miasteczkach - pisano - Zetkniemy sie
tam z zabytkami sztuki rodzimej, ktéra za-
leznie od okolic, niestychana réznorodnos¢
wykazuje. «Zakopac sie» mozna w sztukach
rodzimych Podhala, az po Wileniszczyzne -
od Pomorza, Wielkopolski i Slaska - az po
Kresy Wschodnie™s,

Osobna rubryke stanowita Kronika
szkolna, gdzie zamieszczano informacje
o organizowanych wuczelni Gwiazdkachs?,

33 B. Just, Po powrocie z Pragi, ,Barwa i Rysunek”, R. 4,
1931, nr 6, s. 54.

34 Murka, ,Tekstyl” w Zakopanem, ,Barwa i Rysu-
nek”,R. 4,1931,nr 7, s. 65-66.

35 Np. J. Osadzianka [Eichlerowal, Z wycieczek wakacyj-
nych. Wspomnienia z podrézy do Italji, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 4, s. 8; taz, Z wycieczek
wakacyjnych. Wspomnienia z podrézy do Italji, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 6, s. 6-7.

36 Z wycieczek wakacyjnych (wspomnienia z Gorganéw),
»BarwaiRysunek”, R. 3,1930,nr 9,s.7; M.. S.,
Z wycieczek wakacyjnych (wspomnienia z Gorganéw)II,
»Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 2, s. 15-16.

37 H. Boliriska, Pieszo z biegiem Dniestru. Wspomnienia
wakacyjne, ,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 8, s. 67-72.

38 To i owo. W zwigzku z wycieczkami wakacyjnemiII,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 6, s. 7-8.

39 Np. J. Wronowski, Gwiazdka u nas, ,Barwa i Rysu-
nek”,R. 2,1929, nr 12, s. 6-7; X. X., Nasz wieczor
gwiazdkowy Roku Pariskiego 1930 dnia 19 grudnia
w Poznaniu w Paristwowej Szkole Sztuk Zdobniczych,
,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 1, s. 5-8.



ZYGZAKI

»Dzis Colombina szuka zlota,
— I chlopea, co ma krocie,
Dzi$ taiczy shimmy i foxtrotra
O, biedny méj Pierrocie”. ..

Motto:

Przemieniona na sale ,balowa® klasa lekslylna
przy Woinej. Nastroj podniosly. jako ze kilku
przyszlo (z pewnego .wernisazu' malarskiego!!)
w . podniesionym* stanie na duchu i ciele, gwoli
(naturalnie!!) zadokumentowania swej sympatlji
dla pp. bialogléw. zwyezajem naszych pra-babek
.wlasnorecznie” wyezyniajacych mniej czy wie-
cej w domu polrzebne tekstylja artystyczne.

Trzydzie§ci par nog ,szura“ po cemencie, wygla-
dzonym - parafinowa $wicca. Gramofon, (vel or-
kiestlra balowa)} drze sie, jak nieprzymierzajac
zlezala koronka todzka. W takt chrypy tubal-
nego glosu, kolysza sie balownicy na nuty roé-
znych ,Desire”, ,Caballeros”, ,Rio-Rita", ezy in-
nych temu podobnych lamancéw konstruktywi-
styczno-tanecznych. Robi sie wesolo i.. przy-

tulnie. Ze stropu zwisajacy pajak — papierowy
wiadomo -— (arcydzielo introligatorskie!!) Swie-

ci, jak kieszen urzednika przed pierwszym. Za-
proszeni literaty i inne ,wolne zawody™ . lypia“
ku bufelowi, zali juz ,kto nie rozpoczal”. Wre-
szeie ,wojskowa komenda: . wszystkie pary do...
bufetu!*

Ttok mie do opisania. Z zawrolna szybkoScia
oprozniaja sie polmiski ze smakolykami na ,zi-
mno*. Blyskawicznie stukajg Kieliszki, noze
dzwonia o lalerze. padaja slowa w rodzaju ,eviva
l'arte”, ,zdrowie®, .sto lat”. .kawalerskie™ i
inne utarte frazesy okoliczno$ciowe. Wreszcie
i polonez, poczem tance az po bialy ranck.

.»Pokochat Pierrot Colombine,
jak to si¢ czesto zdarza —

i przybierajac stodkq mine
raz setny jej powtarza —

O Colombine, uczuc lawa
mng miola w poniewierce

choé jestem goly, badé taskawa
i oddaj mi swe serce“...

(WIECZQREK W ,TEKSTYLNYM"

W pracowni profesorskiej. przemienione] na
palarnie funkcjonuje kabalarka (Basia Mur-
manska): az farba blednie z onyeh Madonn. sly-
szaecych wyrocznie lego skadinad milego lgar-
stwa (mlode malzenstwo: niedaleka podroz, pie-

KARYKATURA

Prof. Jana Wronieckiego

LT NG DR T
R.T.Wilkanowicz,Poznan

niagdze. brunetka na przeszkodzie itp.) Kawaler
.Bilego Lwa™ kiepska imitacja glosu intonuje:
LNie pojdziemy do dom az rano”. Literat pisze
wiersz na papierowej serwecie:

A ona stodko — ,,Méj Pierrocie
dzisiejsza Colombina

to nie ta dawna, co w tesknocie
kochata arlekina“...

Dzis Colombina szuka zlota
i chiopca co ma krocie —
dzis tanczy shimmy [ Fox-frotta

O, biedny mdj Pierrocie®... (y)

Redaktor odpowiedzialny: Stanistaw Kurpisz —

u

Czionkami Drukarni Wydawniczej Franciszek Krajna, 'Poznaidi. ulica Strzalowa 2a
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5. Strona czasopisma ,Barwa i Rysunek” z kilimem projektu

Z
TEKSTYLU

.Co ja mam z temi kobilami®, biada profesor
Roguski. obchodzac pracownie. Mily usmiech
zaprzecza jednakze slowom, wiec zupelnic sig
lem nie martwimy, i pogoda i rado§¢ nadal pa-
nuja. Pogoda i rado$é! Oto zasadniczy na-
stréj naszej pracowni. Naogél przyjete pojecie,
gdzie duzo kobiet, tam duzo wasni, nie ma zu-
pelnie u nas zastosowania, tworzymy idealny
przyklad kochajacej sie rodziny z dziadkiem, oj-
cem, mamusia i dziatkami. Dziadek od czasu
do czasu odwiedza nas, witajac: ,Dzien dobry,
panienki“. To nie, 22 mam meza, dwuch sporych
drab6w! i niemato siwych wlosow, jestem w tej
chwili ,panienka” i wraz z innemi wrzeszcze:
,Dzien dobry, Panie Dyrektorze!™ Dyrektor po-

J. Baderowej. Fot. wg ,BarwaiRysunek”, 1931, nr 6, dz. cyt.,

S.45

Kilim. J. Baderowa.
Wydzial  tekstylny.
Prof. WL Roguski.

chodzi, popatrzy, tu i tam mile zagada, pochwali,
czasami nowo§¢ przyrzeknie (Mo6j Boze, radjo!)
i z pozegnalnem ,do widzenia panienki®, ginie
w pracowni profesora. Nic z grozy wladzy
i zwierzchnika, bardzo go za to lubimy. Trud-
niejsza bezwzglednie jest wola ojeca, trzeba pogo-
dzi¢ milo§é¢ do dziatek z troska o ich wyszlole-
nie. — Profesor Roguski ma $wietny sposéb u-
czenia; jego krytyka nie jest nigdy zniechecajaca,
a racze] bodzcem do dalszych wysitkéw: to nic,
ze gotowy projekt pokresli na wszystkie boki 1
strony, wglebiajac sie w labirynt splatanych linij
i kreslen, uczenica wlasna praca moézgows wkra-
cza na pozadane przez kierownika drogi. Nie-
zrownanyne i niezawodnym jest arbiirem w spra-

45



potaricéwkach (il. 4) czy ko-
munikaty Bratniej Pomocy itd.
Z kolei w rubryce Z zycia naszych
absolwentow w 1931 r. podano
informacje o sukcesie Mikotaja
Kutaka, ktéry ukonczyt Wydziat
Rzezby poznarskiej uczelni
i,otrzymat stypendjum z «Fun-
duszu Kultury Narodowej» na
dalsze studja zagraniczne. Od
1-go maja rb. pracuje w Rzymie
pod kierownictwem prof. [Anto-
niego - J. M.] Madeyskiego, a jako
student Krdlewskiej Akademji
Sztuk pieknych w Rzymie jest
powaznym kandydatem do sty-
pendjum Rzadu wloskiego dla
studentéw cudzoziemcodw™.
Istotnym uzupetnieniem
uczniowskich tekstéw byty
reprodukcje ich dokonan arty-
stycznych. Stanowig one cenny
material dokumentacyjny i po-
znawczy. Mozna wskazaé wybra-
ne przyktady z poszczegdlnych
Wydziatéw. Z kurséw wstepnych
(Wydziat Ogélny) pochodza m.in.
prace Eugeniusza Pawtowskiego
z kompozycji ptaszczyzn i obiek-
ty nieznanych autoréw z logiki
budowy bryt wykonane na kursie
zdobnictwa pod kierunkiem Bro-
nistawa Bartla oraz akwarelowe studium
architektoniczne Edwarda Fellmanna i olej-
ne studium z natury Maksymiliana Kaspro-
wicza namalowane na kursie rysunkowym
pod kierunkiem Zdzistawa Eichlera. Z kolei
reprodukcje prac uczniéw na wydziatach
specjalistycznych pokazuja, ze wiodacym
nurtem w szkole byt styl bedacy polska od-
miana art déco - okreslany tez terminem

40 (y), Zygzaki (wieczorek w , Tekstylnym”), ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931, nr 3, s. 24.

41Kronika. Z zZycia naszych absolwentéw, ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931,nr 7, s. 66.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Projekt wnetrza holu bankowego. — B. Grzesifiski.

Projeke wngtrza salonu. — Z. Szatkowski.
Wydziat architcktury wngtrz. Prof. Dyr. K

6.Bogdan Grzesinski, projekt holu bankowego; Zygmunt Szatkowski,
projekt wnetrza salonu. Fot. wg ,Barwa i Rysunek”, 1931, nr 6, s. 53

spolskiej sztuki dekoracyjnej”. Charaktery-
zowat sie on obecnos$cia elementéw wywo-
dzacych sie ze sztuki ludowej badz ludowsg
stylizacja potaczona z nowoczesnymi for-
mami odznaczajacymi sie uproszczeniami,
geometryzacjg oraz rytmicznoscia przed-
stawieri (np. Irena Karpiniska - fryz Jesien,
Marian Poznanski - projekt na obicie, Zofia
Jezioranska - kilim, Helena Kuniewska - ta-
lerze). W innych przyktadach wida¢ skton-
nosci do bardziej ,czystej” sztuki art déco,
pozbawionej elementéw polskiej ludowosci,
z przejawami do wiekszej prostoty i pury-
zmu, a nawet abstrakcji (bucja Szwedzian-
ka - peten dynamiki Dwubarwny linoryt,

yr. K. Maszkowski, asystent inz. arch. J. Zbijewski.

53
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BARWA 1 RYSUNEK Rocznika str. 64
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7. Krystyna Dabrowska, karykatura Jana Wysockiego,
kierownika Wydziatu Rzezby i Brazownictwa.
Fot. wg ,BarwaiRysunek”, 1930, nr 9, dz. cyt.,s. 6

Helena Rakéwna - projekt opakowania na
papierosy, Zygmunt Szatkowski - szafa bi-
blioteczna, J. Baderowa - kilim (il. 5), Ludwik
Stachowski - wypetniona geometrycznymi,
na poty abstrakcyjnymi formami obwo-
luta do monografii Powszechnej Wystawy
Krajowej w Poznaniu, litografia)*>. Poza

42 Na temat réznych nurtéw art déco wraz z ich specy-
fika w poszczegdlnych krajach pisali m.in.: A. Sieradz-
ka, Art déco w Europie i w Polsce, Warszawa 1996; Art
Déco 1910-1939, ed. Ch. Benton, T. Benton, G. Wood,
London 2002 [dziekuje pani dr Bozenie Kostuch za
zwroécenie uwagi na te publikacje]; P. Cabanne, Ency-
klopedia art déco, Warszawa 2002; 1. Kozina, Art déco.
Historia. Sztuka. Ludzie, Warszawa 2022. Na temat
nurtoéw art déco w Polsce przyktadowo: A. Sieradzka,
Art décow Polsce - ksztattowanie definicji zjawiska
i pojecia stylu, ,Jkonotheka”, t. 10,1996, s. 71-82;

M. Czubinska, Nie tylko art déco, w: Nie tylko art déco
and more [katalog wystawy], red. A. Fryz-Wiecek,
Muzeum Narodowe w Krakowie, maj - wrzesieri 2007

tym wyrdzni¢ mozna pojedyncze realizacje
czerpiace z kubizmu czy ekspresjonizmu
(Jan Piasecki - projekt witraza Chrystus na
krzyzu, wyrézniajacy sie na tle prezento-
wanych prac niezwyk#ta ekspresja i horror
vacui). Na drugim biegunie odnalezé mozna
przyktady bardziej realistyczne (Henryk
Janicki - obraz z widokiem domu, Marian
Jasielski - akwarela przedstawiajaca domy
w gdrach, Nikodem Konwerski - rysunek
fragmentu katedry §w. Wita w Pradze, czy
litografia Z Fary Poznariskiej, a takze ,notat-
ki-akwarele” z uczniowskich wycieczek).

Krakéw 2007, s. 10-45; K. Nowakowska-Sito, Artysci

i sztuka w nowym panstwie 1918-1939, w: Wyprawa

w dwudziestolecie, red. taz, Warszawa 2008, s. 42-55;
A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie wnetrza 1918-1939.
Styl Polski odrodzonej, w: Wyprawa w dwudzie-
stolecie, red. K. Nowakowska-Sito, Warszawa

2008, s.260-271. W 2006 r. Muzeum Mazowieckie

w Plocku podjeto sie organizowania sesji naukowych
poswieconych réznym zagadnieniom zwigzanym

z art déco. Zob. Polskie art déco: materiaty sesji
naukowej pod przewodnictwem I. Huml i A. Sieradzkiej
w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 22 maja 2006 roku,
Ptock 2006; Polskie art déco: materiaty drugiej sesji
naukowej pod przewodnictwem I. Huml i A. Sieradzkiej
w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 10 grudnia 2007
roku, Ptock 2009; Polskie art déco: materiaty trzeciej
sesji naukowej ,Wnetrza uzytecznosci publicznej

w stylu art déco” pod przewodnictwem I. Huml i A. Sie-
radzkiej w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 7 grudnia
2009 roku, Ptock 2011; Polskie art déco: materiaty
czwartej sesji naukowej,,Polskie art déco. Wnetrza
mieszkalne w stylu art déco” pod przewodnictwem

I. Huml, A. Sieradzkiej i A.K. Olszewskiego w Muzeum
Mazowieckim w Ptocku 6-7 czerwca 2011 roku, Ptock
2015; Polskie art déco: materiaty pigtej sesji naukowej
»Polskie art déco. Rzezba i ptaskorzezba” pod przewod-
nictwem L. Huml, A. Sieradzkiej i A.K. Olszewskiego

w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 22-23 kwietnia
2013 roku, Ptock 2015; Polskie art déco: materiaty
szostej sesji naukowej , Polskie art déco. Wnetrza
mieszkalne” pod przewodnictwem A. Sieradzkiej,

A.K. Olszewskiego i A. Kostrzyriskiej-Mitosz w Mu-
zeum Mazowieckim w Ptocku 8-9 czerwca 2015 roku,
Plock 2017; Polskie art déco: materiaty siodmej sesji
naukowej,,Polskie art déco. Malarstwo i grafika” pod
przewodnictwem A. Sieradzkiej, A.K. Olszewskiego

i A. Kostrzynskiej-Mitosz w Muzeum Mazowieckim

w Ptocku 23-24 pazdziernika 2017 roku, Ptock 2019.

O specyfice stylu na konkretnych przyktadach takze
w: J. Hiibner-Wojciechowska, Art déco. Przewodnik
dla kolekcjoneréw, Warszawa 2013.



Cho¢ natamach ,Barwy i Rysunku” dominu-
jareprodukcje pojedynczych plastycznych
(obrazéw, grafik, tkanin, witrazy), to mozna
takze natrafi¢ na kilka projektéw wnetrz.

O ile dekoracja swietlicy 57 Putku Piechoty
w Poznaniu autorstwa Mariana Jasielskiego
reprezentuje wnetrze typowe (choé¢ wydaje
sie, ze nieco przerysowane) dla polskiej od-
miany art déco z lat 20. XX wieku, z charak-
terystyczna obecnoscig licznych elementéw
dekoracyjnych kojarzacych sie ze sztuka
ludowa, to projekt holu bankowego Bogdana
Grzesinskiego prezentuje diametralnie inna
estetyke (il. 6). Eleganckie, spokojne wne-
trze, ktérego piekno wyraza sie czystoscia
form, funkcjonalnoscia, lekka geometryza-
cja, rezygnacja z niepotrzebnych dekoracji

i zastosowaniem szlachetnych materiatow,
jednoznacznie kojarzy sie wiec z polskimi
realizacjami umiarkowanego modernizmu4.
Nalezy podkreslié, ze niekiedy reproduko-
wano prace tych samych autorek lub auto-
row reprezentujace rézne kierunki i styliza-
cje (przyktadem sa grafiki Lucji Szwedzianki
czy dekoracje na ceramice Heleny Kuniew-
skiej). Krétki okres istnienia czasopisma nie
pozwala na wysuniecie na jego podstawie
dalej idacych wnioskéw i poréwnan, jednak
zamieszczone reprodukcje prac uczniow-
skichiartykuty po§wiecone bardziej szcze-
gotowym zagadnieniom $§wiadcza o tym, ze
w omawianym okresie w nauczaniu obecne
byty nawigzania do réznych kierunkéw

43 O r6znych obliczach modernizmu (modernizm
umiarkowany, awangardowy, narodowy) reprezento-
wanych przez pawilony zrealizowane na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu w: A. Szczerski,
Pytania o sztuke dla Il Rzeczypospolitej - Powszechna
Wystawa Krajowa w Poznaniu w 1929 roku, w: tenze,
Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze
polskiej XX wieku, Krakéw 2015, s. 44-48. Na temat
trudnosci z klasyfikacja architektury miedzywojennej
pod wzgledem stylistycznym, wraz z wyodrebnie-
niem jej nurtéw pisat M. Pszczétkowski, Architektura
uzytecznosci publicznej Il Rzeczypospolitej 1918-1939.
Formaistyl,£6dz 2014. O architekturze Poznania
w tym okresie: S.P. Kubiak, Modernizm zapoznany.
Architektura Poznania 1919-1939, Poznarn 2014.
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8. Strona czasopisma ,Barwa i Rysunek” z tekstem St. Jagmina
Na marginesie ceramiki... i ptaskorzezba w majolice Matka Boska
Czestochowska. Fot. wg ,BarwaiRysunek”, 1932, nr 4, dz. cyt., s. 28

A

artystycznych, jak mozna sadzi¢ z przewaga
tendencji modernistycznych oraz charakte-
rystycznych dla polskiej sztuki dekoracyjnej
i stylu Polskiego Pawilonu z Wystawy Pa-
ryskiej z 1925 r. Dzieki temu uczniowie juz
jako samodzielni projektanci mieli uzyskac
mozliwo$¢ dotarcia ze swymi pracami do
szerokiego kregu odbiorcow.

W 1930 1. dotaczono do czasopisma
oryginalny drzeworyt tucji Szwedzianki
(Ozminowej) w formie wktadki z przedsta-
wieniem §w. Sebastiana. W listopadzie tego
samego roku pojawit sie nowy dziat z kary-
katurami. Przyblizono historie tej dziedziny,
anainauguracje cyklu zamieszczono repro-
dukcje witrazu z karykatura Wiktora Gosie-
nieckiego, kierownika Wydziatu Malarstwa

44 Nasze ryciny, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 5, s. 4.
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Dekoracyjnego i Witrazownictwa, wedtug
projektu Stefana Derbicha, ofiarowanego
przez uczniéw tego wydziatu w prezencie
Swigtecznym dla ich nauczycielas. Kolejnym
przyktadem karykatury jest wykonana przez
Krystyne Dabrowska w 1930 r. w brazie fi-
gurka prof. Jana Wysockiego z okazji 10-lecia
jego pracy pedagogicznej na Wydziale Rzezby
(il. 7). Artystka ,ukazata Go wpatrzonego
znajwyzszym entuzjazmem w medal trzy-
many w reku’®, gdyz medalierstwo byto jego
specjalnoscia. Podczas jednej z gwiazdek
organizowanych w poznarnskiej Szkole Zdob-
niczej Roman Tadeusz Wilkanowicz wreczat
profesorom i uczniom album graficzny, w kto-
rym przedstawit karykatury pedagogow
poznanskiej uczelni, m.in. Bronistawa Bartla,
Zdzistawa Eichlera, Wiktora Gosienieckiego,
Stanistawa Jagmina, Karola Maszkowskiego,
Karola Mondrala, Jana Jerzego Wronieckie-
go (il. 4)iJana Wysockiego®. Ogélna liczbe
wszystkich ilustracji na tamach ,,BarwyiRy-
sunku” oszacowaé mozna na okoto 150.

Kiedy czasopismo juz nieco okrzepto,
po piéro siegneli réwniez profesorowie
oraz instruktorzy uczelni, pozostawiajac
cenne §wiadectwa swojej aktywnosci za-
wodowej. Zacznijmy od dyrektora Karola
Maszkowskiego, ktory zajat caty numer
artykutem pt. O potrzebie i koniecznosci ist-
nienia specjalnego Wydziatu Archit. Wnetrz
w szkotach sztuki stosowanej, wraz z wyja-
$niajgcym podtytutem: W jakim zakresie
iw jaki sposéb Wydziat ten w tego typu szko-
tach powinien by¢ prowadzony*®. Powotanie

45 Karykatura, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 8, s. 7-8.
46 Karykatury, ,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 9, s. 6.

47 ]. Pecherska-Szczepska, Wspominam Zdobniczq, w: Po-
znanskie wspominki z lat 1918-1939, red. T. Kraszew-
ski, T. Switata, Poznari 1973, s. 569, 572, 574, 584, 586,
588, 590, 597, 606.

48 K. Maszkowski, O potrzebie i koniecznosci istnienia
specjalnego Wydziatu Archit. Wnetrz w szkotach sztuki
stosowanej. W jakim zakresie i w jaki sposob Wydziat
ten w tego typu szkotach powinien by¢ prowadzony,
,Barwa i Rysunek”, R. 5,1932, nr 2, s. 9-16.

tego wydziatu w poznanskiej uczelni za-
koriczyto w niej w 1927 r. reforme programu
nauczania. Stanistaw Jagmin napisat tekst
pt. Na marginesie ceramiki polskiej (il. 8). Po-
stulowat w nim pilna potrzebe zatozenia
przez polskirzad szkoty garncarstwa, by ta
ksztalcita twércow dla krajowego przemy-
stu ceramicznego. Jego zdaniem ceramika
moze odegrac istotna role w sztuce rzez-
biarskiej, malarskiej i ludowej, znajdujac
dla siebie miejsce w gmachach uzyteczno-
$ci publicznej i wsrdd szerokich kregow
spotecznych#. Z kolei Jerzy Wankiewicz,
instruktor na Wydziale Rzezby, opubliko-
wat dwuczesciowy artykut poswiecony
odlewnictwu z brazu, z ktérej to dziedziny
styneta poznariska Szkota, a on sam w tym
zakresie wspotpracowat ze znanymi rzez-
biarzamiw krajuiza granica. Nie mniej
zastuzony w dziedzinie introligatorstwa
byt Witadystaw Grabowski, instruktor na
Wydziale Grafikii Introligatorstwa, zajmu-
jacy sie przede wszystkim projektowaniem
iwykonywaniem artystycznych opraw
ksiazek. Tym zagadnieniom poswiecit kilka
swoich tekstéws'. Grabowski przyblizyt
réwniez program nauczania Szkoty Pieknej
Ksiazki w Paryzu, wraz z jej poczatkami,
wydziatamii kursami specjalnymii wie-
czornymi, organizacja i warunkami przy-
jecias.

49 S. Jagmin, Na marginesie ceramiki polskiej, ,Barwa
iRysunek”, R. 5,1932, nr 4, s. 28-30.

50 J. Wankiewicz, Odlewnictwo bronzu jako niezbedny
czynnik w sztuce rzezbiarskiej1, ,Barwa i Rysu-
nek”,R. 4,1931, nr 5, s. 38; tenze, Odlewnictwo bronzu
jako niezbedny czynnik w sztuce rzezb. II, ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931, nr 6, s. 50-52.

51 W. Grabowski, Sztuka oprawy ksigzki a sztuka toalety,
,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 4, s. 25-26; tenze,
Jak tworzyta sie ksigzka w ciggu wiekéw, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 9, s. 77-78; tenze, Od
papyrusow do ksigzki drukowanej, ,Barwa i Rysu-
nek”, R. 5,1932, nr 3, s. 20-24.

52 Tenze, Szkota Pieknej Ksigzki w Paryzu. Nazwa
i zatozenie szkoty - wydziaty i kursy specjalne - organi-
zacja szkoty - warunki przyjecia - program nauki - kur-
sy wieczorne, ,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 1, s. 1-4.



tyeh, dlugich za kolana koszulach, bialych, plo-
ciennyeh spodniach. duzych kapeluszach slomia-
mych i hmicodlacznych kozuchach. Kobiety w bo-
galo haftowanych koszulach, sprzedaja owoce.
W érodku rynku duzy blaszany piec z rTura, jak
samowar, stuzy do gotowania kukurydzy, ktora
ma wielkie powodzenie. Zaleszczyki granicza z
Rumunja. trzeba i tam wpasé. Pan wojewoda,
przeczylawszy pismo pana Dyrektora, daje nam
gratisowa przepustke na rumunska strone i zale-
eca nam spréobowaé wina rumuniskiego, co lez

Instytut Historii Sztuki UKSW

v rozkazu wyzszej wladzy zrobiliSmy. W noey
byly ciche jeki. nie wiem do dzi§ dnia, czy lo z
zato§ei, Ze winka bylo za malo — czy na odwraét.
W Zaleszczykach zrobilismy sobie przez dziesiec
dni dolce farniente, ukladajac plany na rok przy-
sztyi. Lipiec dobiegal konca, przyszedl czas, ze
lrzeba sie bylo rozjezdia¢ na wszystkie strony
$wiata. Mocno splotly si¢ cztery opalone dlonie
w braterskim uécisku, przy §piewie: ,Zegnaj!
Bedziem $ni¢ o Dnieslrze!®...

H. BOLINSKA

ST UKL PLASEYCZINA V- PODNOZATATR

WYSTAWA ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW — POKAZ PRAC UCZNIOWSKICH PANSTWOWE]
SZKOLY PRZEMYSLU DRZEWNEGO W ZAKOPANEM — RZEZBA DLA SZPITALA KLIMATYCZNEGO

Zwiazek Artystow  Plastykéow  w Zakopanem
(.,Szluka Podhalanska®) obchodzi w roku obec-
nym 23-lecie swego istnienia. Przez szereg tveh
lat wykazywal Zwiazek wytrwala acz zupshie
nie reklamowana dzialalno§é¢ kulturalno-arty-
styczna ma terenie stolicy Tatr. ‘W dorobku jego
figuruje kilkadziesiat wystaw w Zakopanem. kil-
ki w inmych miastach polskich, uczestnictwo
czionkow w wystawach zagranicznych. Nadto
zapoczatkowal Zwiazek istnienie warszlatow tkac-
kich ,Kilim“ popieral regjonalny przemysl ar-
lyslyczny, ulrzymywal przez dluiszy czas tealr
cksperymenlalny, urzadzal wyklady, zebrania to-
warzyskie itd. Wystawa jubileuszowa, otwarla
w sierpniu biez. roku, w pigknie odnowionym sa-
lonie w gmachu Fundacji Kérnickiej przy Kru-
powkach, zawierala szereg dziel wartodciowych,
stanowiacych pierwszorzedna atrakeje arlystyez-
na lelniego sezonu w stolicy naszych goér. Bio-
ra w niej udzial naslepujacy arty§ci: Stanistaw
Galek. senjor miejscowych malarzy (pejzaze i
portrety), prezes Tadeusz Malicki, prof. Kamocki,
Karol Klosowski, Birula-Bialynicki, Barabasz, Je-
rzy Sliwka, ,,Witkacy“ (St. I. Witkiewicz), Rykatla
(akwarele i rzezba), Haneman (doskonale w fak-
lurze i kolorycie ,$niegi“ i ,Czarny staw®), Ga-
sienica-Szoslak (dwa wiekszych rozmiarow fra-
amenty akwarelowe z cyklu Powstanie chocho-
lowskich gorali w roku 1846°). Rekucki, Szyszy-
lowiezowa. St M. Mazurkiewicz, Zochowski, Ma-
lejew i Marjan Klaklik. RzeZbe reprezentuja
prace prof. Wojciecha Brzegi. Rykaly i ,glowka“
zochowskiego, ceramike — pickne glazury i ma-
jolika Stanislawa Sobezaka, oparta o pickna sziu-
ke podhalanskiego ludu goralskiego.  Pamieé
zmarlej niedawno angielskiej art-malarki Miss
Vinifred Cooper, kldra rozmitowawszy sic w Ta-
trach, osiedlila sie w Zakopanem, uczczono przez
. wyslawienie kilku jej prac ze zbioréw prywal-

nych. 7 nich najlepszy rysunek portretowy p. F.

72

Panstwowa Szkola Przemyshu Drzewnego zam.
kneta swoj rok szkolny dorocznym pokazem prag
uczniowskich. Zwracaja specjalna uwage rzezby
klasy prof. Romana Olszowskiego. Sg lo kom-
pozycje w drzewie, o prostolinijnej koncepeji.
uwzgledniajace okreslona przez legoz rzezbiarza

Sw. Teresa — Piotr Waligéra P.S. P. D, w Zakopanem

9. Strona czasopisma ,Barwa i Rysunek” z tekstem Hilarego
Majkowskiego Sztuka plastyczna u podnéza... i rzezba Piotra Waligéry Sw.
Teresa. Fot. wg ,Barwa i Rysunek”, 1931, nr 8, dz. cyt., s. 72
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Na temat historii drukarstwai ksiaz-
ki Emila Zegadtowicza pt. Dziesie¢ Ballad
o Powsinogach Beskidzkich z drzeworytami
Zbigniewa Pronaszki wydanej w 1929 1.
z okazji Zjazdu Towarzystwa Bibliofilow
Polskich w Poznaniu pisat takze Hilary
Majkowski, niezwiazany z poznanska
uczelnigss. Do wspélpracy zapraszano
bowiem réwniez publicystéow i kryty-
koéw sztuki spoza Szkoty, takze z innych
osrodkéw. Najwiecej tekstow opublikowat
wtasnie Majkowski, ktéry podjat temat
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, przeprowadzit rozmowe
z prof. Romanem Olszowskim z klasy rzez-
by w tej szkole oraz oméwit dziatalnosé
Komitetu Witkiewiczowskiego w zwigz-
ku z usunieciem witrazu Stanistawa
Witkiewicza w ko$ciele w Zakopanems:.
Uzupeltnieniem tej tematyki byta recenzja
wystawy Zwigzku Artystow Plastykow
w Zakopanem z okazji 25-lecia jego istnie-
nia i odbywajacego sie dorocznego pokazu
prac uczniow zakopianskiej Szkoty Prze-
mystu Drzewnego®s (il. 9). Z kolei wzmian-
kowana wycieczka uczniéw poznariskiej
Szkoty Zdobniczej do Pragi stanowita
inspiracje do napisania przez Majkowskie-
go 0, Ztotej Pradze” i katedrze §w. Witas®.
Bliskie kontakty ze srodowiskiem czeskim

53 H. Majkowski, Pierwsza ksigzka polska, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 4, s. 31-32.

54 Tenze, Panstw. Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopa-
nem, ,BarwaiRysunek”, R. 3,1930, nr 7, s. 3-4; tenze,
Rozmowa z profesorem Romanem Olszowskim, ,Barwa
iRysunek”, R. 4,1931, nr 3, s. 22-23; tenze, Co dotqd
zdziatat Komitet Witkiewiczowski? Geneza i cel
komitetu. - Zarzqd i dotychczasowa dziatalnos¢. Program
prac na najblizszq przysztosé. - O witraze Witkiewicza,
,Barwa iRysunek”, R. 4,1931, nr 7, s. 60-64.

55 Tenze, Sztuka plastyczna u podnéza Tatr. Wystawa
Zwigzku Artystéw Plastykow - pokaz prac uczniow-
skich Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem - rzezba dla szpitala klimatycznego,
,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 8, s. 72-73.

56 Tenze, ,Zlata Praha”, ,Barwa i Rysunek”, R. 4, 1931,
nr 2, s. 13-14; tenze, Katedra sw. Wita w Pradze,
,Barwa i Rysunek”, R. 4,1931, nr 6, s. 56-58.

zaowocowaty kolejnymi tematami o Arty-
styczno-Przemystowej Szkole w Pradzes
oraz wspoétczesnym malarstwie czeskim
(wspdlnie z J. Kopa)s®. W 1930 r. Majkowski
omoéwit witraze Jana Piaseckiego, jednego
z pierwszych absolwentéw Wydziatu Ma-
larstwa Dekoracyjnego i Witrazownictwa
Z 1925 T., p6Zniejszego znanego malarza po-
znanskiegos.

Po jednym tekscie zamie§cili miesz-
kajacy wowczas w Poznaniu Ludwik Puget
oraz Jan Kuglin. Ten pierwszy byt autorem
zabawnego felietonu polemicznego o ko-
nieczno$ci posiadania matury przez ubiega-
jacych sie na studia do krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknyche®®. Jan Kuglin natomiast
opisat przebieg powstawania w Poznaniu
Teki Pomorskiej Leona Wyczdétkowskiego®
(il. 2). Z kolei A. Wege, prawdopodobnie
pedagog jednej ze szkot zawodowych w Po-
znaniu, przedstawit problematyke rzemio-
staisztuki oraz nauczania zawodowego
iich wzajemnych relacji®>. Napisat réwniez
swoje ,rozmyS$lania o sztuce” na kanwie
wystawy zbiorowej Leona Wyczdétkowskie-
go, Wladystawa Lama, Erwina ElsteraiZyg-
munta Szpingiera zorganizowanej w 1931 T.
w salonie meblowym firmy Sroczynskiego
w Poznaniu, upatrujac szanse dotarcia

57 Tenze, Artystyczno-Przemystowa Szkota w Pradze,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 4, s. 4-6.

58 Tenze, ]. Kopa, Wspédtczesne malarstwo czeskie,
,Barwa i Rysunek”, R. 3,1930, nr 6, s. 3-6.

59 H. Majkowski, Witraze Jana Piaseckiego, ,Barwa
i Rysunek”, R. 3,1930, nr 8, s. 1-3.

60 L. Puget, Albo starosta albo kapucyn. Rzqdy architek-
tow w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. - Rzymskie
prawo a tennis. - Jakie to popetnitem gtupstwo za
mtodu. - Kolega Pinderkiewicz i Rembrandt, ,Barwa
iRysunek”, R. 3,1930, nr 7, s. 1-3.

61]. Kuglin, Leon Wyczétkowski przy swoich kamieniach.
Jak powstata w Poznaniu ,Teka Pomorska”, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 5, s. 33-36.

62 A. Wege, Rozwdj rzemiosta a szkoty zawodowe I,
»BarwaiRysunek”, R. 3,1930, nr 5, s. 1-2; tenze, Rozwdj
rzemiosta a szkoty zawodowe II, ,Barwa i Rysu-
nek”, R. 3,1930, nr 6, s. 1-2; tenze, Rzemiosto, materiat
asztuka, ,Barwa i Rysunek”, R. 5,1932, nr 1, s. 1-3.
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MIESIECINIK GRONA UCZINIOW WYDZIAEU MALARSTWA DEKOMYJNEGO

P.5%.2Z.i P.A. w POZNANIU

ADRES REDAKC)I, BARWY i RYSUNKUY DARSTW $ZKOA $ITUK) ZDOBN.! PRIEM. ARTYST. POZNAN, JEZYICKAS

ABONAMENT KWARTALNY 12z,

NUMER POJEDYNCZY 40GR.

BEZPLATNY DODATEK DO ,GAZETY MALARSKIEJ"

Abonenci ,Gazeaty;Malarskiej” zamawia¢c mogg
I Rysunku” za dodatkowg
oplata zt1,— na kwartal za kazdy dalszy egzemp.

wiekszailosc ,Barwy

Nr.4 RokV

Maj 1932
i T i 2 T A G e £ NG AT S RSl

EN OV KA SZKOLA SZTUK ZDOBNIGZY CiHl
@R 7 PRZEMYSLU ARTYSTY CZNE G

0, co piszemy dzisiaj o naszej szkole,
tyczy sie jej przeszio$ei i jej teraz-
niejszosci.. Jej przyszlo§é bedzie in-
na, nowa i wierzymy: lepsza. Do-
24| tychezas od lat bylismy jednym Wy-
2| diziatem tylko Sztuk Zdobniczych i
Przemyshi Artystycznego przy Panstw. Szkole
Przemyslowej a obecnie Technicznej we Lwowie.

BylisSmy ,.Sierotka Marysia® bez wlasnego imie-
nia chrzestnego, sierotka zamknieta w klatce o-
golnego budzetu Szkoly Technicznej, sierotka,
ktéra nie majac wlasnego domu, musi przebywadé
w cudzych murach i.. nie moze grymasié. Kie-
dy piszemy ‘te slowa, jesteSmy mareszcie tak, jak
i Wy w Poznaniu osobna Szkola Sztuk Zdobni-
czych — w dalszym ciagu jednak, musimy sie-
dzie¢ w cudzych murach, bo wlasny gmach miec¢
mozemy narazie w sennych tylko marzeniach.

10. Strona czasopisma ,,Barwa i Rysunek” z tekstem
Marii Jackowowej Lwowska Szkota Sztuk....
Fot. wg ,BarwaiRysunek”, 1932, nr 4, dz. cyt., s. 25

Program nauki u nas rozlozony jest ma 5 lat
Dwa pierwsze lata, tak zwana ,Szkola ogdlna®™ o-
bejmuja: 1) nauke kompozycji bryk; 2) nauke
ornamentu i 3) studjum natury martwej i zy-
wej. Od trzeciego roku zaczyna sie specjaliza-
cja. Wiec dzielimy sie. Kto chee by¢ malarzem
— mna prawo, kto chce by¢ rzeibiarzem — na
lewo, no i trzeci dzial — ,tekstylarze“. Grafika
jest wliczona na razie do studjéow malarzy. W
najblizszej przyszloSci rozbuduje sie nasza Szkola
znacznie. Przybeda jej bowiem dwa dzialy oso-
bne: grafiki uzytkowej i dekoracji wnetrza i
kto wie, czy i lrzeci nie przybedzie: ceramika.

Na czele Wydzialu stoi prof. rzezby Jan Nal-
borczyk, ktory w tym roku, jak ogélnie stychaé,
nas opuéci, przechodzae w zastuzony stan spo-
czynku. Pierwszy rok wychowuje inz. archi-
lekt Bronislaw Wiktor, leczac radykalnie mlode

25
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z obrazami do wspoétczesnych wnetrz
mieszkalnych®s.

Natamy ,BarwyiRysunku” zapra-
szano réwniez autoréw z innych miast
Polski, ktérzy zamieszczali informacje
m.in. o Stowarzyszeniu Studentéw Wydzia-
hu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie pod nazwg Cechu §w.
Lukasza®s, lwowskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czychiPrzemystu Artystycznego®s (il. 10)

i Spétdzielni Zdobniczej ,Krag” we Lwo-
wie®®. Po §mierci w pazdzierniku 1929 1.
Jacka Malczewskiego opublikowano jego
przemowe z 15 pazdziernika 1912 r. wygto-
szona podczas inauguracji roku akademic-
kiego w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, gdy wybrany zostat na stanowisko
rektora. Przemowe te powtérzyt dyrektor
Karol Maszkowski podczas obchodéw ku
czciJacka Malczewskiego i Stanistawa Wy-
spianskiego zorganizowanych w gmachu
poznanskiej uczelni w listopadzie 1929 r.*”
Z tej okazji na tamach czasopisma Tadeusz
Pasikowski opublikowat wiersz poswie-
cony czotowemu polskiemu symboliscie,
reprodukujac réwniez jego Autoportret

z hiacyntem®®.

W maju 1932 r. z powoddéw finan-
sowych ,Gazeta Malarska”, awraz z nig
»BarwaiRysunek” zostaty zawieszone ,na

63 Tenze, Z rozmyslari o sztuce. Na wystawie obrazéw wsrod
mebli - w salach firmy Sroczyriskiw Poznaniu, ,Barwa
iRysunek”, R. 4, 1931, nr 9, s. 75-76; (es), Wystawa
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czas blizej nie okres§lony”®, w praktyce
jednak nie reaktywowano zadnego z tych
wydawnictw. W obliczu niemal catkowi-
tego zniszczenia archiwaliéw poznanskiej
Szkoty Zdobniczej czasopismo stanowi
wazny dokument dla historii szkolnictwa
artystycznego nie tylko w Poznaniu, do-
starcza bowiem wielu nieznanych faktéw
idanych z zycia oraz tworczosci uczniow

i profesoréw, organizacjii funkcjonowania
szkoty, programu nauczania, konwencji
stylistycznych podejmowanych w pracach
oraz pogladéw na sztuke. W czasopismie
poruszano aktualne wydarzenia artystycz-
neiprzypominano o rocznicach wybitnych
artystow polskich. Szczegélnie cenne sag re-
produkcje prac uczniéw i profesoréow, gdyz
wiele z nich nie zachowato sie do naszych
czas6w. W tym aspekcie ,BarwaiRysunek”
spetnita swéj cel dydaktyczny i poznawczy,
przekraczajac za$ lokalne granice i zasieg,
wptyneta najeszcze wiekszy rozwéj mto-
dych adeptéw sztuki. A ,Gazeta Malarska” -
swoisty patron ,,Barwy i Rysunku” - otrzy-
mata Wielki Medal Srebrny na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 r.7°

69 F. Krajna, Z. Ehrenberg, Kryzys i brak poparcia zmusza-
jg nas do zawieszenia wydawnictwa. Koledzy!, ,,Gazeta
Malarska”,R. 5,1932,nr 12, s. 1.

70 Wielki Medal Srebrny na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu w 1929 r. przyznano Wydawnic-
twu Polska Agencja Reklamy ,PAR” w Poznaniu ,,Za
wydawnictwa czasopism rzemie§lniczych i zastugi
w przemysle graficznym”. Do tej grupy wydawnictw
nalezata ,Gazeta Malarska”. Zob. Po zamknieciu
numeru 1929, ,Gazeta Malarska”, R. 2,1929, nr 11, s. 1.



STRESZCZENIE

Czasopismo ,Barwa i Rysunek” ukazywato
sie w Poznaniu w latach 1928-1932. Poczatko-
wo stanowito dodatek ,,Gazety Malarskiej”,
miesiecznika i organu Zwigzku Cechéw Ma-
larskich i Lakierniczych, a od 1929 r. czasopi-
smo przejeta poznanska Szkota Zdobnicza
(obecnie Uniwersytet Artystyczny). Autora-
mi najliczniejszej grupy tekstéw byli ucznio-
wie, poza tym artykuty zamieszczali row-
niez profesorowie i instruktorzy oraz
publicysciikrytycy sztuki spoza uczelni. Na
tamach czasopisma publikowano na temat
szkdt o podobnych profilach, opisywano kie-
runki w sztuce, dyscypliny i techniki pla-
styczne, podejmowano aktualne wydarzenia
artystyczne, a takze opisywano wcze$niej-
sze dokonania w sztuce i zagadnienia teore-
tyczne sztuki. Istotnym uzupetnieniem byty
zamieszczane reprodukcje prac uczniéw,
profesoréw oraz innych artystéw. W obliczu
niemal catkowitego zniszczenia archiwa-
liow poznarskiej Szkoty Zdobniczej czasopi-
smo stanowi wazne Zrédto dla historii
szkolnictwa artystycznego.

SLOWA KLUCZOWE
czasopismo, zdobnictwo, przemyst arty-
styczny, Poznan

SUMMARY

The periodical ,Barwa i Rysunek” was pub-
lished in Poznan between 1928 and 1932. Ini-
tially, it was a supplement to ,,Gazeta Ma-
larska”, a monthly magazine of the Union of
Painters’ and Decorators’ Guild. Since 1929,
the School of Decorative Arts in Poznan
(now the University of the Arts)issued it.
The articles were prepared mostly by the
students, teachers, and even journalists and
critics from outside the school. Papers de-
scribed other schools that shared similar
profiles, they also discussed artistic move-
ments, disciplines, and techniques, along
with current artistic events, art history,
and theoretical issues, an important addi-
tion was illustrations i.e. works of students,
professors, and various artists. As the ar-
chives of the School of Decorative Arts
were almost destroyed, the periodical has
remained an important testimony of the
history of artistic education.

KEYWORDS
periodical, decorative arts, artistic indus-
try, Poznan
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WPROWADZENIE
Wartos$¢ sztuki w rozwoju i edukacji jest
powszechnie uznana. Sztuka i dziatania
w jej zakresie maja bardzo dobry i korzyst-
ny wplyw na rozwdj dzieci, szczegdlnie
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkol-
nym. Ksztattuja ich wyobraznie, myslenie,
sfere dziatarn manualnych i percepcyjnych
oraz doswiadczenie, jakie dziecko ta droga
zdobywa i przeksztatca w wiedze na pozio-
mie odpowiednim do swoich mozliwosci
rozwojowych. Nowe trendy w metodyce
nauczania plastyki sa zwiazane z ogdlny-
mi przemianami w sztuce oraz rozwojem
potrzeb estetycznych i §wiadomosciowych
danego pokolenia, kultury, narodu. Kazdy
tworczy nauczyciel kreuje wtasna meto-
dyke nauczania plastyki. Moze bardziej
wtasciwe bytoby nie uczenie sztuki, ale
ksztalcenie indywidualnych mozliwosci
twérczych dziecka i stwarzanie sytuacji, by
dziecko samodzielnie dostrzegto obecnos¢
sztuki w swoim zyciu przez tworzenie rze-
czy nowych dla siebie, a nie powielanie cu-
dzych wzoréw. ,Wszyscy na og6t jesteSmy
Swiadomi waznosciizasadnosci obecnosci
w programach nauczania przedmiotu «pla-
styka» w dziataniach ekspresyjno-twor-
czych uczniéw [...]. Cel, jaki przedmiot «pla-
styka» powinien realizowa¢ na pierwszym

miejscu, to rozwdj motywacji do dziatan
twérczych pojetych bardzo szeroko™.

WAZNOSC SZTUKI W EDUKACJI

Dyskusja nad docenieniem sztuki
w procesie edukacji toczona jest juz od
dawna, zwtaszcza w XX w., nazwanym
przez Ellen Key wiekiem dziecka, zajeta ona
szczegblne miejsce, angazujac zaré6wno ar-
tystow, jak i psychologéw oraz pedagogdw.
Wiazato sie to z wczesniejszymi zaintere-
sowaniamiibadaniaminad tworczos$cia
dziecka, ktéra ma ponadstuletnia tradycje=.
Mimo aktualnej §wiadomosci, ze sztuka
w zyciu dziecka jest wazna, w planowaniu
zaje¢ i w toku realizacji procesu dydak-
tycznego edukacje plastyczna prowadzi sie
naréznym poziomie, niekiedy wrecz ba-
gatelizuje. Wiaze sie to z brakiem §wiado-
mosci nauczycieli o korzysciach, jakie z jej
realizacji wynikaja dla dzieci, jak i czesto
z braku pelnego przygotowania zawodo-
wego do ich realizacji, chociaz w ramach
studiéw na kierunku pedagogika wcze-
snoszkolna i przedszkolna sa prowadzone
zajecia z metodyki plastyki. W latach 8o.
i90. XX w. plastyka byta prowadzona przez
nauczycieli - absolwentéw éwczesnego

1U. Szuscik, Praca twércza dziecka w edukacji plastycz-
nej - nowe propozycje ksztatcenia, w: Edukacja matego
dziecka. Sytuacja spoteczna dzieci w rodzinie, przedszko-
luiszkole,t. 17, red. E. Ogrodzka-Mazur, U. Szuscik,
A. Szafranska, Krakoéw 2022, s. 219.

2 S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia twérczosci
rysunkowej, Warszawa 1990, s. 1.



kierunku studiéw wychowania plastycz-
nego, aktualnie edukacji artystycznej,

w wymiarze dwdch godzin dydaktycznych
tygodniowo w klasie 2 i 3 szkoty podstawo-
wej. P6Zniej w miare szukania oszczednos$ci
i godzin dydaktycznych w ramach etatéw
absolwenci wychowania plastycznego/
edukacji artystycznej w zakresie plastyki
nie byli zatrudniani. Absolwent edukacji
artystycznej doSwiadcza procesu tworcze-
go w ramach realizacji zadan w poszczeg6l-
nych pracowniach artystycznych w czasie
studiéw i dzieki temu potrafi petniej prze-
prowadzi¢ w danej materii plastycznej
zajecia z uczniami, stymulowac ich dzia-
tania tworcze. Jest wyposazony w wiedze
psychologiczng, pedagogiczna, z historii
sztukiiwarsztatu artystycznego. Dysku-
sjanad rola sztuki w edukacji podjeta na
tamach czasopisma ,Sztuka” w 1984 r. jest
nadal aktualnaipotrzebna. W tym czasie
wprowadzono ,nowy program nauczania
plastyki w klasach mtodszych i starszych,
nowe podreczniki plastyki dla klas star-
szych szkoty podstawowej i dla liceow
ogdlnoksztatcacych. Zaczety powstawac
przy szkotach i innych placéwkach o$wia-
towych osrodki PSEP (Polskiego Stowarzy-
szenia Edukacji Plastycznej). Zmieniono
nazwe przedmiotu nauczania wychowanie
plastyczne na plastyke, celem podkreslenia
jego zadan nie tylko wychowawczych, ale
réwniez dydaktycznych i kulturotwér-
czych™. W ramach tej dyskusji Andrzej
Skoczylas podkreslit, ze edukacja plastycz-
najest waznym czynnikiem pomnazania
warto$ci kultury, rozwijania estetycznej

3 ,Sztuka”, 1984, nr 4, s. 5-35; U. Szuscik, ,,Plastyka”
wczoraj i dzis, w: Ksztatcenie pedagogow realizujgcych
wychowanie plastyczne - w §wietle aktualnych potrzeb
edukacyjnych i uwarunkowar spoteczno-kulturalnych.
Materiaty ogélnopolskiego seminarium zorganizowa-
nego w ramach grantu KBN PBZ 023-07 w dniach
28-29 pazdziernika 1997 w Filii Uniwersytetu Slaskiego
w Cieszynie, red. K. Olbrycht, Cieszyn 1998, s. 108, 110.

4 Tamze, s. 108.

chtonnos$ciiwrazliwosci ludzi. ,,System
edukacji plastycznej jest ciagltym procesem
przezwyciezania nawykéw, ksztattowania
irozwijania Swiadomosci. W tym procesie
niezaleznie od obiektywnych warunkéw,
trudnej dzis sytuacji ekonomicznej kraju,
istnieja réznorakie bariery”. Mozna stwier-
dzi¢, ze byt to bardzo dobry czas dla edukacji
plastycznej w szkole powszechnej, jednak na
skutek dalszych zmian w naszym systemie
edukacji sztuka w jej wymiarze przedmio-
towym zostata zmarginalizowana.

Z kolei Mieczystaw Wejman uwaza,
ze ,w przeciwienistwie do biernej percepcji
$wiata kultura plastyczna cztowieka - poje-
ta jako rozw6j daje sie okresli¢ szerokoscia,
réznorodnoscia i gtebokoscia jego przezyc¢.
[..] Pewna ilo$¢ przezy¢ z tej dziedziny, ra-
czejbodZcéw do tych przezy¢ dziedziczy sie
przez wychowanie rodzinne i Srodowisko-
we w formie nawykoéw obyczajowych; wyz-
szy poziom osigga sie przez ksztatcenie;
wtasciwy i pozadany stopien uwarunko-
wany jest zaistnieniem powszechnej §wia-
domosci, iz refleksyjny, aktywny stosunek
do rzeczywistosci widzianej jej twérczym
samookreslaniem sie. Najtrwalej i najgte-
biej spetnia to sie przez obcowanie ze sztu-
ka, gdyz ona nie tylko oznacza to, co widag,
lecz takze wyraza to, czego poszukuje mysl
i czego pragnie uczucie™.

Natomiast Jerzy Kossak okreslit
wspotczesng kulture plastyczna jako roz-
legty obszar Swiadomosci estetycznej.
Ksztattuje ja réwniez ikonosfera, jaka
wiaze sie z filmem i telewizja, z obrazami
w ruchu, z wizjami dynamicznymi, koloro-
wymi, udramatyzowanymi. Dzisiaj nalezy
dodacé jeszcze komputer i grafike kompu-
terowyq’”. Franciszek Kuduk podsumowat

5 A. Skoczylas ,Sztuka”, 1984, nr 4, s. 1.

6 M. Wejman, Co to jest kultura plastyczna?, ,Sztuka”,
1984, nr 4, s. 5.

7 J. Kossak, Co to jest kultura plastyczna?, ,Sztuka”, 1984,
nr4,s. 6.
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catosé dyskusji nad edukacja plastyczna,
piszac: ,Tak odlegty od rzeczywistych po-
trzeb dzisiejszy stan edukacji plastycznej
spowodowany i utrwalony zostat zadomo-
wieniem sie w powojennym modelu naszej
kultury dziewietnastowiecznego sposobu
uzytkowania tworczos$ci plastycznej. Choé
oczywis$cie w zupelnie innej skalii przy
nieporéwnanie szerszym kregu odbior-
cow. Bo ciagle jeszcze w powszechnym
przeswiadczeniu spotecznym zaintereso-
wanie sztuka traktowane jest jako cos, co
cztowieka «zdobi», a nie jako co§, co takze
warunkuje jego przydatnos¢ i sprawnosé
zawodowa. Zainteresowanie sztuka, po-
znawanie jej, ciagle jeszcze u nas tylko

o kim$§ «dobrze §wiadczy» - analfabetyzm
w tej dziedzinie o nikim nie §wiadczy Zle.
Edukacja plastyczna uwiktana zostata
unas w wyjatkowo dotkliwa sie¢ pozoréw.
Bo sa miejsca, z ktérych wszystko wygla-
da dobrze. [...] Podejmowane w ostatnim
okresie wysitki, by wreszcie zorganizowac
powszechna edukacje plastycznag, [...] ciagle
nie sa jeszcze zapowiedzia realistycznego

i skutecznego programu w tej dziedzinie. Bo
jak szkota szkota zawsze najwiecej zalezato
od nauczyciela. Tymczasem u nas «wycho-
wania plastycznego» nie ma po prostu kto
uczyé. [...] Podejmujac na tamach «Sztuki»
probe chociaz czastkowego spojrzenia na
dzisiejszy stan i potrzeby w dziedzinie
edukacji plastycznej, wychodziliSmy z za-
tozenia, ze problem ten musi sie znalez¢
w§rod pierwszoplanowych, narodowych
zadan szkolno-wychowawczych. Ze trzeba
jak najszybciej przezwyciezy¢ pobtazliwe

i czysto dekoracyjne rozumienie tego kregu
spraw i potrzeb przez wtadze o§wiatowe,
przez szkote i przez dom. Ze wysoce nie-
normalna jest taka sytuacja, kiedy egzamin
z wiedzy o sztuce jest najlatwiejszym egza-
minem w szkole, a najtrudniejszym w zyciu
iw praktyce spoteczne;j™.

8 F. Kuduk, Podsumowanie, ,Sztuka”, 1984, nr 4, s. 35.

KORZENIE PRACY ODTWORCZEJ

NA PLASTYCE | JEJ PRZEMIANY

W edukacji przedszkolnej i wcze-
snoszkolnej w zakresie zaje¢ plastycznych
dominuja zajecia odtworcze, podczas kto-
rych dzieci rysuja jak najbardziej zblizone
do wygladu rzeczywistego obrazy przed-
miotéw, mimo odwotania sie do pedagogiki
ekspres;ji, ktéra ma ponad 9o lat. Im bardziej
rysunek przedmiotu jest podobny do przed-
miotu rzeczywistego, tym praca jest wyzej
ocenionaichwalona przez nauczyciela.
Dominuja ¢wiczenia plastyczne polegaja-
ce na kopiowaniu obrazu przedmiotu lub
ilustrowaniu innego rodzaju tresci przed-
miotowych w konwencji opisowej - reali-
stycznej. Tego rodzaju ¢wiczenia przewa-
zaja w pracy z dzie¢mi, a zajecia w zakresie
poznania plastycznych srodkéw i sposobéw
rozwiazan sg rzadko realizowane. Wynika
to z silnie zakorzenionej w §wiadomosci
nauczyciela konwencji przedstawienia
plastycznego, uznajacej obraz lustrzanie
podobny do przedmiotu, ktéry przedsta-
wia, za bardzo dobry. Zatozenie to byto
podstawa XIX-wiecznego ksztatcenia aka-
demickiego i odwotujacej sie do niego peda-
gogiki mimetycznej w ksztatceniu rysunku
z konica XIX i dominujacej w pierwszej
potowie XX w. Ten mocno zakorzeniony
w §wiadomosci pedagogicznej nauczyciela
poglad ma wptyw takze i wspétczesnie na
prowadzenie zajec plastycznych. Tego ro-
dzaju ksztatcenie nie uwzglednia w mojej
ocenie psychologicznych uwarunkowan
rozwoju tworczos$ci plastycznej dziecka
w zgodzie z jego rytmem rozwojowym.
Zmiane w nauczaniu plastyki wprowadzita
pedagogika ekspresji, ktora odwotuje sie do
wewnetrznych przezy¢ i spontanicznych
dziatan plastycznych dziecka, wsparta
kierunkami w sztuce o charakterze ekspre-
syjnym z przetomu XIX i XX w. oraz pierw-
szej potowy XX w. Drugim takim nurtem
w dydaktyce plastycznej byta pedagogika
formy, ktéra odwotuje sie do kierunkéw



op-artowskich®. Wszelkie przemiany

w sztuce zwiazane z tworzywem i proce-
sem powstawania jej dzieta daja wzorzec
dla dydaktyki plastyki oraz stwarzaja szan-
se wychodzenia poza stereotyp myslenia

o tym przedmiocie nauczania. Na tworze-
nie nowej dydaktyki plastyki - sztuki, skta-
da sie cheé poznawania nowych trendéow,
odwaga ich wprowadzenia i przetamania
rutyny tego rodzaju zajeé. Czynnikiem,
ktéry daje mocne podstawy nowej dydak-
tyki nauczania plastyki jest wiedza psy-
chologiczna z zakresu stymulacji rozwoju
twoérczego dziecka, podbudowa z estetyki,
atakze etyka zawodowa nauczyciela, ktéra
przypomina, ze nie nalezy szkodzi¢ roz-
wojowi dziecka ani go hamowag, ale trzeba
wspomagac go zgodnie z jego rytmem roz-
wojowym.

Twoérczosé rysunkowaq dziecka przyj-
muje jako dynamiczny i twérczy proces
jego rozwoju psychicznego, ktéry pozwala
mu na wzrost psychofizyczny. W rozwoju
rysunkowym dziecko przekracza swoje
dotychczasowe do§wiadczenia poznawcze,
czego wyrazem jest zmiana w zakresie
dzieciecej formy rysunkowej. Twérczos¢
rysunkowa jest pierwsza i podstawo-
w3 forma jego aktywnosci plastycznej
i tworczej. Jest to rozwoj umiejetnosci
organizacji percepcyjnej rysunku, obrazu
przedmiotu, w trakcie ktérego nastepuje
stopniowo konkretyzacjaiintegracjajego

9 A. Trojanowska, Wspétczesna koncepcja wychowania
plastycznego, ,Sztuka”, 1976, nr 3-4, s. 59-62; U. Szu-
Scik, Ksztatcenie w edukacji plastycznej, w: Przemiany
edukacyjne w Polsce i na §wiecie a modele wychowania,
red. W. Korzeniowska, Krakéw 2001, s. 435-439; taz,
Sztuka i plastyka w nowoczesnym nauczaniu, ,,ACADE-
MIA. Magazyn Polskiej Akademii Nauk”, 2021, nr 3 (67)
Sztuka i nauka, s. 21; taz, Sztuka i jej wartos¢ w edukacji.
Plastyka, ,Hejnat Oswiatowy”, 2023, nr 11, s. 5.

10 U. Szuscik, Perspektywa psychologiczna w edukacji
plastycznej dziecka, w: Przemiany w naukach
o wychowaniu - idee, koncepcje, rzeczywistosé
edukacyjna, red. W. Korzeniowska, Krakéw 2002,
s. 307-319. S. Popek, Psychologia twdrczosci plastycz-
nej, Krakéw 2010.

doswiadczenia zmystowego, umystowego,
jezykowego i dziataniowego.

W procesie edukacji plastycznej
dzieckaito na poziomie edukacji przed-
szkolnej i wczesnoszkolnej, jak wspomnia-
tam, dominuja ¢wiczenia odtwoércze i zgod-
ne z zasadami pedagogiki mimetyczne;j.
Wymaga sie zatem, aby dziecko bez wzgle-
du na swoje mozliwosci rozwojowe dazyto
do obrazu przedmiotu odpowiadajacego
juz schematowi w rozwoju rysunkowym,
do ktérego ono dochodzi w toku swojego
rozwoju osobowo-rysunkowego, tzn. prze-
chodzi przez okresy rozwoju rysunkowego
wyznaczone przez psychologie rysunku
od bazgroty az do schematu rysunkowego
wzbogaconego. Cho¢ daja sie stysze¢ gto-
Sy, Ze zwraca sie uwage na spontaniczne
rysowanie dziecka, czesto zaréwno 2-, 3-,
4-, 5-, 6-, jak i 7-latkom daje sie gotowe,
przekopiowane wzory, ktére dzieci maja
wypetnic¢ kolorem lub skopiowaé. Nie
zawsze odpowiada to jednak poziomowi
mozliwosci rysunkowych w danym wieku.
Tym samym burzymy naturalng droge roz-
woju dziecka przez rysowanie - twérczosé
plastyczna. Problem takiego podejscia ma
gtebsze korzenie metodyczne, wynikajace
z przyjetego zatozenia psychologicznego, Ze
dziecko w mtodszym wieku szkolnym uczy
sie przez taczenie do§wiadczenia nowego
z aktualnym. Wéwczas poziom jego roz-
woju umystowego przebiega na poziomie
operacji konkretnych, co wykazat w swoich
badaniach klasyk psychologii poznawczej
Jean Piaget. Taki mechanizm uczenia sie
dziecka objal wszystkie etapy jego roz-
woju na poziomie edukacji elementarne;j.
Przykladem sa plany realizacji zaje¢, ktére
nawiazuja bezposrednio do rzeczywistos$ci

11]. Piaget, Narodziny inteligencji dziecka, thum.
M. Przetacznikowa, Warszawa 1966; taz, Studia
z psychologii dziecka, thum. T. Kotakowska, Warszawa
1966; taz, Rownowazenie struktur poznawczych:
centralny problem rozwoju, thum. Z. Zakrzewska, red.
A. Szeminiska, Warszawa 1981.
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dziecka w ujeciu konkretnym. A gdyby tak
pozwoli¢ dzieciom konstruowac swoja wie-
dze przez dziatanie, uSwiadomienie sobie
tego, co obserwuja, przezywaja, czego do-
Swiadczaja? Spostrzegam, ale jak spostrze-
gam, na co zwracam uwage, jak widze? Sa
to wazne pytania, ktére wskazuja droge
poznawania §wiata, narzedzii siebie. Na-
lezy dodaé, ze wtasnie proces edukacji jest
procesem porzadkowania i strukturyzo-
wania obserwacji, jezyka, wiedzy, dziatania
przez dziatania - twérczos¢ plastyczna.
Wprowadzone pojecia, nazwy plastyczne
porzadkuja te dos§wiadczeniaiutrwalaja je
oraz wchodza w sfere rozwoju poznawcze-
go dziecka, jezeli jest to realizowane w ra-
mach zajec.

Pracujac z dzie¢mi i obserwujac je
w czasie pracy, stawiatam sobie pytanie, jak
stworzy¢ dla nich obszar dziatan plastycz-
nych, ktéry bedzie rozwijat ich potencjat
tworczy przy zachowaniu ich wtasciwych
w danym wieku rysunkowych mozliwos$ci
rozwojowych. Jak wykazali Stefan Szu-
man i Karol Brzychczy™, juz dzieci 3-letnie
rozrézniaja podstawowe barwy widma:
czerwona, z61tg, niebieska i zielona. Dzieci
4-letnie poprawnie nazywaja jedna barwe,
4-1i5-letnie - cztery, a 6-letnie potrafia
rozréznic odcienie barwne. Jak pracowac
z dzieckiem, jak organizowaé mu sytuacje
motywujace do odkrywania potencjatu
iutrwalania tego, co ksztattuje w toku
swojego zycia, aby funkcjonowaé w §wie-
cie? Czy mozna przekraczac¢ pewne od
lat ustalone wymogi pracy z dzieckiem?s
W zakresie edukacji plastycznej ksztatce-
nie oka - widzenia w dostrzeganiu wartosci
wizualnychiich cech oraz transpozycji
tego w proces dziatania plastycznego, czyli
ksztatcenie percepcji wzrokowej dziecka,

12 S. Szuman, K. Brzychczy, Rozwdj kolorystyki w sztuce
dziecka, Warszawa 1938.

13 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji wzrokowej jako
stymulator dziatan plastycznych dziecka, Cieszyn 1999,
s. 22-27.

jest, jak zaktadam, gtéwnym celem. Moje
zainteresowania skupity sie na pedagogice
formy, chociaz jej zatozenia byty stosowane
w pracy z mtodziezga szkét srednich pla-
stycznych (Antoni Buszek) i w wyzszych
szkotach plastycznych (Bogdan Urbano-
wicz, Roman Owidzki, Stefan KoScielec-

ki, Henryk Zygner). Stefan Ko§cielecki

w swojej propozycji pedagogicznej ksztat-
cenia plastycznego zrealizowat ekspery-
ment pedagogiczny w Galerii i Osrodku
Tworczosci Plastycznej Dzieci w Toruniu,
przyjmujac zatozenia pedagogiki formy®.
O ksztatceniu percepcji wzrokowej pisze
Rudolf Arnheim, uwzgledniajac rytm
rozwojowy dziecka. Zatozytam ksztatcenie
percepcji wzrokowej'” dziecka w jego twor-
czosci plastycznej, aby dzieci u§wiadomity
sobie nabyte w trakcie rozwoju umiejetno-
§ci dostrzegania wartosci wizualnych i eks-
plorowaty te do§wiadczenia w aktualnym

i przysztym dziataniu - twérczosci pla-
stycznej. Badania te zrealizowatam zarow-
no z dzie¢mi w wieku wczesnoszkolnym?,
jakiz grupa najmtodszych dzieci w wieku
przedszkolnym, 2- i 3-latkow™.

14 A. Trojanowska, dz. cyt., s. 60; A. Wagner, Antoni
Buszek - malarz i pedagog, ,Rocznik Naukowo-Dydak-
tyczny”, 1988, z. 117: Prace z Wychowania Plastycznego
1, 5. 115-136; H. Zygner, Ksztatcenie widzenia,
Warszawa 1979.

15 S. Koscielecki, Wspétczesna koncepcja wychowania
plastycznego, Warszawa 1976.

16 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia
tworczego oka, ttum. J. Mach, Warszawa 1978,
s.169-222.

17 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, ttum. M. Chojnacki,
Gdarnisk 2013.

18 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji..., dz. cyt.

19 U. Szuscik, Bazgrota w tworczosci plastycznej dziecka,
Katowice 2019.



KSZTALCENIE PLASTYCZNE

DZIECKA KU TWORCZOSCI»*

Zatozytam, ze waznym czynnikiem
rozwoju i ksztattowania twoérczej aktyw-
nosci plastycznej dzieci jest umiejetne
ksztattowanie ich percepcji wzrokowe;j.
Daje to nowe i nadrzedne oraz dodatkowe
kryterium, a zarazem zrédto informacji
o aktywnosci plastycznej dzieci, jej anali-
zie i mozliwosci stymulacji. ,Przyjetam, ze
ksztattowanie percepcji wzrokowej w za-
kresie plastyki najakosciach wizualnych
jest procesem, w toku ktdérego nastepuje:
wyréznianie, poznawanie, nazywanie zja-
wisk i przedmiotéw znajdujacych sie w polu
spostrzezeniowym oraz prezentacja ich
w pracach plastycznych”. Tymi warto-
§ciami wizualnymi sa: barwa, linia i bryta,
ktére tworza abecadto plastyczne. Warto-
Sci te, ale w uktadach czysto formalnych
i technicznych oraz wich opisie, wyste-
puja w propozycji Stefana Koscieleckiego.
Przedstawiona przeze mnie propozycja
jest zbiezna z ogélnie formalnymi war-
tosciami plastycznymi, ktore wystepu-
jaw propozycji Koscieleckiego, jednak
wskazuje na proces stymulacji twoérczosci
plastycznej dziecka przez percepcje wzro-
kow3a ijego rozwdéj poznawczy. Swoja pro-
pozycje ksztatcenia plastycznego dziecka

20 Przedstawiam zatozenia badan i ich wartos¢ dla
edukacji plastycznej dziecka. Zaréwno w badaniach
z dzie¢mi na poziomie edukacji wczesnoszkolnej
i przedszkolnej zastosowatam jako gtéwna metode
badawczg eksperyment pedagogiczny naturalny
technika grup réwnolegtych. Zatozenia i szczegdtowy
opis badan oraz ich analize zawartam w publikacjach,
ktére je prezentuja (zob. U. Szuscik, Ksztattowanie
percepcji..., dz. cyt.; taz, Bazgrota w twérczosci...,
dz. cyt.). W artykule chciatam zwréci¢ uwage na idee
badan i ich odmiennos¢ podejscia od dotychczasowe-
go w ksztalceniu plastycznym dziecka na poziomie
edukacji elementarnej.

21 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji..., dz. cyt., s. 48; taz,
Badania nad twérczoscig plastyczng dziecka - nowy
wymiar edukacji, w: Z teorii i praktyki wczesnej
edukacji wczesnoszkolnej ucznia zdolnego, red. W. Li-
mont, D. Lowkajtis, Ptock 2020, s. 152.

zweryfikowatam podczas badan, ktére byty
zrealizowane w ramach eksperymentu
pedagogicznego naturalnego na poziomie
edukacji wczesnoszkolnej?. Byty to badania
podtuzne, tzn. z jedna grupa dzieci prowa-
dzitam zajecia w kolejnych latach ich edu-
kacji (od klasy pierwszej do trzeciej). Catos¢
programu plastycznego obejmuje 45 ¢wi-
czen, w tym 15 ¢wiczen na kazda wartos¢
wizualngipo 5 ¢wiczen na barwe, linie
ibryte w klasie pierwszej, drugiej i trzeciej.
Program obejmuje catos$¢ ksztatcenia dziec-
ka na poziomie edukacji wczesnoszkolnej.
Stopien trudnosci zaje¢ wzrasta. W klasie
pierwszej dzieci poznaja podstawowe war-
tosci wizualne, takie jak: barwy, linie i bry-
ty, i doswiadczaja ich plastycznie. W drugiej
spostrzegaja poznane wcze$niej warto$ci
wizualne w uktadach kontrastowych, z ko-
lei w trzeciej rozpoznaja je w uktadach re-
latywnych. Zadaniem dzieci byta swobodna
interpretacja plastyczna spostrzeganej da-
nej jakosci wizualnej. Kazde do§wiadczenie
percepcyjne i dziataniowe dzieci po skon-
czonych ¢wiczeniach w zakresie barwy,
linii i bryty zamykato wspdélne ogladanie
przyktadéw ze S§wiata sztuki i odnajdy-
wanie w nich wartosci wizualnych, ktére
byty przedmiotem ich poznania. Wartosci
wizualne, ktére dzieci spostrzegaty, miaty
charakter otwarty, tzn. nie przywotywaty
skojarzen im znanych - byty to barwy, linie
i bryty jako samoistne wartos$ci. Nazwatam
je wzorami percepcyjnymi, ktére tworza
swoisty i niezalezny od jakich$ skojarzen
wizualnych uktad danych wartosci wizual-
nych, co pozwala na swobodnaiindywidu-
alna interpretacje.

Biorac pod uwage mozliwosci prze-
twarzania informacji przez dzieci, wpro-
wadzitam element taczacy konkretnos¢
budowania wiedzy przez dziecko na zasa-
dzie skojarzen z abstrakcyjnym charakte-
rem spostrzeganych wartosci wizualnych

22 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji..., dz. cyt.
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i w temacie zaje¢ okreslitam je jako ,Ro-
dziny..". Przyjetam, ze najwazniejsza war-
toscia dla dziecka jest rodzina, arodzina

to wielosc i kazde z dzieci ma swoje wy-
obrazenie rodziny, co pozwoli mu na petne
zaangazowanie w realizowane zadanie pla-
styczne oraz indywidualne podejscie, i tak
zaproponowatam ,Rodziny barw...”, ,Rodzi-
ny linii..” i ,Rodziny bryt...". Zadaniem dzie-
ci byta swobodna interpretacja plastyczna
spostrzeganych wartosci wizualnych -
»Rodzin...”. Kazde z dzieci pracowato na
kartkach formatu A3z lub A1 w ¢wiczeniach
malarskich z uzyciem farb plakatowych,
pedzli ptaskich nr 20, palet do mieszania
barw, w ¢wiczeniach rysunkowych na du-
zych arkuszach szarego papieru z uzyciem
pedzli réznej grubosci i ksztattu oraz czar-
nej farby lub czarnego tuszu, a w ¢wicze-
niach rzezbiarskich modelowaty ksztatty
bryt w glinie lub modelinie czy w masie
solnej. Po kazdym cyklu ¢wiczenr w zakresie
barwy, linii i bryty, jakie wykonaty w opar-
ciu o spostrzegany wzor percepcyjny, dzieci
realizowaty zadanie, w ktérym nie spo-
strzegaty wartosci wizualnych bedacych
przedmiotem ich poznania i do§wiadczenia,
ale swobodnie interpretowaty plastycznie
podany temat zaje¢, co byto sprawdzianem
ich doswiadczenia wyniesionego ze zreali-
zowanego bloku zaje¢ z barwy, linii i bryty.
Temat nie wskazywatl wprost na poznane
wczesdniej wartosci wizualne, ale byty one
ukryte w temacie zaje¢. Program zawiera
nastepujace tresci:

»Klasal-ksztaltowanie i rozwijanie §wia-
domego spostrzegania i do§wiadczenia pla-
stycznego dzieci w zakresie: barwy, linii
ibryty.

a) W éwiczeniach malarskich dzieci
spostrzegaja i przedstawiaja pla-
stycznie stopnie jasno$ci barw, ich
nasycenie i tony: ¢wiczenie 1. Rodzina
barw czerwonych, ¢wiczenie 2. Rodzi-
na barw niebieskich (il. 1), éwiczenie
3.Rodzina barw zéttych, ¢wiczenie 4.

Rodzina barw zielonych, éwiczenie 5. -
kontrolne (bez spostrzegania wzoru
percepcyjnego) na temat Baloniki
czerwone i zielone na balu u bombek
zottych i niebieskich.

b) W éwiczeniach rysunkowych per-
cepcja wzrokowa réznych linii pod
wzgledem ksztattu, szerokosci
i kierunku oraz ich zapis plastyczny:
¢wiczenie 1.Rodzina linii prostych,
¢wiczenie 2. Rodzina linii krzywych,
¢wiczenie 3.Rodzina linii tamanych,
¢wiczenie 4. Rodzina linii ztoZonych,
¢wiczenie 5. kontrolne (bez spostrze-
gania wzoru percepcyjnego) na te-
mat: Swiat patyczakéw.

¢) W éwiczeniach rzezbiarskich percepcja
wzrokowa bryt zréznicowanych pod
wzgledem ksztattéw i proporcji oraz
ich modelowanie w glinie: ¢wiczenie
1.Rodzina brytobtych, ¢wiczenie 2.Ro-
dzina brytwalcowatych, ¢wiczenie 3.
Rodzina bryt prostopadtosciennych, ¢wi-
czenie 4.Rodzina bryt ostrych, cwiczenie
5. kontrolne (bez spostrzegania wzoru
percepcyjnego) na temat: Zamek.

Klasall - spostrzeganie kontrastéw wartosci
wizualno-plastycznych: Rodzin barw..., Ro-
dzin linii..., Rodzin bryt... we wzorach percep-
cyjnych dla poszczegdlnych jakosci plastycz-
nychiich interpretacja plastyczna przez
dzieci. W ¢wiczeniach numer pie¢ - kontrol-
nych okre§lenie liczby oraz rodzajéw kontra-
stéw i tak: a) dla barwy éwiczenie na temat
Bitwa barw w krainie Ungo, b) dla linii ¢wicze-
nie na temat Linie w kosmosie, ¢) dla bryt é¢wi-
czenie na temat Dom Robota - dom Czarodzieja.
Klasa III - spostrzeganie jakosci wizualnych
w zwiazkach relatywnych. Celem ¢wiczen
jest ksztattowanie percepcji wzrokowej
dzieci w wyniku zmiennych wzrokowo «ja-
kosci wizualnych» zaleznie od otoczenia,

w jakim wystepuja i stymulacja aktywnosci
plastycznej dzieci okiem ich wytworzonych
doswiadczen wzrokowych. W ¢wiczeniach
numer pie¢ - kontrolnych dzieci wykonaja
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1. Krzys, lat 7, ,Rodzina barw niebieskich”, papier, farby
plakatowe, 1990. Fot. U. Szuscik

A

prace plastyczne na temat: a) dla barwy
Martwa natura, niebieskie butelki w otoczeniu
barw zielonych, b) dla linii Bitwa fal, c) dla
bryt Wiszgce miasto ™.

Zrealizowany program ukazat sa-
modzielno$éioryginalno$¢ wrozwiaza-
niach kompozycyjnych i jakosciowych
doswiadczanej wartosci wizualnej. Dzia-
tania te stworzyty dzieciom warunki do
eksperymentowania w zakresie formy
plastycznej i Srodkéw wyrazu plastyczne-
go. Taka stymulacja ,tworzy warunki do
wypracowania wtasnej struktury pojecio-
wej, wizualnej i jezykowej spostrzeganych
i doswiadczanych plastycznie jakosci wizu-
alnych. Struktura ta odgrywa role modelu
wewnetrznego, ktéry dzieci przeksztatcaja
iwzbogacaja w toku nowych doswiad-
czen wzrokowych i plastycznych oraz

23 U. Szuscik, Badania nad twérczoscig..., dz. cyt., s. 154-158;
taz, Ksztattowanie percepgji..., dz. cyt., s. 74-76.

jezykowych; z czasem stanie sie wewnetrz-
nym obrazem danej jako$ci wizualnej™.

Te propozycje ksztatcenia plastycz-
nego dziecka w mtodszym wieku szkolnym
opracowatam jako program edukacyjny,
ktéry zgtositam na konkurs ministerialny
w zakresie programéw szkolnych. Program
przeszed?t przez recenzje i zostat zatwier-
dzony do uzytku szkolnego w klasach I-III
szkoty podstawowej’s. Osoby zaintere-
sowane mogty i moga z niego korzystac,
wtaczajac w obreb realizowanych tresci
programowych na tym etapie ksztatcenia
dziecka jego catosé lub wybrane tresci.

Problem stymulacji twérczosci pla-
stycznej dziecka przez percepcje wzrokowa

24 U. Szuscik, Badania nad twérczoscig..., dz. cyt., s. 158.

25 U. Szuscik, Program autorski z zakresu ksztatcenia
plastycznego dziecka w mtodszym wieku szkolnym (kla-
sy I-11I) przeznaczony dla pierwszego etapu edukacyj-
nego, Katowice 1999 [wyd. I Maria Lorek]; Warszawa
2000 [wyd. IT Muza Szkolna].
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podjetam w kolejnych badaniach, ktérymi
objetam dzieci 2- i 3-letnie w przedszkolu®.
Interesowato mnie, jak wniknaé w struk-
ture bazgroty dzieciecej, ktéra jest dla mnie
swoistym fenomenem aktywnosci twor-
czej - rysunkowej dziecka, w czasie ktorej
przeksztatcen rozwijaja sie i integruja procesy
poznawcze w rozwoju sfery enaktywnej,
ikonicznej i symbolicznej?. Przy czym za Bru-
nerem przyjetam w badaniach: ,kody ikonicz-
ne - doswiadczenia z uktadami jakosci wizu-
alnych we wzorach percepcyjnych i dzietach
sztuki, kody symboliczne - kategorie opisowe,
werbalne w zakresie jako$ci wizualnych,
kody enaktywne - zalozone czynnosci mani-
pulacyjne, zwiazane z dziataniem plastycz-
nym (malowanie, rysowanie, rzezbienie)",
Szukatam odpowiedzi na pytanie,
w jakim zakresie percepcja wzrokowa
ksztattuje i przebudowuje dziatanie pla-
styczne dziecka w bazgrocie, czy jest to
mozliwe w tym okresie zycia, kiedy sys-
temy poznawcze rozwijaja sie i integruja,
wskazujac narozwdj? Sa to trudne pro-
blemy, ale trzeba podejmowac podobne
badania, aby m.in. wskaza¢ na wazno$¢
tego etapu rozwojowego dziecka w jego
rozwoju plastycznym i ogélnym. Bazgrota
obejmuje aktywnos$¢ rysunkowa i malar-
ska dziecka, celowo rozszerzytam badane
dziatania plastyczne o proby modelowania
bryty. Zaproponowana problematyke dzia-
tan plastycznych odniostam do pierwszej
czesci eksperymentu, ktory zrealizowa-
tam z dzie¢mi z klasy pierwszej szkoty
podstawowej?. Zorganizowatam warsztat
plastyczny dzieci i przeprowadzitam za-
jeciatak, jak realizowatam w wypadku

26 U. Szuscik, Bazgrota w twérczosci..., dz. cyt.

27].8. Bruner, Poza dostarczone informacje. Studia
z psychologii poznania, thum. B. Mroziak, Warszawa
1978, s. 530-534.

28 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji..., dz. cyt., s. 19-20;
taz, Bazgrota w tworczosci..., dz. cyt., s. 147; taz,
Badania nad twérczoscig..., dz. cyt., s. 153.

29 U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji..., dz. cyt., s. 74.

dzieci z klasy pierwszej. Interesowato mnie
réwniez, naile 2- i 3-latki poradza sobie
z tego typu zajeciami na poziomie bazgroty.
Jedyna zmiana, jaka wprowadzitam, byto
zmodyfikowanie tematu zaje¢ dla dzieci,
aby bardziej odpowiadat ich mozliwosciom
recepcjiiprzezyc tresci w przetozeniu wzo-
ru percepcyjnego na aktywnos$¢ plastyczna.
Stad zaproponowatam temat ,W krainie...”
i tak pojawity sie spostrzegane barwy, li-
nie i bryty przez dzieci ,,W krainie barw...”,
»W krainie linii...", ,W krainie bryt..."”. Jak
zaczyna sie basn, tak rozpoczynata sie ich
przygoda plastyczna. Pozwolito to stwo-
rzy¢ klimat tajemnicy, czegos, czego do
konca nie potrafimy okreslié, co stopniowo
odkrywamy. Dzieci pracowaty z pasjaidu-
zym zaangazowaniem. Réwniez po zakon-
czeniu cyklu zaje¢ na barwy, linie i bryty
ogladaliSmy wybrane przyktady dziet sztu-
kiirozmawiali o spostrzeganych tam war-
tosciach plastycznych. ,,Celem podjetych
badan byta odpowiedz na pytanie, jak dale-
ce stymulacja percepcji wzrokowej dzieci
2-3-letnich ksztattuje ich zachowania mo-
toryczne, dziatanie, aktywno$¢ plastyczna
w zakresie barwy, linii i bryty. Zatozytam,
ze dziecko w toku eksperymentu rozwija
swoje umiejetnosci plastyczne w zakresie
ukierunkowanego spostrzegania koloru,
linii i bryty. [...] Tym samym zaktadatam,
ze w toku eksperymentu nastapit proces
aktywnego spostrzegania, czyli wtasnie in-
tegracji do§wiadczenia percepcyjnego i pla-
stycznego”®, co wywota zmiany w jakos$ci
pracy plastycznej dziecka.

sProgram dziatan plastycznych
z dzieémi 2-i 3-letnimi* - Barwa: ¢wiczenie
1. W krainie barwy czerwonej, ¢wiczenie 2.
W krainie barwy niebieskiej (il. 2), ¢éwiczenie 3.
W krainie barwy zéttej, cwiczenie 4. W krainie
barwy zielonej, ¢wiczenie 5. - kontrolne (bez

30 U. Szuscik, Bazgrota w tworczosci..., dz. cyt., s. 124; taz,
Badania nad twérczoscig..., dz. cyt., s. 163.

31 Tamze, s. 148-149; tamze, s. 163-164.



2. Marysia, lat 3, ,W krainie koloru niebieskiego”,
papier, farby plakatowe, 2015. Fot. U. Szuscik

spostrzegania wzoru percepcyjnego) na te-
mat Baloniki czerwone i zielone na balu u bom-
bek zo6ttych i niebieskich; Linia: ¢wiczenie 1.
W krainie linii prostych, éwiczenie 2. W krainie
linii krzywych, ¢wiczenie 3. W krainie linii ta-
manych, ¢wiczenie 4. W krainie linii ztozonych,
¢wiczenie 5. - kontrolne (bez spostrzegania
Wwzoru percepcyjnego) na temat Swiat pa-
tyczakow; Bryta: ¢wiczenie 1. W krainie bryt
obtych, éwiczenie 2. W krainie bryt walcowa-
tych, ¢wiczenie 3. W krainie bryt prostopadto-
Sciennych, ¢wiczenie 4. W krainie bryt ostrych,
¢wiczenie 5. - kontrolne (bez spostrzegania
WZoru percepcyjnego) na temat Zamek.
Wyniki, ktére dzieci uzyskaty po-
twierdzilty przyjete zatozeniaiw ,wyniku
eksperymentu dzieci ksztattowaty swoje
pojecia przedstawieniowe w zakresie barwy,
linii i bryty i poprzez réznicujace do§wiad-
czenia percepcyjno-plastyczne, nabyty
wlasciwej wiedzy percepcyjnej. Efektem
eksperymentu byt postepujacy proces ucze-
nia sie barwy, linii i bryty”s. Jest to edukacja
plastyczna ku tworczosci dziecka.

32 Tamze, s. 205; tamze, s. 164.
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PODSUMOWANIE

Zajecia plastyczne z dzie¢mi moga
i powinny by¢ dla nich ciekawa przygo-
da poznawcza, w ktérej odkrywaja swoje
mozliwosci. Jedng z takich mozliwos$ci daje
stymulacja ich dziatan plastycznych przez
percepcje wzrokowa przez u§wiadomienie
im bogactwa i réznorodnosci §wiata widzia-
nego i wlaczania tego doswiadczenia wzro-
kowego w ich aktywno$¢ plastyczna. Etap
ksztatcenia na poziomie edukacji elemen-
tarnej jest, jak wiemy, jednym z najwazniej-
szych etapéw w naszym zyciu i ksztattowa-
niu naszych potrzeb estetycznych, rozwoju
zdolnosci plastycznych oraz ksztattowaniu
obrazu swojej osoby. Sztuka zajmuje tu zna-
czace miejsce i bardzo wazne w tworzeniu
sytuacji twoérczych w edukacji i dla naszego
aktualnego jakiprzysztego zycia.
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STRESZCZENIE

Edukacja plastyczna na poziomie edukacji
elementarnej (przedszkolnej i wczesnosz-
kolnej) jest jednym z waznych obszaréw
rozwojowych dziecka. Czesto jednak

w praktyce szkolnej jej mozliwosci nie sa
w petni wykorzystywane w toku pracy

z dzieckiem. W artykule wskazano na przy-
czyny takiej sytuacji w dydaktyce plastyki.
Mocny akcent zostat potozony na psycholo-
giczny wymiar ksztatcenia plastycznego
dziecka. W oparciu o swoje studia i badania
Autorka daje propozycje pracy z dzieckiem
2-3-letnim, w wieku przedszkolnym i z
dzieckiem w wieku wczesnoszkolnym

w zakresie edukacji plastycznej. Przedsta-
wione zatozeniaiich realizacja z dzie¢mi
opieraja sie na stymulacji ich tworczosci
plastycznej w oparciu o ksztattowanie per-
cepcji wzrokowej w zakresie barwy, linii
ibryty. Jest to propozycja programu dydak-
tycznego z plastyki, ktéry potwierdzit
mozliwo$é rozwoju potencjatu twoérczego
dziecka przez dziatania plastyczne.

SLOWA KLUCZOWE
dziecko, rozwéj, ksztatcenie, plastyka, per-
cepcja wzrokowa, edukacja elementarna

SUMMARY

Art education at the level of elementary ed-
ucation (preschool and early school) is one
of the important areas of child develop-
ment. However, in school practice, its possi-
bilities are often not fully utilized when
working with children. The article indi-
cates the reasons for this situation in art
teaching. Strong emphasis was placed on
the psychological dimension of a child’s art
education. Based on her studies and re-
search, the author offers a proposal for
working with a 2- or 3-year-old child at
preschool age and with a child at early
school age in the field of his or her art edu-
cation. The presented assumptions and
their implementation with children are
based on stimulating their artistic creativi-
ty based on shaping their visual perception
in terms of color, line, and shape. This is

a proposal for an art teaching program that
confirmed the possibility of developing

a child’s creative potential through artistic
activities.

KEYWORDS
child, development, education, art, visual
perception, elementary education
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Sztuka kryje w sobie potencjat edukacyj-
ny. Ma moc diagnozowania przemian we
wspbtczesnej rzeczywistosci szybciej, niz
robi to pedagogika. Ma zdolnos§¢ wskazy-
wania na problemy wychowania, wytycza
nowe cele i zadania edukacyjne'. Istota edu-
kacji i sztuki jest rozumienie, ktére dzieje
sie w procesie u§wiadamiania sobie wta-
snych ograniczen i przedsadéw?. Dochodze-
nie do rozumienia odbywa sie poprzez roz-
wijanie zdolnos$ci do krytycznego namystu
nad rzeczywistoscia. Jest to mozliwe dzieki
podwazaniu zastanych pojeé¢ i wciaz na
nowo podejmowanemu wysitkowi uzgad-
nianiaich znaczenia. Metoda staje sie wiec

1Zob. K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja
w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogicz-
ne, Warszawa 2013, s. 184.

2 Terminu ,przedsady” uzyto w rozumieniu, jakie
nadawat mu Hans Georg Gadamer. Ujawniaja sie one
w prawdziwej rozmowie z Innym, ktérym moze by¢
cztowiek, ale i dzieto sztuki. Prawdziwe rozumienie
zachodzi, kiedy u§wiadamiamy sobie zatozenia, ukryte
stereotypy, paradygmaty, jakie nami kieruja, leza
u podstaw naszych zachowan, a jakich jesteSmy
nieSwiadomi. Zob. H.G. Gadamer, Prawda i metoda.
Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakéw 1993.

pytanie o te pojeciai préba definiowania
§wiata na nowo.

Zacheta budowata swoje programy
o$wiatowe i edukacyjne wtasnie w oparciu
o sztuke wspoétczesna. Upowszechnianie
sztuki we wszystkich jej aktualnych prze-
jawach stato sie jej misja, realizowang od
poczatkow istnienia Zachety do dzisiaj.
Przyswiecata zatozycielom Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknychs, stanowita modus
operandi dziatan o§wiatowych w okresie
Centralnego Biura Wystaw Artystycz-
nych (dalej CBWA)4, a nastepnie Zachety -
Panistwowej Galerii Sztukis i powotanej
w 2003 I. Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki®. Stanowita swoisty kompas w jej

3 Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych powstato
w 1860 r. Zob. Ustawa Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigeknych w Krélestwie Polskim, Warszawa 1860 (kolejne
wyd. 1861, 1872, 1874, 1889, 1900, 1912).

4 CBWA (1949-1994), zostato powotane na mocy
Zarzadzenia z dnia 17 grudnia 1949 r. w sprawie
przejecia przez Paristwo Centralnego Biura i nadania
mu nazwy ,,Centralne Biuro Wystaw Artystycznych”,
zob. Dz. Urz. MKiS z dn. 3111950, nr 1, poz. 5.

5 Zarzadzenie nr 20 Ministra Kultury i Sztuki z dnia
30 maja 1994 r. w sprawie zmiany nazwy CBWA na:
Zacheta - Paristwowa Galeria Sztuki oraz nadania jej
statuty, Dz. Urz. MKiS z dn. 30 V 1994, nr 4/49, poz. 17.
6 Zarzadzenie nr 27 Ministra Kultury z dnia 25 wrze$nia
2003 r. w sprawie zmiany nazwy Zachety - Pafistwo-
wej Galerii Sztuki na: Zacheta - Narodowa Galeria



dziatalnosci. Od 1860 r. kompas ten wskazu-
je nieprzerwanie ten sam kierunek. Zmie-
niato sie jednak rozumienie tego, czym jest
edukacja oraz sposéb realizowania misji.
Przesledzenie dziatalnosci edukacyjnej
Zachety od lat 50. XX w. pozwala uchwycié
te zmiany i spojrze¢ na historie Zachety

z innej niz historia wystawiennictwa per-
spektywy?.

Upowszechniajac sztuke wspoétcze-
snaiutatwiajac dostep do wiedzy w okresie
dziatalnosci CBWA, Zacheta wykonata nie-
zwykle wazng prace o§wiatowa. W latach
50. objeta swoimi dziataniami cata Polske,
pokrywajac ja siecia Biur Wystaw Arty-
stycznych, ktére stanowity lokalne centra
kultury. Powstat ,,organizm o sile i dynami-
ce dziatania wczesniej niespotykanej, pod-
legty odgérnemu sterowaniu, przez pierw-
sze dziesieciolecie monopolizujacy niemal
caty pozamuzealny ruch wystawienniczy™.

Praca ta miata charakter dziatalnosci
pionierskiej o ogromnym zasiegu. Prowa-
dzona byta z wielkim rozmachem. Wydziat
Instruktazowo-Oswiatowy pod kierun-
kiem Bozeny Kowalskiej w latach 60. i 7o.
byt swoistym ,laboratorium form eduka-
cyjnych™. Wypracowat formy i metody pra-
cy, ktoére kierowane byty do réznych srodo-
wisk spotecznych: mtodziezy, nauczycieli,
robotnikéw. Obejmowat swa dziatalnoscia:
szkoty, domy kultury, Swietlice, szpitale,
zaktady produkcyjne, a nawet zaktady kar-
ne. Wypracowane zostaty standardy pracy
oswiatowej stanowiace punkt odniesienia

Sztuki oraz nadania jej statutu, Dz. Urz. MK z dn. 30 IX
2003, nr 7, poz. 4.

7 Charakter i konteksty tych zmian byty przedmiotem
analizy pracy dyplomowej M. Mencwel, Edukacyjna
rola sztuki wspotczesnej na przyktadzie Zachety - Naro-
dowej Galerii Sztuki, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. ucz. dr hab. K Chrudzimskiej-Uhery
w IHS UKSW w Warszawie, mpis, Warszawa 2023.

8 J. Mansfeld, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
w: Zacheta 1860-2000, red. G. Switek, Warszawa 2003,
s. 179.

9 Tamze, s. 181.

Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Losowanie nagréd w Zachecie.
Fot. wg ,Trybuna Ludu”, nr 55, z 7 11 1997

dlainnych instytucji. Od potowy lat 60.
krazyty po catej Polsce wystawy objazdowe
reprodukeji, w ktérych wykorzystywano
grafike artystyczna. Zestawom dydaktycz-
nym, przygotowywanym przez Wydziat
Oswiatowy i wystawianym w szkotach,
towarzyszyty odczyty, ktére byty pierw-
szymi prawdziwymi lekcjami historii
sztuki®. Rozbudowane cykle wyktadow
dotyczacych sztuki polskiej i europejskiej
oraz zjawisk w architekturze prowadzone
byty przez wybitnych znawcéw tematu®.

10 Zestawy obejmowaty zagadnienia sztuki wspétcze-
snej, np.: U Zrédet sztuki nowoczesnej (z 50 reproduk-
cjami), Impresjonizm francuski (45), Fowizm i ekspre-
sjonizm (29), Pejzaz w malarstwie (33), Kubizm (14),
Malarstwo europejskie od impresjonizmu do wspétcze-
snosci (27), Plakat polski (34).

11 Przyktadowy cykl z 1963 r. Na szlakach sztuki
nowoczesnej oferowat wyktady: Od Gierymskiego
do Strzemiriskiego; O francuskim impresjonizmie;
Prekursorzy i twércy neoromantycznego symbolizmu
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2a-b. Opracowania o sztuce wydawane przez CBWA
w latach 70. XX w. Fot. z archiwum autorki

A

Oprowadzania po wystawach i spotkania
z artystami, cykliczne pokazy filmowe

i spotkania dyskusyjne, konkursy, loso-
wania nagréd tworzyty rozbudowany pro-
gram nastawiony na przyblizanie historii
sztukiiumozliwienie kontaktu ze sztuka'

w malarstwie europejskim; O krakowskiej ,,Sztuce”

i malarstwie Mtodej Polski; Lekcja Cézanne’a; O ma-
larstwie fowistéw; Narodziny kubizmu; O polskim
formizmie i jego zwigzkach; O kapistach albo o abs-
trakcji koloru; O prekursorach plastyki abstrakcyjnej

w Polsce i Teorii widzenia Wiladystawa Strzemiriskiego.
Proponowano takze wyktady dotyczace architektury,
np. Zagadnienia rzezby i architektury nowoczesnej:
Architektura Francji - Le Corbusier, A. Perret; Archi-
tektura Wioch - Astengo, Ponti, Nervi; Architektura
Europy Pétnocnej - Aalto, Asplund, Dudok; Architektura
USA - Sullivan, F.L. Wright, Saarinen, Rohe; Architektura
Ameryki Laciriskiej - Niemeyer, Costa itp. prowadzone
przez prof. Piotra Biegariskiego i prof. Jerzego Hrynie-
wickiego. Zob. Wystawy w kraju zorganizowane przez
CBWA w Warszawie i BWA w miastach wojewddzkich,
»Rocznik CBWA 1963-1964",1965, s. 85.

12 Materiatem Zrédtowym dotyczacym dziatalnosci o§wia-
towej Zachety sa ,Roczniki CBWA’ wydawane od 1956 r.
Publikacje zawieraja sprawozdania roczne z organizo-
wanych wystaw. Od 1957 r. sprawozdania dotycza
dziatalnosci Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
na terenie catej Polski, a od sprawozdania w 1958 r.
dochodza informacje dotyczace frekwencji zwiedzaja-

(il. 1).

Wyjatkowa inicjatywa byto dwulet-
nie Studium Wiedzy o Sztuce dla Nauczy-
cieli podnoszace kwalifikacje nauczycieli
plastyki - nowego przedmiotu w programie
szkolnym szkét podstawowych i lice6w. Na
potrzeby studium opracowywano obszerne
kompendia wiedzy o sztuce z zestawami
przezroczy, ktoére trafiaty do placéwek
w catej Polsce i stanowity merytoryczne
wsparcie w pracy dydaktycznejs. Wyda-
wane w latach 70. broszury zastepowaty
brakujace podrecznikiiwydawnictwa
dotyczace historii sztuki® (il. 2). Jednak

cych oraz dziatalnosci wydawniczej i recepcji w prasie
zwigzanej z wystawami. ,Rocznik CBWA” z 1962 r. jest
pierwszym, ktéry dziatalnosci oéwiatowej poswieca
osobny rozdziat. Ostatnim numerem wydawanym w tej
formule jest rocznik z 1970 r.

13 Te skrypty - uzupeinione i na nowo zredagowane -
staty sie podstawa dwdch opracowan wydanych
w latach 80. XX w., zob. Dzieje sztuki polskiej, red.
B. Kowalska, Warszawa 1984; Dzieje sztuki powszech-
nej, red. B. Kowalska, Warszawa 1986.

14 Wydano 31 ksigzeczek, drukowanych w naktadzie
1500 sztuk, np.: A. Rottermund, Romantyzm i klasy-
cyzm, Warszawa [1972]; Z. Rosanow, Sztuka gotyku,



najwazniejsza i najdtuzej funkcjonujaca
idea na polu dziatan oswiatowych Zachety
byto Koto Mitosnikéw Sztuki. Konsekwent-
nie prowadzone i rozwijane przez dekady
mialo wyrazny program. Jak w soczewce
skupiato zatozenia i cele pracy Wydziatu
Oswiatowego: potaczenie wychowania
z ksztatceniem artystycznym dziecii mto-
dziezy oraz dtugofalowa prace ze stata gru-
pa. Dziataniom tym towarzyszyty gteboki
namystirefleksja nad celami edukacyjnymi
i adekwatnoscia stosowanych metod. Klu-
czowe znaczenie miata idea upowszech-
niania sztuki wspétczesnej o ,,«wybitnych
walorach» i[...] przez kadre najwybitniej-
szych fachowcéw™s. Chociaz program
wystawienniczy i organizacja zycia arty-
stycznego Zachety podlegaty politycznemu
nadzorowi, Wydziat Oswiatowy cieszyt sie
wzgledna wolnos$cia. Sztuka miata by¢ in-
strumentem ideologicznego ksztattowania
Swiadomosci, ale uczynit on z niej narze-
dzie edukacji estetycznej.

Autorkami programéw os§wiatowych
imysli o§wiatowej, ktéra za nimi stata, byty
Bozena Kowalska' i Halina Osterloff'”. Bo-

Warszawa [1972, 1975]; B. Stopczyk, Renesans

w krajach na pétnoc od Alp, Warszawa [1972];

B. Kowalska, Reakcja przeciw impresjonizmowi,
Warszawa [1972]; M. Porebski, Surrealizm, Warszawa
[1972]; tenze, Kubizm, futuryzm, Warszawa [1973];

A. Turowski, W kregu Strzemiriskiego. ,Blok” - ,Pra-
esens” - ,Ar”, Warszawa [1970, 1973]; O. Hansen, Forma
rzezbiarska. Zagadnienia wybrane, Warszawa [1972].

15 Archiwum Zaktadowe Zachety w Warszawie (dalej:
AZZ w Warszawie), Dziat Dokumentacji Zachety (dalej:
DDZ), B. Kowalska, Z dziejéw pracy o§wiatowej CBWA,
mpis, b.d,, s. 12.

16 Bozena Kowalska (1930-2023) - historyczka, krytyczka
i teoretyczka sztuki, kuratorka wystaw w Polsce
iza granica. W latach 1952-1984 pracowata w CBWA,
wieloletnia kierowniczka Wydziatu Oswiatowego.
W latach 1972-2001 prowadzita Galerie 72 przy
Muzeum Okregowym w Chelmie, gdzie stworzyta
kolekcje polskiej sztuki wspotczesnej. Autorka wielu
publikacji na temat sztuki wspodtczesnej.

17 Halina Osterloff pracowata w Zachecie od poczatku lat

60.1do 1977 r. byta bliska wspétpracowniczka Bozeny
Kowalskiej, zatozycielki Kota Mitosnikéw Sztuki.

zena Kowalska, chociaz nie pelnita roli dy-
rektorki galerii, potozyta fundamenty dzia-
talnosci edukacyjnej muzeum, budujac od
podstaw powierzony jej wydziat. Stworzyta
autorski program upowszechniania sztuki.
Jej dzieto kontynuowaty kolejne pokolenia
historyczek sztuki, m.in. Barbara Dabrow-
skaiZofia Dubowska-Grynberg. Opisanie
roliihistorii kobiet tworzacych Zachete
jest ciagle jeszcze postulatem domagajacym
sie realizacji®. Fenomenem Zachety byto za-
chowanie ciggtosci misji i etyki pracy, ktére
byty przekazywane w codziennych dziata-
niach Wydziatu O§wiatowego nieprzerwa-
nie od jego powstania w 1959 do 2022 r.*®

Na skutek transformacji ustrojowej
i zachodzacych zmian spoteczno-kultu-
rowych w latach 80.ina poczatku lat g9o.
formy i metody pracy o§wiatowej zaczety
sie zmienia¢. Musiaty zostaé dostosowane
do wymogow przeksztalcajacej sie rze-
czywisto$ci. Zmienialo sie postrzeganie
muzeum, rozumienie edukacji, ale tez roli
nauczyciela i edukatora. W latach g9o. w pole
sztuki w Polsce zostaly wprowadzone nowe
tematy dotyczace ciata, ptci, seksualnosci

18 Nalezy zwrdci¢ uwage na dziatania historyczek
i historykow sztuki zwigzanych w ostatnich latach
z Dziatem Edukacji i Dziatem Dokumentacji Zachety.
Gromadza i zachowuja oni wszelkie §lady dziatalnos$ci
Bozeny Kowalskiej, Gizeli Szancerowej, Haliny
Osterloff i innych pracowniczek zwiazanych z historia
Zachety. Przeprowadzaja i dokumentuja rozmowy
z uczestnikami organizowanych przez nie wydarzen,
z cztonkami Kota Mitosnikéw Sztuki, uczestnikami
Ogdlnopolskiego Turnieju Wiedzy o Sztuce, aby
zgromadzony materiat opracowac i opowiedzie¢ jako
brakujaca czes¢ historii Zachety i tym samym ocalié¢
od zapomnienia dziatalnos¢ tych niezwyktych kobiet,
zob. https://soundcloud.com/zacheta/podcast-mece-
naski-wizjonerki-dzialaczki-bozena-kowalska [dostep
3V 2023]; https://soundcloud.com/zacheta/podcast-
-mecenaski-wizjonerki-dzialaczki-gizela-szancerowa
[dostep 3 V 2023]; https://soundcloud.com/zacheta/
ludwikagorecka [dostep 3 V 2023].

19 W 2022 r. zakoniczyta prace w Zachecie Zofia
Dubowska-Grynberg, ostatnia kierowniczka Dziatu
Edukacji, ktéra byta bezposrednia kontynuatorka
myslii etosu pracy Bozeny Kowalskiej i dtugoletniej
kierowniczki Dziatu Edukacji Barbary Dabrowskiej.
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czy religii, podwazajace stereotypy i kul-
turowe status quo. Stawiajac aktualne py-
tania, sztuka wspétczesna przechodzita do
Swiadomos$ci masowego odbiorcy i sama
stawatla sie Srodkiem przekazu. Zmianie
ulegat wiec charakter i zasieg tworzonych
w Zachecie programéw. Od zakrojonych na
szeroka skale ogdlnopolskich programéw
o$wiatowych przechodzono do dziatan
edukacyjnych nastawionych na prace w ga-
lerii i Srodowisku lokalnym. Stopniowo
rezygnowano z wykorzystania sztuki
wspobtczesnej w dziataniach oswiatowych,
niosacych gotowy przekaz kulturowy,
wprowadzajac dzieta sztuki najnowszej

w sytuacje edukacyjne, w ktérych ten prze-
kaz jest negocjowany, przechodzono od
popularyzacji sztuki, jej udostepniania do
inicjowania proceséw poznawczych i twor-
czych wsrdéd uczestnikéw projektéw edu-
kacyjnych. Rozmach przestrzenny dziatan
o$wiatowych zastapiony zostat rozmachem
siegania w gtab, dotykania istoty tego,
czym jest edukacja.

Istota edukacji jest ksztattowanie
kompetencji krytycznej, dzieki ktorej
mamy szanse na przekraczanie wtasnych
ograniczen sytuacyjnych i uSwiadomienie
sobie naszego spotecznego i kulturowego
uwarunkowania. Poprzez ksztattowanie
postawy emancypacyjnej, tworczej niezgo-
dy na funkcjonowanie w narzucanych nam
schematach i rolach, umiejetnosci komuni-
kacji z cztowiekiem, akceptacji jego innosci
edukacja staje sie katalizatorem aktywno-
sci obywatelskiej i zmieniania rzeczywi-
stosci. Na tym polega réwniez edukacyjny
potencjat sztuki wspdtczesnej. Wychodzac
poza schematy i normy estetyczne, sztuka
wytraca nas z poczucia spokoju, samoza-
dowoleniai,zadomowienia” w oswojonym
$wiecie. Wywotujac zdziwienie zmusza
nas do zadawania pytan o to, co wydaje
sie nam oczywiste. Przyczynia sie tym sa-
mym do budowania struktury osobowosci
i otwartej, twoérczej postawy wobec §wiata.

sEdukacyjnarola sztuki zawarta jest w jej
pytaniach, ktére sg otwarte i tym samym
zmuszaja do przezywania tej sztuki, ktéra
jest «skutecznym zdziwieniem», niepoko-
jem, zachwytem i przerazeniem”°, Wywo-
tujac otwarta dyskusje na temat kondycji
spoteczenistwa i miejsca cztowieka w swie-
cie, przyczynia sie do budzenia krytycznej
swiadomosciitym samym krytycznego
odbioru rzeczywistosci. Jej oddziatywanie
ma wiec wymiar wychowawczy.

Dziat Edukacji Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki potrafit ten potencjat sztuki
wykorzystac. Podejmowane przez niego
dziatania otwieraty znaczenia, ksztalcity
umiejetnos¢ artykutowania wtasnych inte-
resow, postugiwania sie wtasnym glosem.
W swych projektach stwarzat przestrzen
wychowujaca, wspbtczesna agore, gdzie
sztuka przejmuje role wychowawcy. Przez
ostatnie dwie dekady Zachetarealizowata
zalozenia uchwalonej w 2022 r. nowej defi-
nicji muzeum, w ktérej postuluje sie stwa-
rzanie do§wiadczen stuzacych edukowa-
niu®. Stata sie przestrzenia dobrej praktyki
edukacyjnej.

Warto zaznaczy¢, ze wprowadzenie
sztuki wspoétczesnej w dziatania edukacyj-
ne nie oznacza wcale negowania przeszto-
$ci. Pozorne odwrdécenie sie od przesztosci
jest zabiegiem niezbednym, aby méc sie od-
réznié, zdefiniowaé na nowo swoje zatoze-
niaiidee. Sztuka tradycyjna i sztuka wspot-
czesna przyczyniaja sie do ksztattowania
réznych kompetencji. Pierwsza z nich
wprowadza w §wiat zastanych wartosci,
druga poddaje je krytycznej analizie. Nie
chodzijednak o odwracanie sie od trady-
cji, ale o ciagte nanowo jej odczytywanie.
Sztuka wspoétczesna obecna w dziataniach

20 H. Depta, Sztuka pytania - pytania sztuki, ,Kwartalnik
Pedagogiczny”, 2015, nr 2 (236), s. 170.

21 Nowa definicja muzeum zostata przyjeta 24 VIII
2022 r. w Pradze przez Zgromadzenie Generalne
ICOM. Zob. https://icom-poland.mini.icom.museum/
nowa-definicja-muzeum/ [dostep 10 XI 2023].



edukacyjnych wyposaza nas w nowe na-
rzedzia, ktére daja nam szanse na ,prze-
pracowywanie” starych tresci, na nowe
odczytania przesztosci. Dzieje sie tak dzieki
rozbrajaniu zastanych pojec i znaczen, pod-
wazaniu ich oczywistosci, uswiadamianiu
stereotypow i stojacych za nimi przedsa-
déw. Sztuka wspétczesna ma wiec zdolnosé
do ocalania naszej wrazliwosci??. Pozwala
nanowo spojrzec¢ na to, co znane zaréwno
w przesztosci, jak i w teraZniejszosci.
Budowane od 2003 r. programy i pro-
jekty edukacyjne Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki stanowity komentarz do te-
razniejszos$ci. Poruszane w nich tresci ujaw-
niaty sytuacje i pola opresji spotecznych
i kulturowych zwigzanych z ptcia, stosun-
kiem do ciata, rolami spotecznymi. Na nowo
mapowano rzeczywistos¢ spoteczna, wcig-
gajac w swoiste centrum zjawiska z peryfe-
rii kulturowych: mniejszosci etniczne, gru-
py wykluczonych ze wzgledu na wiek, pte¢,
tozsamos¢ ptciows, religijna czy niepeino-
sprawnosci. Jednym z projektéw porusza-
jacych zaréwno watki z historii sztuki, jak
i tematyke gender i transgresji byt program
edukacyjny towarzyszacy wystawie Pte¢?
Sprawdzam! Kobiecos¢ i meskos¢ w sztuce Eu-
ropy Wschodniej (2010) poS§wieconej proble-
matyce roél ptciowych. Podejmowano w nim
proby odkodowania ukrytych znaczen rél.
Jego edukacyjnym aspektem byto przesu-
wanie tematdw tabu ze strefy milczenia
w przestrzen spotecznego dyskursu.
Przejawem zmieniajacego sie my-
$lenia o edukacji byto sytuowanie zaje¢
edukacyjnych poza gmachem Zachety oraz
przeswiadczenie o tym, ze edukacja dzieje
sie wtedy, kiedy jest tacznikiem réznych
dziedzin zycia. Odbywa sie w réznych prze-
strzeniach spotecznych, wkracza w Swiat
przyrody rozumianej juz nie jako podlegta

22 M. Moszkowicz, Edukacja artystyczna w epoce
estetyzacji i anestetyzacji, w: Dylematy edukacji
artystycznej, t. 1, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka,
Krakow 2005, s. 35.

i stuzaca cztowiekowi, ale jako réwnopraw-
ne istnienie nie-ludzkie. Taki charakter
miaty np. mikrowyprawy, wydarzenie
towarzyszace wystawie Podréznicy (2016),
pokazujace warto$¢ obcowania z przyro-
da nam najblizsza, ta, obok ktérej zyjemy

i ktéra ma status naszego sasiada. Uzywajac
w dziataniach edukacyjnych skali mikro,
skali najblizszej ludziom, eksplorowano
»chodnik”. Wyciaggano z peryferii przyrody
»zielska ibadyle” i umieszczano je w cen-
trum zainteresowania. Badano relacje spo-
teczne mieszkancéw kilku ulic. Ujawnianie
kulturowego bogactwa lokalnej okolicy
oraz integracja jej mieszkaricow byto celem
projektu Muzeum spoteczne (2015). Zagadnie-
nia gtebokiej ekologii poruszaty programy
edukacyjne budowane m.in. wokét wystaw:
Wszystkie stworzenia duze i mate (2010), Rhi-
zopolis (2021) czy Ogrody (2015). Koncepcja tej
ostatniej doskonale wpisywata sie w zato-
zenia programu edukacyjnego Zachety. Jej
celem byto zniesienie dystansu fizycznego
miedzy widzem a dzietem sztuki, ale tez
podwazenie dominujacej roli wzroku w od-
bieraniu sztukii §wiata. Wykorzystujac
materiaty pochodzace z natury, jak piasek,
kamienie, pszczeli wosk, torf oraz grzyby

i zywe rosliny, nawigzywano do ogrodéw
sensorycznych. Wystawa byta zorientowa-
na na odbiér wszystkimi zmystami. Podkre-
$lono role stuchu, wechu, dotyku i smaku,
ale i doznan ruchowych w odbieraniu sztu-
ki. Mozna byto dotykaé, wachaé, a nawet
stapac po dziele sztuki. Celem edukacyj-
nym bylo réwniez utatwianie kontaktu ze
sztuka osobom ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi. Dzieta z elementami dzwie-
kowymi opatrzone byty napisami dla oséb
niestyszacych, a wszystkie prace zostaty
opatrzone autodeskrypcjami. Do wystawy
Joanny Rajkowskiej Rhizopolis (2021), wpro-
wadzono program spacer6w m.in. Rodzinny
spacer wsréd drzew na Placu Matachowskiego
i w Ogrodzie Saskim. Zorganizowano warsz-
taty w plenerze Formy przestrzenne drzew
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3. Sala warsztatowa dla dzieci, 2007, Mediateka.
Fot.]. Kinowska

czy Chwasty, zielska, badyle. Dziat Edukacji
wlaczyt sie w dziatania taczace sztuke z ak-
tywizmem na rzecz obrony naturalnych
ekosysteméw w srodowiskach miejskich.
Powstat cykl stuchowisk dla dzieci Wieczo-
rynki z podziemnego miasta z opowie§ciami
o drzewach, ludziach i ich wspétzaleznosci.
Caty program dostosowany byt do potrzeb
réznych grup widzéw oraz realizowat pro-
gram dostepnosci, wprowadzajac zatozenia
edukacji wtaczajacej. Zostat dostrzezony
inagrodzony I miejscem Warszawskiej Na-
grody Edukacji Kulturalne;j.

Sztuka wspbtczesna stata sie na-
rzedziem, ktére zmienia §wiat. O takie
narzedzia chodziréwniez pedagogice kry-
tycznej - o swoisty namyst nad rzeczywi-
stoscig, ktéry podda ja w watpliwosé. Podej-
Scie krytyczne stawia bowiem w centrum
zagadnienie réznicy, styszalnosci gtosu,
nieréwnosci, prawa do stanowienia o so-
bie. Pyta o obecnosé jednych, a wyciszanie
innych znaczen we wspoétczesnej kultu-
rze. Poddaje refleksji sytuacje kulturowej

opresji. Nie stara sie wiec wychowywac
zgodnie z przyjetym ,modelem”. Stwarza
raczej otwarta przestrzen, w ktérej na
nowo definiuje sie §wiat®s. Sztuka i edukacja
majg wiec wspélne pole dziatania i wspdl-
ny cel - do§wiadczenie tego, kim jesteSmy
w relacji ze §wiatem oraz pobudzanie do
zmiany tego Swiata®.

Nie tylko tre§¢ zawarta w porusza-
nych zagadnieniach, ale i forma prowadzo-
nych dziatan byty nowatorskie. Wprowa-
dzono do programu warsztaty i projekty
edukacyjne. Warsztaty zdominowaty
dziatania w przestrzeni polskich galeriiiod
pierwszej dekady XXI w. stawaty sie one
powoli statym elementem oferty eduka-
cyjnej wiekszosci muzedw, w tym réwniez
Zachety. Ta forma pracy wyzwalata posta-
we tworczga w odbieraniu §wiata, pobudzata
kreatywno$é (il. 3). Wazniejszy od efektu
byl sam proces twoérczy. Warsztaty byty
forma spotkania, zaproszenia do rozmowy.
Stwarzaty przestrzen, w ktorej zawiesza
sie obowiazujace definicje otaczajacego
Swiata, w ktdérej negocjowane sg znaczenia
i pojecia. Takie dziatania wptywaja na spo-
s6b budowania relacji z innymi i ksztattuja
osobowos¢. Emocje i autentyczne przezycia
w kontakcie ze sztuka powoduja gtebokie
doswiadczanie wtasnego Ja i siebie wobec
Swiata. Wykorzystujac w pracy warsztato-
wej prace artystow tworzacych najnowsza
sztuke, Zacheta postugiwata sie narzedziem
najtrudniejszym i najbardziej ,niebezpiecz-
nym”. Zdolnym porusza¢ najgtebsze i naj-
bardziej ukryte przedsady, ktérych ujaw-
nienie ma wptyw na nasza tozsamosc.

Nowe zjawisko w programie eduka-
cyjnym Zachety zapoczatkowata wystawa
eksperymentalna Sztuka wspétczesna dla
wszystkich dzieci (2003). Byta to pierwsza

23 B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty
sztuki wspétczesnej. Z perspektywy pedagogiki
krytycznej, Warszawa 2016, s. 17.

24 Tamze, s. 267.



duza wystawa w calosci skierowana do
dzieci. Koncepcja wydarzenia polegata na
oddaniu dzieciom gtosu w przestrzeni ga-
lerii sztuki wspétczesnej. Wybitni polscy
artysci, m.in.: Pawet Althamer, Cezary
Bodzianowski czy Wilhelm Sasnal wyko-
nali prace w réznych technikach, tworzac

z udziatem mtodych uczestnikéw wykre-
owany §wiat dzieciecej fantazji, §wiat uto-
pii. Dzieci wspdtpracowaty z kuratorami,
uczestniczyly w przygotowaniu wernisazu,
opracowaniu folderu i dzieciecego pisma.
Byty partnerami w procesie tworzenia
sztukiiw sytuacji dydaktycznej. Nastapito
odwrécenie rél - to dzieci zostaty kuratora-
miijako pierwsze oceniaty powstajace pra-
ce artystow. Mogty podjac decyzje, ktére

z prac znajda sie na wystawie. Do wystawy
przygotowano ksiazke Sztuka wspotczesna
dla wszystkich dzieci?s, gdzie zebrano wy-
wiady przeprowadzone z artystami przez
dzieci pokazujac, co jest dla nich wazne

i ciekawe. Dla najmtodszych uczestnikéw
wydarzenia opracowano artystyczno-te-
rapeutyczna ksiazke do kolorowania Gry-
zmoty dla slimaka®®, pobudzajaca wyobraznie
i kreatywnos¢, taczaca sztuke z doswiad-
czaniem emocji*. W dziatania edukacyjne

25 Sztuka wspétczesna dla wszystkich dzieci, red.
Z.Dubowska-Grynberg, Warszawa 2014.

26 A. Adach, Gryzmoty dla slimaka, Warszawa 2008.

27 Takich publikacji dla dzieci byto wiecej. Stanowia one
nowg forme pracy z najmtodszymi odbiorcami sztuki
i sa przejawem wiaczania ich w spotecznosé
publicznosci Zachety: w 2008 r. zostata wydana
Zacheta do sztuki Zofii Dubowskiej-Grynberg
opowiadajaca w przystepny sposéb o historii gmachu
Zachety i sztuce wspotczesnej. W publikacji przedsta-
wiono wybrane prace 25 polskich artystéw wspédtcze-
snych, m.in. Henryka Stazewskiego, Jerzego
Nowosielskiego, Edwarda Dwurnika, Katarzyny
Kozyry, Wilhelma Sasnala. Na ich przyktadzie autorka
pokazata dzieciom, czym jest sztuka wspodtczesna,
tlumaczyta rézne zjawiska i pojecia, odnoszac je
do codziennych do$wiadczeni dzieci, proponowata
twoércze zadania nawiazujace do przedstawionych
zagadnien artystycznych (zob. Z. Dubowska-Gryn-
berg, Zacheta do sztuki. Sztuka wspétczesna dla dzieci,
Warszawa 2008); w 2015 r. ukazata sie publikacja

Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Wystawa Interaktywny plac zabaw, 2009, Mediateka.
Fot. S. Madejski
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wtaczone zostaty dzieci z niepetnospraw-
nosciamiiz osrodkéw opiekunczych.
Wystawa, program warsztatéw i wydane
ksiazki stanowity niezwykle nowatorski
projekt edukacyjny w galerii sztuki wspoét-
czesnej, ktéry doprowadzit do zmiany pa-
radygmatu w postrzeganiu wystawy kiero-
wanej do dzieci.

Takich wystaw w Zachecie odbyto sie
kilka. Podczas ekspozycji Interaktywny plac
zabaw (2009) sale galerii staty sie ogrom-
nym laboratorium, gdzie dzieci mogty
eksperymentowac. Instalacje zostaty skon-
struowane tak, aby oddziatywac na zmyst

Bardzo nam sie podoba. Wspétczesna. Sztuka. Pytania
skierowana do mtodziezy. Napisana zostata w oparciu
o kolekcje Zachety i zawiera okoto 30 reprodukecji
dziet sztuki najnowszej z pytaniami o sztuke.

Autorki - historyczki sztuki z Zachety, przyblizyty
konteksty powstawania dzieta, biogramy artystow
iich komentarze do wtasnych prac, interpretacje
kuratora czy wskazdéwki konserwatorskie. Ksigzka
nie tylko wprowadza w zagadnienia sztuki wspétcze-
snej, ale tez prowokuje do zadawania przez mtodziez
wtasnych pytan (zob. M. Bogdariska-Krzyzanek, Z. Du-
bowska-Grynberg, M. Swierzewska-Franczak, Bardzo
nam sie podoba. Wspétczesna. Sztuka. Pytania,
Warszawa 2015).
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5. Wystawa Wszystko widze jako sztuke, 2018, Mediateka.

Fot. M. Krzyzanek
A

wzroku, stuchu, wechu i dotyku. Stworzono
interaktywny system umozliwiajacy za-
bawe z fakturg, §wiattem i kolorem (il. 4).
Dzieci mogty dotykac¢ eksponatéw i bawié
sie instalacjami. Lato w miescie. Wystawa
nie tylko dla dzieci (2010) zamienita galerie

w ,edukacyjne podwoérko”, na ktérym in-
spiracja do zabaw i gier byty prace artystow
z kolekcji Zachety. Przestrzen wystawowa
przenikata sie z przestrzenia warsztatowa.
Dzieci mogty oglada¢ wystawe na wiele
sposobdw, wybierac jeden ze szlakéw z za-
bawami i grami, korzystajac z przygotowa-
nej specjalnie dla nich gazetki-przewodni-
ka. Catosé przypominata gre w podchody.
Mozna byto wyruszy¢ na Wyprawe z biurem
podrézy Zacheta, zwiedzac¢ Miasto w budo-
wie, rozszyfrowac Tajemnicze znikniecie,
czy wybrac¢ Zabawy podworkowe. Obrazy
zostaty zawieszone nisko, tak aby znalazty
sie na wysokos$ci wzroku dzieci. Pokazano
prace Jerzego Nowosielskiego, Maurycego
Gomulickiego czy Tomasza Ciecierskiego,
ale tez rzadziej eksponowanych Andrzeja
Kandziora czy Haliny Strzyz-Garbolinskiej.

Sztuka wspétczesna byta nie tyle ogladana,
ile doswiadczana podczas zabawy.
Wystawa Tu czy tam? Wspétczesna
polska ilustracja dla dzieci (2016) razem z pro-
gramem warsztatéw rodzinnych Ruchome
ksigzki takze angazowaty dzieci w dziatanie
i pobudzaty ich kreatywnos¢. Scenografia
w formie labiryntu i ogromnej czytelni
zapraszata do wchodzenia w §wiat ksiazki.
Dzieci spotykaty sie z ilustratoramii same
mogty tworzy¢. Podczas wystawy Wszyst-
ko widze jako sztuke (2018) pokazywano
dzieta artystéow z kanonu polskiej sztuki
wspbtczesnej, ktore zostaty dobrane tak,
aby dziataly na wyobraznie i odwotywaty
sie do codziennych doswiadczen kazdego
dziecka. Umieszczone w specjalnym kubi-
ku prace otoczono artystycznym placem
zabaw. Idea wystawy odwotywata sie do
wiedzy o rozwoju dzieci, o tym, ze poznaja
Swiat nie tylko poprzez obserwacje, ale
przede wszystkim poprzez aktywna eks-
ploracje otaczajacej je rzeczywistos$ci. Dzie-
ciwyszywaty w galerii makatkijak artyst-
ka Monika Drozynska, obieraty ziemniaki



jak Julita Wéjcik, rzucaty kostkami do gry
jak Ryszard Winiarski, malowaty liczby
jak Roman Opatka czy naklejaty na scia-

ny kolorowe tasmy jak Edward Krasinski
(il. 5). Opisy prac opowiadaty o pomystach
artystow, ale nie narzucaty interpretacji,
zachecaty do wyrazania wtasnych opinii.
Dzieci zostaty wprowadzone w sztuke
wspotczesng eksplorujaca sfere codzienno-
§ciibanalnosci.

Nowatorska formuta wystawy Co
dwie sztuki to nie jedna (2020) byto pokazanie
tworczej wspotpracy rodzicow-artystow
z ich dzieémi oraz wlaczenie w program
edukacyjny nowej grupy odbiorcéw - dzieci
w wieku ponizej 2 lat. Prezentowane byty
dzieta powstate jako efekt wtaczania dziec-
ka w proces tworczy, np. Stworzenie swiata
Moniki Drozyrnskiej i jej syna Tymona czy
Bananowy goryl Pawta Althameraijego
syna Kosmy. Instalacja performatywna Cia-
to Izy Chlewinskieji Tomka Bergmana oraz
ich syna Mitosza tworzyta miekka prze-
strzen eksploracji zapraszajacg mate i star-
sze dzieci do aktywnos$ci angazujacej cate
ciato. Mozna bylo sie turlaé¢, zakopywac,
chowad, ale tez biegac lub leze¢. W salach
wystawowych sztuki wspotczesnej odda-
no dzieciom gtos. Mogty one wptywac na
ostateczny charakter wystawy. Poruszane
tematy, jak wymyslanie historii, budowa-
nie baz, czytanie z rodzicami, rysowanie,
czas wakacji czy §wiat przyrody, sa bliskie
dzieciom i odwotuja sie do ich do§wiadczen
i przezyé¢. Sale wystawowe stanowity tutaj
swoisty parkur, ktérego wartoscig porzad-
kujaca byta niespodzianka. Element zasko-
czenia, wywotywane skojarzenia polisen-
soryczne, osobiste przezywanie inicjowaty
powstawanie znaczen?:.

Wiele warsztatéw sktadajacych
sie na projekt odbyto sie poza gmachem
galerii. Potaczone byty z dziataniami

28 J. Skutnik, Muzeum sztuki wspétczesnej jako
przestrzen edukacji, Katowice 2008, s. 182.

performatywnymi i polegaly na wspdlnym
tworzeniu instalacji: Wiklinowe kryjowki na
Placu Matachowskiego, Zréb sobie baze czy
Totem. Oprowadzania i badania performa-
tywne Ciato i zmysty oraz Ciato w relacji do-
tyczyty relacji z wlasnym ciatem. Powstato
Rysowisko, galeria rysunkow stworzonych
przez dzieci. W czasie trwania wystawy
odbywaty sie Poranki dla najmtodszych na
wystawie.

Wszystkie te dziatania byty swo-
istymi warsztatami, kreowaty przestrzen,
w ktoérej dzieci mogty doswiadczaé sztuki
poprzez wchodzenie w bezposredni, fi-
zyczny kontakt z dzietamii odbierac ja za
pomoca wszystkich zmystow. Ich istota
byto indywidualne doswiadczanie, nieza-
posredniczone przez przewodnika i jego
narracje. Dzieto dopetniane byto twérczym
dziataniem, stawato sie uczestnikiem dia-
logu, edukacyjnej rozmowy. Nie szukano
odpowiedzi i nie uciekano sie do wiedzy.
Odcinano sie od tresci, aby mozna byto ,wi-
dzieé wiecej, styszeé wiecej i czué wiecej™.
Stworzono przestrzen ,trafnie dyskur-
sywnga”, ktéra jest nie myslana, ale mysla-
ca. Przywotywana przez Jolante Skutnik
strafna ekspozycja” charakteryzuje obrana
przez Dziat Edukacji koncepcje wystaw
dla najmtodszych. ,«Trafna ekspozycja»

[...] to prawdziwa przestrzen spotkania -
przedmiotu sztukiizaproszonego, nieroz-
poznanego do kornca widza - rozméwcy .
Pokazywane na wystawach dzieta nie
ilustrowaty zatozonego przez kuratorow
scenariusza narracji. Tworzyty znaczenia
dopiero w kontakcie z widzem. Dziecko,
6w nierozpoznany do kofica widz, przez
brak ,przygotowania” do odbioru dzieta
odbierato je w sposéb szczery, niczym nie-
zapo$redniczony jako aktualnie obecne.
»~Muzeum sztuki wspdtczesnej to muzeum

29 S. Sontag, Przeciw interpretacji, ,Literatura na
Swiecie”, 1979, nr 9, s. 305.

30 J. Skutnik, dz. cyt., s. 182.
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6. Cykl Patrzeé/Zobaczyé. Sztuka wspétczesna
iseniorzy prowadzony przez Barbare Dabrowska,
2015, Mediateka. Fot. z archiwum autorki

aktualnosci - tego aktualnego widza i tej
aktualnej sztuki™'. Sztuka wspdlczesna
zostata wprowadzona w orbite dzieciecego
doswiadczenia, dzieki czemu przestaje by¢
ona uwazana za trudna i niedostepna.
Projekty edukacyjne realizowane
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki
kierowane byty do wszystkich grup od-
biorcéw. Od 2003 r. wraz z wystawa Sztuka
wspotczesna dla wszystkich dzieci Dziat Edu-
kacji wciggnat dzieci na liste powaznych
odbiorcow sztuki wspoéiczesnej, a warszta-
ty uczynit statym elementem dziatan edu-
kacyjnych. W odpowiedzi na wykluczenie
spoteczne zwigzane z wiekiem otworzyt
drzwi galerii i stworzyt warunki dla ak-
tywnosci starszych dorostych. Przyktadem
takich dziatan byt zainicjowany w 2008 r.
cykl Patrzeé/Zobaczy¢. Sztuka wspétczesna
iseniorzy (il. 6). Swoimi dziataniami objat
takze osoby z grup defaworyzowanych
spotecznie. Powstat projekt Zacheta na
kétkach (2006), kierowany do uczniéw z ma-
tych miejscowosci, czy tez cykl warszta-
tow (2017) dla nastolatek z Mtodziezowego
Osrodka Socjoterapii w Zielonce z Inter-
natu Rudzienko (il. 7). Podczas warsztatéw
wykorzystujacych sztuke wspdtczesna
wyzwalano ukryty potencjat kreatywno-
Sci, stwarzano szanse na przepracowanie
traum i wzorcow zyciowych, na stworzenie
nowego pomystu na zycie. Mtode osoby,
zdobywajac rézne kompetencje, otwieraty
sie, nabieraty pewnosci siebie i poczucia
wtasnej wartos$ci. Zorganizowano zajecia
teatralne, fotograficzne i hiphopowe oraz
warsztaty o Januszu Korczaku. Dziatania
te wzmacniaty mtodziez i dawaty nadzieje
na przezwyciezanie trudnosci zyciowych,
z jakimi sie zmagata. Sztuka wspdtczesna
petnita funkcje terapeutyczna.
Wykorzystujac sztuke wspétczesna,
Dziat Edukacji tworzyt programy oparte na
specjalistycznej wiedzy dla oséb z réznego

31 Tamze.

A

7. Warsztaty dla wychowanek MOS
w Rudzienku, 2017, Mediateka. Fot. D. Kucner



8.Sztuka dostepna, oprowadzanie os6b
z niepelnosprawnos$cia wzroku, 2012,

Mediateka. Fot. z archiwum autorki
| 2

rodzaju niepetnosprawnosciami (il. 8-9).
Wychodzac naprzeciw oczekiwaniom edu-
kacyjnym i mozliwo$§ciom percepcyjnym
widzéw z dysfunkcjami, m.in. wzroku czy
stuchu, stworzono program Sztuka dostep-
na. Wprowadzono staty cykl Zacheta miga!
oraz Zacheta miga rodzinnie! Dla oséb ze
spektrum autyzmu oraz dla uczniéw z nie-
petnosprawnoscia intelektualna prowa-
dzono projekt Co robi artysta?, do mtodziezy
ze spektrum autyzmu w wieku 13-18 lat
kierowany byt projekt Paszport do sztuki.
Udostepniano wystawy, dziatania eduka-
cyjne i same zbiory poprzez oprowadzanie
w polskim jezyku migowym (PJM), tworze-
nie audiodeskrypcji, pomocy dotykowych
oraz prowadzenie warsztatow dla dzieci,
mtodziezy i dorostych z niepetnospraw-
noscia wzroku, stuchu, motoryczna czy
z zaburzeniami ze spektrum autyzmu i nie-
sprawnoscia intelektualna. Zacheta stata
sie przestrzenia inkluzywna, o charakterze
partycypacyjnym, prawdziwie uspotecz-
niajaca swoje zbiory i programy.

Dziatania edukacyjne Zachety, pro-
gramy kierowane do dzieci, mtodziezy
i nauczycieli, warsztaty zwigzane z wysta-
wami oraz osobne wystawy kierowane do
najmtodszych odbiorcéw miaty nie tylko
prawdziwie wychowawczy, ale tez gtebo-
ko humanistyczny wymiar. Dziatania te
oparte byly na autentycznym kontakcie
z Innym, niezapos$redniczonym przez na-
rzucona narracje badz technologie. Inte-
raktywno$é technicznych rozwiazan nie
zastapita relacji. Waznym wymiarem wy-
chowawczym tych dziatan bylto tworzenie
grup wspélnotowych, opartych na dialogu.
Program prowadzonych projektéw i me-
toda pracy warsztatowej wykorzystujaca
sztuke wspétczesna stuzyty budowaniu
§wiadomosci krytycznej, prowokowaty
do zadawania pytan i ,my$lenia §wia-
ta” na nowo. Przygotowywaty nie tylko
otwartych odbiorcéw sztuki, ale otwartych
iuwaznych odbiorcéw swiata. Prowadzone

Instytut Historii Sztuki UKSW

9.Kto to jest artysta?, warsztaty dla uczniéw
ze spektrum autyzmu, 2015, Mediateka.
Fot. z archiwum autorki
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dziatania dawaty styszalnos¢ ideom i nie-
pokojom wspdtczesnego spoteczerstwa.
Miaty charakter dziatann mediacyjnych,
wptywaty bowiem na tres¢ i forme prze-
kazu kulturowego. Stanowity wazny gtos
w dyskursie spotecznym, ale tez wyzna-
czaty kierunek przysztych zainteresowan
pedagogiki. Byly zapowiedzia tego, co do-
piero przed nami, co chce by¢ wydobyte,
zobaczone i ustyszane.

Symbolicznym podsumowaniem
pracy edukacyjnej Zachety i przejawem jej
mys$lenia o edukacji jako o najwazniejszym
postulacie wspétczesnosci byta wystawa
Drugiej wiosny nie bedzie... Dzieci i sztuka
w XX i XXIw.3? Ekspozycja byta wezwaniem
skierowanym do dorostych zwracajacym
uwage na opresyjnos¢ dotychczasowych
dziatan edukacyjnych i szkoty jako insty-
tucji. Wskazywata, ze odpowiedzi mozna
inalezy szukaé w dziataniach zwiazanych

32 Wystawa odbyta sie w Zachecie - Narodowej Galerii
Sztuki w dn. 31 11I-18 VI 2023. Jej kuratorka byta
Joanna Kordjak.

ze sztuka. Stwarzanie warunkéw do na-
uki poprzez do§wiadczanie wszystkimi
zmystami, wspieranie kreatywnos$ci i wia-
czanie w dziatania dzieci jako petlnopraw-
nych uczestnikéw procesu twoérczego jest
uznaniem ich podmiotowosci i warunkiem
oddania im gtosu. Budowanie relacjii stwa-
rzanie przestrzeni autentycznego dialogu
wciaz jednak jawi sie jako postulat, jako
wyzwanie dla edukacji w XXIw.

Postulat ten realizowany byt przez
Dziat Edukacji Zachety w jego codziennej
praktyce edukacyjnej. Rozwijajac wypra-
cowane przez Wydziat Oswiatowy Bozeny
Kowalskiej formy i metody pracy, stata sie
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki prze-
strzenia edukacji alternatywnej, w ktéra
zostaly wprowadzone nowe tematy oraz
nowe grupy odbiorcéw. Ale nie tylko. Waz-
ne wydaje sie réwniez u§wiadomienie, ze
podejmowane przez ostatnie dwie dekady
XXIw. dziatania edukacyjne poprzez sztu-
ke wspodtczesng antycypuja zmiany w my-
§leniu o edukacji.

STRESZCZENIE

Tematyka artkutu dotyczy roli sztuki
wspbtczesnej w dziataniach edukacyjnych
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki.
Wskazuje na blisko$¢ sztuki wspétczesnej

i edukacji. Blisko$¢ ta wynika z charakteru
sztuki, ktéra kryje w sobie potencjat eduka-
cyjny. Problematyka ta zostata oméwiona
w oparciu o analize dziatan os§wiatowych

i edukacyjnych Zachety, ktére budowane
byty wtasnie w oparciu o sztuke wspétcze-
sna. Przesledzenie dziatalnosci edukacyjnej
Zachety od lat 50. XX w. pozwala dostrzec
ewolucje myslenia o edukacjiispojrzeé na
historie Zachety z innej, niz historia wysta-
wiennictwa, perspektywy.
Upowszechniajac sztuke wspétczesna i uta-
twiajac dostep do wiedzy w okresie

SUMMARY

The subject of the article refers to the role
of contemporary art in educational activi-
ties at the Zacheta National Art Gallery. It
points out the proximity of contemporary
art and education. This proximity results
from the nature of art, which has high edu-
cational potential. This issue is discussed
based on an analysis of Zacheta’s education-
al practices, which were built precisely on
the basis of contemporary art. Tracing the
educational activities of the Zacheta since
the 1950s allows us to see the evolution of
thinking about education and to look at the
history of the Zacheta from a different per-
spective than the history of exhibitions.

By popularizing contemporary art and fa-
cilitating access to knowledge during the



dziatalnosci CBWA, Zacheta wykonata nie-
zwykle wazna prace o§wiatowa. Objeta
dziataniami cata Polske. Prowadzony przez
Bozene Kowalska Wydziat Oswiatowy do-
prowadzit do wypracowania standardow
pracy oswiatowej. Zmiany spoteczno-kul-
turowe po transformacji ustrojowej

w 1989 r. spowodowaty ewolucje idei upo-
wszechniania sztuki. Zmianie ulegat zasieg
i charakter tworzonych programoéw. Od za-
krojonych na szeroka skale ogélnopolskich
programdw oswiatowych przechodzono do
dziatan edukacyjnych nastawionych na
prace w galerii i Srodowisku lokalnym. Roz-
mach przestrzenny dziatan o§wiatowych
zastapiony zostat rozmachem siegania

w glab, dotykania istoty tego, czym jest
edukacja. Stopniowo przechodzono od wy-
korzystania sztuki wspotczesnej w dziata-
niach o§wiatowych, niosacych gotowy
przekaz kulturowy, do wprowadzania dziet
sztuki najnowszej w sytuacje edukacyjne,
w ktérych ten przekaz jest negocjowany.
Edukacyjny kontekst sztuki wspétczesnej
polega na jej zdolnosci do ksztattowania
kompetencji krytycznej, dzieki ktorej
mamy szanse na przekraczanie wtasnych
ograniczen sytuacyjnych. Posiadanie tej
kompetencji pozwala na u§wiadomienie so-
bie naszego spotecznego i kulturowego
uwarunkowania. Dziat Edukacji Zachety
potrafit ten potencjat sztuki w swoich dzia-
taniach wykorzystaé. Zacheta stata sie
przestrzenia dobrej praktyki edukacyjnej.

SLOWA KLUCZOWE

Zacheta-Narodowa Galeria Sztuki, eduka-
cja, sztuka wspoétczesna, pedagogika kry-
tyczna

years of operation of the CBWA Zacheta did
extremely important educational work. It
covered the whole Poland with its initia-
tives. Guided by Bozena Kowalska, the Edu-
cational Department led to the development
of standards for educational work. The so-
cio-cultural changes following the political
transformation in 1989 led to an evolution
of the idea of popularizing art. The scope
and nature of the created programs
changed. There was a transition from
large-scale nationwide programs to educa-
tional projects focused on work in the gal-
lery and local environment. The wide range
of popularizing activities was replaced by
the idea of reaching into the depths, touch-
ing the essence of what education is. There
has been a gradual transformation from the
use of contemporary art in popularizing ac-
tivities, carrying a prefabricated cultural
message, to the implementation of contem-
porary artworks into educational situations
in which this message is negotiated. The
educational context of contemporary art is
based on its ability to develop critical com-
petence, through which we have the chance
to transcend our own contextual limita-
tions. Having this competence allows us to
become aware of our social and cultural
background. Zacheta's Education Depart-
ment has been able to explore this potential
of art in its practices. Zacheta has become

a space of good educational practice.

KEYWORDS

Zacheta-National Gallery of Arts,
Education, Contemporary Art, Critical
Pedagogy
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WALIZKA EDUKACYJNA -

WPROWADZENIE DO TEMATU
Walizka edukacyjna, pedagogiczna lub
»podrézujaca” to rodzaj pomocy dydaktycz-
nej, ktéra poczatkowo byta promowana

* Artykut powstat podczas prac w projekcie ,Vida Coti-
diana, Sacralidad y Arte en los Pueblos de Indios de la
Monarguia Hispana” (PID2020-118314GB-100). Jest on
realizowany w ramach programu: ,.El Programa Estatal de
Generacion de Conocimiento y Fortalecimiento Cientifico
y Tecnol6gico del Sistema de I+D+i y de I+D+i Orientada
alos Retos de la Sociedad” finansowanym przez: Ministe-
rio de Ciencia, Innovacién y Universidades/ Agencia Esta-
tal de Investigacién/10.13039/501100011033. Projekt jest
realizowany na uniwersytetach hiszpariskich w Almerii
i Granadzie. Grupa badawcza sktada sie z 11 0sob: jednej
badaczki z Uniwersytetu w Almerii (Hiszpania), czterech
profesor6w z Uniwersytetu w Granadzie (Hiszpania),
dwdch naukowcezyn z Uniwersytetu Narodowego w Ko-
lumbii oraz badaczy z Peru, Hiszpanii (reprezentowanych
przez naukowcéw z uniwersytetéw w Sewilli i Madrycie),
Chile (Universidad Adolfo Ibafiez), Polski (Uniwersytet
L6dzki). Realizacja zostata zaplanowana na lata 2021~
2025. Wiecej informacji na temat projektu mozna znalez¢é
na stronie: https://pueblosdeindios.es/quienes-somos/
[dostep 10 IX 2024].

gtownie przez muzeaiinne instytucje
posiadajace kolekcje. Specjalnie skompono-
wane ,walizki” miaty na celu przyblizenie
szerokiej publicznosci zbioréw muzealnych
oraz innych kolekcji w sposéb przystepny,
ale i wieloaspektowy. Mozna je zdefiniowa¢
jako matoformatowe ,wystawy dydaktycz-
ne”, poniewaz wiele z nich zawiera repliki
obiektéw dziedzictwa kulturowego, ktére
pozwalajg na opracowanie réznorodnych
strategii dydaktycznych, umozliwiajacych
wspdlne i interaktywne przyswajanie wie-
dzy. Przede wszystkim chodzi o ,zblizenie
sie do dziedzictwa kulturowego podczas
lekcji”, a takze o ,ponowne przemy$lenie
roli muzedéw jako instytucji interaktyw-
nych, zdolnych do opuszczenia swoich sal
wystawienniczych™.

Walizki dostarcza sie do szkét, kté-
re sa nimi zainteresowane i wyraza cheé
wspoétpracy. Zebrane w nich kopie artefak-
téw mozna wykorzystac na rézne sposoby
idoréznych celéw. Kazda walizka zawiera
przewodnik dla uzytkownika z instrukcjami
wyjasniajacymi, jak najlepiej wykorzystac

1Hiszp. [thum. E. K.]: ,,de acercar el patrimonio a las aulas,
y de repensar en los Museos como nuevos espacios
interactivos, capaces de salir de sus salas”, cyt. za:
G. Murioz Garcia, E. Pablo Jiménez, Las maletas didacticas
enla formacion del profesorado: su aportacién alos ODS,
en: ML.E. Cambil Hernandez, A.R. Fernandez Paradas,
N. de Alba Fernandez (eds.), La diddctica de las Ciencias
Sociales ante los retos de los ODS, Madrid 2023, p. 1090.



umieszczone w niej przedmioty do celow
dydaktycznych. Jednak wiekszo$¢ obiek-
téw daje nauczycielowi mozliwo$é wyboru,
poniewaz informacje ,przenoszone” przez
przedmioty znajdujace sie w walizkach moz-
na dostosowac do indywidualnie okreslo-
nych celéw dydaktycznych, poziomu kursu,
atakze uwzgledni¢ odpowiedni dla uczniéw
stopien trudno$ci. Powstaty nawet osobny
dziat edukacyjny i teoria nauczania okre-
§lanajako ,dydaktyka przedmiotu”, ktéra
wyjasnia, jak przyczyni¢ sie do nauki my-
§lenia historycznego opartego na wykorzy-
staniu kopii artefaktéw. Teoria moze pomébc
w efektywnym zarzadzaniu zasobami ,wa-
lizki” podczas prowadzonej lekcji. W Hisz-
panii problemem tym zajmowali sie Angela
Garcia Blanco?, Joan Santacana i Mestre
oraz Nayra Llonch Molina3. Proponuje sie
zastosowanie metody rozumowania induk-
cyjnego, dzieki ktérej uczniowie sa w stanie
zaglebi¢ sie w badania historyczne poprzez
poznawanie ,fragmentéw kulturowych”.
Bezposredni kontakt z obiektami zacheca do
przeprowadzania obserwacji i analizy, po-
szukiwan analogii. Przedmioty umozliwiaja
indywidualne interpretacje, ale takze po-
zwalajg na tworzenie pewnych syntez skon-
struowanych wokét proceséw historycz-
nych i zjawisk kulturowych. Narracje mozna
rozszerzy¢, przyjmujac wieloaspektowe od-
czytania przesztosci i uwidaczniajac katego-
rie spoteczne, ekonomiczne czy artystyczne.
Na poziomie realizacji obiekty umieszczone
w walizkach edukacyjnych pozwalajg takze
naréznorodne aktywnos$ci - opracowanie
osi czasu, kart katalogowych czy tez organi-
zowanie miniprojektéw wystawienniczych.
Walizki edukacyjne pomagaja
przewartos$ciowac dziedzictwo kulturo-
we, rozwijaé pamiec i poszerzac wiedze

2 A. Garcia Blanco, La exposicion. Un medio de comunica-
cion, Madrid 1999.

3]. Santacana i Mestre, N. Llonch, Manual de didactica del
objeto en el museo, Gijon 2012.

historyczna, sprzyjajac rozwojowi krytycz-
nego mys$lenia. Dzieki kontaktom z obiek-
tami materialnymi pochodzacymi z innych
kultur uczniowie moga zwiekszy¢ swoja
tolerancje i szacunek dla tego co odmienne.
Przedmioty w bezposrednim kontakcie po-
zwalaja réwniez na przezwyciezenie pew-
nych barier poznawczych, poniewaz w pro-
ces edukacyjny zaangazowanych jest wiele
zmystéw. Obiektéw mozna dotykaé, a na-
wet uzy¢ ich zgodnie z ich historycznym
zastosowaniem. Mozna ustyszeé¢ dzwieki
instrumentéw, wdychac zapach przypraw,
podziwiac strukture i odmienno$¢ tkanin
oraz barwy przedmiotéw artystycznych.
W ten sposéb prowokuje sie ,wyjscie”
obiektu z gabloty muzealnej i umozliwia
wieloaspektowe poznanie zaréwno w sen-
sie materialnym, jak i znaczeniowym.

Uczniowie, ktérzy pracowali z wa-
lizkami edukacyjnymi, sa bogatsi o pewne
wiadomoscii doswiadczenia. W przypadku
odwiedzin w muzeum, z ktérego pochodzi
pomoc dydaktyczna, uczniowie dysponuja
nabyta na lekcjach wiedza dotyczaca in-
stytucjiijej kolekeji. Pozwala to na przeta-
manie znudzenia, ktére niekiedy kojarzy
sie z tradycyjnymi wizytami muzealnymi.
Dziatania te maja takze na celu zapewnie-
nie dzieciom pozytywnego doswiadczenia,
ktoére zblizy je do muzeum i sprawi, ze by¢
moze stanie sie ono atrakcyjne w przyszto-
§ci. Przyczyniaja sie takze do tego, ze mto-
dzi zaczynaja rozumie¢ zaré6wno wartos¢
samych obiektéw historycznych, jak i kon-
cepcji, do ktérych sie one odnosza. Uzycie
walizek dydaktycznych wyznacza nowe
Sciezki edukacyjne w zakresie poznania
i waloryzacji dziedzictwa kulturowego.

Walizka dydaktyczna sktada sie
z trzech podstawowych elementéw:

1. pojemnika stuzacego do prze-
chowywania, segregowania i transportu
zawarto$ci; moze by¢ nim sama walizka,
skrzynia, torba lub jakikolwiek inny odpo-
wiedni do tego celu przedmiot,
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2. przewodnika uzytkownika, ktéry
wskazuje réznorodne warto$¢ edukacyjne
przedmiotéw oraz proponuje aktywnosci
zwigzane z zawartymi w walizce materia-
tami,

3. przedmiotdéw i/lub materiatéw pe-
dagogicznych.

PRZYKLADY WALIZEK

EDUKACYJNYCH

Istnieje wiele walizek dydaktycznych
powstatych zaréwno w instytucjach hisz-
panskich, jak i w odpowiednich placéwkach
innych krajéw. Uniemozliwia to wyczerpu-
jaca charakterystyke wszystkich obiektéw
i opisanie ich w ramach artykutu. Mozemy
jednak zauwazy¢, ze jej szerokie rozpo-
wszechnienie wskazuje na skutecznos¢ ta-
kiej formy pomocy dydaktyczne;j.

Zesp6t walizek edukacyjnych w Mu-
zeum Ztota w Kolumbii stworzony zostat
dlaréznych kregdéw kulturowych. Na uwa-
ge zastuguje walizka Amazonas (Amazonia),
ktéra zawiera miniaturowe przedmioty
uzywane aktualnie przez rdzennych miesz-
kancéw grup etnicznych Yukuna, Ticuna
i Huitoto (stotek szamana, el manguaré?,
kanu, tuk, strzata, korona z piér, naszyjniki
iinne przedmioty - w tym artystyczne).
Inspiruja one do odkrywania bogatej roz-
norodnosci kulturowej Kolumbii. W zwiaz-
ku z tym, ze jest to spotkanie z realiami
wspobtczesnymi, postarano sie o zachowa-
nie maksimum autentycznos$ci. Przedmioty
zostaty wykonane w wybranych osadach
amazonskich przez ich mieszkancow.

4 Rodzaj instrumentu muzycznego uzywanego
w Amazonii. Sa to bebny szczelinowe réznej wielkosci,
wykonane z wydrazonych pni lub mniejszych
kawatkéw drewna wykorzystywane w celach
rytualnych oraz ,informacyjnych”. Za pomoca
manguaré przekazuje sie informacje na znaczne
odlegtosci, zwykle sa one zwigzane z tradycyjnymi
Swietami i uroczystosciami. Zob. H. Calle Restrepo,
Periodo independiente y contemporaneo, en: A. Chavez
Mendoza, ]. Morales G6mez, H. Calle Restrepo (eds.),
Los indios de Colombia, Quito 1995, p. 310.

Z jednej strony sa zatem replikami obiek-
tow muzealnych, z drugiej jednak stanowia
przyktad rzemiosta artystycznego wyko-
nanego przez lokalnych twoércows.

Ciekawa jest takze kolumbijska
walizka San Agustin, mi patrimonio es de la
Humanidad®, pomys$lana jako interaktyw-
na pomoc dydaktyczna dla dzieci w wieku
szkolnym. Zaprasza do zabawy: uczniowie
na chwile staja sie archeologami i, podob-
nie jak naukowcy, odkrywaja dawne zycie
w przedhiszpanskiej osadzie San Agustin”.
Moga dotykaé przedmiotéw-replik z ka-
mienia, ceramiki i metalu i badac¢ je, aby
podobnie jak podréznicy przemierzajacy
departament Huila, poznaé¢ bogactwo kul-
turowe regionu. Uczniowie organizuja lo-
kalne swieta, w ktérych biora udziat, przy-
gotowuja jedzenie i smakuja miejscowych
potraw, stuchaja tubylczej muzyki, poznaja
krajobrazy. Zgodnie ze scenariuszem jed-
nej z lekcji najmtodsze dzieci moga wziaé
udziat w pogrzebie kacyka, dowiadujac sie
przy okazji, co oznaczaja zaskakujace z eu-
ropejskiego punktu widzenia przedmioty
towarzyszace ceremonii: pierscien na
nosie wodza, diadem na gtowie czy posag
umieszczony obok.

Wymienione przyktady nie s3 je-
dynymi walizkami edukacyjnymi. Mozna

5 Maleta diddctica jAmazonas! Cartilla para el maestro,
Bogot4 2002, https://cdnback.banrepcultural.org/
sites/default/files/adjunto-minisitios/maleta-didacti-
ca-amazonas-banrepcultural.pdf [dostep 24 X1 2023].

6 San Agustin, moje dziedzictwo nalezy do Ludzkosci. Zob.
San Agustin, mi patrimonio es de la Humanidad, Bogota
2015, https://cdnback.banrepcultural.org/sites/
default/files/adjunto-minisitios/maleta-didactica-san-
-agustin.pdf [dostep 24 X12023].

7 Kultura przedhiszpariska charakteryzujaca sie
monumentalnymi rzezbami kamiennymi oraz
interesujacymi wyrobami ztotniczymi i ceramika
rozwijata sie w rejonie Alto Magdalena w Kolumbii
w okresie od ok. 1000 r. p.n.e. do czaséw konkwisty.
Zob. J.L. Socarras Pimienta, Alto Magdalena - San
Agustin, en: Meseo del Oro. Bogota Colombia, Bogota
2013, pp. 68-73; G. Kubler, The Art and Architecture of
Ancient America, London 1983, pp. 343-347; ].J. Fajardo,
San Agustin: una cultura alucinada, Barcelona 1977.



takze wspomnie¢ o tego rodzaju pomocach
dydaktycznych oferowanych przez dziaty
edukacyjne najwazniejszych hiszpanskich
muzedéw, takich jak Museo Nacional del
Prado i Museo Nacional Thyssen-Borne-
misza, ktére zawsze stanowic¢ beda punkt
odniesienia. Interesujace sa takze walizki
przygotowane przez inne instytucje, takie
jak Filmoteca de Catalufia, Museo Valencia-
no de Etnologia, Museo de Arte Abstracto
Esparfiol Fundacién Juan March, Museo de
Ceramica w Barcelonie®. Ciekawa propo-
zycja jest réwniez walizka opracowana
przez Camile Mileto i Fernanda Vegas

z Politechniki w Walencji, ktéra ma na celu
poszerzanie i popularyzacje wiedzy na te-
mat tradycyjnej architektury?®, lub walizka
edukacyjna przyblizajaca wybrane aspekty
zwiazane ze sztuka mudéjar® przygoto-
wana przez Pedra Lavado Paradinasa. Na
koniec tej krotkiej charakterystyki nalezy
wspomnie¢, ze walizki edukacyjne okazaty
sie metoda nauczania dajaca bardzo pozy-
tywne wyniki w ksztalceniu studentéw

8 M. Armengol Diaz, Maletas diddcticas: el museo viaja
a la escuela; consideraciones en torno a la elaboracion de
materiales diddcticos para ciencias sociales, ,Iber:
did4ctica de las ciencias sociales, geografia e historia”,
2000, nam. 23, pp. 103-112.

9 C. Mileto, F. Vegas, Disefio, desarrollo y puesta en
marcha de la maleta educativa de apoyo a la arquitectura
tradicional, https://www.cultura.gob.es/planes-nacio-
nales/planes-nacionales/arquitectura-tradicional/
actuaciones/diseno-desarrollo-y-puesta-en-marcha-
-de-la-maleta-educativa-de-apoyo-a-la-arquitectura-
-tradicional.html [dostep 24 12024].

10 ,Sztuka mudéjar - sztuka, ktéra rozwija sie w Hiszpa-
nii w okresie XIII-XVI w. i charakteryzuje sie mieszan-
ka elementéw sztuki chrzescijanskiej i ornamentu
arabskiego”, cyt. za: A. Morales Gomez, Diccionario
visual de términos de arte, Madrid 2019, s. 303. Zob.
takze: I. Henares Cuéllar, R. Lopez Guzman, Arquitec-
tura mudéjar granadina, Granada 2020. Tamze bogata
literatura przedmiotu.

11 PJ. Lavado Paradinaso, Maleta diddactica de arte
mudéjar. Una oferta para el aula y el ptiblico en general,
en: M.I. Alvaro Zamora, C. Lomba Serrano, J.L. Pano
Cracia (eds.), Estudios de historia del arte: libro
homenaje a Gonzalo M. Borras Gualis, Zaragoza 2013,
pp. 423-437.

na kierunkach edukacyjnych. Powstajace
w czasie zajeé projekty walizek stawaty sie
podstawa prac dyplomowych, wykony-
wano réwniez prototypy takich pomocy
dydaktycznych wzbogacone o zestaw sce-
nariuszy lekcjis.

W Polsce walizki edukacyjne nie sa
tak bardzo rozpowszechnione, cho¢ pa-
leta réznorodnych pomocy naukowych
utatwiajacych zapoznanie sie z historia
caty czas jest poszerzana. W niektérych
muzeach pracuje sie z kopiami pojedyn-
czych obiektéw, dos¢ popularne sa takze
gry planszowe utatwiajgce przyswajanie
wiadomos$ci w zakresie wybranego tema-
tu czy przygodowe ksigzki edukacyjne.

12 EJ. Elviro Ciudad, Una maleta diddctica para la educacion
patrimonial de Logrofio, Universidad de La Rioja 2016;
M. Postigo Navarro, Propuesta de trabajo de una maleta
didactica para educacion patrimonial en el jardin Miguel
Delibes de Segovia, Universidad de Valladolid 2016, http://
uvadoc.uva.es/handle/10324/15790 [dostep 24 12024];
M. Lépez Zurita, La maleta didactica: un recurso motivador
en el aula de Primaria. Propuesta para la ensefianza de la
Historia, Universidad de Almeria 2019, http://reposito-
rio.ual.es/bitstream/handle/10835/8086/TFG_
LOPEZ%20ZURITA%2C%20MARIA.pdf?sequence=1&i-
sAllowed=y [dostep 24 111 2024].

13 G. Muiioz, P. Esther Jiménez, Las maletas diddcticas en
la formacion del profesorado: su aportacion alos ODS,
en: M. de la Encarnacién Cambil Hernandez, Anto-
nio R. Fernandez Paradas, N. de Alba Fernandez (eds.),
Ladidactica de las Ciencias Sociales ante los retos de los
ODS, Madrid 2023, pp. 1089-1097; P. Alvarez Domin-
guez, Maletas pedagdgicas para aprender Historia de
la Educacién en la Universidad: ;posibilidad, utopia,
realidad o locura?, en: Practicas innovadoras en docencia
universitaria. Il Jornadas de Innovacion Docente, Sevilla
2013, pp. 1-8; tenze, Viajes y maletas pedagdgicas en
la ensefianza y aprendizaje de la historia de la escuela,
LIber, Didactica de las Ciencias Sociales, Geografia
e Historia”, 2013, nam. 73, pp. 90-97; tenze, Nuevas
maneras de ensefiar y aprender Teoria de la Educacion
en el EEES. Maletas educativas como recurso diddctico,
JProfesorado. Revista de curriculum y formacién del
profesorado”, 2017, vol. 21, nam. 2, pp. 505-532.

14 Na przyktad w Zamku Krélewskim na Wawelu
wydany zostat cykl komikséw przygodowych
przyblizajacy wiedze na temat wawelskich zbioréw
i historii Polski, ktérych gtéwnymi bohaterami sa
Karolina i Karol. Zob. Wawel, https://sklep.wawel.
krakow.pl/komiks-mistrz-znaku-geometrycznego.
html [dostep 24 IV 2024].
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Bardzo ciekawa propozycja jest ,Muzeum
w pudetku. Miasteczko Malki”, czyli pakiet
edukacyjny dla uczniéw klas 4-6 przygoto-
wany przez POLIN Muzeum Historii Zydéw
Polskich. Jak czytamy na stronie instytucji:
W zestawie znalazta sie gra narra-
cyjna Miasteczko Malki wraz ze specjalnie
zaprojektowana mapa, zdjeciami archiwal-
nymi oraz replikami obiektéw z kolekcji
Muzeum Polin w postaci drukéw 3D. W tej
edycji projektu repliki obiektow zastapili-
Smy wspoétczesnymi judaikami. Przygoto-
wali$my réwniez materiaty pomocnicze,
aw nich: instrukcje gry, propozycje sce-
nariusza lekcji, opisy zdje¢ archiwalnych,
stownik pojeé. Dzieki tym narzedziom
nauczyciele i nauczycielki z catej Polski
beda mogli zaproponowac swoim uczniom
iuczennicom niezwykta lekcje, w czasie
ktérej poprzez zabawe i wciggajaca gre
dzieci poznaja podstawowe informacje
zwigzane z kultura i tradycja zydowska.
Materialty moga by¢ wykorzystane
naroéznych lekcjach, takze w czasie zaje¢
dodatkowych. Beda mogty stuzy¢ w szkole
latami (w przypadku zniszczenia ktore-
gos$ elementu istnieje mozliwo$é dodruku
dzieki udostepnionym na stronie tre§ciom
gry). Liczymy, ze materialty pomoga w pracy
zuczniamiiuczennicami, zainspiruja, za-
checa do dalszych poszukiwan i podejmo-
wania dziatan lokalnych na rzecz zachowa-
nia pamieci o historii Zydéw polskichs.
Opinie na temat tego pakietu sa
bardzo pozytywne. Anetta Artemiuk,
nauczycielka ze Szkoty Podstawowej nr 3
w Bielsku Podlaskim, zamieS$cita na stronie
szkoty notatke, w ktérej podaje:
sUuczniowie kl. sb uczestniczyli
w warsztatach edukacyjnych w ramach Dni
Kultury Zydowskiej, ktére odbyty sie w na-
szej szkole. Byta to niezwykta lekcja, w cza-
sie ktorej uczestnicy poznawali tradycje

15 POLIN, https://polin.pl/pl/muzeumwpudelku [dostep
241V 2024].

i kulture zydowska. Zajecia byty wzboga-
cone o gre narracyjna Miasteczko Malki.
Gracze przenosili sie 100 lat w przesztos¢,
trafiajac do miasteczka w dawnej Polsce,

w ktérej obok siebie zyja Polacy i Zydzi.
Dzieci zwiedzaty miasteczko z dziewczyn-
ka o imieniu Malka. Razem z nig poznawaty
zydowskie tradycje, §wieta, kuchnie i realia
dnia codziennego. Cato$¢ warsztatéw prze-
prowadzita Pani edukator z Muzeum Polin.
To byto bardzo interesujace wydarzenie

w naszej klasie™s,

Takich pozytywnych opinii jest
znacznie wiecej. Wydaje sie zatem, ze idea
walizek czy tez pudetek edukacyjnych jest
interesujaca propozycja dla szkét. Taki
rodzaj pomocy dydaktycznej wychodzi na-
przeciw zmianom percepcji, ktore mozemy
obserwowac u dzieci i mtodziezy".

WALIZKA EDUKACYJNA: ,ZYCIE

CODZIENNE, SACRUM | SZTUKA

W OSADACH TUBYLCZYCH

MONARCHII HISZPANSKIEJ”

W zwigzku z realizacja projektu ,Zy-
cie codzienne, sacrum i sztuka w osadach
tubylczych Monarchii Hiszpariskiej” czton-
kowie zespotu zdecydowali sie zaprojekto-
wac walizke edukacyjna, ktéra pozwoli na
popularyzacje i rozpowszechnianie wyni-
kéw badan na ten temat nie tylko w §rodo-
wisku akademickim, ale takze wérdod dzieci
imtodziezy. Walizka jest przeznaczona dla
uczniéw w wieku od 6 do 18 lat, propozycje

16 A. Artemiuk, https://trojka.szkolnastrona.
pl/a,340,warsztaty-edukacyjne-muzeum-w-pudelku-
-miasteczko-malki [dostep 24 IV 2024].

17 Na podstawie wyktadu wygtoszonego przez
Magdalene Lodwig-Lisowska Nauczanie o dziejach
sztuki we wspétczesnej szkole. Program a rzeczywi-
stosc. Prelekcja w Instytucie Historii Sztuki Uniwersy-
tetu Lodzkiego zaprezentowana 25 [ 2024 r. w ramach
spotkarn t6dzkiego oddziatu Stowarzyszenia History-
kéw Sztuki. Autorka wystapienia skupiata sie nie tylko
na programie i nauczaniu historii sztuki, ale takze
przedstawita zmiany w profilu ucznia, opierajac to na
analizie danych wykorzystujacej wtasne badania
empiryczne.



Instytut Historii Sztuki UKSW

lekcji zostaty dostosowane do odpowied-
nich grup wiekowych. Wybrane obiekty
pozwalaja na poznanie kultur przedhisz-
panskich i zrozumienie proceséw miesza-
nia sie cywilizacji po spotkaniu z Hiszpa-
nami®®. W planach jest stworzenie wersji
hiszpariskiej - przeznaczonej dla uczniéw
szkét Pétwyspu Iberyjskiego, a takze pol-
skiej - dla zainteresowanych szkét w na-
szym kraju. Dobér obiektéw pozwoli na
dostosowanie scenariuszy lekeji dla grup
mtodziezy obu kregéw kulturowych. Wa-
lizka bedzie realizowana we wspélpracy
z Museo de América w Madrycie.
Walizka wyposazona zostata
w 20 artefaktow:

Lp. Nazwa Charakterystyka
obiektu
1. |moneta Moneta z wybranej mennicy ame-
(real) rykariskiej okresu kolonialnego.
2 |kipu Kipu - ,zapis liczb wezetkami
w systemie dziesietnym pozycyj-
nym na niciach zwisajacych
z gtdwnego sznura; uzywany do
zapisu obliczen, statystyk, tabel,
r elac!'i mif?dZV s.k}adowymi.,. awe- 1. Pierwsza strona z ,Kodeksu Mendoza”,
dle n1?1<torych interpretacji takze ok. 1541, Oxford Library, Wielka Brytania.
tekstow™. Fot. domena publiczna
A
3. |parakeros |Kero -andyjskikubekz drewna
o charakterze rytualnym, naczy-
nie libacyjne, wywodzace sie
18 Proces metysazu kulturowego jest szeroko znanym z czas6w prekolumbijskich, wy-
zjawiskiem, byt on wielokrotnie charakteryzowany konywane takze w czasach Wice-
przez licznych naukowcéw, takze przez badaczy krélestwa Peruirepubliki, szcze-
polskich. Warto wspomnie¢ kilka prac pos§wieconych gdlnie popularne wéréd ludnosci
tej problematyce, zob. P. Drabarczyk vel Grabarczyk, inkaskiejiich potomkéw?.

Todos somos mestizos. Resefia del catalogo de la
exposicion ,Planéte Métisse” en el Musée du quai
Branly-Jacques Chirac de Paris (marzo de 2008-julio de
2009), ,Arte de América Latina/ Sztuka Ameryki
Laciniskiej, 2021, nr 11, s. 153-171; E. Kubiak, Cultural
metissage - the descriptive concept of hybrid phenomena
on the peripheries of cultures, ,Art Inquiry. Recherches lody swiata na polach $mierci. Efemeryczny perfor-
Sur les Arts”, 2014, vol. 16, ntim. 25, pp. 147-166. mans z gatunku , tradycji wynalezionej”, ,Zeszyty
19 Zob. J. Szeminski, M. Ziétkowski, Mity, rytuaty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego, Prace
i polityka Inkéw, Warszawa 2006, s. 333. Etnograficzne”, t. 46, 2018, z. 1, s. 3.

20 Nazwa kero w jezyku quechua pochodzi od stowa g'iru
czyli drewno. Zob. M. Maka, E. Jodtowska, Najwieksze
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2. Strona z katechizmu Pedro de Gante, XVIw.,
Biblioteca Nacional de Espafia, Madryt, Hiszpania.
Fot. domena publiczna

4. |strona Kodeks Mendoza, inaczej Codex

z ,Kodeksu [Mendocino zostat wykonany na
Mendoza” |zlecenie wicekréla Nowej Hiszpa-
(il. 1) nii Antonia de Mendozy (stad jego
nazwa), powstat na poczatku
XVIw.izawiera historie Aztekow
(oni sami siebie nazywali Mexica)
wraz z opisem zatozenia Te-
nochtitlanu, stolicy paiistwa.
Przyjmuje sie, Ze jest on efektem
wspoélpracy tubylczego artysty

i hiszpanskiego zakonnika?'.

5. |strona Jest to katechizm obrazkowy (Ca-
z kate- tecismo en pictogramas de fray Pe-
chizmu Pe- |dro de Gante), opracowany przez
dro de Gen-|jednego z pierwszych ewangeli-
te (il. 2) zatordéw, franciszkanina Pietera
van der Moere, znanego bardziej
jako Pedro de Gante, czyli Piotr

z Gandawy, ktéry dotart do Vera-
cruz na wybrzezu meksykanskim
w 1523 . Oryginat znajduje sie

w hiszpanskiej Bibliotece Narodo-
wej (Biblioteca Nacional de
Espafia) w Madrycie®.

6. |grafika Jest to opublikowana w 1579 r.
ukazujaca |wPerugiiksiazka wjezyku tacin-
atrium ko- [skim o charakterze ewangeliza-
Sciota cyjnym, wyposazona w ilustracje
z ksiazki |ukazujace nie tylko tajemnice
sRethorica |wiary, aleiprocesy chrystianiza-
Christiana”|cji w Nowej Hiszpanii. Autor dzie-
Diega Vala- |ta byl jednym z pierwszych fran-
desa ciszkanskich misjonarzy na
terenie dzisiejszego Meksyku.
Diego Valadés urodzit sie w Tlax-
cala wroku 1533. Jego matka, jak
sie wydaje, byta kobieta tubylcze-
go pochodzenia z Tlaxca, a ojcem
konkwistador Diego Valadés, kt6-
ry dotaczyt do zotnierzy Hernana
Cortésaibratudziat w oblezeniu
izdobyciu Tenochtitlanu w roku
1521%,

7. |zdjecie lot- |Osady tubylcze w Ameryce Lacin-
nicze osady |skiej posiadaja charakterystyczny
tubylczej, |uktad urbanistyczny z kosciotem

np. Suta-  |zlokalizowanym przy gtéwnym
tausy placu narzucie prostokataiz sza-
w Kolumbii [chownicowym uktadem ulic.

czy Juli

w Peru

8. |planko- Koscioty w osadach tubylczych
§ciotami- |miatycharakterystyczny, prosty
syjnego, |plan, czesto zbudowane byty na
np. Fonti- |planie krzyza tacinskiego.

bén w Ko-
lumbii, An-
dahuaylil-
las w Peru
(il. 3)

9. |vara tkani- [Vara - hiszpanska miara dtugosci,

21 E.F. Berdan, P. Rieff Anawalt, The Essential Codex
Mendoza, Berkeley-Los Angeles-London 1997, p. XI.
Zob. takze: M. Sten, Malowane ksiegi dawnych
narodéw Meksyku, Krakdw 1980, s. 134-139.

22 Zob. ]. Cortés Castellanos, El catecismo en pictogramas
de Fr. Pedro de Gante, Madrid 1987, p. 13.

ny andyj- |okoto 83 cm?4.
skiej lub ju-
katanskiej

10. |rzezba Sefior de los Temblores inaczej
Sefiorade |Pan Wybawiciel od Trzesien zie-
los mi, czy tez Chrystus od Trzesiert

Temblores |ziemi.

23 E.J. Palomera, Introduccién, en: D. Valadés, Retdrica
Cristiana, México 2003 [1579], pp. 7-9. Na temat
franciszkanina Diego zob. tenze, Fray Diego Valadés,
O.E.M., evangelizador humanista de la Nueva Espatia.
Elhombrey su época, México 1963.

24 Zob. ]. Szeminski, M. Zidtkowski, dz. cyt., s. 337.
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3. Plan ko$ciota misyjnego w Fontibén
w Kolumbii, 1612-1619, Archivo General de la

Nacién, Bogota, Kolumbia. Fot. domena publiczna
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4. Wspbétczesny instrument pututu, sklep
instrumentéw muzycznych w Meso Inka,
Cusco, Peru. Fot. E. Kubiak

11. |kopia obra- |Matka Boska z Gwadelupy byta
zuVirgen |najwazniejszym kultowym wize-
de Guada- |runkiem maryjnym Nowej Hisz-
lupe panii.

12. |grafika Ministriles - instrumenty dete
przedsta- |uzywane przez grupy muzykoéw,
wiajgca mi- |jak i sama grupa muzykéw. Jed-
nistriles nym z ciekawszych instrumen-

téw tego typu byta chirimia nale-
zaca do grupy szatamai®s.

13. |dzwon ko- |DzZwiek dzwondéw koscielnych
Scielny wyznaczat rytm zycia w wio-

skach tubylczych Ameryki Lacin-
skiej w okresie kolonialnym.

14. |kolbaku- |Kukurydzabyta podstawa diety
kurydzy |ludno$citubylczej w okresie

przedhiszpanskim i kolonialnym.

25 Zob. P. Rodriguez Canfranc, Los instrumentos de los
ministriles, https://musicaantigua.com/
los-instrumentos-de-los-ministriles/#:~:text=La%20

15. |pututu (il. 4) |Pututu - w wielu andyjskich spo-
tecznosciach okreslenie odnosi sie
do detego instrumentu muzyczne-
go wykonanego z muszli?. Istnieja
takze pututu wykonane z rogéw
zwierzecych”. Wymienione in-
strumenty charakteryzuja sie ni-
skim wibrujacym dzwiekiem.

16. |kilkaréz- |Pidra ptasie wykorzystywane
nych pidr |byly w okresie przedhiszpariskim
amerykan- |jako srodek platniczy oraz mate-
skich pta- |rial wykorzystywany do dekora-
kéw cji. Tadruga funkcja przetrwata

réwniez w epoce kolonialne;j.

17. |Kopiailu- |Tlacuilo - artysta, skryba-malarz
stracji wy- |w tradycji azteckiej*.
konanej
przez tla-
cuilo

26 Zob. G. Urton, At the Crossroads of the Earth and the

Sky: An Andean Cosmology, Austin 2013 [wyd. 11988].

27 M. Kuss, Music in Latin America and the Caribbean: An

chirim%C3%ADa%2C%20el%20sacabuche%2C%20
la,con%20forma%20de%20%E2%80%-
9CJ%E2%80%9D [dostep 24 11 2024]; G. Baker,
Imposing Harmony Music and Society in Colonial
Cuzco, Durham-London 2008, p. 84.

Encyclopedic History, vol. 1, Performing Beliefs:
Indigenous Peoples of South America, Central America,
and Mexico, Austin 2004, p. 120.

28 Zob. M. Aguilar Moreno, Handbook to Life in the Aztec
World, Oxford 2007, p. 262.
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18. |Wizerunek |Wizerunki aniotéw wojownikéw
aniotaar- |wyposazonych w arkebuzy byty
kebuzera |bardzo popularne w sztuce kolo-
(il. 5) nialnej Ameryki tacinskiej, taczy-

ty funkcje béstw przedhiszpan-
skich i obroncéw w kontekscie
wiary chrzescijanskiej.

19. |Kopia stro- |Kazania, drukowane takze w ro-
ny ze zbio- |dzimych jezykach tubylczych,
rukazan |stanowityjeden z elementéw
drukowa- |wspierajacych ewangelizacje.
nych
w Ameryce

20. |Kilka Wyroby ceramiczne byty jednymi
przedmio- |z ciekawszych przyktadow eks-
tow cera- |presjiartystycznej w okresie
micznych |przedhiszpanskim, a w okresie
zréznych |kolonialnym takze pozostawaty
obszaréw |waznymiwyrobamirzemie§lni-
geograficz- |czymiiartystycznymi.
nych
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5.N.N., Wizerunek aniota arkebuzera
(Salamiel Paxdei), X VIl w., Andy Boliwijskie,
New Orleans Museum of Art, Stany
Zjednoczone. Fot. domena publiczna

CHARAKTERYSTYKA WYBRANYCH

PRZEDMIOTOW ARTYSTYCZNYCH

Kazdy z wymienionych powyzej
artefaktow jest charakterystyczny dla wy-
branego obszaru ziem amerykanskich znaj-
dujacych sie w okresie nowozytnym pod
rzadami Korony Hiszpanskiej i jest efektem
spotkania kultur tubylezych z mieszkan-
cami Pétwyspu Iberyjskiego. Mozna je
analizowad, patrzac przez pryzmat zycia
codziennego, ekonomii, handlu, podrozy
czy aktywnosci artystycznej w czasach
funkcjonowania wicekrélestwa. Kazdy
z przedmiotéw ma inna forme i petnit inne
funkcje, prowadzi w inne obszary kolonial-
nego §wiata, ale jednoczesnie kazdy z nich
pomaga w zrozumieniu amerykarnskiej
rzeczywistosci po przybyciu Hiszpanéw.
Wszystkie moga by¢ wykorzystane do lek-
cji o charakterze ogélnym i jednostkowym.
Po pierwsze, artefakty mogg us§wiadamiac
istnienie pewnych regut rzadzacych hi-
storig i znajdujacych odzwierciedlenie
w przedmiotach. Po drugie, mozna méwic
o nich samych, ich formie, tresci, znaczeniu
i funkcji, co znéw moze doprowadzi¢ do
rozwazan o charakterze problemowym, ta-
kich jak religijnos¢, ekonomia, geografia itp.

KEROS (POZ. 3)

Jak juz wspomniano, keros sa to kub-
kirytualne uzywane przez mieszkancéw
wyzyn peruwianskich. Opisywane sa takze
jako ,,Naczynia ceremonialne o dtugiej tra-
dycji w dziejach Andéw, ktére poprzedzaty
pojawienie sie Tawantinsuyo [paristwa In-
kéw - przyp. E. K] nawet o kilkaset lat, i kt6-
re w nowych formach i materiatach prze-
trwaty do dzi§". Na temat keros powstato

29 ,Vasos ceremoniales de larga data en la historia
Andina, que procedieron a la aparicion del Tawantin-
suyo en varias centenas de afios, y que bajo nuevas
formas y materiales, perviven en nuestros dias”,
cyt. za: J.A. Flores Ochoa, E. Kuon Arce, R. Samanez
Argumedo, Queros. Arte Inka en vasos ceremoniales,
Lima 1998, p. XXI.



6. Para keros z drewna ozdobionych dekoracja
geometryczng, ok. 1400-1532, Museo Inka,
Cusco, Peru. Fot. wg J.A. Flores Ochoa, E. Kuon
Arce,R. Samanez Argumedo, dz. cyt., p. 15

>
wiele publikacji, warto wspomnie¢ wazne
prace autorstwa Mariusza Ziétkowskiego3©,
Thomasa Cumminsa® czy wspomnianag juz
ksiazke Jorge A. Floresa Ochoi, Elizabeth
Kuon Arce i Roberta Samaneza Argumeda.
Keros zmieniaty swoje formy i dekoracje.
Wiekszosé wykonywanych byta z drewna
(il. 6), ale istnieja tez przyktady kubkéw ce-
ramicznych (il. 7). Na poczatku ozdabiano je
jedynie prostymi wzorami geometryczny-
mi, jednak w kolejnych wiekach repertuar
dekoracyjny znacznie sie wzbogacit. Poja-
wiaty sie pojedyncze wyobrazenia zoomor-
ficzne (il. 8), pasowe dekoracje z elementami
tokapu®* (il. 9), powtarzajacych sie motywow
flory i fauny andyjskiej, a takze rozbudowa-
ne sceny figuralne §wiat (il. 10), bitew, prac
rolnych, handlu.

Zajecia dydaktyczne z wykorzysta-
niem kopii keros moga dotyczy¢ zaré6wno
zagadnien ogdlnych, tego, w jaki sposéb
utrwalano historie, jak wyglada pamie¢
o dziejach i zapisywanie ich. Lekcje mozna
takze poswieci¢ samym przedmiotom, ich
formie, materiatowi, dekoracji i jej zna-
czeniu w szerokim kontekscie andyjskim.
Tematyka przedstawien z keros jest odbi-
ciem mozaiki kulturowej andyjskiej lud-
nosci, w ktorej lokalno$¢ miesza sie z tra-
dycja hiszpanska. Jeszcze inne spotkanie
moze stac sie wprowadzeniem do wierzen

30 M. Zidétkowski, Acerca de algunas funciones de los
keros y los akillas en el Tawantinsuyu incaicoy en el
Perti colonial, ,Estudios Latinoamericanos”, 1979, 5,
pp. 11-24; tenze, Los keros del Museo Estatal de
Etnografia de Varsovia, ,Andes. Boletin de la Misién
Arqueoldgica Andina”, 2000, nam. 5: Iconografia de los
keros, pp. 121-139.

31 T.B.F. Cummins, Brindis con Inca. La abstraccién
Andinay las imdgenes coloniales de los queros, trad.
Y. Westphalen, Lima 2004 [wyd. 12002].

32 Tokapu, inaczej tugapu, prostokatne symbole, ktérych
rzedy pokrywatly powierzchnie szat, a w okresie
kolonialnym takze kubkéw libacyjnych (wyjasnienie
terminu za: J. Szeminski, M. Ziétkowski, dz. cyt.,

s. 337). Uwaza sie, ze wzory te miaty charakter
informacyjny dotyczacy pozycji spotecznej wtascicie-
la przedmiotu.
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7. Parakeros z ceramiki ozdobionych dekoracja
geometryczng, ostatnia tercja XV w., Museo Inka,
Cusco, Peru. Fot. wg J.A. Flores Ochoa, E. Kuon
Arce,R. Samanez Argumedo, dz. cyt., p. 19

8.Kero z drewna ozdobione dekoracja
z wyobrazeniem otorongo (jaguara),
ok. 1530, Museo Inka, Cusco, Peru.

Fot. wg J.A. Flores Ochoa, E. Kuon Arce,
R.Samanez Argumedo, dz. cyt., p. 42
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9. Parakeros z drewna ozdobionych dekoracja
geometryczng (tokapu), XVII w., Museo Inka, Cusco,
Peru. Fot. wg J.A. Flores Ochoa, E. Kuon Arce, R. Samanez
Argumedo, Queros. dz. cyt., p. 25

11. N.N., Serior de los Temblores, rzezba z katedry w Cusco,
XVIw., procesjaw Wielki Poniedziatek 2010 r., Cusco, Peru.
Fot. E. Kubiak
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10.Kero z drewna ozdobione scena figuralna
przedstawiajaca walke z bykiem, X VIII w.,
Museo Inka, Cusco, Peru. Fot. wg J.A. Flores
Ochoa, E. Kuon Arce, R. Samanez Argumedo,
dz.cyt., p. 230

izwyczajow tubylczej ludnosci, ktére
przetrwaty czas konkwisty, ulegty trans-
formacjii dalej funkcjonowaty w czasach
kolonialnych.

SENOR DE LOS TEMBLORES

(POZ. 10)

Do potowy XVII w. Sefior de los Tem-
blores (il. 11), wizerunek Ukrzyzowanego
Chrystusa z kuzkenskiej katedry, uwazany
byt za jedno z wielu sakralnych przedsta-
wien i nie cieszyl sie wieksza popularnoscia.
Sytuacja zmienita sie po niszczycielskim
trzesieniu ziemi w 1650 r. Spoteczenstwo
peruwianskie interpretowato katastrofy
naturalne jako konsekwencje gniewu Bo-
zego i reakcje Boga na ludzka niemoralnosé,
co wynikato zaréwno z tradycji lokalnej, jak
i europejskiej. Antidotum na nieszcze$cia
spowodowane kleska staty sie modlitwy
i procesje. Wedtug tradycji, gdy postac
Chrystusa opuscita katedre, trzesienie
ziemi ustato. Od tego momentu wizerunek
znany byt znany jako Sefior de los Temblo-
res. Rzezba nawiazuje do gotyckiej figury
Chrystusa z hiszpanskiego Burgos z XIV w.,
czczonej w jednej z kaplic tamtejszej ka-
tedry. Kuzkenska rzezbe wedtug legendy
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12. N.N,, Sefior de los Temblores, wejscie do 13. N.N., Serior de los Temblores, zakrystia
kaplicy §w. Antoniego Opata w Cusco, Peru, kosciota jezuitéw w Cusco, Peru, XVIII w. Fot.
XVII'w. Fot. E. Kubiak E. Kubiak

A A

wykonano i wystano do Amerykina polece-
nie Karola V. Historia podrézy transatlan-
tyckiej i cudownych wydarzen przypisywa-
nych wizerunkowi Chrystusa utrwalita sie
w zbiorowej pamieci spoteczenistwa Cusco
w epoce kolonialnej. Tradycje te ugrunto-
watla relacja w osiemnastowiecznej kronice
Diega de Esquivel y Navia33, ktora potwier-
dza informacje o wystaniu figury Chry-
stusa Ukrzyzowanego na polecenie Karola
V. Obecnie wiekszo$é badaczy uwaza, ze
figura jest wytworem lokalnym, powsta-
tym po 1560 r. Zazwyczaj przypisuje sie ja
warsztatom kuzkenskim, wykazuje bowiem
zarowno w zakresie formy, techniki, jak

i materiatéw cechy typowe dla Andéw. Jed-
nak istnieja takze inne hipotezy dotyczace
miejsca powstania rzezby. Pablo F. Amador
14. N.N., Sefior de los Temblores, kaplica Marrero w publikacji z 2020 r.34 zbiera infor-

dawnego beaterium $w. R6zy w Cusco, Peru, macje ze wszystkich wczesniej powstatych
XVIITw. Fot. E. Kubiak

33 D. de Esquivel y Navia, Noticias cronolégicas de la gran
ciudad del Cuzco, Lima 1980 [1748], p. 195.

34 P. Amador Marrero, Materialidad y tecnologia: la
escultura virreinal a debate. El caso del Sefior de los
Temblores de Cuzco, en: G. Siracusano, A. Rodriguez
Romero (eds.), Materia Americana. El cuerpo de las
imagenes hispanoamericanas, Buenos Aires 2020,
pp. 219-239.
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15. N.N., Sefior de los Temblores, rzezba
z ko$ciota S§w. Hieronima w Cusco,

Peru, XVIII w. Fot. E. Kubiak
|

opracowan, ale co najwazniejsze, podaje
takze wtasna hipoteze na temat pochodze-
nia figury, wskazujac na Nowa Hiszpanie.
Niezaprzeczalnym jest jednak, ze Sefior de
los Temblores jest najwazniejszym wizerun-
kiem kultowym w Cusco. W kazdy Wielki
Poniedziatek figura Chrystusa przyozdo-
biona czerwonymi kwiatami (fiucchu) w to-
warzystwie ttumu wiernych wuroczystej
procesji przechodzi ulicami Cusco, a jej
wizerunek znajduje sie w kazdym koscie-
le regionu kuzkenskiego - zazwyczaj sa

to przestawienia malarskie (il. 12-14), ale

w niektérych miejscach odnajdujemy takze
kopie rzezbiarskie (il. 15).

Praca z wizerunkiem Sefior de los
Temblores moze znéw polegac¢ na wpro-
wadzeniu do zagadnien ogélnych, czyli na
przyktad réznorodnych probleméw wyni-
kajacych z zagrozen naturalnych i sposo-
béw, w jakie sobie z nimi radzono w okresie
funkcjonowania Wicekrélestwa. Tematem
lekcji moze by¢ sama rzezba jako wizeru-
nek jednostkowy, ale moze ona takze stac
sie pretekstem do rozwazan zwiazanych
z rozwojem technik w warsztatach snycer-
skich w czasach kolonii. Wreszcie poprzez
wizerunek wréci¢ mozna zndéw do zagad-
nien ogdlniejszych - religii katolickiej, w jej
synkretycznej andyjskiej odmianie, Swiat,
procesjiiznaczenia tych wszystkich zja-
wisk dla spoteczenstwa kolonialnego.

WALIZKI EDUKACYJNE

A POPULARNE METODOLOGIE

HISTORII SZTUKI

Walizki edukacyjne mozna opisa¢
jako mate kolekcje wyselekcjonowanych
obiektéw zwiagzanych z okreslonym pro-
blemem, epoka i miejscem. Obiekty sa
pretekstem do poznania historii pewnej
spotecznodci, jej kultury i zwyczajéw.
Materialne artefakty wykorzystywane
do celéw dydaktycznych intensyfikuja
proces poznania i pozwalaja na lepsza kon-
tekstualizacje zagadnien historycznych.

Interesujace jest, ze taki sposéb nauczania
historii wpisuje sie we wspdtczesne nurty
interdyscyplinarnych badan poswieconych
artystycznym artefaktom. W refleksji nad
sztuka wykorzystuje sie rézne metodolo-
gie, przede wszystkim rozbudowane studia
historyczne, ale takze analizy formalne czy
badania koncentrujgce sie na ikonografii,
mozna jednak wskazaé rowniez kierunki
studiéw zwiazanych z materig i przedmio-
tem. Nie jest to rodzaj badan, ktéry bytby
weczesniej nieznany, ale w ostatnich latach
cieszy sie on wyjatkowa popularnoscia.
Poprzez przedmioty szuka sie nie tylko
szerszej perspektywy dla analizy aspektow
artystycznych, ale takze historii spotecz-
nej, ekonomicznej czy religijnej. Dan Hicks
pisat o ,zwrocie materialno-kulturowym”
w badaniach humanistycznychss. Leonie
Hannan i Sarah Longair staraja sie opowia-
da¢ rézne historie poprzez analize obiek-
tow kultury materialnej, wyjasniajac takze
rozmaite zagadnienia metodologiczne

i podkreslajac role kolekcji w historycznych
badaniach kulturys¢. Takze Anne Gerritsen
i Girgio Riello przedstawiajg, wjaki sposéb
opisywac historie kultury materialnej3”.
Ksiazka pod ich redakcja, ktéra powstata
przy wspoétudziale wielu autoréow, zostata
podzielona na trzy czesci. Pierwsza poswie-
cona jest dyscyplinom naukowym, ktérych
badacze zajmuja sie studiami nad kultura
materialna, w drugiej znalazta sie analiza
rozmaitych metod badawczych, a trzecia
czesc traktuje o kolekcjach réznorodnych
materialnych artefaktéow i roli poznawczej

35 D. Hicks, The Material-Cultural Turn: event and effect,
in: The Oxford Handbook of Material Culture Studies,
ed. D. Hicks, M.C. Beaudry, Oxford 2010, pp. 25-98.

36 L. Hannan, S. Longair, History trough material culture,
Manchester 2017.

37 A. Gerritsen, G. Riello, Introduction: Material culture
history: Methods, practices and disciplines, in: Writing
material culture history, ed. A. Gerritson, G. Riello,
London-New York-Oxford-New Dahli-Sydney 2021,

pp. 1-19.
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refleksji nad nimi. Wszystkie rozpoczynaja
sie tekstami o charakterze teoretycznym,
a koncza krétkimi rozwazaniami zaty-
tutowanymi ,obiekt w centrum uwagi”

i poSwieconymi réznym jednostkowym
problemom. Innym ciekawym opracowa-
niem jest ksigzka napisana przez czterech
badaczy: Laurel Tchatcher Ulrich, Ivana
Gaskella, Sare J. Schechner i Sarah Anne
Carter, zatytutowana Tangible Things, czyli
Rzeczy materialnes®, w ktérej autorzy, wy-
chodzac od przedmiotu, analizujg artefakty

38 L. Tchatcher Ulrich, I. Gaskell, S.J. Schechner,
S.A. Carter, Tangible things. Making History through
Objects, Oxford 2015.

materialne w czterech aspektach. Prezen-
tuja przedmiot w kontekscie miejsca, z kto-
rym jest zwigzany, nastepnie przedmioty
przeniesione, a takze przedmioty ,nie na
miejscu”. Ostatnia cze$c jest refleksja nad
rolg przedmiotéw w opowiesciach, a takze
mozliwoscia wydobycia historii z samych
artefaktow. Zaprezentowany przeglad jest
fragmentaryczny i wybidérczy, ale wska-
zuje na coraz wieksza popularnosé badan
nad przedmiotem materialnym w bardzo
réznych aspektach. Nic zatem dziwnego,
ze obiekty materialne - czesto o charakte-
rze artystycznym - jako te ,opowiadajace
historie” znalazty swoje miejsce réwniez
w §wiecie nowoczesnej edukacji.

STRESZCZENIE

Walizka edukacyjna, pedagogiczna lub ,,po-
drézujaca” jest rodzajem pomocy dydak-
tycznej, ktéra ma na celu przyblizenie sze-
rokiej publicznosci zbioréw muzealnych
oraz innych kolekcji w sposéb przystepny,
ale i wieloaspektowy. Mozna je zdefiniowa¢
jako matoformatowe ,wystawy dydaktycz-
ne”. W ramach projektu ,Zycie codzienne,
sacrum i sztuka w osadach tubylczych Mo-
narchii Hiszpariskiej” zostata zaprojekto-
wana taka walizka zawierajaca kopie dwu-
dziestu artefaktéw pochodzacych

z hiszpanskich terytoriéw Ameryki z okre-
su kolonialnego. Taka pomoc dydaktyczna
ma na celu zapoznanie uczniéw za posred-
nictwem materialnych przedmiotéw z kul-
turaisztuka Amerykitacinskiej okresu
wicekrodlestwa. Projekt bedzie realizowany
we wspotpracy z Museo de América w Ma-
drycie.

SLOWA KLUCZOWE
walizka edukacyjna, pudetko edukacyjne,
dydaktyka przedmiotu

SUMMARY

An educational, pedagogical, or ,traveling”
suitcase (or box) is a type of teaching aid
that aims to introduce museum collections
and other collections to the general public
in an accessible yet multifaceted way. They
can be defined as small-format ,teaching
exhibitions”. As part of the ongoing project
»Daily Life, Sacred and Art in the Indigeno-
us Settlements of the Spanish Monarchy,”
such a case has been designed, containing
copies of twenty artifacts from Spanish
American territories from the colonial pe-
riod. The planned teaching aid aims to fa-
miliarize students through material objects
with the culture and art of Latin America
during the Viceroyalty period. The project
will be carried out in cooperation with the
Museo de América in Madrid.

KEYWORDS
educational suitcase, educational box, di-
dactics of artifact
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,,O tworczosci kobiet”, Maria
Dulebianka (1858-1919) jako
edukatorka i teoretyczka
sztuki*

»About women’s creativity”. Maria Dulebianka
(1858-1919) as an educator and art theoretician

DOL: https://doi.org/10.21697/an.14433
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MICHALINA CHUDZINSKA
STOWARZYSZENIE HISTORYKOW
SZTUKI

W WARSZAWIE

Maria Dulebianka, artystka, patriotka

i emancypantka, od kilku lat budzi po-
wszechne zainteresowanie (il. 1). Chociaz

w ostatnich latach powstaty liczne (gtéwnie
popularnonaukowe) artykuty na temat jej
zycia, a takze obszerna biografia artystki,
nie poddano dostatecznie wnikliwej anali-
zie jej tekstow o sztuce, bedacych w duzej
mierze spojrzeniem XIX-wiecznej kobiety
na wyksztalcenie i mozliwosci kobiet zaj-
mujacych sie sztuka. Celem niniejszego
artykutu jest ukazanie Marii Dulebianki
jako jednej z pierwszych i profesjonalnych
teoretyczek sztuki, zwtaszcza sztuki kobiet
iich wyksztatcenia w tej dziedzinie. Mimo
ze znanych jest zaledwie kilka jej tekstow,
warto zwrdci¢ uwage na dwa z nich, ktére

* Artykut zostal napisany na podstawie pracy magister-
skiej M. Chudziniska, Maria Dulebianka - artystka,
patriotka i emancypantka. Zarys monograficzny, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. ucz. dr hab.
K. Chrudzimskiej-Uhery w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego
w Warszawie, mpis, Warszawa 2022.

1K. Dzimira-Zarzycka, Samotnica. Dwa zycia Marii
Dulebianki, Warszawa 2022.

zwigzane sa z edukacja kobiet-artystek od
potowy XIX do poczatku XX w.

Chociaz na terenie Polski eman-
cypacja kobiet trwata juz od kilku dekad,
w drugiej potowie XIX w. ich dziatalno$¢é na
polu sztuki, jesli chodzi o kobieca krytyke
artystyczna badz teksty o sztuce, dopiero
raczkowata. Pierwsze wypowiedzi o sztuce
pisane przez kobiety pojawiaty sie juz od
1839 1., byty to jednak drobne noty infor-
macyjne, a nie krytyka artystyczna w $ci-
stym znaczeniu. Ich autorkami byty m.in.
Eleonora Ziemiecka, Klementyna Hoffma-
nowa, a pézniej, w latach 7o0. XIX w. Paulina
Wilkoniska. Ukazywaty sie rowniez spra-
wozdania z wydarzen zagranicznych au-
torstwa Seweryny Duchinskiej?. Wczesniej
brakowato kobiet profesjonalnie piszacych
o sztuce, nawet w czasopismach dla nich
przeznaczonych, np. w ,,Bluszczu™, gdyz
te kwestie pozostawiano mezczyznom.

2 ]J.M. Sosnowska, Wstep, w: Pionierki. Krytyka artystycz-
na kobiet 1839-1879. Antologia, wstep, wybor i oprac.
tejze, wspoipr. M. Kasa, Warszawa 2016, s. 9, 47-54.

3 W czasopi$mie ,Bluszcz” tekstami o sztuce zajmowat
sie Wojciech Gerson. Zob. J.M. Sosnowska, Wstep,
w: Emancypantki i modernistki. Teksty kobiet o sztuce
1879-1914. Antologia, wstep tejze, wybor i oprac.
M. Kasa, ].M. Sosnowska, wspétpr. B. Lazarz, W. Szczu-
packa, Warszawa 2019, s. 43.



1. Maria Dulebianka, 1906, Lwow. Fot. wg Wiec...,

.Nasz Kraj”, 1906, z. 3, s. 39
| 2

Wyksztalcenie i dziatalnos¢ artystek nie
byty wystarczajaco zauwazalne, by zwroci-
ty uwage éwczesnych emancypanteks. Poza
tym sztuka nie szta w parze z ideami pozy-
tywistycznymi, gdyz uwazano ja za zbed-
na - skupiano sie na tematach, na ktére byto
wieksze spoteczne zapotrzebowanies.
Zmiany zaczety nastepowac dopiero
na przetomie lat o.i 8o. XIX w., gdy Wa-
leria Marrené-Morzkowska, publicystka
i feministka czasu pozytywizmu, opubliko-
wata pierwsze teksty o sztuce w ,Tygodni-
ku Ilustrowanym”. Wcze$niej umieszczata
tam uwagi krytyczne o literaturze, jednak
przetamata bariere i przetarta szlakiinnym
publicystkom, zwracajac uwage na sztuke®.
W latach go. XIX w. wzrosta aktyw-
nos¢ emancypacyjna kobiet i ich zaintere-
sowanie malarstwem, dlatego zwiekszyta
sie liczba kobiet piszacych o sztuce’. Kolej-
nym impulsem byty sukcesy Anny Bilin-
skiej i Olgi Boznanskiej, dzieki ktérym ko-
biety-publicystki zwrdécity wieksza uwage
na kobiety-artystki (il. 2). Juz na poczatku
dekady swoje pierwsze teksty o sztuce opu-
blikowata Maria Konopnicka, ktora zajeta
sie tg tematyka m.in. pod wptywem Marii
Dulebianki, swojej partnerki zyciowej (il. 3).
Obie kobiety wzajemnie sie inspirowaty,
gdyz w tym samym czasie malarka zainte-
resowata sie publicystyka i aktywna dzia-
talnoscia narzecz praw kobiet. Zapewne
waznym czynnikiem byty tez ich podréze
po Europie dajace wieksze mozliwosci ob-
cowania ze sztuka i artystami®.

4 Tamze.

5 Sztuke za zbedna uwazat m.in. Bolestaw Prus, o czym
pisat jeszcze w 1881 r. Zob. B. Prus, Kroniki, t. 5, oprac.
Z. Szweykowski, red. J. Baculewski, Warszawa 1955, s. 59;
J.M. Sosnowska, Wstep, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 17.

6 Tamze, s. 18.

7 Tamze, s. 42.

8 Tamze, s. 36, 43, 47; ]. M. Sosnowska, Maria Dulebianka
przeciw samotnosci, w: Kobieta i rewolucja obyczajowa:
spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci: wiek XIX

iXX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2006, s.
457-469.

Pierwsze teksty o sztuce zaréwno
Marii Dulebianki, jak i Marii Konopnickiej
miaty charakter bardziej spoteczny. Poet-
ka w eseju po§wieconym Annie Biliniskiej,
za ktérej przedwczesna Smier¢ obwiniata
spoteczenistwo, zwrécita uwage na proble-
my finansowe artystow, gtdwnie artysteke.
Status materialny nie budzit jednak takie-
go zainteresowania jak dostep kobiet do

9 M. Konopnicka, Luzne kartki. (Kilka stéw o Annie
Biliriskiej), ,Kraj”, R. XII, 1893, nr 19, s. 5-7.
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2. Studentki Académie Julian (M. Dulebianka w ostatnim
rzedzie pod srodkowym szkicem), ok. 1885. Fot. wg https://
jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/169114/edition/160762/

content [dostep 15

158
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edukacji artystycznej. Tg kwestia zajeta sie
Maria Dulebianka, publikujac na tamach
feministycznego pisma ,Ster” tekst Kotacz-
cie, a bedzie wam otworzono*, dzieki kt6-
remu stata sie jedna z czotowych polskich
emancypantek®. ,Wielka krzywda tepi
wrazliwo$¢ na krzywdy mniejsze™ - tymi
stowami artystka juz na poczatku zwrécita
uwage, ze wczesniej kwestia rownoupraw-
nienia kobiet na polu sztuki nie zostata
podjeta, gdyz zepchnety ja w cienl problemy

10 M. Dulebianka, Kotaczcie a bedzie wam otworzono,
JSter”, 1895, nr 2, s. 17-19 (przedruk: A. Zawiszewska,
»Ster” pod redakcjq Pauliny Kuczalskiej-Reinschmit,
Lwéw 1895-1897 (z antologig i bibliografig zawartosci),
Szczecin 2017, s. 375-378); Emancypantki i modernist-
ki..., dz. cyt., s. 282-285.

11 K. Dzimira-Zarzycka, dz. cyt., s. 296.

12 M. Dulebianka, Kotaczcie..., dz. cyt., s. 17.

réwnouprawnienia na drodze naukowe;j.
Wedtug niej wynikato to z uznania sztuk
plastycznych za dziedzine wystarczajaco
kobietom oddang.,Czyz jeszcze za mato
szkét, za mato artystek? - Za mato? - Nie,
raczej za wiele. I to wtasnie, ze ich za wiele,
dowodzi nie r6wnouprawnienia wcale, lecz
przeciwnie, zbyt czesto braku wszelkiego
kierunku w artystycznej pracy kobiet™s -
napisala, zwracajac uwage na rzeczywista
nieréwnosé, jaka wynikata z braku dostepu
kobiet do profesjonalnego i akademickiego
wyksztatcenia artystycznego. Szkoty pry-
watne, nawet te najlepiej prowadzone, nie
byty bowiem dostatecznie wykwalifikowa-
ne, co udowodnita, wskazujac na stabosci

13 Tamze.



MARIA DULEBIANKA
. Portret M. Konop

3. M. Dulebianka, Portret Marii Konopnickiej, 1902, olej
na ptétnie, 45 x 25 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Fot. Cyfrowe MNW
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tych instytucji (cho¢by brak mozliwosci
malowania z zywego modela czy wysoki
koszt studiéw w prywatnych szkotach).
»Nie idzie o to, zeby nam szkota ofiarowa-
ta duzo miejsca, lecz o prawo wstepu dla
najzdolniejszych tylko [...]. Takim jedynie
w szkole ksztatcic sie warto i nalezy™s - pi-
sata. Jak zauwazyta Maria Jaworska, arty-
kut nawiazywat réwniez do interesu og6l-
nonarodowego’.

14 Tamze; A. Zawiszewska, dz. cyt., s. 254.

15 M. Dulebianka, Kotaczcie..., dz. cyt., s. 18; K. Lopatkie-
wicz, Maria Dulebianka. Zarys Zycia i twdrczosci, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
A. Ryszkiewicza w Katedrze Historii Sztuki Nowocze-
snej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, mpis,
Lublin 1986, s. 18.

16 M. Jaworska, Marja Dulebianka, Lwéw 1930, s. 13. Zob.
M. Dulebianka, Kotaczcie..., dz. cyt., s. 18: ,,Mowia, ze
sztuka jest kosmopolityczna a artysta kosmopolita.
Nieprawda. Ani sztuka, ani artysta kosmopolityczni
by¢ nie moga, bo dotad kosmopolita nie jest cztowiek;
otoczenie, w jakim sie rodzisz, wzrastasz, zyjesz, to,
co cie najblizej dotyka, najblizej na sercu lezy - to

Maria Dulebianka jako jedna z pierw-
szych publicznie nawotywata do walki
o mozliwos¢ studiowania w Szkole Sztuk
Pieknych w Krakowie. Do wystosowania
takiego apelu prawdopodobnie zainspi-
rowat jg fakt, ze z ok. 50 podan kobiet
o przyjecie na Uniwersytet Jagielloriski
tylko trzy rozpatrzono pozytywnie. Na
studia farmaceutyczne dostaty sie wow-
czas: Janina Kosmowska, Jadwiga Sikorska
i Stanistawa Dowgiattéwnav. Juz wcze$niej,
w potowie lat 80. XIX w., Dulebianka pra-
gneta otwarcia panistwowej szkoty malar-
stwa dla kobiet. Zgtosita sie wtedy do Jana

najgorecej czujesz i to tylko po swojemu wypowie-
dzie¢ mozesz. Widzimy tez na miedzynarodowych
wystawach, co najwiecej pociaga? [...] Wtasnie utwory
[...] indywidualno$cig narodowa nacechowane.
Dlaczegdz my naszej mamy sie zrzekac na rzecz
paryskiej lub monachijskiej?”.

17 I. Demko, Walka kobiet o prawo do studiowania
w Akademii w latach 1895-1919, ,Wiadomosci ASP”,
2018, nr 81, s. 41.



4. Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego.

Uczennice z prof. Wincentym Wodzinowskim, 1908,

Krakéw, zb. prywatne A. Miaczynskiej-Van Veen.

Fot. autor N.N.
<

Matejki, 6wczesnego dyrektora Szkoty
Sztuk Pieknych (dalej SSP), wyrazajac che¢
studiowania i proszac o otwarcie szkoty dla
kobiet. Mistrz jednak odmoéwit - ,Jajuzisit,
i czasu ku temu mam za mato™2. Nie chodzi-
Yo tylko o wiek malarza, ale rowniez o inna
kwestie - Matejko nie wpuszczat do szkoty
zadnych kobiet - nie tylko studentek, ale
réwniez modelek, ktére wedtug niego mo-
gty popsu¢ moralnos¢ jego uczniow™.

W przywotanym tek$cie zaznaczyt
sie rowniez poglad Marii Dulebiankina
zagraniczng sztuke przyswajana przez pol-
skich artystéw - nie tylko kobiety. ,,Malo-
wac cudza technika - to graé¢ cudza reka™,
pisata, zwracajac uwage, ze polscy artysci
wyjezdzajacy za granice, by sie ksztatcic,
traca narodowa i kulturowsa indywidual-
nos¢ narzecz kultury kraju, do ktérego
przybyli. Juz wtedy artystka musiata by¢
zagorzatla patriotka, gdyz sprzeciwiata
sie tego rodzaju nauce. Twierdzita, ze ztu-
dzeniem jest bra¢ ,gotowg, sfabrykowana
u obcych [technike - M. Ch.], a potem ktasé
w nig[..] my$li swoje, tre$¢ swoja", gdyz
trudno wyrazaé ,,cudzymi stowy [...] stan
wtasnej duszy”. Artystkiiartysciz powo-
du zagranicznej nauki tracili swojg naro-
dowa tozsamos¢, poniewaz ,ani sztuka,
ani artysta kosmopolityczni by¢ nie moga,
bo dotad kosmopolita nie jest cztowiek:
otoczenie, w jakim sie rodzisz, wzrastasz,

18 M. Dulebianka, Kotaczcie..., dz. cyt,, s. 19; P. Kuczalska-
-Reinschmit, Marya Dulebianka. Rzeczniczka etyki
iréwnosci obywatelskiej, ,Na Posterunku”, 1919, nr 4,
s. 2; M. Pilikowski, Walka kobiet o prawo do studiowa-
nia w Akademii w latach 1818-1895, ,Wiadomosci
ASP”, 2018, nr 81, s. 36.

19 O braku kobiet na krakowskiej SSP, praworzadnos$ci
Jana Matejki i skandalu zwiazanym z nielegalnym
przyprowadzeniem modelki do szkoty pisal w swych
wspomnieniach Leon Kowalski. Zob. L. Kowalski,
Pendzlem i piérem, Krakéw 1934, s. 129-131; M. Pili-
kowski, dz. cyt., s. 36.

20 M. Dulebianka, Kotaczcie..., dz. cyt., s. 18.

21 Tamze.

22 Tamze.

zyjesz, to, co cie najblizej dotyka, najblizej
na sercu lezy - to najgorecej czujesz i to
tylko po swojemu wypowiedzieé mozesz™.
Dodata, ze poczatkujacy artysta nie jest

w stanie wyrobic¢ sobie indywidualnego ta-
lentu, studiujac za granicg. Moga osiagnac
to jedynie juz wyksztatceni artysci, ktérym
nie grozi utrata indywidualnos$ci naro-
dowej, a dodatkowe studia poza ojczyzna
przynosza im tylko korzysci®.

Na wezwanie Marii Dulebianki od-
powiedziata rzesza kobiet, a takze dyrekcja
krakowskiej SSP z Julianem Fatatem na
czele?. Juz dwa miesiace pdzniej, 25 lutego
1896 r. studentki Wyzszych Kurséw dla
Kobiet im. A. Baranieckiego wystosowaty
pismo do Ministerstwa Wyznan i Oswiaty
oraz Kota Polskiego, a nastepnie do Rady
Paristwa® (il. 4). Grono pedagogiczne SSP
byto przychylne i popierato stanowisko
przyjecia studentek, a takze wystosowato
pismo do wtadz austriackich, opowiadajac
sie po stronie kobiet?”. Na kierowniczke
planowanego wydziatu dla kobiet w SSP ty-
powano wlasnie Marie Dulebianke, chociaz
preferowano jej rywalke - Olge Boznan-
ska®®. Niestety, petycja z 1896 r. nie zostata
pozytywnie rozpatrzona. Nawet kolejne
podanie, ztozone w listopadzie 1900 r., juz
po przeksztatceniu SSP w Akademie Sztuk
Pieknych (dalej ASP), ktére spotkato sie

23 Tamze.
24 Tamze, s. 19; A. Zawiszewska, dz. cyt., s. 255.
25 K. Dzimira-Zarzycka, dz. cyt., s. 296.

26 1. Demko, Walka..., dz. cyt., s. 41; K. Dzimira-Zarzycka,
dz. cyt., s. 297-299; A. Zawiszewska, dz. cyt., s. 255-256.

27 1. Demko, Walka..., dz. cyt., s. 42; K. Dzimira-Zarzycka,
dz. cyt., s. 297-299.

28 1. Demko, Walka..., dz. cyt., s. 42; W. Gerson, Kobiety
w Akademii, ,Kraj”, dod. ,Dziat Literacko-Arty-
styczny”, t. 1, 1896, nr 17, s. 9; Kronika powszechna,
JPrzeglad Poznaniski”, R. 3, 1896, nr 21, s. 252; B. Wa-
leciuk-Dejneka, Galicyjskie portrety kobiet - Maria
Dulebianka, w: Kobieta w Galicji: nowoczesno$¢ i tra-
dycja, red. J. Kamiriska-Kwak, S. Kozak, D. Opaliniski,
Rzeszow 2016, s. 276; K. Dzimira-Zarzycka, dz. cyt.,
s.299-300.
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z przychylnoscia profesoréw, nie zostato
zaakceptowane. Mimo ze pierwsze kobie-
ty dostaty sie na krakowska ASP dopiero
w 1917 1. (dzieki staraniom Zofii Baltaro-
wicz-Dzielinskiej, oficjalnie od roku aka-
demickiego 1919/1920) po wielu walkach
i petycjach®, tekst Dulebianki zapoczatko-
wat proces solidaryzowania sie kobiet na
polu sztukiiwalki o prawa do uczenia sie
w Akademii.

Na poczatku XX w. pisarstwo kobiet
o sztuce wyraznie sie rozwineto, gdyz za-
czeto sie w tym czasie profesjonalizowaé
ikonkretyzowaé - tym samym tracito
swéj typowy ,kobiecy charakter” (ce-
chujacy sie zapewne podej$ciem bardziej
subiektywnym i emocjonalnym) i upodob-
nito sie do tekstéw z androcentrycznego
Swiata. Na przetomie 1902 i 1903 r. zostat
zorganizowany zjazd kobiet z inicjatywy
Stowarzyszenia Pomocy Naukowej dla Po-
lek im. J.I. Kraszewskiego. W jego trakcie
wygtoszono szereg odczytow dotyczacych
praw i edukacji kobiet. W listopadzie 1903 r.
ukazaty sie one drukiem jako Gtos kobiet
w kwestii kobiecej pod redakcja Kazimiery
Bujwidowej3. Wsrdd nich pojawit sie tekst
Marii Dulebianki O twdrczosci kobiet®?, za-
stugujacy na szczegdlng uwage - zaréwno
pod wzgledem edukacji kobiet, jak i innych
kwestii, ktére artystka porusza: m.in.
zdolno$ci umystowych kobiet czy indywi-
dualnosci artystek i artystow. Referat au-
torka podzielita na dwie czesci. We wstepie

29 I. Demko, Walka..., dz. cyt., s. 43-46; taz, Zofia
Baltarowicz-Dzieliniska. Pierwsza studentka Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, ,Wiadomo§ci ASP”, 2017,
nr 79, s. 115; taz, Zofia Baltarowicz-Dzieliriska.
Pierwsza studentka Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakow 2018, s. 89-94.

30 J.M. Sosnowska, Wstep..., dz. cyt,, s. 81.

31Gtos kobiet w kwestyi kobiecej, red. K. Bujwidowa,
Krakéw 1903; Gtos kobiet w kwestyi kobiecej, ,Nowa
Reforma”, 1903, nr 3, s. 2.

32 M. Dulebianka Maria, O twérczosci kobiet, w: Gtos

kobiet w kwestyi kobiecej, red. K. Bujwidowa, Krakéw
1903, s.163-197.

czesci pierwszej, odnoszac sie do ogdlnego
pojecia sztuki, odwotuje sie m.in. do moz-
liwosci umystowych kobiet3s. Opierajac sie
na pogladach angielskiego filozofa Johna
Stuarta Milla, ktéry w ksiazce Poddanstwo
kobiet zaznaczyt, ze ,zasada regulujaca
stosunek dwdch ptci, czynigc jedna drugiej
podwladna wimie prawa, jest zta sama

w sobie i stanowi dzisiaj jedna z gtéwnych
przeszkdd tamujacych postep ludzkosci™s,
Dulebianka napisata: ,to, co nazywamy dzis
[..] natura kobieca, jest do pewnego stopnia
sztucznym produktem, czestokro¢ jak naj-
mniej z ta natura zgodnym, a osiaggnietym
dtugowiekowa jednostronna jej kulturas,
ktéra z pewnos$cia jest androcentryzm

i podporzadkowanie mu kobiet. Zwrécita
uwage na nawyki, obyczaje kobiece, ich ety-
ke, wyksztatcenie i poziom intelektualny,
ktére wywodza sie z narzuconego ,sztucz-
nego produktu”, jakim jest wtasnie system
patriarchatu. Nastepnie przeszta do ogdlnej
teorii twérczosci i wtasnego jej rozumienia.
Z perspektywy psychologicznej i filozoficz-
nej roztozyta twdrczosé na czynniki pierw-
sze i zwroécita uwage na warunki, wjakich
powstajes®.

#W szeregu zjawisk psychicznych
tworczos¢ cztowieka jest niezawodnie zja-
wiskiem najznamienitszym, najbardziej
zlozonym, jest tez najwyzszym wyrazem
potegi ducha ludzkiego i najwspanialsza
manifestacja nieSmiertelnosci jego™” -
stwierdzita, wskazujac, ze wszelkie ludzkie
dziataniaiwynalazki sg czynnikiem wta-
$nie twoérczego umystu i duszy cztowieka
badz twérczosci natury, a wszystko to
jest niewatpliwie jednaita sama zasada

33 ].M. Sosnowska, Wstep..., dz. cyt., s. 49.

34].S. Mill, Poddaristwo kobiet, thum. M. Chyzyriska,
Krakow 1887, s. 1.

35 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 164.
36 Tamze.

37 Tamze, s. 165; M. Dulebianka, O twérczosci kobiet,
w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 312, 314.



5. Maria Dulebianka, Autoportret w berecie, ok. 1903, olej na ptétnie,
81,5 x 31 cm, Lwowska Galeria Sztuki. Fot. Repozytorium LGS
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powstawania. ,Co zyje - daje zycie, zatem
tworzy. [...] dziedzine twérczosci nauczy-
liSmy sie dzieli¢ na rézne etapy, odrézniac
tworczos¢ fizyczna od twdérczosci psychicz-
nej, tworczos¢ kosmiczng od intelektual-
nej, czyli twérczosé natury od twérczosci
cztowieka, ale jest to jeden wielki taricuch
[..] tego samego zjawiska”s®. Poglad ten
wyraznie nawiazuje do perspektywy ty-
powej dla okresu Mtodej Polski - chocby

u Stanistawa Przybyszewskiego mozna
spotkac sie z uwaga, jakoby sztuka byta
s0dtworzeniem zycia duszy we wszystkich
jej przejawach ™. Istote tworczosci Maria
Dulebianka okreslita jako powotanie do
zycia pewnych elementdéw badz ich kombi-
nacji niemajacych wczesniej bytu w §wia-
domosci i pod§wiadomosci i napedzanie ich
moca, ktéra ,je do bytu powotuje, [a ktéra]
nazywamy sita twércza™ (il. 5). Oczywi-
Scie, nie pomineta kwestii r6znicy miedzy
praca tworczg, a odtwodrcza, wyrdzniajac
trzy odrebne kategorie twodrczosci ludz-
kiej: odtworce, ktéry obserwuje pewne
zjawiska, po czym je starannie powtarza;
przetworce - gromadzacego zaobserwowa-
ne zjawiska, przyswajajac je, a nastepnie
rozktadajac na mniejsze czynniki, ktére
taczy w kombinacje, a ich rezultat przed-
stawia w dziele sztuki badZ nauce. Jego
najwazniejszym czynnikiem twoérczym
jest pamie¢. Ostatnia kategoria jest twérca
wilasciwy - ten wykorzystuje zjawiska jako
$rodek ,wypowiedzenia sie duszy ludzkiej”,
ajego czynnikiem twoérczym sa czucie
iwyobraznia#.

Zdaniem Marii Dulebianki wsréd
poetow, artystow, wynalazcow itd. jest
najwiecej odtwoércéw i przetwoércow, kto-
rzy zapozyczaja, czyli ,,tworczosé ich jest

38 Tamze, s. 166; tamze, s. 312.
39 S. Przybyszewski, Confiteor, ,Zycie”, R. 11, 1899, nr 1, s. 1.

40 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 166; taz,
O twérczosci kobiet..., dz. cyt., s. 313.

41 Tamze, s. 168; tamze, s. 314-315.

bardziej natury kosmicznej nizli psychicz-
nej™ - tj. empirycznej, jaka charakteryzuje
tworcow wiasciwych. Czynnik twoérczy
twoércow witasciwych jest ,,zasada twdrczo-
$ci[kazdego - M. Ch.] umystu ludzkiego™s.
Mimo ze jakakolwiek wyobrazniai czu-

cie sa tworcze, gdyz wszyscy - zardéwno
mezczyzni, jak i kobiety - majg uczucia
iwréznym stopniu rozwinieta wyobraznie,
to jednak nie wszyscy ludzie sa tworca-

mi - posiadajg jedynie pewne pierwiastki
tworczosci intelektualno-psychicznej,
gdyz same pierwiastki twércze nie sg wy-
starczajace, by stworzy¢ dzieto sztuki lub
nauki. Do tego potrzebna jest réwniez pa-
mie¢ oraz material tworczy, czyli wiedza
irozumienie Swiata, ktore same w sobie tez
tworcze nie sa, gdyz uzywane sg do celow
nie tylko twérczych, ale tez praktycznych,
odtwoérczych itd. Pamieé, warunkujaca
rodzaj zdolnosci twoérczych i talent, jest
wedtug Dulebianki pierwiastkiem bier-
nym i dopiero w parze z wyobraznia staje
sie pierwiastkiem czynnym. Wszystkie te
cztery czynniki - tj. czucie i wyobraznia
oraz pamiec i materiat tworczy, ,nie sa
twoércze same przez sie, ale w twérczosci
wspoétdziatajace™s,

Mozna wiec méwi¢, ze kazdy czto-
wiek jest tworca - ale twdrca na ,miare
tych «pewnych», ale w niedostatecznej
mierze posiadanych czynnikéw twér-
czych™s. Prawdziwym twoérca bedzie
natomiast ten, kto charakteryzuje sie bo-
gactwem i sita napiecia wszystkich czte-
rech cech. ,Wielkim twoérca nie bedzie ten,
ktéremu braknie jednego z tych czynni-
kéw™s - napisata Maria Dulebianka, podajac
kilka przyktadéw, w ktérych twoérczosé po-
zbawiona harmonii miedzy tymi czterema

42 Tamze, s. 169; tamze, s. 315.

43 Tamze; tamze.

44 Tamze, s. 169-171; tamze, s. 315-317.
45 Tamze; tamze, s. 317.

46 Tamze; tamze, s. 318.



czynnikami szybko sie wyczerpuje lub ma
niewielka wartos$¢ artystyczna#.

Wazna jest réwniez wspélna zalez-
nos¢ i wzajemne oddziatywanie czynni-
kéw, a takze psychika danego cztowieka -
w jaki sposéb reaguje na nie i ktéry z tych
czynnikéw jest u niego bardziej pobudzony:
»Mamy artystéw i pisarzy, o ktérych moz-
na powiedzie¢, ze tworza wiecej uczuciem
nizli wyobraznig, czyli u ktérych motorem
tworczosci jest czucie, i innych, u ktérych
przeciwnie - twérczym czynnikiem i moto-
rem jest przede wszystkim wyobraznia™®,
W tym miejscu Dulebianka kreuje dwa od-
rebne typy twoércze na przyktadzie polskich
wieszcz6é6w narodowych - Adama Mic-
kiewicza oraz Juliusza Stowackiego. Tego
pierwszego okreslita jako twoérce, u ktérego
pobudka twoércza byto uczucie, u drugie-
go jej zdaniem dominowata wyobraznia:
sPierwszy przez wyobraZnie jak kwiat mi-
mozy wrazliwg dostaje sie do najgtebszych
poktaddw uczuciowych; cierpi cierpieniem
wyimaginowanym, kocha uczuciem fanta-
zji. [...] Drugi idzie droga odwrotna i z gtebin
uczuciowych wydostaje sie na szczyty wy-
obrazni™. Dla uzupeinienia wyodrebnita
réwniez trzeci typ - posredni, do ktérego
przyporzadkowata Zygmunta Krasinskiego,
charakteryzujacego sie ,pewnym réw-
nomiernym ustosunkowaniem czynnika
czuciowego i imaginacyjnego™®. Na ich
przyktadzie Dulebianka zaznaczyta dwie
drogi tworcze - kombinacyjna, czyli reflek-
syjna, oraz intuicyjna. Droga refleksyjna
kieruje sie gtdwnie wiedza i inteligencja,
moze doprowadzi¢ tworce do dwéch réz-
nych punktéw: albo do udoskonalenia
dzietaiuzupetnienia go, albo do przepraco-
wania, obnizenia jego wartosci i Swiezosci

47 Tamze; tamze.
48 Tamze, s. 173; tamze.
49 Tamze; tamze, s. 319.

50 Tamze; tamze.

pomystust. Natomiast na drodze intuicyjnej
proces twoérczy przebiega mniej §wiadomie,
przede wszystkim przez czucie i odczuwa-
nie, ,wiecej sita odczuwania i odgadywania
nizli rozumienia i badania; wiecej w nas
nizli przez nas”>. Dzieki nakres§leniu obu
drég, do wymienionych juz czynnikéw do-
chodza jeszcze dwa dodatkowe: inteligencja
iintuicjass.

Nastepnie Maria Dulebianka prze-
szta do drugiej czesci, ktéra zaczeta od na-
kreslenia psychofizycznych réznic miedzy
kobieta (przewaga uczuciowoscii czynni-
kéw, ktére jej towarzysza) a mezczyzna
(sita fizycznai cechy z nig zwiazane)ss. Ta
konstatacja dowodzi, jak bardzo zako-
rzenione byto myslenie androcentryczne
u kobiet, nawet wéréd emancypantek. Wal-
czac o rownouprawnienie na wszystkich
polach, nie oddzielaty ptci biologicznej od
pici kulturowej, tak jak Maria Dulebianka
w powyzszym przyktadzie czy Paulina Ku-
czalska-Reinschmit, ktéra w nieheteronor-
matywnych zwiazkach widziata powtoérze-
nie relacji heteroseksualnychss.

Réznice miedzy ptciamiDulebianka
zroéwnowazyta ze sobg, zauwazajac, ze gdy-
by mezczyzna wykorzystywat swoje cechy
(tj. site i wytrwatos$¢) w takich samych
spotecznych i obyczajowych warunkach
jak kobieta, to ,jego wieksza moznos$¢ pracy
nie nadwerezataby niezawodnie ogdlnej
réwnowagi (wspétpracy), bo jezeli jemu
wytrwato$¢ zapewnia przewaga sity fizycz-
nej, to jej [kobiecie - M. Ch.] te sama wy-
trwatos¢ daja pobudki psychicznej natury,

51 Tamze, s. 174-175; tamze, s. 319-320.
52 Tamze, s. 175; tamze, s. 320.
53 Tamze, s. 176; tamze, s. 321.

54 Wchodzac w dygresje, nawet u Marii Dulebianki,
prébujacej wyrwac sie z panujacych spotecznych
konwenanséw, pojawito sie stereotypowe myslenie
o kobiecie jako stabszej od mezczyzny.

55 J.M. Sosnowska, Maria Dulebianka..., dz. cyt., s. 460;
P. Kuczalska-Reinschmitt, dz. cyt., s. 1-2.




artifex

166

/nr8 /2024

jak wspodtczucie, dobroé, ofiarno$é itd.”se.
Zatem jezeli wieksza sita mezczyzny jest
jego przywilejem dajacym mu wyzszos¢,
to wieksza uczuciowos¢ kobiety powinna
by¢ takze takim przywilejem. Niestety,
Dulebianka zauwazyta, ze ,,zyjemy jesz-
cze w epoce nieréwno$ci wobec prawal...]
i owszem, przywileje [...] [kobiety - M. Ch.]
ida czestokro¢ na wytaczna korzys¢ mez-
czyzny™’ - z tym trudno sie nie zgodzic¢
réwniez po 120 latach. Artystka postano-
wita udowodnic, ze kobieta i jej psyche sa
niestusznie niedocenione na polu sztuki,
gdyz kobieta posiada (czasem od mezczy-
zny wiekszy) zas6b wyzej wymienionych
czynnikéw twoérczych. Dulebianka proé-
bowata uswiadomi¢ stuchaczy (a péZniej
i czytelnikéw publikacji Gtos kobiet w kwe-
styi kobiecejs?), ze kobiety zastuguja na dobra
irzetelna edukacje, gdyz nie sa gorsze od
mezczyzn, a charakteryzuja sie innymi
czynnikami psychologicznymi i twérczymi.
Juz sam fakt okreslenia kobiety jako
bardziej uczuciowej od mezczyzny sprawia,
ze posiada ona w wyzszym stopniu jeden
z gtéwnych motoréw twoérczych, czyli czu-
cie, ktére jednak nie byto ksztattowane do
celéw wzniostych, a zwtaszcza twoérczych.
Nawet jezeli udato sie wystarczajaco dobrze
uksztattowac uczuciowosc kobiety do tych
celéw, to umiejetnie je ttumiono. ,,Uczucie
jako takie z natury swej jest pierwiastkiem
czynnym; u kobiety usitowano je uczynié
biernym, [...] sztucznymi §rodkami unieru-
chamiano”», wiec zamiast znalezé ujscie
dla nadmiaru czucia w tworczosci, kobieta
musiata go szukaé jedynie w zmystowej
mitoscice.

56 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 177; taz, O
tworczosci kobiet, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 321.

57 Tamze; tamze, s. 322.
58 Gtos kobiet..., red. K. Bujwidowa, dz. cyt.

59 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 178; taz,
O twérczosci kobiet, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 322.

60 Tamze; tamze.

Podobnie, zdaniem Dulebianki,
przedstawia sie sytuacja czynnika wy-
obrazni. I historia, i autorytety naukowe,
iten najwyzszy autorytet, to argumentum
ad judicium, czyli sad ogétu, przyznaja
kobiecie zywsza i bujniejsza wyobraz-
nie, nizli mezczyznie™. Sam ten czynnik
psychiczny Maria Dulebianka przypisuje
kazdej osobie, niezaleznie od ptci, jako
zjawisko naturalne, jednak nie kazdemu
inie kazdej udaje sie uzewnetrznic czastke
wyobrazniiutrwali¢ w statej formie. Sama
mechanika wyobrazni jest u kazdej osoby
taka sama, inny jest natomiast jej materiat
tworczy, ktoéry w przypadku kobiet potrafi
by¢ zywszy - chocby w literaturze, bar-
dziej dostepnej dla kobiet niz kazda inna
dziedzina sztuki. Poré6wnujac kobiety do
ludéw pierwotnych, bedacych blizej natury
i majacych bogatsza wyobraznie niz wyzsza
cywilizacja, i nawigzujac do stéw Platona,
Maria Dulebianka twierdzi, ze kobieta ma
bardziej czynna wyobraznie niz mezczy-
zna. Jak zauwazyt Przybyszewski, rozwi-
niete spoteczenstwo ostabito dusze artysty,
co oznacza odsuniecie go od natury i stanu
pierwotnego®. Artystka zadata jednak py-
tanie: dlaczego w takim razie kobieta jest
mniej twércza niz mezczyzna? Odpowiedz
wskazata w kolejnym czynniku twérczym -
pamieci, jaka u kobiet byta stabo rozwijana
iksztatcona, ,urabiata sie tez wedtug celow,
ktérym stuzyé miata, wedtug celow ma-
tych™s, czyli nietwoérczych. Kobiety nie sa
twoércami, gdyz sa ograniczane pod wzgle-
dem czynnika pamieci i materiatu twércze-
go, ktore, jak zostato napisane powyzej, sa
czynnikami wspétdziatajacymi z czuciem
iwyobraznia. By by¢ twoérca nalezy w od-
powiednim stopniu rozwinac¢ wszystkie
cztery czynniki, co w przypadku kobiet nie

61 Tamze, s. 178-179; 323.
62 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 1.

63 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 180; taz,
O twdrczosci kobiet, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 324.



byto mozliwe, oczywiscie z niewielkimi
wyjatkami®s.

Zwielu istniejacych przeszkéd, z ja-
kimi spotykaty sie kobiety, Dulebianka
wymienita zaledwie trzy: fizjologiczne
czynnosci macierzynstwa, obowiazki
w domu irodzinie oraz stanowisko w spo-
teczenstwie. Nawigzujac do pierwszej ze
wskazanych, artystka trafnie zauwazyta,
ze utrata sity i energii w trakcie macierzyn-
stwa, jest tylko chwilowa, gdyz kobieta
wraca do sit bardzo szybko, a obowigzki do-
mowe i rodzinne nie zawsze sg tak duzym
utrudnieniem®. Tak naprawde najwiek-
sza i najistotniejsza przeszkoda w dojsciu
do ,normalnego rozwiniecia sie ducha
tworczego kobiety jest nie stanowisko,
jakie zajmuje w rodzinie, ale jakie zajmuje
w spoteczeristwie™s. Nie majac zadnego

64 Jak napisata M. Dulebianka: ,,0t6z do XVII wieku
odmawiano kobiecie prawa do ksztalcenia sie
w sztuce, zwlaszcza w muzyce, ktére to prawo
posiadat wytacznie mezczyzna. Do XVII wieku role
kobiece wykonywane sa przez mezczyzn, przez
spiewakéw tak zwanego generis neutris; w chérach
koscielnych kobiece gtosy zastepuja mtodzi chtopcy,
falsecisci. Pdzniej, kiedy juz uprawianie muzyki staje
sie dla kobiety dozwolone, niedozwolone jej jeszcze
dtugo pozostaja rézne instrumenty muzyczne.
Wtasciwa dla niej jest harfa, potem jeszcze fortepian,
natomiast wcale wtasciwe skrzypce lub - zachowaj
Boze - wiolonczela. [...] T w sztukach plastycznych nie
byto wiele lepiej. Nie méwiac juz o rzezbie i architek-
turze, do najnowszych czaséw catkiem dla kobiety
nieprzystepnych, nawet w sztuce stosowanej
do przemystu, w zdobnictwie przedmiotow stuzacym
do codziennego uzytku [...] dawniej czynni byli i by¢
mogli wylacznie mezczyzni”. Zob. tamze, s. 183-184;
tamze, s. 327.

65 Powotujac sie na publikacje Adele Gerhard i Helene
Simon Mutterschaft und geistige Arbeit, Berlin 1901,
dodata, ze ,dane statystyczne stwierdzaja tez, iz lubo
kobiety zamezne nie sa wcale mniej tworcze nizli
niezamezne, to przeciez najwieksza ich twoérczosé
przypada ha epoke nastepujaca po przejsciu tychze
funkcji fizjologicznych, czyli ze wszystkie wybitne
dzieta i utwory kobiet dokonane zostaly po fazie
tworczosci fizycznej”. Napisata tez, ze mimo trudnosci
wiele kobiet, ktére sa w stanie pogodzi¢ obowiazki
gospodyni z praca tworcza. Zob. tamze, s. 192; tamze,
s. 333.

66 Tamze, s. 193; tamze, s. 334.

wplywu na interesy spoteczenstwa i poli-
tyke, i na to wszystko, co poszerza ,granice
ludzkiego poznania” i pogtebia ,poktady
ducha ludzkiego™, kobieta nie jest w stanie
rozwijac sie w czynnikach pracy twoérczej.
Moze jedynie podazac szlakami wyzna-
czonymi przez mezczyzne, czyli pracowaé
odtwdrczo i przetwoérczo, nie jest w stanie
sie usamodzielni¢, a ,tworczos¢ jest wy-
razem najwyzszej samodzielnosci ducha
ludzkiego, jego oderwaniem sie od wiezéw
inizin zycia”® - oderwaniem sie réwniez
od zasad ptci. Podobnie pisat Przybyszew-
skiw 1899 r.: ,Sztukal...] jest celem sama

w sobie, jest absolutem, bo jest odbiciem
absolutu - duszy™°. Pod koniec wypowie-
dzi Maria Dulebianka zwrdécita uwage na
fakt, ze genialni twdrcy zacieraja granice
miedzy ptciami, balansuja pomiedzy nimi,
réwnowaza je. Mezczyzni odznaczajacy

sie geniuszem zblizaja sie swoim sposobem
bycia do kobiet lub nawet dzieci (jako przy-
ktad artystka podata Fryderyka Chopina

i Rafaela Santiego), a genialne kobiety sa
blizsze w obyciu mezczyznom (cho¢by Geo-
rge Sand, Rosa Bonheur, Eliza Orzeszko-
wa)”°. Prawdziwym twdrca i Geniuszem jest
wiec twoérca taczacy w sobie cechy zaréwno
mezczyzny, jak i kobiety - nie wpisuje sie
wiec w spoteczne uwarunkowania pici,
awrecz kwestionuje je, prowadzac w pew-
nym sensie, jak okreslita to niemalze 100
lat pézniej Judith Butler, do kryzysu rze-
czywistosci kulturowej ptci - dzieki czemu
da sie zrozumie¢, ze stereotypy ptciowe
mozna zmieniac i przeksztatcac, balan-
sowacé miedzy nimi, odznaczajac sie przy

67 Tamze, s. 193-194; tamze.
68 Tamze, s. 194; tamze.
69 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 1.

70 Jednym z zatozen emancypacji byto nasladowanie
mezczyzn w sposobie bycia, a nawet w ubiorze.
Nawotywali do tego nie tylko mezczyzni, ale réwniez
same kobiety, np. Eliza Orzeszkowa. Zob.

J.M. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich
artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 28-29.
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6. Maria Dulebianka, Po wyroku (Uwieziona),
1900, Monachium, olej na ptétnie, 97,5 x 38,5 cm,
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie.

Fot. z archiwum MN
|

tym indywidualizmem?. Maria Dulebianka
w ten spos6b okreslata androgyniczny typ
osobowosci, w ktéry byé moze §wiadomie
wpisywata sama siebie. Poglad ten artystka
zaczerpneta m.in. od Johna Stuarta Milla,
gdyz ten szczegdlnie podkreslat, jak orygi-
nalnosé¢ i indywidualno$é ludzka jest waz-
na, zwtaszcza uludzi odznaczajacych sie
geniuszem, a pojecie androgynicznosci byto
w tym czasie do$¢ popularne w osobowo-
Sciach artystycznych?2.

»Podniesienie poziomu twérczosci
kobiety bedzie podniesieniem twdérczosci
w ogole. [...] Ale i dusza nasza [kobiet - M. Ch.]
musi stac sie wieksza i czystsza, i szlachet-
niejsza. Musi sie sama uczué godng wiek-
szych czyndéw"73 - tymi stowami Maria Du-
lebianka zakonczyta swoj referat.

Artystka opierata sie na wtasnych
przemyS$leniach, gdyz jak sama powiedziala,
korzystata ,ze stanowiska dyletantyzmu”7,
jednak jej zdanie byto bardzo przemyslane
iodzwierciedla 6wczesne poglady na sztu-
ke i teorie na temat zdolnos$ci umystowych
kobiets. Czasopismo ,,Nowe Stowo” podato,
ze Dulebianka publicznie zwrécita uwage na
~przyczyny, dla ktérych dotychczas zadna
kobieta nie mogta wydzwigna¢ swego ducha
do wyzyn geniuszu”’%, co wskazuje, jak bar-
dzo artystka byta spostrzegawcza w kwestii
zachowan mezczyzn i kobiet, ich nawykdw,
sposobow mys$lenia. Nie§wiadomie dokonata
podziatu na pte¢ biologiczng i wigzace sie
z nig cechy (np. site fizyczna mezczyzn) oraz
na pte¢ kulturowg, bedaca konstruktem

71]. Butler, Przedmowa, w: Uwiktani w pte¢. Feminizm
i polityka tozsamosci, thum. K. Krasuska, Warszawa
2008, s. 28.

72 ].S. Mill, O wolnosci, w: O wolnosci (1859), thum.
J. Starkel (1864), w: Modernizm: Spotkania. Antologia,
red. E. Paczoska, L. Magnone, Warszawa 2008, s. 13-14.

73 M. Dulebianka, O twérczosci..., dz. cyt., s. 197; taz,
O twérczosci kobiet, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 336.

74 Tamze, s. 169; tamze, s. 315.
75 J.M. Sosnowska, Wstep, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 49.
76 Kronika, ,Nowe Stowo”, R. 2, 1903, nr 4, s. 90.



stworzonym przez spoteczenstwo i patriar-
chat”. Zwrécita uwage, ze pteé kulturowa
moze (i musi) by¢ kreowana inaczej, dajac

w tym miejscu przyktady oséb o cechach
androgynicznych - ale tylko tych odznacza-
jacych sie geniuszem. Geniusz, w okresie
Mtodej Polski uwazany za przymiot mez-
czyzn-artystow, zostat przez Dulebianke
okreslony jako cecha, ktéra mogg odznaczac
sie rowniez kobiety. Z jej pogladem zgadza
sie stwierdzenie Simone de Beauvoir, ze ,nie
rodzimy sie kobietami - stajemy sie nimi”?,
Ciekawym faktem jest natomiast, ze nawet
u Marii Dulebianki, kobiety nowocze$nie
myslacejiuchodzacej za emancypantke,
pojawit sie schemat myslenia o kobiecie jako
stabszej od mezczyzny (il. 6). Nie dziwi to
jednak, gdyz poglad ten, tak gteboko w ludz-
kosci zakorzeniony, zachowat sie niemalze
niezmieniony przez kolejne 120 lat.

Do tej pory w literaturze przedmiotu
nie analizowano tekstéw o sztuce autor-
stwa Marii Dulebiankii pomijano z reguty
fakt, ze artystka byta réwniez znamienita
teoretyczka i edukatorka w zakresie sztuki.
Jak wykazano wyzej, artystka podjeta prébe
uswiadomienia wspétczesnemu sobie spo-
teczenistwu, ze kompetencje intelektualne
kobiet nie odbiegaja od mozliwosci intelektu-
alnych mezczyzn, a réznice w wyksztatceniu

77]. Butler, dz. cyt., s. 54.

78 S. de Beauvoir, Druga pte¢, thum. G. Mycielska,
M. Lesniewska, Warszawa 2003, s. 299; . Butler,
dz. cyt., s. 55.

wynikaja z ograniczen obowiazujacego sys-
temu edukacji oraz norm spotecznych i oby-
czajowych. Przekonywata, ze kobieta majaca
szanse odbycia rzetelnej edukacji, mogtaby
byé nazwana mianem Geniusza - zarezerwo-
wanym wytacznie dla okreslenia meskiego
potencjatu twérczego. Tymczasem edukacja
artystyczna kobiet, mimo reformatorskich
zmian i pojawiania sie coraz wiekszej liczby
szkot, byta w dalszym ciagu niedostateczna
iwyraznie niepetna w poréwnaniu z publicz-
nymi Akademiami Sztuk Pieknych zastrze-
zonymi wytacznie dla mezczyzn.

W tym kontekscie najwazniejszym
tekstem Marii Dulebianki jest artykut
O twérczosci kobiet, w ktérym artystka bar-
dzo wnikliwie pokazuje, jak wazna jest rola
kobiet w sztuce. Swoje przekonania Dule-
bianka zamanifestowata réwniez w tek-
stach krytycznych na temat twérczosci
artystéw: Witolda Pruszkowskiego i Jana
Stanistawskiego. Warto podkreslié, ze
drugi z tych tekstéw opublikowany zostat
w 1907 r. na tamach miesiecznika ,,Sztuka”,
obok tekstow elitarnego grona meskich au-
torow - co $wiadczy o uznaniu dla kompe-
tencji Dulebianki w zakresie wiedzy o sztu-
ce oraz dowodzi, zZe przestrzen emancypacji
poszerzyta sie i kobiety znalazty akceptacje
w meskim §wiecie?.

79 J.M. Sosnowska, Wstep, w: Emancypantki..., dz. cyt., s. 106.

STRESZCZENIE

Maria Dulebianka, artystka, patriotka

i emancypantka, od kilku lat budzi po-
wszechne zainteresowanie. Chociaz

w ostatnich latach powstaty liczne (gtow-
nie popularnonaukowe) artykuty na temat
jej zycia, a takze obszerna biografia artyst-
ki, nie poddano dostatecznie wnikliwej

SUMMARY

Maria Dulebianka, artist, patriot and eman-
cipator, has been in the center of historians’
attention for several years. However, despi-
te of many articles (mainly popular science)
written about her life, as well as an extensi-
ve biography, in recent years, her texts abo-
ut art have not been subjected to
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analizie jej tekstow o sztuce, bedacych

w duzej mierze spojrzeniem XIX-wiecznej
kobiety na wyksztatcenie i mozliwosci ko-
biet zajmujacych sie sztuka. Celem niniej-
szego artykutu jest ukazanie Marii Dule-
bianki jako jednej z pierwszych

i profesjonalnych teoretyczek sztukiiedu-
katorek, zwtaszcza sztuki kobiet iich wy-
ksztatcenia w tej dziedzinie.

SLOWA KLUCZOWE

sztuka kobiet, feminizm, teoria sztuki, Ma-
ria Dulebianka, emancypacja, wyksztatce-
nie kobiet

a sufficiently thorough analysis, which are
largely the perspective of a 19th-century
woman on the education and opportunities
of women involved in art. The aim of this
article is to reveal Maria Dulebianka as one
of the first and professional woman-theo-
reticians of art. And educators, especially
women’s art and their education in this
field.

KEYWORDS

women'’s art, feminism, theory of art, Ma-
ria Dulebianka, emancipation, women’s
education
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Zawiszewska Agata,,Ster” pod redakcjg Pau-
liny Kuczalskiej-Reinschmit, Lwow
1895-1897 (z antologig i bibliografig za-
wartosci), Szczecin 2017.

Tekst zgtoszono: 8 1 2024, zrecenzowano: 13 |l 2024,
zaakceptowano do druku: 20 Il 2024.

Artykut jest udostepniony na zasadach licencji Creative Commons (CC BY-ND 4.0), w wolnym dostepie
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PIOTR P. CZYZ
MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
ORCID: 0009-0006-6774-1569

Jedna z niedocenionych postaci, ktéra swa
dziatalnos$cig pozostawita niezatarty slad

w rozwoju polskiej sztuki i szkolnictwa
artystycznego pierwszych czterech dekad
XX w., jest Ignacy Lopieriski (1865-1941). Ten
grafik i pedagog wskrzesit w Warszawie
sztuke wklestodruku. Lopieniski nalezat do
stynnej warszawskiej rodziny artystycznej,
wraz z Grzegorzem i Feliksem miat w latach
1899-1909 udziaty w znanym zaktadzie bra-
zowniczo-ztotniczym ,Bracia t.opieniscy”,
kontynuujacym tradycje rozpoczete przez
ich ojca, Jana. Podobnie jak bracia, Ignacy
zdobyt solidne wyksztatcenie, ukonczyt war-
szawska Klase Rysunkowa kierowana przez
Wojciecha Gersona i Aleksandra Kamin-
skiego, odbyt praktyki czeladnicze, posiadt
umiejetno$¢ wykonywania odlewéw z brazu,
modelowat medale i plakiety, a takze rzez-
bit (il. 1). Swoje zycie artystyczne Lopieriski
zwigzat jednak przede wszystkim z grafik,
ktérej tajniki techniczne opanowat w akade-
mii monachijskiej, uczac sie od 1888 r. u pro-
fesoraJohanna Leonharda Raaba, cenionego
grafika reprodukcyjnego'. Juz jako student

* Niniejszy artykut powstat na bazie nieopublikowanego
tekstu i referatu wygltoszonego 7 XI1 2018 r. na
11 Konferencji na 100-lecie Niepodlegtosci Szkolnictwo

wystawiat swe akwaforty na waznych wy-
stawach miedzynarodowych. Spotykaty sie
one z uznaniem w Monachium, Berlinie, Pe-
tersburgu i Lwowie. Lopieriskiego doceniono
za znakomite graficzne interpretacje obra-
z6w malarzy polskich ze srodowiska mo-
nachijskiego oraz dziet Jana Matejki. Warto
odnotowad, ze od poczatku swej rytowniczej
dziatalnosci artysta zajmowat sie takze gra-
fika autorska, wykonujac - réwniez z natury
bezposrednio na ptycie - swe kompozycje.

artystyczne w Polsce Odrodzonej zorganizowane;j

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

1 Cho¢ nazwisko Lopieniskiego przewija sie w literaturze
dotyczacej historii grafiki polskiej przetomu XIX i XX w.,
nie by}t on uwazany za jedna z gtéwnych postaci,
ktérym grafika polska zawdziecza swéj rozwyo;.
Pierwszym powojennym opracowaniem przypominaja-
cym szerzej zastugi Ignacego topieriskiego na polu
polskiej sztuki byt artykut Matgorzaty Bitozdr-Salwy
opublikowany w 2008 r. W ostatnich latach osobe
idorobek artysty zaprezentowata wystawa 5 XII 2019-16
112020 i towarzyszacy jej katalog: Wystawa, ktérej nie
byto... Ignacy Lopieriski (1865-1941) - odnowiciel sztuki
graficznej. Zob. Pie¢ wiekéw grafiki polskiej [katalog
wystawy], red. I. Jakimowicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 19 VI-30 VIII 1997, Warszawa 1997;

1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej
1897-1917, Krakéw 2000; M. Bitozor-Salwa, Zapomniany
koryfeusz sztuki graficznej. Dziatalnos¢ artystyczna
Ignacego Lopieriskiego, w: Stawa i zapomnienie. Studia

z historii sztuki X VIII-XX wieku, red. D. Konstantynow,
Warszawa 2008, s. 125-140; Wystawa, ktorej nie byto...
Ignacy Lopieriski (1865-1941) - odnowiciel sztuki
graficznej [katalog wystawy], red. J. Aniotek, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 5 XII 2019-16 11 2020,
Warszawa 2019.



Byt w nich bliski do§wiadczeniom niemiec-
kich i szwajcarskich grafikéw skupionych
wokot dziatajacego od 1891 r. Verein fiir Ori-
ginal-Radierung Miinchen.

Znaczacy dla rozwoju grafiki byt po-
wrét Lopieniskiego do kraju, gdzie zdobyt
uznanie i sympatie artystycznej braci. Zna-
komite opanowanie warsztatu rytownika
iumiejetnosci pedagogiczne sprawiaty, ze
wokoét Lopieriskiego skupito sie grono arty-
stow, gtéwnie malarzy chcacych nauczyé sie
techniki akwaforty. Czestaw Taniski wspo-
minat, ze ,u jednego z kolegéw, Ignacego
Lopieriskiego[...], zbieraliSmy sie na wspdlne
rysunki, na ktérych dopiero nastepowato
prawdziwe zblizenie artystyczne. MieliSmy

wtedy okoto czterdziestki™. Poniewaz w dru-

giej potowie lat 90. XIX w. Lopieriski czesto
bywat, a nawet mieszkat w Krakowie, opra-
cowujac m.in. reprodukcje z Matejkowskiej
Bitwy pod Warng (m.in. korzystat z udostep-
nionych mu przez Juliana Fatata pomieszczen
w Akademii Sztuk Pieknych), mozna przyjac,
ze takze wtedy dzielit sie z artystami swa
wiedza. Marian Turwid zapisat, ze ,Pankie-
wicz i Wyczdtkowski pierwszych tajnikow
kunsztu graficznego uczyli sie u Ignacego
Lopienskiego, ktory z warsztatow majstrow
niemieckich przywiézt byt do Warszawy
sztuke dziatania kwasamina metale. Jemu
tedy obydwaj przyszli Swietni graficy za-
wdzieczaja poznanie technik «metalowychx.
Pod okiem zastuzonego warszawskiego
rytownika wykonuje Wyczétkowski swe
pierwsze akwaforty i akwatinty™.

2 W liscie z Krakowa (prawdopodobnie z listopada 1895)
Ignacy Lopieriski wspominat bratu o kontakcie
z Wyczbétkowskim: Byt w tej chwili u mnie P. Prof.
Wyczétkowski i chce wraz ze mna w grudniu jechaé
do Warszawy”. By¢ moze byt to moment, w ktérym
wyktadowca krakowskiej ASP postanowit poznaé
tajniki technik graficznych. Zob. B.O. Kopczyniski,
Czestaw Tarski o Leonie Wyczétkowskim, ,Polska
Zbrojna”,R. 16,1937, nr 1, s. 5.

3 Zob. M. Turwid, Spuscizna Wyczétkowskiego, ,Kultura:

1. Ignacy Lopienski, Autoportret, 1905, sucha
igta, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
25647 MNW. Fot. z archiwum MNW

Pod koniec stulecia t.opienski wrocit do

Warszawy, gdzie sprowadzit prase graficzna
do druku wklestego. Zostat tez cztonkiem
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych i War-
szawskiego Towarzystwa Artystycznego,
ajednazjego uczennic zostata mtoda ma-
larka, Zofia Stankiewiczéwna, ktéra opisu-
jac swoja droge artystyczna, wspominata:
»szczesliwym trafem poznaje P. Ignacego Lo-
pienskiego i od niego zapoznaje sie z technika
graficzng - z ta wspaniata czarodziejska tech-
nika, najrozleglejsza symfonia barw-tondw.
Nazywam ja muzyka malarska -ita technika
najdoskonalsza jest rozkosza mego powota-
nia. Za poznanie jej jak najwieksza wdziecz-
nos¢ mam dla P. I. Lopienskiego, bo to jest
najlepsza chwila w karierze artysty, w ktérej
odnajduje swoja droge™ (il. 2). Franciszek Sie-
dlecki zauwazyt, ze sztuka graficzna Lopien-
skiego w koncu wieku ,znajduje coraz wiecej
zwolennikéw wsréd wybitnych malarzy, rad
swych i wskazowek udziela jak najchetniej,
w ten sposéb daje podwaliny pod rozwdj

tygodnik literacki, artystyczny i spoteczny", R. 2, 1937,
nr 30, s. 4.

4 Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej: BN),
Z. Stankiewicz, Zyciorys Zofii Stankiewiczéwny,
w: Rézne materiaty ze spuscizny Anieli Samotyhowej
z Mitkowskich I v. Jetowicickiej, rkps, nr inw. IV 11.066.
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2. Ignacy Lopienski, Akwaforcistka. Portret Zofii
Stankiewiczowny, 1913, akwaforta, suchaigta, papier,
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.169837
MNW. Fot. Z. Dolinski

A

grafiki polskiej, ktéry w ciagu poczatku dwu-
dziestego stulecia dochodzi do rozkwitu i sta-
wia grafike polska na réwni z innemi starsze-
mi i bardziej zaawansowanemi krajami’s.
Grafik stopniowo rozszerzat dzia-
talnos¢ dydaktyczna i propagatorska
zwigzang z grafika i rysunkiem. W latach
1900-1904 by} nauczycielem w Salach Ry-
sunkowych Muzeum Rzemiost i Sztuki
Stosowanej w Warszawie. Zadaniem Sal
Rysunkowych byto umozliwienie kazdemu
pracownikowi i praktykantowi systema-
tycznej nauki rysunkéw odrecznych i tech-
nicznych, a takze stworzenie warunkéw
do szkicowania i kopiowania z gotowych
modeli i wzoréw (w tym takze rysowanie
z odlewdéw gipsowych rzezb antycznych).
Sale rozpoczety dziatalnosé w1891 1.,

5 F. Siedlecki, Fragmenty, Warszawa 1934, s. 203.

zyskujac szybko popularnosé (rocznie

z wieczornych zajeé korzystato ok. 300-400
mtodych oséb)e. Lopieriski wspominat ten
okres z sentymentem: ,,z rozkosza widzia-
Yo sie zapelnione sale przybyta wprost od
zajec¢ catodziennych do sal rysunkowych
mtodzieza, pracujaca do péZnego wieczo-
ra”. Dla Lopieriskiego biegtos¢ w rysowaniu
byta podstawa umozliwiajaca rozwdéj arty-
sty rzemieS$lnika, ktérego pozycja spotecz-
na dzieki zdobytym umiejetno$ciom wzra-
stata. Celem tych dziatan byto potaczenie
sztuki z rzemiostem, co zaowocowato we-
dtug grafika wymiernymi efektami w okre-
sie miedzywojennym, podnoszac szeroko
rozumiane rzemiosto na wysoki poziom.

6 Dziesieciolecie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej.
1891-1901, Warszawa 1902, s. 17-31.

7 1. Lopieniski, Rzemiosto i Sztuka, ,,Gazeta Przemystowo-
-Rzemie$lnicza”, R. 63,1934, nr 28, s. 2.



Nazwisko Lopieriskiego wiaze sie
takze z powstaniem w Warszawie Szkoty
Sztuk Pieknych. Artysta wymieniony zo-
stal wéréd obecnych na zebraniu organiza-
cyjnym Komitetu Opiekunczego w kwiet-
niu 1903 r. jako cztonek wspétdziatajacy.
Zapewne w wyniku niewywiazywania
sie z ptatnosci i tar¢ personalnych nalinii
Komitet Opiekunczy - dyrekcja Szkoty
najprawdopodobniej w 1907 r. opuscit Ko-
mitet. Nic nie wskazuje na to, ze prowadzit
w Szkole dziatalnosé dydaktyczna, tym
bardziej zwiazana z nauczaniem grafiki®.
W tym czasie, tzn. w latach 1904-1906,
przebywat we Francji, gtdéwnie w Paryzu
i w Trégastel (na bretoriskim wybrzezu).
Pod wptywem tamtejszej grafiki autor-
skiej jego warsztat graficzny i tematyka
prac ulegty modyfikacji: czesciej stosowat
technike suchej igty, eksperymentowat
takze z miekkim werniksem. Duzo czesciej
pracowat w plenerze, wykonywat rysunki,
studiowat kolor oraz powrécit do rzez-
biarstwa. Inspirujace mogty by¢ dla niego
kontakty z malarka i graficzka Mela Muter
oraz rzezbiarka Iza Danitowicz-Strzelbicka,
ktére sportretowat.

Po powrocie do kraju od 1906 do
1909 1. byt wybierany z grona artystow na
cztonka Komitetu warszawskiej Zachety,
awroku 1908 i 1909 wraz z Apoloniuszem
Kedzierskim kierowat zachetowska sala
rysunkowa®. W roku 1912 Lopieniski zostat

8 W poczatkach dziatalnosci szkoty zainteresowanie
grafika objawito sie préba przeszczepienia przywiezio-
nej z Krakowa fluoroforty, techniki, ktérej wynalazca
byt Tadeusz Estreicher. Jednym z owocdow takiej
dziatalnosci stata sie teka graficzna uczniéw warszaw-
skiej SSP w 1906 r., zawierajaca 12 kompozycji wykona-
nych w tej technice.

9 Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1908, Warszawa
1909, b.n.; Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1909,
Warszawa 1910, b.n. Sala rysunkowa byta miejscem,
gdzie artysci mogli sie doszkala¢, wykonujac studia
z zywego modela. Sala dziatata w latach 1880-1909
i byta wzmiankowana w sprawozdaniach TZSP. Zob.

wspbéizatozycielem, obok Franciszka Ej-
smonda i Hieronima Wildera, Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Graficznych, ktére

z rozmachem dziatato przed pierwsza woj-
na w Warszawie. Celem stowarzyszenia
byta szeroko pojeta popularyzacja wsréd
publicznosciiartystéw grafiki warszta-
towej, w tym organizowanie konkursow,
urzadzanie wystaw, odczytow i dyskus;ji
w zakresie sztuk graficznych™. Do to-
warzystwa zapisato sie wielu artystow,
bibliofiléw i mito$nikéw sztuki. Lopieriski
prowadzit w siedzibie Towarzystwa ,kursa
graficzne”, ktére skierowane byty nie tylko
do artystow i miaty charakter otwarty.

W listopadzie 1913 r. grafik rozpoczat ,,sys-
tematyczny kurs akwaforty i sztuk po-
krewnych”. Zajecia prowadzili takze Jan
Skotnicki i Franciszek Siedlecki. W marcu
nastepnego roku Lopienski wygtosit pie¢
prelekeji dotyczacych praktyki sztuk gra-
ficznych z ,pokazami licznych sposobéw
rytowania i wytrawiania ptyt (akwaforta,
akwatinta, suchaigta czyli pointe seche,
miedziorytnictwo, stalorytnictwo, drze-
worytnictwo, litografia kreskowa i kolo-
rowai.t.p.), oraz drukowanie na maszynie,
ktéra T.M.Sz.Gr. od niedawna nabyto dla
swoich cztonkéw. Kazda pogadanka sta-
nowi cato§¢ w formie lekeyi z prébami.
Cztonkowie Towarzystwa, jak i osoby obce
moga mie¢ fatwa sposobnos$¢ zapoznania
sie tym dziatem sztuki, w tak pieknych
ilicznych pracach niedawno w Tow. Zach.
Szt. P. przedstawionej™. W kwietniu za$

M. Trzebinski, Pamietnik malarza, oprac., wstep
ikomentarz M. Mastowski, Wroctaw 1958, s. 222.

10 Ustawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Graficznych,
Warszawa 1912.

11 Ze sztuki, ,Kurier Warszawski”, R. 93, 1913, nr 304, s. 3.

12 Towarzystwo mitosnikéw sztuk graficznych, ,Nasz
Dom”, R. 54,1914, nr 14, s. 17. W 1914 r. miata miejsce
w siedzibie Zachety wystawa retrospektywna grafiki
wspotczesnej oraz II Polski Konkurs Graficzny
im. Henryka Grohmana.

175




artifex

176

/nr8 /2024

rozpoczat ,praktyczny kurs akwaforty
i miedziorytu™s.

Dziatalnos$¢ Towarzystwa ulegta

czeSciowemu zawieszeniu w czasie wojny.

W okresie tym Lopienski zaangazowat sie

w prace Komitetu Obywatelskiego m.st.
Warszawy, przewodniczac Podsekcji Arty-
stow Plastykéw w Sekcji Pomocy dla Inteli-
gencji, ktoérej zadaniem byto wspomaganie
ludzi sztuki w trudnych latach wojny. Jedna

z wazniejszych inicjatyw Lopienskiego byto
zorganizowanie we wspoétpracy z kierownic-
twem Biblioteki reaktywowanego Uniwer-
sytetu Warszawskiego konkursu na ekslibris
dla akademickiego ksiegozbioru.

U progu niepodlegtosci, w czasie
przetomowym, chociaz t.opienski prébo-
wat zmobilizowa¢é prezesa towarzystwa
graficznego Dominika Witke-Jezewskiego
do zwotania zebrania w grudniu 1918 r.,
dziatalno$¢ Towarzystwa nie zostata reak-
tywowana. Grafik apelowat do Jezewskiego:
»Dzisiejsza chwila moze zawazy¢ na losach
Tow. Mitosnikéw Sztuk Graficznych, gdyz
Sztuki graficzne we wszystkich sprawach
Panstwowych lub spotecznych, maja zwia-
zek niezaprzeczalny. Towarzystwo zapre-
zentowane przez Sz. Pana powinno mie¢
reprezentacje w Ministerjach, zjazdach i.t.p.
objawach nowego spotecznego zycia. Pra-
gnatbym, aby Sz. Pan wejrzat w sprawy sto-
jace pod Jego wodzg, i ktéry niechby zechciat
przez zwotanie zebrania Zarzadu i Ogélnego,
utatwié rozwiniecia czynu ponownie, po
przymusowym zastoju, jaki spowodowa-
ta wojna™s. Jednym z cel6w Towarzystwa,
nakreslonych przez Lopienskiego w na-

13 Z Tow. Przyjaciot Sztuk Graficznych, ,Kurier Warszaw-
ski”,R. 94,1914, nr 91,s. 7.

14 P.P. Czyz, Ekslibris w Warszawie w poczgtkach
XX wieku. Konkursy, realizacje, kolekcjonerzy,
w: Ekslibris. Znak wtasnosciowy - dzieto sztuki. Studia
iszkice, red. A. Fluda-Krokos, Krakéw 2018, s. 156-160.

15 Muzeum Narodowe w Warszawie, List Ignacego
Lopieriskiego do Dominika Witke-Jezewskiego,
grudzien 1918, rkps, nr inw. 1550/4 MNW.

stepnym liscie do Jezewskiego, byto zgru-
powanie zawodowe grafikow, co zapewne
miato uczynié z towarzystwa raczej zwigzek
branzowy niz stowarzyszenie mito§nikow.
Cho¢ te plany nie zostaty zrealizowane,
umiejetnosci organizatorskie L.opieriskiego
niebawem ponownie zostaly wykorzystane.
W 1919 r. powstato Towarzystwo
Polskich Artystéw Grafikoéw zrzeszajace
twoércow z Warszawy, Krakowa i Poznania.
Przybrato ono nazwe zawodowego Zwiazku
Polskich Artystow Grafikoéw i byto, jak za-
uwazyt Stawomir Botdok, kontynuatorem
dziatan TPSG'*. Towarzystwo, jak czytamy
w Ustawie je powotujacej, dazyto do ,kulty-
wowania grafiki oryginalnej, we wszelkich
jej przejawach i na wszelkich polach”, cze-
mu stuzyé miaty m.in.: utrzymywana przez
ZPAG pracownia graficzna, organizowanie
wystaw i konkurséw, a takze czuwanie nad
sracyonalnem” prowadzeniem szkolnictwa
zawodowego. Lopienski zostal cztonkiem
Zwiazku i tylko na poczatku jego dziatal-
nosci wiceprezesem (prezesem byt wtedy
Wtadystaw Skoczylas)”. W marcu 1919 1.
na Pierwszym Powszechnym ZjeZdzie
Polskich Artystéw Plastykéw i Delegatow
Rady Sztuki w Warszawie powierzono t.o-
pieriskiemu jako delegatowi ZPAG funkcje
skarbnika Komitetu Wykonawczego Zjazdu
Plastykdéw. Brat on tez udziat w pracach
sekcji graficznej Zjazdu. ,Idea przewodnia
sekcji graficznej - czytamy w ,Wiadomo-
$ciach Artystycznych” - jest ustalenie
pogladu, iz sztuka graficzna dzieki swemu
nadzwyczajnemu rozwojowi powinna by¢
traktowana jako oddzielna gataz sztuki, co
powinno znalezé wyraz w wprowadzeniu
w akademiach pracowni artystycznych,
traktowanych réwnorzednie z innymi.

16 S. Botdok, Zwigzek Polskich Artystow Grafikow,
w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, t. 2,
red. A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdarisk 1974, s. 570.

17 Co najmniej od 1921 r. stanowisko prezesa piastowat
Franciszek Siedlecki, a wiceprezesa Adam Péttawski.



Jednym z najwazniejszych dezyderatdw,
wysunietych przez sekcje graficzna jest
zadanie utworzenia w stolicy panistwowego
instytutu graficznego, kierowanego przez
kompetentne sity artystyczne™®. Poniewaz
powotanie instytutu byto kwestig nieokre-
§lonej przysztosci, Skoczylas i Lopienski

27 czerwca w liScie do Ministra Sztuki

i Kultury wystosowali prosbe o udziele-

nie subwencji na uruchomienie pracowni
graficznej (koszty wynajecia lokalu, jego
utrzymania oraz nabycia urzadzen), gdyz
s,otwarcie tej pracowni jest dla rozwoju gra-
fiki artystycznej sprawa najwazniejszg™.
Ministerstwo przekazato na ten cel pie¢
tysiecy marek polskich. Liczac na dalsza
dobra wspétprace z MSiK, Lopienski w lipcu
1919 r. zwrdcit sie do Zenona Przesmyckie-
go - dwczesnego ministra - z propozycja na-
pisania podrecznika o sztukach graficznych,
wprowadzajacego w tajniki technologiczne
y.miedziorytuiakwaforty, z odmianami,
drzeworytuilitografii z przyczynkiem do
sztuk graficznych w Polsce, z [...] ilustracja-
miirysunkamiw tekscie™. Argumentowat,
ze wydana w 1909 r. w jezyku polskim na
bazie francuskich podrecznikéw ksiazka J6-
zefa Ruffera nie wyczerpuje tematu z uwagi
na poziom ogo6lnosci i brak odniesienia do
technik druku wypuktego i ptaskiego®.
Niestety, propozycja Lopieniskiego zostata
odrzucona®.

18 D. N,, Dziatalnosé Komitetu Wykonawczego Zjazdu
Plastykéw, ,Wiadomosci Artystyczne”, R. 1, 1919,
z.1-2,s.14-15.

19 Archiwum Akt Nowych w Warszawie (dalej:
AAN), W. Skoczylas, 1. Lopieriski, List do Ministerstwa
Sztukii Kultury, Warszawa 27 czerwca 1919, sygn.
2/14/0/8/7017, k. 93.

20 BN, List I. Lopieriskiego do Z. Przesmyckiego, 10 lipca
1919 r., w: Korespondencja Zenona Przesmyckiego,
(Lorentowczowa - Luszczewski), rkps, nr inw. 2854,
k. 40.

21 Tamze, k. 42-44; Kwasoryt (akwaforta). Z podreczni-
kéw francuskich zestawit Jozef Ruffer, Krakow 1909.

22 Wspomniane przez Lopieriskiego kryteria podreczni-
ka do nauki technik graficznych spelnita dopiero

Waznym zakresem dziatalnosci
grafika bylo podkre$lanie roli nauczania
rysunku w ksztatceniu mtodego pokolenia.
Poréwnywat nieznajomos¢ zasad rysunku
do analfabetyzmu. Swoje tezy przedstawit
w ramach odczytéw organizowanych przez
Komisje Rysunkowa przy Muzeum Pedago-
gicznym w Warszawie. Jednym z nich by} -
szcze$liwie opublikowany - referat O sztu-
kach graficznych, ktéry wygtosit 8 kwietnia
1922 r.23. Komisja powotana w 1917 r. konso-
lidowata i aktywizowata sSrodowisko na-
uczycieli rysunku w szkotach ogélnoksztat-
cacych i zawodowych, organizujac odczyty,
konferencje oraz ogélnokrajowe zjazdy
nauczycieli rysunkéw, ktérych celem byto
dzielenie sie wiedzg z zakresu metodyKki.

Jako przedstawiciel komitetu orga-
nizacyjnego 6 kwietnia 1923 r. Lopieniski
otworzyt obrady odbywajacego si¢ w War-
szawie trzydniowego Powszechnego Zjazdu
Nauczycieli Rysunku. Wzieto w nim udziat
350 delegatow z catego kraju, ktérzy przy-
witani zostali przez warszawskich kole-
goéw, m.in.: prof. Stanistawa Noakowskiego,
Karola Tichego i Stefana Szyllera. Wsréd
obradujacych byta takze uczennica L.opien-
skiego, graficzka Zofia Stankiewiczéwna.
Celem zjazdu byto okreslenie wymagan
wobec nauczycieli rysunku oraz ich ,obo-
wiazkow wzgledem szkoty, spoteczenstwa
i kultury polskiej™4, Wysunieto postulaty
m.in. utworzenia uczelni dla kandydatow
nanauczycieli rysunkéw wszelkich typow
szkot, urzadzenie sal rysunkowych i gabi-
netéw wyposazonych w pomoce naukowe
przy szkotach wszelkiego typu, powiek-
szenie liczby godzin naukirysunku w gim-
nazjach i wprowadzenie historii sztuki.
By¢ moze podczas zjazdu Lopienski spotkat

dwutomowa publikacja Andrzeja Jurkiewicza, wydana
pod koniec lat 30. XX w. Zob. A. Jurkiewicz, Podrecznik
metod grafiki artystycznej, Krakéw 1938.

23 Odczyty o sztuce, ,Gazeta Poranna”, R. 10,1922, nr 76, s. 3.

24 Zjazd nauczycieli rysunkéw, ,Kurier Warszaw-
ski”, R. 103, 1923, nr 94, s. 5.
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| samego okresu, weszlo w nie jednak wiele motywéw, wzietych z budow-
nictwa go, ktére | iesione na drzewo przez naiwnego ciesle,
| staly sie przez to swojsko oryginalne, co odnosi sig zv:'hsmza do orna-
mentacji. Igachyich niem (mansard pol-
,zawijane i pod- ski), a sa_jeszcze

darte”, jak mowi dachy wiejskie
' Chmielowski, sa
jedng z charakte-
rystycznych cech

| ozdobniejszego
budownictwa siel-
skiego owego cza-
su; sq one dekoro-
wane gankami, wie=
zyczkami, zlocone-
mi galkami i t. d.
ach zalamany
celem stworzenia
okapu, jako achro-
ny przed $niegiem
i deszczem, byl za- &2

i podmiejskie, kil-
koma plaszczyzna-
mi na czolo $ciete,
by daé miejsce
oknom pélpiaterka.
Domy malo-
mieszczaiskie nie-
wiele si¢ réznily od
chat wiesniaczych,
ale mialy zwykle
podsienia  (ganki,
wykusze), pocho-
dzace z wojennego
budownictwa sred-
niowiecznego,

wiazkiem podcieni. gdzie sluzyly do po-
ﬁiekied bywa mieszczenia  straz-
dach zlozon: nikéw, iledmcy_ch
z dwéch, przedzie- zblizajacego sig
lonych profilowa- nieprzyjaciela. Bu-

’
Katedra w Plocku. Rys. Ignacy Lopiciski

dowano je na sluﬁach wraz z kramnicami, a to najpierw zapewne dla
kupeéw i rzemieslnikéw, sprzedajacych latem swéj towar. Mial je takie
kaidy dworek szlachecki, drewniana synagoga a czgsto i karczma.
Zabytki koicioléw murowanych siqg-ajl u nas drugiej polowy 13
wieku, kiedy to budowano w stylu bizantyfiskim i romanskim — z chaty

3. Strona z ilustracjami Ignacego Lopieriskiego.

Fot. wg S. Matzke, dz. cyt., s. 39
A

sie z autorem wielu podrecznikéw dla ar-
tystow i wydawca pisma poswieconego
wychowaniu artystycznemu ,Ksztatt i Bar-
wa”, Stanistawem Matzkem, dla ktérego
wykonat dziewiec¢ ilustracji do wznawianej
w 1923 1. publikacji o nauczaniu rysunku?s
(il. 3).

Lopienski byt takze autorem opubli-
kowanego w ,,Grafice Polskiej” eseju, w ktd-
rym poruszyt kwestie nauczania rysunku.
Podkreslit znaczenie szlachetnych technik
graficznych (w szczegdlnosci akwaforty),
bolejac nad brakiem miejsc, w ktérych
mozna w kraju tworzy¢ grafike. Postulowat
otwarcie pracowni graficznej w Muzeum
Pedagogicznym oraz wyposazenie jej

25 S. Matzke, Nauczanie rysunku przestrzennego
w zwiqgzku z dziejami kultury zlecone przez Minister-
stwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego,
Lwoéw 1923, ilustracje na s. 37-43, 46. By¢ moze
znajomo$¢ miedzy artystami zaczeta sie w Mona-
chium, gdyz obaj w tym samym czasie studiowali
w tamtejszej Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych
(niem. Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen).

w pomoce naukowe? (il. 4). W jego zamysle
pracownia miata pomoc przede wszyst-
kim w rozwoju typografii. Wnioskowat
réwniez o otwarcie w warszawskim Mu-
zeum Narodowym lub Zachecie ,gabine-
tu graficznego”, ktéry mégtby ukazac na
zgromadzonych przyktadach rozwéj sztuk
graficznych®. Zapewne w tym okresie ar-
tystarozpoczat dziatalnosé pedagogiczna
jako nauczyciel rysunku w warszawskich
gimnazjach zenskich, w ktérych pracowat
w okresie miedzywojennym: Paristwowym
gimnazjum zenskim im. Juliusza Stowac-
kiego na ul. Nowowiejskiej 21, w Gim-
nazjum zenskim Zofii Sierpiniskiej na ul.
Marszatkowskiej 63 oraz w Gimnazjum
zenskim Leonii Rudzkiej na ul. Zielnej 13.
Z tego ostatniego zachowaty sie wspomnie-
nia przysztej filolog klasycznej Lidii Winni-
czuk: ,W gimnazjum klasycznym nie byto
rysunkéw, a tutaj - do§wiadczenie kilkulet-
nie, perspektywa, cienie, a ja nic! Profesor
Ignacy Lopienski przynosit jakie§ garnki,
wazy - rysuj to - analfabeto! [...] Pan Lopieri-
ski przechodzit od pierwszej fawki, kolejno,
jednej co$ doradzit, innej poprawit”2,

Nie tylko na szkolnictwie gimnazjal-
nym opierata sie praktyka topieniskiego.
W 1928 1. pisat do Mieczystawa Rulikow-
skiego w sprawie wypozyczenia ,prac
o drukarstwie, ktére znam, jednak ich nie
posiadam, a ktére obecnie sg mi koniecznie
potrzebne do prac zwiazanych z wykta-
dami, ktére prowadze tak praktycznie,
jakiteoretycznie™. W podziekowaniu za

26 By¢ moze postulat ten zostat zrealizowany, poniewaz
na jednej z akwafort Lopienskiego z portretem
Mikotaja Kopernika, wykonanej w 1923 r. znalazto sie
miejsce druku: ,PRAC. ART. GRAF. MVZ. PED.
WARSZ.”. Zob. Wystawa, ktdrej..., dz. cyt., s. 98.

27 L. Lopienski, Sztuki graficzne w stosunku do przemystu,
,Grafika Polska”, R. 2,1922, nr 11-12, s. 262-263.

28 L. Winniczuk, Nad Zbruczem, Stryjem, Wistq.
Wspomnienia (1905-1927), Krakéw 1988, s. 108.

29 Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie,
Archiwum Mieczystawa Rulikowskiego, t. 110, s. 49.



ksigzki dotyczace historii grafiki polskiej
Lopieniski prosit ponownie Rulikowskiego
o literature dotyczaca historii drukar-
stwa. By¢ moze rozszerzanie wiedzy przez
Lopienskiego zwigzane byto z kursami
graficznymi dostepnymi dla wszystkich
zainteresowanych prowadzonymi w jego
pracownina ul. Lwowskiej 8. Kursy mogty
sie rozwina¢ w kierowane przez niego Koto
Akwaforcistéw Polskich, o ktérym niestety
niewiele wiadomo. Réwniez mato znane
jest wspétzatozone przez niego Towarzy-
stwo Polskich Artystéw Plastykéw ,,Rewja”
dziatajace od 1927 r2° Jednym z elementéw
tworzacych Towarzystwo miata by¢ sekcja
grafiki. Sekretariat ,,Rewji” prowadzit do
1939 1. Lopienski wraz z Wilhelmem Zwie-
rowiczem, autorem pierwszej biografii
rytownika®, pod tym samym adresem, pod
ktérym znajdowaty sie pracownia graficzna
i mieszkanie.

Inna inicjatywa Lopienskiego byto
przekazanie w 1936 r. Zachecie urzadzen
i prasy graficznej, ,aby umozliwié¢ korzy-
stanie z nich najszerszej rzeszy braci arty-
stycznej™. Przez pewien czas dar ten nie
byt wykorzystywany. Odnotowat to Tade-
usz Pruszkowski: ,Lopieriski ofiarowat spo-
teczenstwu, spotecznosci grafikoéw w szcze-
gdlnosci, swoj warsztat graficzny. Dar ten
przyjeta «Zacheta». Jak dotad warsztat ten
nie jest uruchomiony. Bytoby rzecza bar-
dzo pozadang, aby wykorzystali graficy
ofiare laureata Warszawy33. Dobrze bytoby

30 Obie organizacje nie zostaly wymienione w opraco-
waniach: Polskie zycie artystyczne..., dz. cyt.; Statut
Stowarzyszenia p.n. Towarzystwo Polskich Artystéw
Plastykéw ,Rewja”, Warszawa 1927.

31 W. Zwierowicz, Ignacy Lopieriski. Szkic biograficzny
z 11 reprodukcjami, Warszawa [1931]. Do 50 egzempla-
rzy wydanych na papierze czerpanym dotaczone byty
odbitki akwafortowe z autoportretem topieriskiego.

32 B.S. Stefanowski, Dlaczego poszedtem tq drogq zycia?
Spojrzenie wstecz - rzut oka w przysztosc, ,Kurier
Warszawski”, R. 116, 1936, nr 353, s. 9.

3311 listopada 1936 r. grafik otrzymat nagrode m.st.
Warszawy za dziatalno$é na polu nauki i sztuki.

Instytut Historii Sztuki UKSW

' MIKOEA] KOPFRNIK

4. Ignacy Lopieniski, Portret Mikotaja Kopernika,
1923, akwaforta, suchaigta, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.5742 MNW.

Fot.z archiwum MNW

A

réwniez, aby mtodzi artysci zechcieli wy-
korzysta¢ wiedze Ignacego Lopienskiego.
Zna on bardzo subtelne tajemnice trawionki
i sztychu, tajemnice zdobyte wieloletnim
doswiadczeniem, odkryte w dociekliwej
pracy”™. W kolejnym roku topieriski zostat
cztonkiem Bloku Zawodowych Artystow
Plastykow, zblizajac sie tym samym do
srodowiska warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Otworzy¢ tez miat, pod adresem
warszawskiej Zachety, Szkote Malarstwa
i Sztuki Rysowniczej prof. Ignacego L.o-
pieniskiego, ale ta inicjatywa nie przyniosta
oczekiwanych rezultatowss.

Nie tylko prywatna dziatalnos¢
edukacyjna, ktéra zreszta nie znalazta

34 T. Pruszkowski, Rozwazania plastyczne, ,Gazeta
Polska”,R. 8,1936, nr 333,s. 7.

35 Dziatalno$¢ ta nie przyniosta Lopieriskiemu zapewne
ani pieniedzy, ani uczniéw. Pomimo zamieszczonych
w prasie informacji o szkole grafik odpisat w odpo-
wiedzi na ankiete Ministerstwa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego: ,szkoty dotad nie prowadze
nie majac funduszéw na jej zatozenie i zgloszen ani
ubieglego, ani biezacego roku nie miatem”. Zob. AAN,
List L. Lopieriskiego do MWRIiOP, Warszawa 10 listopa-
da 1938, sygn. 2/14/0/8/7032, k. 56.
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odzwierciedlenia w niekompletnej doku-
mentacji szkét artystycznych w Minister-
stwie Wyznan Religijnych i Os§wiecenia
Publicznego, angazowata grafika. W War-
szawie w okresie miedzywojennym poza
Szkotga, a pdZniej Akademia Sztuk Piek-
nych, grafiki warsztatowej nauczano takze
w innych placéwkach. Zajecia prowadzono
w Szkole Malarstwa i Rysunku Konrada
Krzyzanowskiego na ul. Poznanskiej 23,
gdzie w 1918 r. na stanowisko profesora
sztuki graficznej powotana zostata Zofia
Stankiewiczéwna. W te dziedzine sztuki
wprowadzano takze w Prywatnej Szkole
Sztuk Plastycznych im. Zygmunta Wali-
szewskiego przy ul. Mazowieckiej 11, kie-
rowanej i zatozonej w 1938 r. przez Jerzego
Hulewicza, ktéry nauczat wtasnie grafiki
artystycznej®, a takze w Miejskiej Szkole
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa (prze-
ksztatconej z dawniej Klasy Rysunkowej),
gdzie w 1921 r. do kadry profesorskiej do-
taczyt Wactaw Teofil Radwan (1887-1962),
malarz, grafik i typograf, poproszony przez
Wtadystawa Skoczylasa, 6wczesnego dy-
rektora placéwki*, o poprowadzenie wy-
ktadow z grafiki.

O ile aktywnos$¢ Szkoty Sztuk Zdob-
niczych i Malarstwa jest stosunkowo do-
brze udokumentowana i tatwa do przesle-
dzenia®*, dziatalnos¢ placéwek, w ktérych
pracowat Lopienski, trudniej uchwycié.
Byty to Szkota Blanki Mercere i Szkota
Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona,
ktérej dokumentacja w Archiwum Akt

36 W spisie urzadzenia pracowni graficznej wymieniono:
1. jeden warsztat z piecykiem, 2. jedna prasa
drukarska, 3. jedna prasa kopijna, 4. jedna komoda do
narzedzi i kwaséw graficznych, 5. trzy arkusze ptyt
cynkowych (rezerw.), 6. jeden komplet wieszadet,

7. dwa reczniki.

37 Skoczylas kierowat szkota od 1 wrzesnia 1920 do
1 grudnia 1922 r. Zob. M. Sitkowska, Wiadystaw
Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 105.

38 J. Puciata-Pawlowska, Dzieje Miejskiej Szkoty Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie, Warszawa
1939.

Nowych w Warszawie jest fragmentarycz-
na. Przeszkadza to w doktadnym rozpozna-
niuy, jaka role petnita nauka grafiki w tych
szkotachijak dalece byt w nig zaangazowa-
ny Lopienski.

Szkota Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona powotana zostata do zycia przez
Warszawskie Towarzystwo Artystyczne
w 1921 T. Jej celem byto ,przygotowanie
mtodego pokolenia artystéw w duchu nam
wrodzonym”. Ksztatceniu poddawani
byli adepci zupetnie ,,surowi”, ktérzy mieli
stac sie samodzielnymi artystami gtéwnie
w dziedzinie malarstwairzeZby. Pierw-
szym dyrektorem szkoty byt Feliks Stupski,
w drugim roku dziatalnosci placowki za-
stapiony przez Edwarda Okunia. W poczat-
kach dziatalnosci wyktadowcami byli Blan-
ka Merceére, Stanistaw Sawiczewski, Antoni
Piotrowski, Marian Wawrzeniecki, Wtady-
staw Majewski, Tadeusz Cieslewski (ojciec
oraz syn), a takze Mieczystaw Offmariski.
Prezesem Rady Opiekunczej zostat Stefan
Szyller+. Chociaz wsrdd profesordéw poja-
wiaty sie nazwiska grafikéw, nie wiadomo,
czy od samego poczatku w szkole dziatata
pracownia graficzna. Wiadomo natomiast,
ze podczas zorganizowanej w czerwcu
1936 r. wystawy ucznidéw prezentowana
byta m.in. grafika artystyczna z pracowni,
ktérej opiekunem byt Ignacy Lopienski4.
Wyktadat on grafike artystyczna co naj-
mniej od roku szkolnego 1932/1933, pod-
czas gdy grafiki uzytkowej nauczat Maciej
Nehring. Na stanowisku profesora grafiki
artystycznej Lopienski zastapiony zostat
w roku szkolnym 1938/1939 przez Aleksan-
dra Raka. Czestaw Wdowiszewski, kolejny

39 W. Wankie, Szkota Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona (zorganizowana przez Warszawskie Towarzy-
stwo Artystyczne), ,Swiat”, R. 16,1921, nr 42, s. 2.

40 W. Wankie, Po roku istnienia. Praca artystyczna Szkoty
Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona, ,Swiat”, R. 17,
1922, nr 28, s. 8.

41 Wystawa uczniéw Szkoty Sztuk Pieknych im. W.
Gersona, ,Kurier Warszawski”, R. 116, 1936, nr 173, s. 5.



dyrektor szkoty, w liscie do ministerstwa
z pazdziernika 1938 poinformowat, ze
w roku szkolnym 1936/37 dyplom z grafiki
otrzymato trzech uczniéw, a w roku na-
stepnym - dwoch absolwentéw#. Z tych
szczatkowych informacji trudno odtwo-
rzy¢, w jak szerokim zakresie nauczana
byta grafika artystycznaijakim cieszyta sie
w szkole powodzeniem.

Jan Bajkowski, recenzent wysta-
wy z ,Prosto z Mostu”, podwazajac sens
istnienia szkoty im. Wojciecha Gersona,
skrytykowat takze jako niezadowalajacy
poziom nauczania grafiki uzytkowejiar-
tystycznej. Opinia Bajkowskiego znajduje
potwierdzenie w dokumentach MWRiOP.
W anonimowej notatce podsumowujacej
osiagniecia szkoty, spisanej prawdopodob-
nie pod koniec lat 30., pojawiaja sie zarzuty
catkowitego nieprzestrzegania programu
i braku selekcji wéréd uczniéw. Punkt 9.
notatki poSwiecony zostat nauczaniu gra-
fiki: ,Grafika nie jest zupetnie wyktadana.
Jeden z profesoréw przed paroma laty
zapoczatkowat, lecz mu nie pozwolono wy-
ktadac™4. Mozemy przypuszczaé, ze odnosi
sie to wtasnie do Lopienskiego, ktéry pod
koniec lat 30. przeszedt do Szkoty Sztuk
Pieknych Blanki Mercére, gdzie prowadzo-
ny byt takze osobny kurs grafiki. Szkota
ta zatozona zostata w 1926 r. i miescita
sie na ul. Hozej 59, w budynku, ktérego
wspoétwiascicielka byta malarka Blanka
Mercere4. Miata w niej nauczaé Zofia Stan-

42 AAN, List Czestawa Wdowiszewskiego do Ministerstwa
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia
10 pazdziernika 1938, sygn. 2/14/0/8/7047, k. 301.

43 ]. Bajkowski, Recenzje z wystaw, ,Prosto z Mo-
stu”, R. 2,1936, nr 26, s. 7. Mogto wynikaé to z innych
niz Skoczylasowski drzeworyt technik graficznych
prezentowanych przez szkote.

44 AAN, Sprawy podania uczniéw, pkt. 9, sygn.
2/14/0/8/7047, k. 298.

45 Rok 1926 wskazuje w monografii artystki Witold
Bunikiewicz. W dokumentach pojawiajg sie tez inne
daty otwarcia szkoty: 1919, 1922 1923. Blanka
Merceére (1885-1937) zainteresowata sie grafika

kiewiczéwna, ale trudno ustali¢, wjakim
zakresie i od kiedy byt prowadzony w tej
szkole kurs grafiki. Podobnie jak w przy-
padku szkoty Gersona, materiat archiwal-
ny jest niekompletny, chociaz zawiera nie-
co wiecej informacji z korica lat 30. Wiemy,
ze w roku szkolnym 1938/1939 w szkole,
ktérej zatozycielka juz nie zyta, prowa-
dzil nauczanie grafiki artystycznej Ignacy
Lopienskis. W 1938 r. byty to 4 godz. w ty-
godniu®. Grafika nauczana byta na roku Il
iIV. Na roku III byta to: , kompozycja rysun-
kowa z zastosowaniem graficznem. Grafika
Uzytkowa. Linoryt, drzeworyt, litografia.
Historia sztuki graficznej. Ikonografia”.

Na roku IV nauczano ,technik trawien-
nych irytowniczych” oraz samodzielnej
kompozycji*®. Szkota byta koedukacyjna,
przyjmowata uczniéw w wieku od 15 do 28
lat, miata za zadanie ksztalcié ,artystow

i przygotowywac ich do samodzielnej pra-
cy artystycznej w zastosowaniu do potrzeb
zyciowych™e. Szczegblny nacisk ktadzio-
no na malarstwo monumentalne, w tym
fresk - z ktérego zreszta styneta.

artystyczna (,prébuje grafiki”) w czasie swoich
studiéw w Paryzu, gdzie uczyta sie w latach 1908-1914
gldwnie malarstwa. W latach 1921-1926 byta
profesorem malarstwa w Szkole Sztuk Pieknych im.
Wojciecha Gersona. Zob. W. Bunikiewicz, Blanka
Mercére (jej zycie i dzieto), Warszawa 1938, s. 14; AAN,
Sprawy podania..., dz. cyt., sygn. 2/14/0/8/7047, k. 298.

46 W roku szkolnym 1938/1939 byto 24 uczniéw
(8 mezczyzn, 16 kobiet); w innym miejscu - 28.
Na zajecia z grafiki uczeszczato 8 dziewczat. Obok
Lopieniskiego wyktadajacego grafike w szkole
pracowato jeszcze pieciu profesoréw: Henryk
Gaczyriski i Adam Grabowski (rysunek i malarstwo),
Apolinary Gtowiriski (rzezba), Wanda Rudziriska (cera-
mika i zdobnictwo) oraz Feliks Roliriski (perspekty-
wa). Zob. AAN, Formularz Sprawozdawczo-Statystycz-
ny dla Szkot Artystycznych Muzyki, Plastyki, Rytmiki
i Tarica Artystycznego na Rok Szkolny 1938/1939, sygn.
2/14/0/8/7047, k. 268-273.

47 Tamze, k. 273.

48 Tamze, Program prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych
Blanki Merceére, sygn. 2/14/0/8/7047, k. 288.

49 Tamze, Statut prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych Blanki
Mercére (28 listopada 1934), sygn. 2/14/0/8/7047, k. 285.
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Poza dziatalnoscig pedagogiczna,
warto zwrdci¢ uwage na dziatalnos¢ pi-
Smiennicza Lopienskiego, szczegdlnie
w konteks$cie praktycznego nauczania grafi-
kiirysunku. W zwiazku z I konkursem im.
Henryka Grohmana, ktéry odbyt sie w lutym
1914 r., Lopienski napisat tekst objasniajacy
techniki graficzne zamieszczony w Pamigt-
ce zwystawys°. W artykule z 1917 1. grafik
whnioskowat o ktadzenie wiekszego nacisku
na nauke rysunku w konteks$cie rozwoju
polskiego rzemiosta. Rysunek - wedle stéw
Lopienskiego - jest ,jednym z najwiecej wy-
mownych §rodkéw w rzemiostach, [...] jest
dopetnieniem potrzeb zyciowych, nauko-
wych i wytworczych, powiazanych w jedna
catos¢”. Praktyczne rady kierowat do os6b
odpowiedzialnych za ksztatcenie rzemiesl-
nikéw, wnioskujac o powstanie kurséw do-
pelniajacych rysunkowychs.

O grafice Lopienski napisal w 1935 1.
W artykule zamieszczonym w ,Kurie-
rze Porannym” wyrazit swoje uznanie
dla akwaforty. W opinii artysty sztuka
graficzna nalezata do tej samej ,rodziny
plastycznej”, co malarstwo i rysunek, prze-
wyzszajac je mozliwoscia ,rozpowszech-
niania wieloliczbowego oryginalnej réwnej
warto$ci artystycznej odbitki”s2, W opinii
Lopienskiego grafika jest ,,sztuka propa-
gandy”, gdyz ma charakter demokratyczny,
dostepna jest niemal dla kazdego.

W 1922 r. Lopienski napisat wspo-
mniany wczesniej artykut Sztuki graficzne
w stosunku do przemystu, ktory ukazat sie

50 Pamigtka z wystawy graficznej i Konkursu II-go imienia
Henryka Grohmanna: staraniem Towarzystwa
Przyjaci6t Sztuk Graficznych [katalog wystawy],
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, luty 1914,
[Warszawa] 1914, s. 5-11.

511. Lopienski, W sprawie naszych rzemiost, ,Gazeta
Lowicka”, R. 1,1917, nr 15, s. 3-4.

52 Tenze, Akwaforta - propaganda wiedzy plastycznej.
Sztuka z igty, wosku, kwasu i miedzi, ,Kurier Poran-
ny”,R. 59,1935, nr 54, s. 6.

w ,Grafice Polskiej"3. W 1934 r. w kolejnym
dotykajacym tego zagadnienia artykule,
Rzemiosto i Sztuka, opublikowanym w ,,Ga-
zecie Przemystowo-Rzemie§lniczej” pod-
kreslat zwiazek rzemiosta ze sztuka oraz
znaczenie nauczania rysunku, ktérego nie-
umiejetnos$¢ rozumienia poréwnat do anal-
fabetyzmus*. Wyrazit te mysl takze w wy-
wiadzie przeprowadzonym w 1936 r. po
otrzymaniu nagrody m.st. Warszawy: ,Je-
stem zdania - méwit - ze nauka ta [rysun-
ku - P.P. Cz.] wyrabiajaca oko i pewno$¢ reki,
w ogble jest traktowana po macoszemu,
przede wszystkim w szkolnictwie §rednim.
Nie ma zrozumienia w szkole dla potrzeby
rysunku”ss. Wspominajac przesztosé, przy-
znat, ze sam poszedlby jeszcze raz ta sama
droga zawodowa i ,wykreslil” te sama linie
artystycznaiideowa. Przy czym chciatby
by¢ naréwni pedagogiem i artysta, gdyz jak
stwierdzit: ,0d uczniéw tez przeciez mozna
sie wielu rzeczy nauczy¢™e.

Zastugi Ignacego Lopieriskiego w na-
uczaniu technik graficznych, gtdwnie wkle-
stodruku, nie budza watpliwosci, szczegélnie
w pierwszych kilkunastu latach XX w. (il. 5).
Mozliwe to byto dzieki solidnemu wyksztat-
ceniu, ktoére grafik zdobyt w Monachium.
Cho¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym,
szczegblnie na poczatku lat 20., artysta bar-
dzo aktywnie uczestniczyt w podkreslaniu
roli nauki rysunku w procesie nauczania
mlodziezy, nie zwiazat sie z wyzsza uczelnia
artystyczng. By¢ moze ztym wspomnieniem
byty dla niego do§wiadczenia z poczatku
dziatalnosci warszawskiej SSP, a co za tym
idzie, nie wigzat p6Zniej swej pedagogicznej
dziatalnosci z ta uczelnia. By¢ moze jedna
z przyczyn byto uprawianie przez niego

53 Tenze, Sztuki graficzne..., dz. cyt., s. 262-263.

54 Tenze, Rzemiosto i Sztuka, ,Gazeta Przemystowo-Rze-
mie$lnicza”, R. 63,1934, nr 27, s. 2; nr 28, s. 1-2; nr 29,
S. 2.

55 B.S. Stefanowski, dz. cyt,, s. 9.
56 Tamze, s. 9.



gtéwnie technik druku wklestego, przez co
przegrat rywalizacje ze Skoczylasem i mod-
nym woéwczas drzeworytem, przezywaja-
cym w Polsce odrodzenie. Przegrat takze z li-
tografiaijej niekwestionowanym mistrzem
Leonem Wyczdétkowskim, ktéry na kréotko
przed Smiercig przyjat kierowanie katedra
grafiki w warszawskiej ASP.

Lopienski pedagogiczna misje reali-
zowat w warszawskich gimnazjach zen-
skich oraz w szkotach o profilu artystycz-
nym, ktére znalazty sie pod protektoratem
MWRIOP. Nie przeszkadzato mu to w pro-
wadzeniu takze wtasnego kursu grafiki
w prywatnej pracowni przy ul. Lwowskiej
oraz w zajeciach dydaktycznych we wtasnej
szkole mieszczacej sie w gmachu Zachety,
cho¢ ich zakres w §wietle dokumentéw
wyglada na znikomy. Oprécz Wilhelma
Zwierowicza nie mozemy wymienié z na-
zwiska 0séb, ktérych Lopieniski nauczy?
grafiki w okresie miedzywojennym. Po-
nadto nieznane sg odbitki graficzne Zwie-
rowicza, wiadomo jedynie, ze ,upodobat
sobie mezzotinte™’. Trudno zatem ocenié¢
wptyw Lopieniskiego na jego uczniéw z tego
okresu. Nie wolno nam jednak zapominac
o roli grafika w nauczaniu, przekazywaniu
wiedzy i propagowaniu grafiki artystycznej
w §rodowisku polskich artystéw, gtdwnie
malarzy na przetomie XIX i XX w. Przy-
ktad Wyczétkowskiego i Stankiewiczéwny
pokazuje, jak wielka role wich twdérczosci
miata do spetnienia grafika.

Wydaje sie, ze postac grafika nie
zostata wtasciwie doceniona przez wspoét-
czesnych. Lopienski z pewnoscia §wia-
dom byt swojej rolii narzuconego sobie
postannictwa, ale nie zabiegat o szersze
uznanie. Zachowany dorobek pis§mien-
niczy jest na tyle skromny, ze nie wiemy,
jak blisko 6wczesnych nurtéw byty jego

57 S. Podhorska-Okotéw, Odmtodzony jubilat i jego uczen.
Wystawa prac graficznych Ign. Lopieriskiego i M. Traut-
mana, ,Kurier Czerwony”, R. 11,1932, nr 16, s. 3.

5. Portret Ignacego Lopieriskiego w pracowni, 1936, Narodowe
Archiwum Cyfrowe. Fot. autor N.N.

A

poglady i praktyka pedagogiczna. Wiemy,
ze zabiegat o umozliwienie mu napisania
podrecznika technik graficznych, ktérego
brak byt odczuwalny do lat 30. XX w. Mo-
zemy przypuszczad, ze Lopieniski miat swdj
udziat w kreowaniu podstaw wychowania
plastycznego, uczestniczac w ogdélnokra-
jowych zjazdach nauczycieli rysunku.
Wiemy, ze nadawat szczegdlne znaczenie
nauce rysunku, ktéra byta dla niego réw-
noznaczna z opanowaniem podstaw edu-
kacji. Uznawat, ze wyszkolenie w rysunku
jest podstawa nie tylko sztuki, ale takze
rzemiosta artystycznego. By¢ moze, gdyby
doszto do planowanej na jesieni 1939 r. przez
warszawskie Muzeum Narodowe wielkiej
wystawy monograficznej, w ktorej orga-
nizacji artysta sam uczestniczyt, aspekt
dziatalnosci pedagogicznej zostalby szerzej
omoéwiony i doceniony. Przytoczone powy-
zej pojedyncze gltosy zauwazajace niewyko-
rzystanie potencjatu Lopienskiego w proce-
sie nauki grafiki artystycznej przypominaja
zal drzeworytnikéw szkoty Skoczylasa
towarzyszacy odchodzeniu pokolenia
warszawskich ksylograféw reprodukcyj-
nychs®. Stosunek Lopieniskiego do nauczania

58 K. Pijanowska, Ostatni Mohikanie drzeworytnictwa
interpretacyjnego - ksylografowie reprodukcyjnina
Wystawie Graficznej Il Konkursu im. Henryka
Grohmana w 1914 roku, w: Wielosé w jednosci. Drzewo-
ryt polski po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej
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zwigzanego z szeroko pojeta sztuka uzyt-
kowa, ktéra wyzwolita sie w odrodzonym
kraju od zagranicznych wptywoéw, najlepiej
oddaja jego wtasne stowa: ,Obecnie - pisat
grafik w potowie lat 30. - na kazdym kroku
spotykamy u nas objawy wytezonej pracy
i dazenia do stworzenia nieznanych nam
rzemiost i sztuk, jak: drukarstwo, liter-
nictwo, plakaciarstwo, ozdoba mieszkan
iurzadzen wnetrz budynku, garncarstwo,
tkactwo i zdobnictwo ksigzki, prowadzone

23 pazdziernika 2009 roku, red. B. Chojnacka,
M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2011, s. 21-32.

przez powotane do tego szkoty, akademie,
instytuty, kursy wieczorne dla wszyst-
kich dostepne i czekajace na Cie Bracie! bys
pyche z serca zrzucit i podazyt w zastepy
zbrojne w otéwek, cyrkiel i miarke i zasiadt
do pogtebiania swej wiedzy, podniesienia
rzemiosta swego na Chwate Kraju i Rzecz-
pospolitej Polskiej!™. 1 taka zapewne w za-
mys$le Lopienskiego byta tez jego rola jako
nauczyciela rysunku, a przede wszystkim
propagatora i mistrza grafiki warsztatowe;j.

59 I. Lopienski, Rzemiosto..., dz. cyt., 1934, nr 29, s. 2.

STRESZCZENIE

Ignacy Lopieriski (1865-1941) byt jednym

z artystéw, ktérym polska grafika autorska
zawdziecza swe odrodzenie na poczatku
XX w. Podczas studiéw w Monachium zna-
komicie opanowat warsztat graficzny, kto6-
ry wykorzystywat zarowno w grafice re-
produkcyijnej, jak i oryginalnej. Po powrocie
do kraju zajat sie popularyzacja sztuki gra-
ficznej, czemu miato stuzyé m.in. powstate
Z jego inicjatywy w Warszawie Towarzy-
stwo Przyjaciét Sztuk Graficznych (1912-
1918), a takze dziatalnoscia pedagogiczna

i popularyzatorska. Jednym z efektéw jego
pracy byto zainteresowanie malarzy pol-
skich technikami graficznymi, gtéwnie
akwaforta. Z jego pomocy i wskazdéwek
skorzystali tacy wybitni artysci, jak Leon
Wyczétkowski czy Zofia Stankiewiczéwna.
Lopienski wielokrotnie podkreslat znacze-
nie edukacji plastycznej, szczegdlnie nauki
rysunku. Objawiato sie to w jego dziatalno-
$ci pedagogicznej zaréwno oséb dojrzatych,
jak i mtodziezy. Byt opiekunem sal rysunko-
wych Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowa-
nej w Warszawie, nauczycielem rysunku

w warszawskich gimnazjach zenskich, pro-
wadzit zajecia z technik graficznych

SUMMARY

Ignacy Lopieriski (1865-1941) was one of the
artists to whom Polish original graphic art
owes its revival at the beginning of the
20th century. During his studies in Munich,
he excellently mastered the printmakers
workshop, which he used in both reproduc-
tive and original graphic art. After return-
ing to the homeland, he initiated the popu-
larization of graphic art, which was to be
served, among others, by the Society of
Friends of the Graphic Arts (1912-1918),
founded on his initiative in Warsaw, as well
as pedagogical and popularizing activities.
One of the effects of his work was the in-
terest of Polish painters in graphic tech-
niques, mainly etchings. Such outstanding
artists as Leon Wyczdétkowski and Zofia
Stankiewiczéwna benefited from his help
and guidance.

Lopieniski repeatedly emphasized the impor-
tance of art education, especially drawing.
This was reflected in his pedagogical activi-
ty for both adults and young people. He was
the supervisor of the drawing rooms of the
Museum of Crafts and Applied Arts in War-
saw, a drawing teacher in Warsaw girls’ sec-
ondary schools, he also conducted classes in



w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Graficz-
nych, Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona zorganizowanej przez Warszaw-
skie Towarzystwo Artystyczne, Szkole
Sztuk Pieknych Blanki Merceére oraz organi-
zowat kursy we wtasnej pracowni przy ul.
Lwowskiej i w enigmatycznej Szkole Malar-
stwa i Sztuki Rysowniczej prof. I. Lopien-
skiego mieszczacej sie w gmachu Zachety.

SLOWA KLUCZOWE

graficy, grafika warsztatowa, edukacja,
szkolnictwo artystyczne w Warszawie,
kultura artystyczna Warszawy

graphic techniques at the Society of Friends
of Graphic Arts, the School of Fine Arts
named after Wojciech Gerson, organized by
the Warsaw Society of Fine Arts and the
School of Fine Arts of Blanka Mercere. He also
led courses in his studio on Lwowska Street
and the enigmatic School of Painting and
Drawing Art founded by Prof. I. Lopieriski,
located in the building of the Society for the
Encouragement of Fine Arts.

KEYWORDS

printmakers, original prints, education, ar-
tistic education in Warsaw, artistic culture
of Warsaw
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(1865-1941) - odnowiciel sztuki graficznej
[katalog wystawyl], red. Justyna
Aniotek, Muzeum Narodowe w War-
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wa 2019.
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W poszukiwaniu
zrodet inspiracji dla
pomnikow nagrobnych
na cmentarzach

warszawskich

In search of sources of inspiration
for funerary monuments

in the cemeteries of Warsaw
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MARTA WIRASZKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID: 0000-0002-8634-2380

Wzrost znaczenia technik graficznych iich
rozwdj w XIX w. na niespotykana wcze-
$niej skale wptynat narozpowszechnie-
nie wydawnictw ilustrowanych. Sposréd
nich szczegdlnie czasopisma ze wzgledu
na swoja na og6t powszechna dostepnos¢

i znaczny naktad mogty dotrzeé do szer-
szego grona odbiorcéw. Reprodukowane
naich tamach ilustracje oprécz waloréw
estetycznych miaty takze istotne funkcje
utylitarne w zakresie dokumentacji, a wiec
utrwalania wygladu, informacji - czyli
wizualizacji okreslonego tekstu oraz edu-
kacji przez popularyzowanie okre§lonych

tematéw i zawartych w nich tresci'.
Wszystkie wskazane pozaestetyczne walo-
ry grafiki znalazty swoje petne zastosowa-
nie w periodykach branzowych poswieco-
nych sztuce i architekturze, gdzie artysci
XI1X-wieczni za pomoca technik graficznych
rozpowszechniali dzieta dawnych twor-
c6w, wlasne prace lub prace swoich kole-
gow, ktére stawaty sie Zrodtem inspiracji
dla wykonawcéw i zleceniodawcéw w ko-
lejnych latach.

Przykltadem czasopisma branzowego
o takich aspiracjach, bedacego wyrazi-
cielem postepu we wszystkich gateziach

1Zob. E. Skotniczna, Widoki architektury w grafice XIX
wieku. Z problematyki ksztattowania kanonu zabytkow
narodowych, Krakéw 2018, s. 10 i nn.
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przemystu artystycznego, byt niemiecki
periodyk ,Gerwerbehalle. Organ fiir den
Fortschritt in allen Zweigen der Kunstin-
dustrie” - zatozony i od roku 1863 wspo6t-
redagowany przez architekta Wilhelma
Baumera i rysownika Juliusa Schnorra (il. 1).
Czasopismo ukazywato sie w wydawnic-
twie J. Engelhorna w Stuttgarcie, znanym

z publikowania prac naukowych i komer-
cyjnych oraz czasopism?. Wydawnictwo
drukowato m.in. gazete modowa ,Allgeme-
ine Muster-Zeitung. Album fiir weibliche
Arbeiten und Moden” (1844-1860) oraz
wazne opiniotwdrcze czasopismo archi-
tektoniczne , Architektonische Rundschau”
(1885-1915). Ponadto od 1874 r. zajmowato

sie publikacjg albumoéw z zakresu historii
regionalnej i historii sztuki, np. Italien - Eine
Wanderung von den Alpen bis zum Aetna,
Kunstschditze Italien lub Das Schweizerland?.
Wymienione tytuty charakteryzowaty

sie zréznicowana i bogatg szata ilustrator-
ska, na ktoéra sktadaty sie zaréwno stro-

ny tytutowe, winiety, inicjaty, ilustracje
umieszczane w tekscie, jak i catostronicowe
plansze, przygotowywane w jednej z dwéch
popularnych w XIX w. technik graficz-
nych - drzeworytniczej lub litograficznej.

2 Zatozycielami wydawnictwa byli Johann Christoph
Engelhorn (1818-1897), urodzony w Mannheim
w rodzinie mieszczanskiej, przedsiebiorca zajmujacy sie
handlem ksiazkami i Emil Hochdanz (1816-1885) - lito-
graf, urodzony w Nohra koto Weimaru. Wydawnictwo
rozpoczeto dziatalnos¢ w 1844 r. pod nazwa Engelhorn
& Hochdanz. Firma istniata do 1860 r. Po rozwiazaniu
sp6tki byli wspélnicy rozpoczeli samodzielna dziatal-
nosc. Engelhorn przejat wydawnictwo, ktdre odtad juz
pod jego nazwiskiem, drukowato ksiazki i czasopisma.
Po nim w 1890 r. firma przeszta w rece jego syna, Carla
(1849-1925), ktory byt jej wspdlnikiem od 1874 r.
W 1910 r. Carl Engelhorn odsprzedat wydawnictwo
J. Engelhorn Paulowi Schumannowi i Adolfowi
Spemannowi. Zob. R. Schmidt, Deutsche Buchhdndler.
Deutsche Buchdrucker. Beitrige zu einer Firmengeschi-
chte des deutschen Buchgewerbes, Band 2: Ebbecke -
Hartung, Berlin 1903, s. 215-216; tenze, dz. cyt., Band 3:
Hartung - Kroner, Berlin 1905, s. 476-477.

3 Tenze, dz. cyt., Band 2: Ebbecke - Hartung, s. 215.

Instytut Historii Sztuki UKSW

i -3 2 B o L 9 Sqr- 30 i,
fier Gewerbefalle (3 Gnnelforn)in Stuttgart o p it 3 e o

1. Oktadka czasopisma ,Gewerbehalle’' z 1868.

Fot. wg ,Gewerbehalle” 1868
A

»Gewerbehalle”, ukazujace sie nie-
przerwanie jako miesiecznik od 1863 do
1893 r., byto poczatkowo redagowane
przez Baumera i Schnorra“. Po wyjezdzie
Baumera do Wiednia w 1869 r. obowigzki
redaktorskie w latach 1871-1876 przejat
Schnorr, ktérego w okresie od 1877 do
1880 r. zastapit architekt Adolf Schill. Z ko-
lei w latach 1881-1893 wydawaniem czaso-
pisma zajeli sie architekci Ludwig Eisenlohr
i Carl Weigle - ci sami, ktérzy redagowali
,Architektonische Rundschau”. Przez ten
czas wydawnictwo Johanna Engelhorna

4 Zdigitalizowane roczniki ,,Gewerbehalle” dostepne sa
w Bayerische Staatsbiblothek w Monachium: https://
www.digitale-sammlungen.de/en [dostep 15 XII 2023].
Wybrane roczniki posiada w swoich zbiorach réwniez
Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich we Wroctawiu.
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opublikowato 31 wolumendéw w formacie
Ag, liczacych od 180 do 230 stron i podzie-
lonych na 12 numeréw. Oprécz artykutow
o zréznicowanej tematyce - zwykle jed-
nego na numer, umieszczanego na dwach,
wzglednie trzech pierwszych stronach oraz
statych rubryk zajmujacych maksymalnie
dwie ostatnie strony, zasadnicza zawarto$¢
pojedynczego numeru stanowity catostro-
nicowe ilustracje z umieszczonymi pod
nimi krétkimi podpisami informacyjnymi.
W kazdym numerze takich stron byto co
najmniej dziesie¢. Dodatkowo czes¢ detali
byta prezentowana osobno na dotaczonych
do czasopisma sktadanych wktadkach.
Ryciny zawieraty wzory przedmiotéw ar-
tystycznychirzemieslniczych codziennego
uzytku, np. klamki i zamki do drzwi, lustra,
zastawy stolowe, instrumenty muzyczne,
Swieczniki, sztucce, zegary, jak rowniez
elementy wyposazenia, np. piece, kominki,
meble, sufity, posadzki, witraze, balustrady,
kraty, zyrandole, kotary do okien, a takze
przyktady rzemiosta budowlanego i ka-
mieniarskiego, takie jak ornamenty, obra-
mienia okien i drzwi, kapitele, fontanny,
ogrodzenia, schody czy drewniane szopy,
gotebniki oraz metalowe altanki ogrodowe.
Wsréd prezentowanych na famach
.Gewerbehalle” dziet sztuki znalazty sie
réwniez pomniki nagrobne przeznaczone
na cmentarze. Kiedy redaktorami czasopi-
sma byli Wilhelm Bdumer i Julius Schnorr,
awiec w ciggu niespetna 15 lat funkcjo-
nowania tytutu narynku wydawniczym,
na dziewietnastu tablicach zaprezento-
wano 21 obiektéw sztuki sepulkralnejs.
Ich projektantami byli przede wszystkim
architekci wirtemberscy zwiazani zawo-
dowo ze Stuttgartem, tak jak Carl Friedrich
Beisbarth senior (1809-1878), i znajdujaca
sie tam Konigliche Polytechnische Schule,
tak jak prof. Christian Friedrich von Leins
(1814-1892) i bedacy jej absolwentami Karl

5 Za okres 1863-1876.

Schaupert (?-?), a w p6Zniejszym czasie
réwniez wyktadowcami, tak jak prof. Wil-
helm Bidumer (1829-1895), Conrad Dollinger
(1840-1925) i prof. Robert von Reinhardt
(1843-1914). Pozostali architekci, kt4-

rych projekty nagrobkéw opublikowano

w ,Gewerbehalle”, zwigzani byli z Brema,
jak Johannes Rippe (1838-1908), z Brunszwi-
kiem - Gustav Bohnsack (1843-1925), z Mo-
nachium - Albert Geul (1828-1898), lub

z Wiedniem, tak jak Wilhelm Wolanek
(?-7?), Hermann von Riewel (1832-1898),
August Ortwein (1836-1900) i Karl Kéning
(1841-1915)%. Do$¢ licznie reprezentowang,
obok niemieckich, grupe austriackich ar-
chitektéw (ich projekty publikowane byty
w latach 1869-1875) pismo zawdzieczato
kontaktom nawiazanym przez Wilhelma
Bidumera podczas jego pobytu w Wiedniu
w latach 1869-18747. Oprécz architektow
niemieckojezycznych na tamach czasopi-
sma publikowane byty projekty twoércow
zachodnioeuropejskich. Nalezaty one jed-
nak do wyjatkéw. W 1869 r., w numerze
sz6stym czasopisma zostat zamieszczony
projekt aediculi grobowej wzniesionej na
jednym z cmentarzy w okolicach Paryza
autorstwa francuskiego architekta Josepha
Auguste’a Emile’a Vaudremera (1829-1914)°.

6 Bdumer Wilhelm, in: Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler von Antike bis zur Gegenwart, Band 2, Hrsg.
U. Thieme, F. Becker, Leipzig 1908, s. 350; Beisbarth
Carl Friedrich Senior, in: Allgemeines Lexikon..., dz. cyt.,
s. 211-212; Dollinger Conrad, in: Allgemeines Lexikon...,
dz. cyt., s. 394; K6ning Karl, in: Allgemeines Lexikon...,
dz. cyt., s. 157-158; Leins Christian Friedrich von, in:
Allgemeines Lexikon..., dz. cyt., s. 596-597; Ortwein
August, in: Allgemeines Lexikon..., dz. cyt., s. 68;
Reinhardt Robert von, in: Aligemeines Lexikon..., dz. cyt.,
s. 128; Rippe Johannes, in: Allgemeines Lexikon..., dz.
cyt., s. 376; Hasta: Baumer Wilhelm, Konig Karl, Riewel
Hermann von, in: Architektenlexikon Wien 1770-1945.
Herausgegeben vom Architekturzentrum Wien, Wien
2007. Architekturzentrum Wien: architektenlexikon.at
[dostep 15 XII 2023]; A. Wintterlin, Wiirttembergische
Kiinstler in Lebensbildern, Stuttgart-Leipzig-Berlin—
Wien 1895, s. 388-397, 412-435.

7Bdumer Wilhelm, in: Allgemeines Lexikon..., dz. cyt., s. 350.
8 ,Gewerbehalle”, 1869, Nr. 6, s. 90.
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Rok péZniej w numerze dziesiatym redakcja
opublikowata tumbe zwiericzona baldachi-
mem, ktéra ozdobita w 1868 r. gréb admi-
rata Charlesa Spencera Rickettsa (zm. 1867)
na cmentarzu Kensal Green w Londynie.
Twérca monumentu byt brytyjski archi-
tekt William Burges (1827-1881)°. Projekty
niektérych architektéw byty drukowane
w czasopi$mie po kilka razy. Pie¢ wzoréw
nagrobkéw opublikowat Wilhelm Bdumer?,
po dwa zamiescili Conrad Dollinger" i Carl
Friedrich Beisbarth senior®. Sposréd nie-
licznych wykonawcéw wymieniani zostali
w podpisach pod rycinami pochodzacy
z Krélestwa Wirtembergii rzezbiarze bra-
cia Cappellerowie - Johannes (1827-1883)
i Johann Victor (1831-1904)3, oraz Johann
Schnizler z Rottenburga am Neckar (?-?)
i prof. Blod ze Stuttgartu (?-?).

Pomniki grobowe prezentowane
w ,Gewerbehalle” projektowane byty z my-
$§la o upamietnieniu pojedynczej osoby.
Z catego zespotu liczacego 21 obiektow tyl-
ko dwa przeznaczone byty na groby rodzin-
ne dla wiekszej liczby zmartych. Niemal
wszystkie stanaé miaty na cmentarzach
wyznan chrze$cijaniskich - protestanckich
lub rzymskokatolickich. Wyjatek stano-
wit jeden pomnik, ktéry zaprojektowano
w stylu mauretanskim na gréb wyznawcy
judaizmu's. Pod wzgledem stylistycznym
najwiecej byto pomnikéw neogotyckich
ineorenesansowych, z wyrazna przewaga
tych pierwszych. Podstawowym mate-
riatem uzytym do ich wykonania by# pia-
skowiec. Niekiedy uzupetniano go biatym

9 ,Gewerbehalle”, 1870, Nr. 10, s. 152.

10 ,Gewerbehalle”, 1863, Nr. 2, s. 23; 1864, Nr. 10, s. 158;
1866, Nr. 4, s. 62; 1868, Nr. 1, s. 8; 1869, Nr. 8, s. 127.

11 Tamze, 1864, Nr. 6, s. 88; 1868, Nr. 11, s. 170.
12 Tamze, 1864, Nr. 1, s. 14; 1867, Nr. 1, s. 8.

13 Cappeller Johann Viktor, in: Allgemeines Lexikon...,
dz. cyt., s. 549.

14 ,Gewerbehalle”, 1869, Nr. 8, s. 127; 1871, Nr. 11, s. 171.
15 Tamze, 1871, Nr. 9, s. 138.

marmurem, z ktérego odkuwane byty
elementy figuralne w formie reliefu wypu-
ktego (np. medaliony portretowe lub grupy
figuralne), oraz zeliwem, z ktérego powsta-
waty balustrady ogrodzeniowe i krzyze.
Reprodukowane przyktady repre-
zentuja rézne typy pomnikéw grobowych.
Sa to stele, ktére stanowia najliczniejsza
grupe (7), kapliczki stupowe lub o struktu-
rze wiezowej (4), krzyze wiericzace cokoty
(4), aedicule (2) oraz pojedyncze przyktady
prezentujace nagrobki w typie sarkofagu,
kolumny, tumby z baldachimem i §ciany
parawanowej w ksztatcie nastawy ottarzo-
wej. Dekoracyjno-znaczeniowe elementy
sktadowe tych monumentéw ograniczone
zostaty do wypuktorzezbionych wianusz-
kéw przewigzanych wstazka, kwiatow
lilii, makéwek, tarcz herbowych, banderol
z napisami, podwieszanych girland, tbéw
baranich, odwréconych pochodni, gata-
zek oliwnych, laurowych lub palmowych,
uskrzydlonych gtéwek anielskich, modla-
cych sie aniotkéw, gtowy Chrystusa w cier-
niowej koronie na przecieciu ramion krzyza
czy uskrzydlonej klepsydry. Wymienione
elementy, poniewaz wystepuja pojedynczo
nanagrobku, nie przyttaczajg go nadmia-
rem form dekoracyjnych. Stanowig one ele-
ganckie i subtelne dopetnienie elementéw
konstrukcyjno-architektonicznych, ktére
przez to wysuwaja sie na plan pierwszy.
Strukture architektoniczna pomnika uzu-
petnia detal utrzymany w stylistyce, w kté-
rej zaprojektowany byt nagrobek, neogo-
tyckiej albo neorenesansowej. Sposrod
omawianej grupy nagrobkéw tylko cztery
zostaly wzbogacone reliefami wiekszych
rozmiarow. Sa to dwa portrety medaliono-
we, ptyta z przedstawieniem aniota, ktéry
towarzyszy zmartej kobiecie w drodze do
Kroélestwa Niebieskiego oraz personifikacja
Caritas®. Ostatnie z wymienionych przed-

16 Tamze, 1864, Nr. 6, s. 88; 1866, Nr. 4, s. 62; 1868, Nr. 11,
s.170; 1875, Nr. 5, s. 78.
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stawien uzyskato forme niemal peinopla-
styczng, podczas gdy pozostate wykonano
w technice reliefu wypuktego.

Graficzne odbitki nagrobkéw po-
wstaty na podstawie projektéw sporzadzo-
nych przez architektéw w latach 60. XIX w.,
anie z widoku zdjetego z natury. Na wiek-
szo$¢ bowiem uje¢ sktadaty sie rzuty pozio-
me, przekroje i widoki perspektywiczne,
niekiedy wzbogacone o wybrane detale.

Do czesci z nich dotaczone byty podziatki,
dajace wyobrazenie skali wymiaréw da-
nego obiektu. W podpisach umieszczonych
pod catostronicowymi rycinami jako mniej
istotne pominieto informacje dotyczace
0séb zmartych (réwniez inskrypcje wi-
doczne na nagrobkach nie zawsze uktadaja
sie w sensowna catos$¢, umozliwiajaca
poprawne odczytanie imienia i nazwiska
zmartej osoby, wykonywanego zawodu

lub petnionych przez nia funkeji; czytel-
ne sa jedynie daty urodzin i zgonéw). Nie
wskazano tez doktadnej lokalizacji grobow
(nazwy cmentarza i miejscowosci). Za to
uwage skierowano na samg forme obiek-
tu, wskazujac materiaty, z jakich zostat
wykonany, oraz projektanta (sporadycznie
wykonawcy), wymieniajac go z nazwiska,
z podaniem miejsca aktualnie prowadzonej
przez niego praktyki zawodowej. Pokazane
w taki sposdb dzieta sztuki sepulkralnej
miaty duza szanse zosta¢ ponownie wyko-
rzystane przy innych twoércow lub zlece-
niodawcéw w kolejnych realizacjach, nie
tylko na terenie Niemiec, ale wszedzie tam,
gdzie mogto trafi¢ ,Gewerbehalle”. Naktad
czasopisma wydawanego w szesciu jezy-
kach juz w 1870 r. rozprowadzono w 20 tys.
egzemplarzy.

Na warszawskich cmentarzach
zachowaty sie trzy pomniki nagrobne po-
chodzace z drugiej potowy XIX w., ktére

17 Bidumer Wilhelm, in: Allgemeines Lexikon..., dz. cyt.,
s. 350. Po 20 latach drukowania czasopismo znikneto
z rynku wydawniczego z blizej nieokreslonych
powodéw.

wskazuja na uderzajace podobienistwo do
dwdéch nagrobkéw przedstawionych w pe-
riodyku ,,Gewerbehalle” w numerze sz6-
stym z roku 1864 i w numerze pierwszym
z 1868 r."® Sg to pomniki upamietniajace
komisarza ekonomicznego Siedleckiej Izby
Skarbowej Stanistawa Wroriskiego (zm.

24 X11874, lat 48) i prezydenta m. Warsza-
wy Kazimierza Woyde (zm. 15 V 1877, lat
65)*°, oba na cmentarzu Powazkowskim,

18 ,Gewerbehalle”, 1864, Nr. 6, s. 88; 1868, Nr. 1, s. 8.

19 Stanistaw Adolf Wronski, urodzony w Puttusku, syn
Klemensa - urzednika i Ewy z Skwarczynskich.
0Od 1862 r. zonaty z Izabella Leszczynska, urodzona
w Opatowie (pow. ptocki). Razem z rodzing zamiesz-
katy w Warszawie. Byt urzednikiem w Komisji
Rzadowej Przychodéw i Skarbu, pdzniej pracowat jako
komisarz ekonomiczny przy Siedleckiej Izbie
Skarbowej. Zob. Archiwum Diecezjalne w Ptocku, Akt
chrztu Stanistawa Adolfa Wroriskiego, par. w Puttusku,
1831, nr 75; Archiwum Panistwowe m.st. Warszawy
(dalej: APW), Akt matzeristwa Stanistawa Wroriskiego
ilzabelli Leszczyniskiej, par. §w. Andrzeja w Warszawie,
1862, nr 292; Archiwum Archidiecezjalne Warszawskie,
ARt zgonu Stanistawa Wroriskiego, par. §w. Aleksandra
w Warszawie, 1874, nr 757; [Nekrolog Stanistawa
Wroriskiegol, ,Kurier Warszawski”, 1874, nr 261, s. 3.
W tym samym grobie zostali pochowani zona
Stanistawa - Izabella z Leszczyrniskich Wroriska (zm. 14 X
1919, lat 87), dwie cérki: Wanda Wronska (zm. 511925, lat
56) i Maria z Wronskich Wegleriska (zm. 18 V11933, lat
67) oraz zie¢ Andrzej Wegleriski (zm. 26 V 1921, lat 59).

20 Jan Kazimierz Karol Woyda, urodzony 2 lipca 1810 r.
w Warszawie, byt synem Karola Fryderyka Woydy
(1771-1846) - prezydenta m. Warszawy, wyznania
kalwiniskiego i katoliczki Teresy Urszuli Kuznicowej.
Jako szesnastolatek zostal ochrzczony w wierze
rzymskokatolickiej 2 lutego 1826 r. W 1836 r. zawart
sakramentalny zwiazek z Henryka Korytowska.
Matzonkowie doczekali sie pieciorga dzieci, czterech
corek i syna. Woyda, tak jak jego ojciec, pracowat
w Warszawie, zajmujac wysokie stanowiska urzedni-
cze, poczatkowo jako pomocnik archiwisty i referent
w sekcji potrzeb wojska, a nastepnie jako urzednik
do szczegblnych poruczen w kancelarii przybocznej
dyrektora gtéwnego, przewodniczacego Komisji
Urzedowej Spraw Wewnetrznych, Duchownych
i O$wiecenia Publicznego. W 1838 r. zostal mianowa-
ny komisarzem okregu kujawskiego, a nastepnie od
1843 r. zajmowat stanowisko naczelnika powiatu ku-
jawskiego, co wiazalo sie z tymczasowym opuszcze-
niem Warszawy i przeniesieniem sie do Wtoctawka.
Po powrocie do stolicy krétko, zaledwie kilka mie-
siecy, od lutego do 6 sierpnia 1862 r., petnit funkcje
prezydenta m. Warszawy. 17 maja 1877 r. zostat po-
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pierwszy w kwaterze H (rz. 5, m. 17), drugi
w kwaterze 46 (rz. 6, m. 29-30) oraz Wilhel-
ma Thiela, majstra piekarskiego (zm. 20 IX
1882, lat 43)”, pochowanego na cmentarzu
ewangelicko-augsburskim przy ul. Mty-
narskiej (Al. A, gr. 45).

W przedmiotowej literaturze nie
odnajdziemy ani jednej wzmianki na ich
temat, poniewaz zaden ze wskazanych
pomnikéw nie zwrdcit na siebie dotad
uwagi badaczy. Nie znamy twoércow tych
monumentdw, poniewaz obiekty nie sa

chowany na cmentarzu Powazkowskim. Razem z nim
w jednym grobie spoczywaja zona, Henryka z Ko-
rytowskich Woydzina (zm. 19 V11887, lat 72), cérka
Michalina z Woydéw Kossakowska (zm. 27 VIII 1907,
lat 68), zie¢ Medard Kossakowski (zm. 31 VI 1896, lat
59) oraz dwoje wnuczat: Kazimierz Kossakowski (zm.
9 X11895, lat 28, syn Medarda i Michaliny z Woyddéw)
i Maria Potkanska (zm. 9 V 1885, lat 18, cérka Juliusza
i Marii Praksedy z Woydéw). Zob. APW, Akt urodzenia
Jana Kazimierza Karola Woydy, Warszawa ASC Cyrkut
VII, 1810, nr 93; APW, Akt chrztu Jana Kazimierza Ka-
rola Woydy, par. §w. Andrzeja w Warszawie, 1826, nr
65; APW, Akt matzeristwa Kazimierza Woydy i Henryki
Korytowskiej, par. Nawiedzenia NMP w Warszawie,
1836, nr 24; [Nekrolog Kazimierza Woydyl, ,Kurier
Warszawski” 1877, nr 106, s. 3; Nekrologia [Kazimierz
Woydal, ,Wedrowiec”, t. 1,1877, nr 21, s. 336; [Nekrolog
Marii Potkariskiej], ,Kurier Warszawski”, 1885, nr 128,
s. 4; [Nekrolog Henryki z Korytowskich Woydy], ,,Ku-
rier Warszawski”, 1887, nr 169, s. 6; [Nekrolog Kazi-
mierza Kossakowskiego], ,Kurier Warszawski”, 1895,
nr 312, s. 5; [Nekrolog Medarda Korwin-Kossakow-
skiegol, ,Kurier Warszawski” 1896, nr 211 dod. por.,

s. 2; [Nekrolog Michaliny z Woydéw Kossakowskiej],
LKurier Warszawski”, 1907, nr 237, s. 5; ,,Kalendarzyk
Polityczny”, 1834, s. 76; 1835, s. 104; 1836, nr 143; 1837,
s.123; 1838, s. 105; 1840, s. 252; 1841, s. 258; 1842, s.
246; 1843, 5. 342; 1844, s. 345, 1845, s. 357; 1847, s. 356;
S. Szenic, Cmentarz Powgzkowski 1851-1890. Zmarli
iich rodziny, Warszawa 1982, s. 263.

21 Ludwik Wilhelm Thiel, majster piekarski, zamieszkaty
w Warszawie. Pozostawil zone z tréjka dzieci. We
wspélnym grobie razem z nim pochowani zostali Zona
Maria Julia z Ehestaedtéw Thielowa (zm. 29 IV 1913,
lat 68) i Juliusz Gustaw Hegner (zm. 17 VII 1924, lat 65),
zapewne maz ich jedynej cérki (inskrypcja umieszona
na wolnostojacej steli, przed pomnikiem matzonkéw).
Zob. [Nekrolog Ludwika Wilhelma Thiela], ,Kurier
Warszawski”, 1882, nr 211, s. 5; [Nekrolog Marii
z Ehestaedtéw Thielowej], ,Kurier Warszawski”, 1913,
nr 117, s. 10; [Nekrolog Juliusza Gustawa Hegnera,
JKurier Warszawski”, 1924, nr 200, wyd. wiecz., s. 8.

sygnowane, a prasa warszawska nie odno-
towata informacji o ich pojawieniu sie na
cmentarzu. O osobach zmartych takze wia-
domo niewiele ponad to, co mozemy odczy-
tac z inskrypcji umieszczonej na pomniku
lub informacji znajdujacych sie w nekrolo-
gach ,Kuriera Warszawskiego” oraz w ak-
tach metrykalnych?. Tylko w odniesieniu
do Kazimierza Woydy i jego rodziny dane sa
petniejsze, co znalazto swoje odzwiercie-
dlenie w krétkim biogramie pidra Stanista-
wa Szenica, zamieszczonym w drugim to-
mie Cmentarza Powgzkowskiego 1851-18902.
Pomnik Woydy jest tez jedynym, ktérego
doktadng date powstania udato sie ustalic.
Poswiecenie monumentu ufundowanego
przez zone Henryke z Korytowskich, pota-
czone z przeniesieniem zwtok bytego pre-
zydenta do grobu rodzinnego odbylo sie na
cmentarzu Powgzkowskim 15 maja 1878 r.,
w pierwsza rocznice §mierci prezydenta-.
Powstanie pozostatych pomnikéw nale-
zatoby okresli¢ w podobny sposdb, przyj-
mujac, ze ukoniczono je nie wczesniej niz
w pierwsza rocznice zgonu zmartego.
Nagrobki znajdujace sie na Starych
Powazkach zostalty oparte na tym samym
wzorze pomnika, ktéry najpewniej w latach
60. XIX w. zaprojektowat Conrad Dollinger.
Projekt zostat opublikowany w ,Gewerbe-
halle” w 1864 r.*s (il. 2) Monument jego autor-
stwa jest wysoka, przewezajaca sie ku goérze
stela ustawiona na niskim prostokatnym

22 Zob. przyp. 19-21.
23 8. Szenic, dz. cyt,, s. 263.

24 ,Kurier Warszawski”, 1878, nr 109, s. 4; ,Kurier
Codzienny”, 1878, nr 109, s. 2.

25 ,Gewerbehalle”, 1864, Nr. 6, s. 88. W oparciu o ten
sam projekt na Starym Cmentarzu Potudniowym (Der
Alte Siidliche Friedhof) w Monachium wzniesiono
pomnik Oberleutnanta I. Regimentu Artyleryjskiego
Josepha Borzagi (1832-1870), ktéry zginat w bitwie pod
Sedanem (pole grobowe 1, rz. 7, gr. 22). Model gipsowy
do odlewu medalionu portretowego przygotowat
pochodzacy ze Styrii Carl Feichtinger. Zob. C. Denk,

]. Ziesemer, Kunst und Memoria. Der Alte Siidliche
Friedhof in Miinchen, Berlin-Miinchen 2014, s. 309.
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2. Projekt pomnika nagrobnego, arch.
Conrad Dollinger. Fot. wg ,Gewerbehalle”, 1864,

Nr. 6, s. 88
A

cokole, nakryta dwuspadowym zwien-
czeniem i ujeta bocznymi wystepami
zakonczonymi forma migdatopodobna.

Jej charakterystycznym elementem jest
mieszczaca sie od frontu, pod zwienicze-
niem owalna wneka, dekorowana u géry
piecioramienna pryzmatyczna gwiazda,

a od dotu girlanda z lisci debu i zotedzi
podwieszong na wstazkach do naroznych
uchwytow w ksztalcie rozetek. Wmuro-
wana jest w nig ptaskorzezba portretowa
mezczyzny w potprofilu, z gtowa zwrdcona
w lewa strone. Pozostate wypuktorzezbione
elementy zdobia czoto zwieniczenia - jest to
pek trzech makéwek oraz boki pomnika - sa
to przewieszone przez wystepy wianuszki

194

3. Pomnik Kazimierza Woydy, cmentarz
Powazkowski w Warszawie, 1878.
Fot. M. Wiraszka

laurowe i umieszone nad nimi rozetki. Ich
dopetnienie stanowia zgeometryzowane
ornamentacje roslinno-kwiatowe wykona-
ne w technice reliefu wklestego, umieszczo-
ne na bocznych powierzchniach pomnika
wokot rozetkii na zwieniczeniu wstepow.
Pomnik Woydy oddaje precyzyjnie
wyglad oryginatu w zobrazowaniu zaréw-
no formy, jak i detalu (il. 3). Jego twoérca
naniést tylko drobne korekty, polegaja-
ce na zmianie ujecia popiersia zmartego,
gdzie postac¢ zwrécona jest na wprost, a nie
w lewo, zastapienia girlandy z lisci debu
girlanda z lisci laurowych oraz zwienczenia
steli krzyzem, ktérego nie ma w pierwo-
wzorze (il. 4). Poniewaz pomnik ten zostat
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4. Tondo z popiersiem Kazimierza Woydy,
cmentarz Powazkowski w Warszawie, 1878.
Fot. M. Wiraszka

A

wzniesiony jako familijny (zajmuje podwéj-
ne miejsce, u zbiegu dwéch alejek), projek-
tant rozszerzyt go o dodatkowe elementy,
takie jak krypta (na rzucie zblizonym do
kwadratu o wymiarach 290 x 270 cm, na-
kryta ptytami piaskowcowymi utozonymi
na styk na niskiej podmurdéwce, dostepna
od goéry przez otwor zabezpieczony pro-
stokatna ptyta z metalowymi antabami),
dodatkowa tablica z inskrypcjami (w for-
mie wolnostojacej ukosnej steli) i zeliwne
ogrodzenie.

Weczesniejszy od nagrobka Woydy
o okoto trzy lata i mniejszy od niego o po-
towe pomnik Wronskiego prezentuje bar-
dziej swobodne podejscie do oryginalnego

5.Pomnik Stanistawa Wronskiego,
cmentarz Powazkowski w Warszawie,
ok.1875. Fot. M. Wiraszka

projektu? (il. 5). Projektant zachowat
wprawdzie zasadnicza strukture architek-
toniczna, ale jg nieco uproscit, rezygnujac
z bocznych wystepdw. Z tego powodu
znajdujace sie na bocznych ptaszczyznach
wypuktorzezbione wierice laurowe z pod-
czepionymi do nich ptaskorzezZbionymi
amforami, mimo zawieszenia na kamien-
nych bolcach nie sprawiaja wrazenia, jak-
by wisiaty, ale jakby byty przyklejone do
podtoza. Modyfikacji ulegta rowniez czesé
pomnika mieszczaca popiersie w owalnym

26 Wymiary pomnika Kazimierza Woydy: 475 x 290 x
270 cm. Wymiary pomnika Stanistawa Wronskiego:
250 %130 x 260 cm.

// Instytut Historii Sztuki UKSW
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6. Pomnik Wilhelma Thiela, cmentarz
ewangelicko-augsburski w Warszawie, ok. 1883.
Fot. M. Wiraszka

medalionie. Zamiast portretu zmartego

w tondzie znalaz? sie biust Chrystusa odla-
ny ze stopu miedzi, a pod nim podwiazana
za konice wstazkami wypuktorzezbiona
girlanda kwiatowa. Z pierwowzoru wy-
korzystano wiec tylko ogélng koncepcje
strukturyirozmieszczenie elementéw
rzezbiarskich, wiernie powtarzajac jedynie
zwienczenie pomnika z charakterystyczna
dekoracja od frontu umieszczong wzdtuz
jego naroznych krawedzi.

Trzeci z pomnikéw, znajdujacy sie na
warszawskim cmentarzu ewangelicko-au-
gsburskim nad grobem Wilhelma Thiela,
podobnie traktuje oryginat jak monument
upamietniajacy Kazimierza Woyde na

e

i 9. Rr. Ll
e, 9, 10 wnb 11 Eutwuirf yu dnem cinfodben Grabfiein mit Weifmafferbeden von Profefjo
ansgeflbet bon Bilkhauer Job. Schurigler in Rottenburg a. N.
‘Die Mobelle ju dem betenben IEI und ben Onamentent wurben von Beidyentchire Waler Sciwary dafelbi
Die Dataile befinben fidy anf bem Beilogebogen muiee Re. 1—4.

fr. 10.
r Slwmer; in tothem Deimogeimer Sandficin

antgeiilet.

7. Projekt pomnika nagrobnego,
arch. Wilhelm Baumer. Fot. wg ,Gewerbehalle”,

1868, Nr.1,s.8
A

Powazkach (il. 6). Za wzor postuzyt projekt
autorstwa architekta Wilhelma Bdumera

z ok. 1867 r. (opublikowany w ,,Gewerbehal-
le” w 1868), wykonany przez rzezbiarza Jo-
hanna Schnizlera z Rottenburga am Neckar,
z wykorzystaniem modeli rysunkowych
elementéw rzezbiarskich przygotowa-
nych przez nauczyciela rysunku, malarza
Schwarza (il. 7)*”. Typologicznie jest to row-
niez wysoka, przewezajaca sie ku gorze
stela, zamknieta tym razem pétkoliscie
iustawiona na dwustopniowym cokole. Jej
zwieniczenie stanowi krzyz o ostrostupowo
zakoniczonych ramionach, ktérego cokolik

27 ,Gewerbehalle”, 1868, Nr. 1, s. 8.
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8.Pomnik rodziny Ltawrynowiczéow, 9. Pomnik matzonkéw Huhle, cmentarz
cmentarz Powazkowski w Warszawie, po 1879. ewangelicko-augsburski w Warszawie, lata 8o.
Fot. M. Wiraszka XIX w. Fot. M. Wiraszka

A A

z obu stron ujmuja wypuktorzezbione pary
gatgzek laurowych przewiazanych u dotu
wstazka, a miejsce przeciecia ramion zaj-
muje okragty medalion z chrystogramem
(ligatura ztozona z liter X i P). Elementami
wyrédzniajacymi pomnik sa wizerunek
modlacego sie aniota ukazanego w pét-
postaci, umieszczony w zwieniczeniu steli
w okragtej ptycinie oraz znajdujaca sie nad
cokotem zardiniera w formie pétkolistej
misy ujetej ptaskorzezbionymi uchwytami
o gérnych konicach zwinietych w woluty,
ktére przechodza nastepnie w krzywo-
linijnie zwieniczenie pierwszego stopnia 10. Projekt pomnika nagrobnego, X
podstawy. Tym detalom towarzysza wyko- ?ggg'lzll\rhlzh:lg]gaumer’ Fot. wg ,Gewerbehalle
nane w technice reliefu wklestego elementy T
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11. Detal na bocznej elewacji pomnika
Kazimierza Woydy, cmentarz Powazkowski
w Warszawie, 1878. Fot. M. Wiraszka

dekoracyjno-znaczeniowe umieszczone
nad i pod medalionem: szeScioramienna
gwiazda i motyl, jak réwniez ornamentacje
ztozone ze stylizowanej wici roslinnej z ma-
kéwkami, ktérymi pokryto powierzchnie
pierwszego stopnia cokotu razem z pod-
stawa zardiniery oraz migdatopodobne
wystepy ujmujace po bokach zwieniczenie
steli. W realizacji na warszawskim cmen-
tarzu ewangelicko-augsburskim pominieto
jedynie motyw motyla umieszczonego pod
tondem. Nawet inskrypcja znajdujaca sie na
pomniku Wilhelma Thiela zostata, tak samo
jak to jest w oryginale, wpisana w otacza-
jacajaz trzech stron ryta ramke. Wiernosé
w oddaniu najdrobniejszych szczeg6tow,
pozwala przypuszczaé, ze w pustym dzis
tondzie pierwotnie znajdowato sie wyobra-
zenie modlacego sie aniota, ktore w blizej
nieokreslonym czasie i nieznanych okolicz-
nosciach zostato zniszczone albo skradzione
przez anonimowych sprawcéow.

Poza tymi trzema nagrobkami
w dwoch kolejnych: rodziny Lawrynowi-
cz6w na Starych Powazkach (kw. 13, rz. 6)2®
imatzonkoéw Huhle na cmentarzu ewange-
licko-augsburskim (rz. 8, m. 35)*, z orygi-

28 Pomnik powstal po $mierci Aleksandra tawrynowicza
(zm. 2 V 1879), emeryta, bytego radcy stanu i dyrekto-
ra kancelarii Izby Obrachunkowej. Wykonana
w catosci z piaskoweca stele (wym. 390 x 113 x 76 cm),
poza zwienczeniem, wyrdznia umieszczona centralnie
od frontu owalna ptycina w profilowanej ramie z ryta
inskrypcje oraz wypuktorzezbione rozetki przy
narozach. ,Kurier Warszawski”, 1879, nr 98, s. 4.

29 Nagrobek Elzbiety i Jana Piotra Huhle ma identyczna
forme co stela rodziny Lawrynowiczéw na cmentarzu
Powazkowskim (wym. 327 x 90 x 55 cm). Rozni sie od
niej jedynie technika wykonania napisu inskrypcyjne-
go: 3 to aplikowane litery otowiane (typowe dla
2. pot. XIX w.). Na podstawie tych dwdch przestanek
mozna przyja¢ powstanie pomnika na lata 80. XIX w.
Jego fundatorka byta zapewne Karolina Krystyna
z Suckertéw Huhle (zm. 20 VII 1904), druga zona Jana
Piotra Huhle (zm. 27 11847), majstra mtynarskiego,
urodzonego 9 IV 1786 w Lesznie w Wielkim Ksiestwie
Poznariskim. Wystawiona przez nia stela stoi
w obrebie pola grobowego rodziny Boesleréw
(Bezleréw), na ktérym znajduje sie réwniez obelisk
upamietniajacy Marie Elizabethe (zm. 1807) i Heinri-

nalnej steli wykonanej z piaskowca przez
braci Cappelleréw wg projektu Wilhelma
Bidumera opublikowanego w ,Gewerbehal-
le” w 1863 r3°, wykorzystano jedynie gérny
fragment (il. 8-10). Pomnik zaprojektowa-
ny przez niemieckiego architekta posiada
charakterystyczne zwienczenie w formie
pojedynczego schodkowania ujetego po

cha (zm. 3 VII 1817), matzonkéw Boesler, rodzicéw
pierwszej zony Jana Piotra Huhle, Elzbiety z Bezleréw
Huhle (zm. 17 V 1841). Oba matzenistwa Jana Piotra
Huhle byly bezdzietne. Nagrobek drugiej zony
sygnowany przez zaktad kamieniarski Jo6zefa Norblina
i Stefana Bartmarnskiego znajduje sie na sasiednim
polu grobowym (rz. 8, m. 33). Zob. APW, Akt matzeni-
stwa Jana Huhle i Elzbiety Boesler (Bésler), Warszawa
ASC Cyrkut 1V, 1817, nr 123; APW, Akt matzenstwa Jana
Piotra Huhle i Karoliny Krystyny Suckert, par.
ewangelicko-augsburska §w. Tréjcy w Warszawie,
1842, nr 107; , Kurier Warszawski”, 1841, nr 132, s. 625;
1847, nr 27,s.125; 1904, nr 200, s. 6.

30 ,Gewerbehalle”, 1863, Nr. 2, s. 23.
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12. Detal z boku zwienczenia pomnika
Wilhelma Thiela, cmentarz ewangelicko-
augsburski w Warszawie, ok. 1883.
Fot. M. Wiraszka

>

bokach odwréconymi o 9o° tréjkatnymi
szczycikami. Jego stopienl stanowi podstawe
dla krzyza osadzonego na trapezoidalnym
cokoliku. W obu warszawskich realizacjach
z pierwowzoru, poza struktura, powtdrzo-
no jeszcze wypuktorzezbione ornamen-
tacje umieszczone w profilach krawedzi
zwieniczenia (palmety i astragal) oraz na
powierzchni cokoliku (para esownic w ukta-
dzie antytetycznym z kwiatowo-lisciastym
motywem posrodku).

Cecha wspdlng wszystkich opisanych
pomnikéw jest zblizony czas powstania -
przetom lat 70. i 80. XIX w., oraz materiat,

z ktérego zostaty wykonane - strukture

i elementy dekoracyjne odkuto z piaskow-
ca, jedynie wypuktorzezbione wizerunki
w medalionach opracowano w biatym mar-
murze (pomniki Woydy i zapewne Thiela)
albo odlano ze stopu miedzi (pomnik Wron-
skiego). Pod wzgledem typologicznym sa to
stele z oszczednie stosowanymi elementami
dekoracyjno-znaczeniowymi o jasnym
przekazie ikonograficznym odwotujacym
sie albo do symbolicznego wstawiennictwa
aniotéw (niezachowany wizerunek modla-
cego sie aniota w tondzie pomnika Thiela)
lub 0séb boskich (gtowa Chrystusa w ton-
dzie pomnika Wroriskiego) potaczonego

z wiara w ciat zmartwychwstanie (wyobra-
zenie motyla i gwiazdy szeScioramiennej
oraz chrystogram na przecieciu ramion
krzyza w pomniku Thiela), albo ukierun-
kowanym na gloryfikacje osoby zmartej
(medalion z popiersiem Kazimierza Woydy
ujety od dotu girlanda laurowa).

W pomnikach Kazimierza Woydy
i Wilhelma Thiela, w ktérych stopieni od-
wzorowania oryginatu jest najdoktadniej-
szy, wypuktorzezbione detale wystepuja
razem z ornamentacjami w formie zgeo-
metryzowanej wici ro§linno-kwiatowej
wykonanymi w technice reliefu wklestego
(il. 11-12). Ten typ zdobien byt charakte-
rystyczny od poczatku lat 5o. XIX w. dla
francuskiej sztuki sepulkralnej, znajdujac

zastosowanie w dekoracjach fasad budowli
grobowych, ich wnetrz, ottarzy oraz po-
mnikéw nagrobnych. Swiadectwem ich
popularnosci sa m.in. wspétczesne projek-
tom architektéw niemieckich przyktady
zebrane z cmentarzy francuskich, ktore
opublikowat w 1871 r. César Daly w albu-
mie zatytutowanym Architecture funéraire
contemporaine..3'. Do rozwiazan zaczerp-
nietych z francuskiej tradycji nagrobnej
naleza réwniez wystepy umieszczane na
bocznych lub w gérnych partiach pomni-
ka, stuzace do zawieszenia popularnych
we Francji wiankow z nieSmiertelnikow.
»~Zwyczaj sktadania na grobach kupowa-
nych u bramy cmentarza mocno splecio-
nych, barwnych wiankéw - jak dowodzi
Jacek Kolbuszewski - rozpowszechnit sie

31 C. Daly, Architecture funéraire contemporaine.
Spécimens de tombeaux, chapelles funéraires,
mausolées, sarcophages, stéles, pierres tombales, ect...
choisis principalement dans les cimetiéres de Paris et
exprimant les trois idées radicales de l'architecture
funéraire: la mort, '’hommage rendu au mort,
l'invocation religieuse a propos du mort, Paris 1871.
Przyktadem, pochodzacym z ww. publikacji, moze by¢
grobowiec rodziny Achille Fould na cmentarzu
Pére-Lachaise projektu arch. Emile’a Boeswilwalda
(1815-1896). Zob. tenze, dz. cyt., 2¢ Section A, pl. 9.
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Gattourf von Bauinjpetior Dollinger in Aulendorf.

we Francji w pierwszej potowie XIX w.
Polacy go nie lubili, wedle Juliusza Stowac-
kiego $wiadczyt on o «kupowaniu zalu»"s>.
Nie przeszkadzato to jednak zamawiajacym
czerpac przy obstalowywaniu nagrobkéw
ze wzordw francuskich, w ktérych te ele-
menty wystepowaty.

Korzystanie z francuskich inspira-
cji miato na nekropoliach warszawskich
ugruntowang od czaséw powstania li-
stopadowego tradycje. Wiazata sie ona
z dostepnoscia publikowanych w Paryzu
od lat 30. XIX w. bogato ilustrowanych wy-
dawnictw (m.in. Louisa-Marie Normanda,
Ferdinanda Quaglia i Josepha Marty’ego)
poswieconych nowo wznoszonym na Pere-
-Lachaise i innych cmentarzach stolicy
Francji pomnikom i budowlom grobowym,
ktére znalazty uznanie réwniez w mie-
$cie nad Wista3. Dowodzi tego pomnik

32 J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wroctaw 1996, s. 24.

33 L.M. Normand, Monuments funéraires choisis dans les

wzniesiony dla ojca Kazimierza Woydy na
cmentarzu ewangelicko-reformowanym
(sektor F, rz. 6), Karola Fryderyka (1771~
1846), prezydenta m. Warszawy w latach
1816-1830, ktory tak samo jak nagrobek
generata Michata Wtodka (1780-1849) na
Starych Powazkach (kw. 14, rz. 5), byt wzo-
rowany na obelisku marszatka Francji An-
dré Massény’ego (1758-1817) na cmentarzu
Pére-Lachaise w Paryzu (div. 28, proj. arch.

cimetiéres de Paris et des principales villes de France,
Paris 1832; F. Quaglia, Le Pére Lachaise ou Recueil de
dessins au trait et dans leurs justes proportions des prin-
cipaux monuments de ce cimetiere, Paris 1832; J. Marty,
Les principaux monuments funéraires du Pére-Lachaise,
de Montmartre, du Mont-Parnasse et autres cimetiéres
de Paris, Paris 1839; M. Wiraszka, Wykorzystanie
publikacji francuskich przy realizacji nagrobkéw na
cmentarzach Warszawy w latach 1840-1860. Wzorniki
Normanda i Quaglia, ,Artifex Novus”, 2017, nr 1,

s. 46-61; taz, Wykorzystanie publikacji francuskich przy
realizacji nagrobkéw na cmentarzach Warszawy
wlatach 1840-1860. Wzornik Josepha Marty’ego,
,Saeculum Christianum”, t. XXV, 2018, s. 284-311.
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13. Projekt pomnika nagrobnego, arch. Conrad
Dollinger, przed 1868. Fot. wg ,Gewerbehalle”,

1868, Nr. 11, S. 170
<

Ambroise Méry Vincent)s4. Oba warszaw-
skie pomniki rézni stopien doktadnosci
odwzorowania francuskiego oryginatu.
Pomnik Wtodka jest wierna kopig obelisku
Massény, podczas gdy nagrobek Karola
Woydy powstat jako inspirowany pierwo-
wzorem paryskim.

Widoczne w projektach pomnikéw
nagrobnych Wilhelma Bdumera i Conrada
Dollingera wptywy francuskie mozna ttu-
maczy¢ dostepnoscia wzoréw graficznych,
ale réwniez odbytymi przez nich studiami,
rozpoczetymina Politechnice w Stuttgar-
cie, anastepnie kontynuowanymi w Paryzu
w Ecole des Beaux-Arts. Biumer podjat
studia na paryskiej uczelni w 1854 r.35, Dol-
linger byt jej studentem w roku 1866/18673°.
Wczesniej jednak pobierat nauki u Baume-
ra, ktéry od roku 1858 byt profesorem na
Politechnice w Stuttgarcie®. Po powrocie
do Niemiec Dollinger opublikowat w 1868 r.
w ,Gewerbehalle” projekt nagrobka dla
lekarza zmartego w 1866 r. (rok umieszczo-
ny na odbitce graficznej nagrobka, il. 13),

14. Projekt pomnika Emile’a Prudenta, arch. Pierre
Manguin, cmentarz Montmartre w Paryzu, przed
1871. Fot. wg C. Daly, dz. cyt., 2¢Section D, pl. 8

ktéry bardzo przypomina zrealizowany A

na cmentarzu Montmartre pomnik Emi-

le'a Prudenta (1817-1863; div. 25) - pianisty ktory Conrad Dollinger mégt ogladaé pod-
i kompozytora (il. 14), autorstwa fran- czas pobytu w Paryzu pod koniec lat 60.
cuskiego architekta Pierre’a Manguina XIX w. Byt to drugi pomnik nagrobny jego
(1815-1869). Poniewaz jego graficzny wi- autorstwa zamieszczony w czasopi$mie
zerunek zostat spopularyzowany dopiero ~Gewerbehalle”. Cztery lata wczesniej (tj.
przez wydawnictwo albumowe Daly'ego W 1864), jako §wiezo upieczony absolwent
z 1871 r3%, mozna wnioskowa¢, ze w tym Politechniki opublikowat projekt, w opar-
wypadku byta to inspiracja wynikajaca ciu o ktéry powstaty pod koniec lat 70.

z bezposredniego kontaktu z obiektem, XIX w. monumenty nad grobami Stanistawa

Wroriskiego (ok. 1875) i Kazimierza Woydy
(1878) na cmentarzu Powazkowskim w War-

34 M. Wiraszka, Wykorzystanie publikacji.... Wzorniki

Normandai Quaglia, dz. cyt. s. 52-57 (tamze szawie. Do nich na poczatku lat 80. XIX w.
szczegbtowa literatura). dotaczyty nagrobki Wilhelma Thiela (ok.

35 Béiumer Wilhelm, in: Allgemeines Lexikon..., 1883) i matzonkdéw Huhle (lata 8o0. XIX w.),
dz. cyt., s. 350.

wzniesione na cmentarzu ewangelicko-au-
gsburskim, oraz rodziny Ltawrynowiczow
na Starych Powazkach (po 1879), bedace

36 Dollinger Conrad, in: Allgemeines Lexikon...,
dz. cyt., s. 394.

37 Bidumer Wilhelm, in: Allgemeines Lexikon...,

dz. cyt, s. 350. kopiami projektéw Wilhelma Bdumera dru-
38 ,Gewerbehalle”, 1868, Nr. 11, s. 170. kOW&I'IYCh w ,,Gewerbehalle" W 1863 i1868r.
39 C. Daly, dz. cyt., 2¢ Section D, pl. 8. Nieustalony z imienia i nazwiska twérca:
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projektant/wykonawca warszawskich po-
mnikéw nagrobnych, wykorzystat gotowe
wzory zamieszczone w stuttgarckim czaso-
piSmie branzowym ,Gewerbehalle”, wybie-
rajac i kopiujac sposrdd nich te, w ktérych
wptyw francuskiej wspoétczesnej sztuki
sepulkralnej byt wyraznie wyczuwalny.
Wymienione przyktady nagrobkéw
z dwo6ch warszawskich cmentarzy stano-
wig zywy dowdd na to, wjaki sposébijak
szybko reprodukowane w obcojezycznych
czasopismach artystycznych i rzemiesl-
niczych oraz architektonicznych projekty
nagrobkéw znajdowaty na nekropoliach
Warszawy bezposrednie nasladownic-
two. Wskazane w niniejszym artykule
i zilustrowane konkretnymi przyktada-
mi drogi przeptywu wzoréw sa zaledwie
przyczynkiem do szerszego, cho¢ wcigz
stabo jeszcze rozpoznanego zagadnienia®,

40 Z literatury, ktéra prébuje na gruncie warszawskim
wypelni¢ te luke, wskazaé nalezy opracowania: W.
Procyk, XIX-wieczny wzornik pomnikéw nagrobnych.

jakim pozostajg zrédta inspiracji dla po-
mnikéw nagrobnych znajdujacych sie na
warszawskich cmentarzach. Z jednej strony
potwierdzajg one typowe dla XIX w. umie-
dzynarodowienie stosowanych rozwiazan
formalnych oraz ich typizacje, z drugiej sa
wyrazem konwencjonalizacji upamietnien
posmiertnych.

Préba okreslenia sposobéw i zakresu wykorzystania
wzoréw na cmentarzu Powgzkowskim, w: Cemetery
art - Sztuka cmentarna - LArt de cimetiére. Dokumen-
ty sympozjum naukowego, 28-30 pazdziernika 1993 r.,
red. O. Czerner, L. Juszkiewicz, Wroctaw 1995, s.
277-286; M. Wiraszka, Wykorzystanie publikacji....
Wzorniki Normanda i Quaglia, dz. cyt., s. 46-61; taz,
Wykorzystanie publikacji.... Wzornik Josepha
Marty’ego, dz. cyt., s. 284-311; taz, Kaplice i mauzolea
na cmentarzach Warszawy w XIX i pierwszej potowie
XX wieku, t. 1: Dzieta i ich twércy, Warszawa 2017; taz,
Kaplice i mauzolea na cmentarzach Warszawy w XIX

i pierwszej potowie XX wieku, t. 2: Zrédia inspiracji,
Warszawa 2019.

STRESZCZENIE

Przedmiotem analizy formalno-ikonogra-
ficznej jest pie¢ pomnikéw nagrobnych upa-
mietniajacych komisarza ekonomicznego
Siedleckiej Izby Skarbowej Stanistawa
Wroriskiego (zm. 24 X1 1874, lat 48), prezy-
denta m. Warszawy Kazimierza Woyde (zm.
15 V 1877, lat 65), dyrektora kancelarii Izby
Obrachunkowej Aleksandra tawrynowicza
(zm. 2 V 1879, lat 70), znajdujace sie na cmen-
tarzu Powazkowskim, oraz Wilhelma Thie-
la, majstra piekarskiego (zm. 20 IX 1882, lat
43)imatzonkéw Huhle, Elzbiety (zm. 17 V
1841, lat 49) i Jana Piotra (zm. 271 1847, lat 61),
pochowanych na cmentarzu ewangelicko-
-augsburskim przy ul. Mtynarskiej w War-
szawie. Pierwowzorem dla tych nagrobkéw
byty projekty wirtemberskich architektow

SUMMARY

The object of the paper is formal and icono-
graphic analysis of five funerary monu-
ments commemorating: Stanistaw Wronski
(d. 24 Nov. 1874, aged 48), a Treasury com-
missary of the Siedlce Treasury Office; Ka-
zimierz Woyda (d. 15 May 1877, aged 65),
mayor of the city of Warsaw, Aleksander
Lawrynowicz (d. 2 May 1879, aged 70), di-
rector of the office of the Chamber of Audit,
both located at the Powazki Cemetery, of
Wilhelm Thiel (d. 20 Sept. 1882, aged 43),

a master baker, and spouses, Mr and Mrs
Huhle, Elzbieta (d. 17 May 1841, aged 49) and
Jan Piotr (d. 27 Jan. 1847, aged 61), buried at
the Evangelical Lutheran cemetery at Mty-
narska Street in Warsaw. All of these mon-
uments were modelled on designs by the
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Wilhelma Biumera (1829-1895) i Conrada
Dollingera (1840-1925) opublikowane

w ,Gewerbehalle” - czasopi$mie po§wieco-
nemu réznym gateziom przemystu arty-
stycznego, ktérego zatozycielami i pierw-
szymi redaktorami byli architekt Wilhelm
Bdumer i rysownik Julius Schnorr. Mie-
siecznik ten drukowany byt w Stuttgarcie
przez wydawnictwo J. Engelhorna w latach
1863-1893.

StOWA KLUCZOWE

czasopismo ,Gewerbehalle”, pomnik na-
grobny, cmentarz Powazkowski, cmentarz
ewangelicko-augsburski, Warszawa, Con-
rad Dollinger, Wilhelm B&dumer

Wiirttemberg architects: Wilhelm Baumer
(1829-1895) and Conrad Dollinger (1840-1925)
published in the Gewerbehalle, a journal
dealing with various disciplines of indus-
trial design. Its founders and first editors
were the architect Wilhelm Bdumer and
draughtsman Julius Schnorr. The monthly
magazine, printed in Stuttgart in the pub-
lishing house of J. Engelhorn, appeared
from 1863 to 1893.

KEYWORDS

journal the Gewerbehalle, funerary monu-
ment, the Powazki Cemetery, the Evangeli-
cal Lutheran cemetery, Warsaw, Conrad
Dollinger, Wilhelm Bdumer
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Obrazowanie
niepelnosprawnosciicech
nietypowych - uwagi wstepne

Imaging of disability and atypical features -
introductory remarks

DOLI: https://doi.org/10.21697/an.14436
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JAKUB POKORA

Poczatek zainteresowaniom przywotanym
w tytule dat dawno temu portret Stanistawa
J6zefa Biezanowskiego (zm. 1693), profesora
Akademii Krakowskiej. Zaintrygowat mnie,
krétkowidza, od kilkudziesieciu lat noszace-
go okulary, zielonkawy daszek nad oczyma
uczonego. Od tego sie wszystko zaczeto.
W trakcie badan doszedtem do wniosku,
iz nader interesujaca kwestig jest problem
nastepujacy - dlaczego i w jaki sposéb pre-
zentowano w Polsce, gtéwnie w portrecie,
niepetnosprawnosé. Czy ja ukrywano, czy
eksponowano i jaka byta tego przyczyna?:
Zanim dojdzie do odpowiedzi, wy-
pada przywotac opinie cho¢by Zbigniewa

Od Redakcji: Maszynopis niniejszego artykutu prof.
Jakuba Pokory pochodzi z archiwum Agnieszki Skrodz-
kiej. Publikujemy go z inicjatywy Redakgji ,, Artifex
Novus” jako ostatnie studium Profesora, majace
w zwigzku z tym szczeg6lng warto$¢. Redakcja wyraza
wdzieczno$¢ Pani Ewie Pokorzynie i Rodzinie Profesora
za udzielenie zyczliwej zgody na publikacje tego tekstu.
Pani Monice Mokrzyckiej-Pokorze, Pani Marii Pokorze
i Panu Pawlowi Pokorze dziekujemy réwniez za uwagi
redakeyjne. Tytut artykutu zostat nadany przez Redakcje.
10 ile wiem, tematyka ta dotychczas nie zostata rozpozna-
na, pominieta np. w: J.K. Ostrowski, Portret w dawnej
Polsce, Warszawa 2019. Paniom dr Oldze Kucharczyk,
dr Magdalenie Olszewskiej i dr Agnieszce Skrodzkiej
serdecznie dziekuje za pomoc na wstepnym etapie badan.

Kuchowicza. Stwierdzit on, iz w obyczajach
staropolskich z XVII i XVIII w. obserwuje
sie ,nagminnos¢, a zarazem nieukrywanie
schorzen”, bo ludzie byli przyzwyczajeni ,do
widoku kalectwa, brzydoty, nienormalno$ci”;
jedynie zamozni starali sie to maskowac, co
czynili przy pomocy mody (peruki, gorsety,
obcasy, kryzy, rekawiczki, salopy itd.). Wielu
miato blizny po ranach na wojnie czy w bur-
dach?. Temat niepetnosprawnosci - dodajmy -
jest wiecznie zywy, czego przyktadem choc-
by wiersze Bolestawa Lesmianas.
Zrozumiate, iz wobec tak okreslonego
przedmiotu badan pomine inne kwestie. Pri-
mo, nie uwzglednie wizerunkéw ludzi o nie-
naturalnych ksztattach czy wygladzie, jak
np. bardzo niscy, kobiety z broda, osoby nad-
miernie owlosione na catym ciele, takze na
twarzy itp. Niezwyktos¢ ich wszystkich za-
wsze budzita ciekawo$¢ widzéw i w kregach
dworskich, i wéréd gawiedzi na jarmarku
czy w cyrku (ich podobizny - moze z wy-
jatkiem niskorostych - nalezaty do atrakeji

2 Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie X VII-X VIII wieku,
16dz 1975, s. 85.

3 Zob. E. Zarych, Postacie kalek w utworach Bolestawa
Lesmiana - zwyciestwo ciata czy ducha?, ,Teksty
Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja”, 1999,
nr 6, s. 149-160.



gabinet6w osobliwosci). Inaczej méwiac,
nie uwzgledniam niepetnosprawnosci (lub
jej symulowania) jako zZrédta zarobkowania,
co nade wszystko dotyczy ,stanu” zebra-
czego, obrazowanego pedzlem np. Pietera
Bruegela Starszego (ok. 1525-1569)5. Secundo,
z powodu braku kompetencji nie bede sie
réwniez zajmowat zagadnieniem genetycz-
nych defektéw, jak np. typowy dla Habs-
burgéw prognatyzm, tj. wysunieta dolna
szczeka, czy objawéw choroby widocznych
u ludzi przedstawionych w dzietach sztuki.
Tertio, pomine fizjonomike®, a takze quarto,

4 Zob. B. Fabiani, Niziotki, tokietki, karlikowie. Z dziejow
kartéw nadwornych w Europie, Warszawa 1980;
A. Grzeskowiak-Krwawicz, Zabaweczka. J6zef Boruwta-
ski- fenomen natury, szlachcic, pamietnikarz, Gdansk
2004; A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdarnsk 2009;
E. Scheicher, O. Gamber, K. Wegerer, A. Auer,
Kunsthistorisches Museum, Sammlung Schloss Ambras.
Die Kunstkammer, Innsbruck 1977 (np. tamze, kat.
nr 388-391: portrety, z 2. pot. XVIw., cztonkéw rodziny
cierpigcej na hirsutyzm - nadmierne owtosienie);
M. Mencfel, Skarbce natury i sztuki. Prywatne gabinety
osobliwosci, kolekcje sztuki i naturaliéw na Slgsku
w wiekach XVII-XVIII, Warszawa 2010.

5 Oczywiscie pomine i opracowania na ten temat, jak np.
B. Geremek, Swiat ,,opery zebraczej”. Obraz wtczegéw
inedzarzy w literaturach europejskich XV-XVII wieku,
Warszawa 1989; Others and Outcasts in Early Modern
Europe: Picturing the Social Margins, ed. T. Nichols,
Aldershot 2007.

6 Zob. np. A. Pachocka, Cztowiek wsrdd ludzi - o niepetno-
sprawnosci w dawnych wiekach, ,,Obyczaje: magazyn
miedzynarodowy”, 2004, nr 18-19, s. 51-54; A. Szczeklik,
Kore. O chorych, chorobach i poszukiwaniu duszy
medycyny, Krakéw 2007, s. 9-13; o patologicznej
deformacji i asymetrii twarzy Bolestawa Krzywoustego
w wyniku hypoplazji ktykcia stawowego zuchwy: J. Jagla,
Wieczna prosba i dziekczynienie. O symbolicznych
relacjach miedzy ,sacrum”i, profanum” w przedstawie-
niach wotywnych z obszaru Polski Centralnej, Warszawa
2009, s. 77; 1. Kopania, Négres-pies, roznorodnosc ras
ludzkich i imaginacja matki. O portretach czarnoskoérych
chorych na piebaldyzm, w: Curiositd - zjawiska osobliwe
w sztuce, literaturze i obyczaju, red. A.S. Czyz, ]. Nowinski,
Warszawa 2013, s. 358-374; ]. Limon, Wrodzone wady
rozwojowe i choroby genetyczne cztowieka w sztuce,
»Rocznik Polskiej Akademii Umiejetnosci”, 2015/2016,

s. 119-127; W. Grzegorczyk, ]. Grzegorczyk, K. Grzegor-
czyk, Domniemane przypadki kity uwiecznione na
krakowskim ottarzu Wita Stwosza w §wietle nowych
badar nad poczgtkami tej choroby w Europie, ,Medical
Review”, t. 14, 2016, nr 3, s. 340-357, J. Debicki, The Image
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problem ewentualnego wptywu choroby
czy niepetnosprawnosci artysty najego
dzieto: m.in. przyktady twoérczosci gtuchych
iniewidomych lub 0s6b z choroba oczu’.

Nie bede zatem analizowat z tego punktu
widzenia dorobku np. Feliksa Peczarskiego
(1805-1862), gtuchego od urodzenia, ani tez
artystéw - inwalidéw, ktérzy doswiadczyli
tragedii utraty rak/reki, np. Ludomira Be-
nedyktowicza, badz nogi - Adama Chmie-
lowskiego (obaj w powstaniu styczniowym),
czy Wtadystawa Strzeminskiego, ktéry jako
zolnierz I wojny §wiatowej postradat reke,
noge i oko. Pomine tui Zygmunta Waliszew-
skiego (1897-1936): wskutek choroby Buerge-
ra stracit obie nogi i poruszat sie na wézku,
co ukazat dwukrotnie w matych rysunkach
na marginesie korespondencji®.

of Illness in Veit Stoss’s Works of Art, ,Studia Humani-
styczne AGH”, t. 18, 2019, z. 2, s. 49-58; zob. tez

K. Stojek-Sawicka, O zdrowiu i chorobach szlachty polskiej.
Ludzkie defekty, humory i nastepcy Hipokratesa,
Warszawa 2014; taz, Plagi krélewskie. O zdrowiu

i chorobach polskich krolow i ksigzgt, Warszawa 2018.

Co do fizjonomiki, zob. m. in. ].J. Courtine, C. Haroche,
Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od XVI

do poczgtku XIX wieku, thum. T. Swoboda, Gdarisk 2007,
M. Jarzewicz, Sztuka i wizualizacja naukowa. llustracje
do,,Fragmentéw fizjonomicznych” Johanna Caspara
Lavatera, Warszawa 2013; zob. takze H. Dziechciriska,
Andrzej Glaber z Kobylina ,,Gadki o sktadnosci cztonkow
cztowieczych”. Pierwszy traktat fizjonomiki w jezyku
polskim, w: Kultura staropolska - kultura europejska.
Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi w siedemdziesigtq
rocznice urodzin, red. S. Bylina i in., Warszawa 1997,
s.337-342 (dzieto Glabera wydane w 1535 r. w oficynie
Floriana Unglera w Krakowie).

7 Zob. np. Choroba jako zrédto sztuki [katalog wystawy],
red. A. Skalska, przedmowa A. So¢ko, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 28 IV-11 VIII 2019, Poznar 2019;
E. Niestorowicz, Komunikat wizualny w twérczosci oséb
ghuchoniewidomych, w: Komunikacja wizualna, red.

P. Francuz, Warszawa 2012, s. 269-299; A. Lewandow-
ska, ,Paleta ztamana na dwoje...”. Malarstwo Olgi
Boznariskiej okiem konserwatora, w: Olga Boznariska
(1865-1940) [katalog wystawy], red. R. Higersberger,
Muzeum Narodowe w Warszawie i w Krakowie,

26 II-2 V 2015, Warszawa 2015, s. 59-61 (tu analiza
wptywu choroby oczu na ewolucje stylu).

8 J.M. Sosnowska, Ukryte w obrazach, Warszawa 2012,
s.132-147; A. Skalska, Sztuka chorowania, w: Choroba
jako..., dz. cyt., s. 150-152.
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Warto przypomnied, iz nie tylko
cecha charakteru, ale rowniez - co nas
szczegblnie interesuje - cecha fizyczna,

a doktadniej niepetnosprawnosé znajdo-
waty swe okreslenie w przydomkach. Do-
tyczyto to i wtadcoéw, i poddanych. Zwyczaj
o genezie antycznej (np. Klaudiusz od clau-
dus - ‘kulawy, chromy, okaleczony’) istniat
powszechnie, takze u nas. Sposréd licznych
przyktadéw wystarczy przywotac kilka
Sredniowiecznych - Bolestaw Krzywousty,
Henryk Brzuchaty, Mieszko Platonogi, Wta-
dystaw Laskonogi, Bolestaw tysy, Bolestaw
Kedzierzawy, Wtadystaw Lokietek, Prze-
mystaw I Noszak (z powodu catkowitego
niedowtadu nég noszony w lektyce)°. Albo
tez wskazac na wiecznie zywy zwyczaj sto-
sowania przezwisk badZ pseudonimow.

TWARZ UJETA WERYSTYCZNIE

W polskiej sztuce portretowej wy-
stepuja przypadki dalece posunietego
weryzmu, ktéry nie pomija akcentéw szpe-
cacych twarz. Z jednej strony dotyczy to
oblicza starego cztowieka, z drugiej zas mo-
dela w sile wieku. W pierwszym przypadku
nalezy przywotac np. portret kanonika Jana

9 Co do Klaudiusza, zob. np. Gajusz Swetoniusz Trankwil-
lus, Zywoty cezaréw, ttum., wstep i komentarz J. Niemir-
ska-Pliszczyniska, Wroctaw 1960, s. 208; A. Krawczuk,
Poczet cesarzy rzymskich. Pryncypat, Warszawa 1982,

s. 53; szerzej na ten temat zob. L. Winniczuk, Ludzie,
zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, cz. 1,
Warszawa 1983, s. 266-270. O przydomkach piastow-
skich: J. Hertel, Imiennictwo dynastii piastowskiej we
wczesnym Sredniowieczu, ,Roczniki Towarzystwa
Naukowego w Toruniu”, t. 79, 1980, z. 2, s. 153-166.
Warto dodad, ze dynastia Piastéw cierpiata na wady
rozwojowe o podtozu genetycznym (gtéwnie przerost
kosci goleniowych), stad Laskonogi, Platonogi itp., zob.
M. Garbat, Historia niepetnosprawnosci: geneza i rozwaj
rehabilitacji, pomocy technicznych oraz wsparcia dla 0oséb
z niepetnosprawnosciami, Gdynia 2015, s. 53; szerzej

0 postrzeganiu 0séb z niepelnosprawnosciami od
starozytnosci do czaséw wspétczesnych: tamze, s. 25-93.

10 O nazwiskach wtérnych, w tym przezwiskach
osobistych: J.S. Bystron, Nazwiska polskie, Warszawa
1993, s. 50-61; o pseudonimach okreslajacych cechy
fizyczne (proprionimy): D. Swierczyriska, Polski
pseudonim literacki, Warszawa 1983, s. 133-135.

Luczkiewicza (zm. 1726) z jego epitafium

w katedrze wawelskiej, ograniczony do
gtowy w profilu. Nie ulega watpliwosci, iz
ujecie wynikato z checi gtebszej charakte-
ryzacji twarzy. Dzieki temu powstato ,bru-
talne w swym ujeciu studium sepiej gtowy
starca”, tysej, z obliczem pooranym bruzda-
mi, z wielkim haczykowatym nosem®.

Z drugiej strony wspomniany we-
ryzm dotyczy réznorakich brodawek,
naro§li, muszek itp., na czego przyktady na-
trafiamy u nas w portretach od korica XVI
az po XX w. Notabene, bez watpienia patro-
nuje im stynny wizerunek Starca z wnukiem
Domenica Ghirlandaio, ok. 1490 (Luwr), na
ktérym precyzyjnie ukazano oszpecenie
w wyniku guzowato$ci nosa (schorzenie
o nazwie rhinophyma)™.

Przeglad wypada zacza¢ od stynnego
wizerunku krola Stefana Batorego z 1583,
pedzla Marcina Kobera (Krakéw, klasztor
Misjonarzy). Na prawym policzku wida¢
brodawke, natomiast na lewym narosl
pod okiem; ostatnia nie najlepiej widoczna
z powodu lekkiego skretu glowy w ujeciu
trois-quarts, natomiast wyraznie wyeks-
ponowana w poczcie Jana Matejki (rysunek
otéwkiem, 1891). Tadeusz Chrzanowski jest
bodajze jedynym badaczem, ktéry zwrécit
uwage na te brodawke na nagrobku Bato-
rego w katedrze na Wawelu (Santi Gucci,
1595). Doszed! do wniosku, ze rzezbiarz
»ja jakby specjalnie podkreslit”, co uznat
za przejaw ,sarmatyzacji sztuki polskiej”

11 T. Witkowska-Zychiewicz, Krakowskie malarstwo
epitafijne 1500-1800, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Prace z Historii Sztuki”, t. 3,1967, nr 3,
s.20-21,1l. 37 (stad cytat); ].K. Ostrowski, dz. cyt., s. 11,
il. 133. Realizm w oddawaniu fizjonomii starego
czlowieka wystepuje od dawna, czego dowodza m.in.
przyktady z dziedziny rzezby, zob. np. E. Bugaj,
Sposoby czytania rzymskich portretéw starcow z okresu
republiki, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graecae et Latinae”, t. 24, 2014, z. 1, s. 25-51.

12 M. Depagniat, D. Thiébaut, Old Man with a Young Boy
(tamze literatura), https://www.louvre.fr/en/ [dostep
17 IV 2020].



1. Jacques Parmentier, Portret Charlesa

Le Marquetel de Saint-Denis seigneur de Saint-
Evremond, 1701, National Portrait Gallery,
Londyn. Fot. domena publiczna

w wykonaniu florenckiego promotora.
Wszyscy pozostali, rezygnujac z terminolo-
gii Chrzanowskiego zauwazali, ze twarz na
portrecie zostata ,oddana prawdziwie, bez
schlebiania” (Mieczystaw Zlat), z ,wnikliwg
i sugestywna charakterystyka” (Przemy-
staw Mrozowski), natomiast na nagrobku
mamy ,portretowo przedstawiona gtowe”
(M. Zlat)s. Wypada dodac, iz brodawka
kréla bywata uwzgledniana nawet w cha-
rakteryzacji teatralnej, o czym swiadczy
fotografia Kazimierza Junoszy-Stepowskie-
go w roli Stefana Batorego w 1929 (Samuel
Zborowski Ferdynanda Goetla)™.

Niewiele p6zniej powstat portret
historiografa Batorego, Reinholda Heiden-
steina, autorstwa Hermana Hana, 1616-1621
(katedra w Oliwie, epitafium Heidensteina
ijego zony, Ermundy Teresy z Konarskich).
Kroélewski dziejopis tez ma brodawke, jak
jego wladca, tyle ze umiejscowiong u na-
sady nosa, miedzy brwiami. Ze wzgledu
na, jak sie okresla, dosadna charaktery-
styke twarzy, petna ekspresji, swoistego

13 T. Chrzanowski, Wedréwki po Sarmacji europejskiej.
Eseje o sztuce i kulturze staropolskiej, Krakéw 1988,
s. 208; M. Zlat, Sztuka polska. Renesans i manieryzm,
Warszawa 2008, s. 220, 245; W. Uminski, P. Mrozowski,
Marcin Kober, portret kréla Stefana Batorego, w: Uroda
portretu. Polska od Kobera do Witkacego [katalog
wystawyl], red. P. Mrozowski, A. Rottermund, Zamek
Krélewski w Warszawie, 5 XII 2009-28 11 2010,
Warszawa 2009, kat. nr 1, s. 68-70. Z nowszych
publikacji na temat Kobera, zob. ]. Zmudziriski, Daleko
od Pragi - o malarstwie krakowskim okoto 1600 roku,
w: Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku,
w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach nowozytnych,
red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer, P. Oszczanowski,
Wroctaw 2011, s. 121-122; E. Halawa, G. Wojturski, Poczet
kréléw polskich Jana Matejki [katalog wystawyl], Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 8 IX-19 X 2014, Wroctaw
2014, s. 84 - brak uwag dotyczacych twarzy Batorego.

14 K. Frycz, Recenzje i szRice o sztuce, oprac. i wstep
L. Kuchtéwna, Warszawa 2016, s. 157-158, il. nlb
nas. 157 - brodawka zamiast na prawym, na lewym
policzku! O wielkim znaczeniu charakteryzacji
w sztuce aktorskiej na przyktadzie Junoszy-Stepow-
skiego, z wymienieniem na pierwszym miejscu roli
w Stefanie Batorym, zob. ]. Kreczmar, Notatnik aktora,
Warszawa 1966, s. 202-205.
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~weryzmu”, bez obawy surowosci, grani-
czacej z brzydotg, wizerunek Heidensteina
jest kojarzony z polskim portretem tru-
miennym, a w szczeg6lnosci z portretem
Adama Sedziwoja Czarnkowskiego z ok.
1627 (ko$ciot parafialny w Czarnkowie);
notabene i na ostatnim widac brodawke,
tyle ze pod okiem'. Warto doda¢, ze w tym

15 Zob. T. Grzybkowska, Ztoty wiek malarstwa gdariskie-
go na tle kultury artystycznej miasta 1520-1620,
Warszawa 1990, s. 101-102, il. 85; K. S.-]. [Krystyna
Sarnowska-Jackowska], Reinhold Heidenstein, w: Gdzie
Wschéd spotyka Zachdd. Portret osobistosci dawnej
Rzeczypospolitej 1576-1763 [katalog wystawy], red.

J. Malinowski, Muzeum Narodowe w Warszawie,

22 V-31VII 1993, Warszawa 1993, kat. nr 334;

o portrecie Czarnkowskiego: J. Kowalski, Sarmacja.
Obalanie mitéw. Podrecznik bojowy, Warszawa 2016,
s. 312-313, il. nlb na s. 310. Nalezy podkresli¢, ze
kwestia defektéw twarzy w polskim portrecie
trumiennym nie doczekata sie nalezytego potrakto-
wania, czego najnowszym dowodem rozdziat Portrety
trumienne i epitafijne (zob. . K. Ostrowski, dz. cyt.,

s. 96-116), cho¢ autor stwierdza, ze najwieksza
warto$¢ malarska tych zabytkéw to ,uderzajacy
realizm i dosadna, peina ekspresji charakterystyka”
(zob. tamze, s. 104).
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samym miejscu, co Heidenstein, pétkulisty
guz (naro$l?), wygladajacy niczym potowa
piteczki pingpongowej, miat francuski pi-
sarz i filozof Charles Le Marquetel de Saint-
-Denis (1668-1741). Wida¢ to na kazdym jego
portrecie. Bez zenady eksponowano 6w
defekt, dla lepszej widoczno$ci zawsze pre-
zentujac modelaen face, czego przyktadem
wizerunek pedzla Jacquesa Parmentiera,
1701 (National Portrait Gallery, Londyn, il. 1).
Sposréd licznych portretéw z oma-
wianymi defektami twarzy warto wspo-
mnieé¢ o dwu biskupich z XVIII w. Pierwszy
to wizerunek Franciszka Antoniego Ko-
bielskiego, biskupa tuckiego i brzeskiego
(autor nieokreslony, po 1744 a przed 1755),
w kosciele w Wegrowie (il. 2). Drugi zas to
rzezbione popiersie biskupa przemyskiego
Aleksandra Antoniego Fredry (Thomas Hut-
ter?, ok. 1736-1739) w katedrze przemyskiej.
Twarz otytego Kobielskiego oddana zostata
bardzo - mozna by rzec - dosadnie, z zazna-
czeniem wielkiego nosa, ttustego podbrédka
i duzej brodawki nad lewa brwia. Popiersie
Fredry, zakomponowane w medalionie,
stanowi najwazniejszy motyw nagrobka,

16 Zob. np. w grafice: T. Jakubowski, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum i Fundacja Zbioréw im.
Ciechanowieckich. Katalog zbioréw. Grafika. Portrety,
Warszawa 2017, kat. nr 255, s. 279.

2. Autor nieokreslony, Biskup Franciszek
Antoni Kobielski, po 1744 a przed 1755, Wegrow,
koscidt parafialny, zakrystia. Fot. P. Jamski

ulokowanego w przeznaczonej nan kaplicy.
Marmurowy pomnik o bogatym programie
ideowym sktada sie - co niezwykte - z dwu
czesci, rozmieszczonych symetrycznie, pod
oknami po bokach ottarza. Podobizna Fredry
jest po prawej stronie, z gtowg, jak nalezy,
lekko skrecona w kierunku ottarza w gescie
wiecznej adoracji. Kiedy wiec staniemy po-
srodku wejscia do kaplicy, nie zauwazymy,
ze biskup ma wielka naro$l na prawym po-
liczku. Prawdopodobnie dlatego wizerunek
Fredry ulokowano po prawej, a nie lewej
stronie (w ostatnim przypadku defekt twa-
rzy bytby przeciez doskonale widoczny)”.

Z ewidentnym ukrywaniem oszpe-
cenia spotykamy sie w przypadku Juliana
Tuwima, ktéry na prawym policzku miat
wielka czarng plame, tzw. myszke. Pomi-
mo staran nie mozna byto jej usunac. Poeta
przez cate zycie miat kompleks z tego po-
wodu, co odnajdujemy nie tylko w relacjach
mu wspoétczesnych, ale nawet w jego wier-
szach. Oto kilka cytatéw z Kwiatéw polskich
[podkr. -].P.J:

»C0z z ta mitoscig bedzie, z biedg,

Z ta plam3, co mi zycie truje?

Ach, zamalowac by ja kreda!”

sTrzese tytkiem tatanym

I na pysku mam tate”

»Zwisaty strzepy troski trwog:

Ze jestem biedny i myszaty”

17 Bodaj jedynie: R. Postek, Kolekcja portretu sarmackiego
w zakrystii bazyliki mniejszej w Wegrowie, Wegrow
2011, s. nlb, il. tamze, zwrécit uwage na biskupa
Kobielskiego ,brzydka twarz przedstawiona
werystycznie” i wymienit jej cechy. Kwestie te,
zgodnie z zasadami serii wydawniczej, naturalnie
pominieto w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, red.
J.Z. Lozinski, B. Wolff-Loziniska, t. 10: Wojewddztwo
warszawskie, red. I. Galicka, H. Sygietyniska, z. 26:
Powiat wegrowski, oprac. I. Galicka, D. Kaczmarzyk,
Warszawa 1964, s. 27, il. 76. O nagrobku biskupa
Fredry: J. Sito, Thomas Hutter (1696-1745). Rzezbiarz
péznego baroku, Warszawa-Przemysl 2001, s. 89-90,
kat. nr B 19, s. 293-295 (autor nie uwzglednit problemu
twarzy, ale informacje o niej podat mi w 2017 r., za co
serdecznie dziekuje).



3. Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (?),
Niewidoma, 1650-1660; Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Fot. domena publiczna

Z tego powodu czy do fotografii (takze
zbiorowej), czy do portretu zawsze starat sie
ustawiaé lewym profilem, by nie byto wida¢
myszki. Mozna przypuszczad, iz opisany
defekt byt przyczyna trudnosci w oddaniu
twarzy poety m.in. przez rzezbiarzy. Swiad-
czy o tym opinia Barbary Zbrozyny, ktéra
opis procesu twoérczego wykonania wize-
runku Tuwima kwituje konkluzja: ,Nigdy,
awiecitym razem, nie udato mi sie zrobi¢
portretu obiektywnie wiernego™s.

OSOBY NIEWIDOME

Na wstepie warto przypomnie¢, ze
brak zdolnosci widzenia jest zazwyczaj ozna-
ka bezstronnosci. Dlatego Temida czesto-
kro¢ ukazywana bywa z opaska na oczach,
arzymski konsul, cenzor i senator Appiusz
Klaudiusz Slepy uchodzi za wzér tego rodzaju
postawy. Inaczej jest w przypadku Fortu-
ny. Tu opaska odnosi sie do ,,irracjonalnego
czynnika” spod znaku przypadku.

Osoby niewidome przedstawiane by-
waty z zamknietymi lub otwartymi, jakby
widzacymi oczamiz. Do pierwszego typu
(zamkniete oczy) nalezy miedziorytniczy

18 O myszce Tuwima wspominato wielu, np. J. Iwaszkie-
wicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1994,
s. 156, czy siostra poety, Irena Tuwim (M. Urbanek,
Tuwim wylekniony bluznierca, Warszawa 2013, s. 12).
Cyt. za: J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1967,
s. 29, 63, 202. Konstatacja rzezbiarki, zob. B. Zbrozyna,
Portret, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie,
red. W. Jedlicka, M. Toporowski, Warszawa 1963,
s. 369 (przytoczona przez P. Matywiecki, Twarz
Tuwima, Warszawa 2007, s. 54; tamze szerzej na
temat defektu, s. 53-71).

19 Co do bezstronnosci zob. A. Alciatus, Emblematum
libellus. Ksigzeczka emblematéw, thum. i komentarze
M. Mejor, A. Dawidziuk, B. Dziadkiewicz, E. Kustron-
-Zaniewska, wstep i oprac. R. Krzywy, Warszawa
2002, emblema LIX: In senatum boni principis,
s.120-121. O slepej Fortunie m.in. J. Sokolski, Bogini,
pojecie, demon. Fortuna w dzietach autoréw staropol-
skich, Wroctaw 1996, s. 62.

20 Najbogatsza ikonografia zebrana w Blind in Art
Collection w zbiorach Samuel P. Hayes Research
Library przy Perkins School for the Blind w Water-
town (Massachusetts), najstarszej szkole tego rodzaju
w USA, zatozonej w 1829.

IN MEMORIAM //

wizerunek z 1684 r. Huldaricusa (Johanna
Ulricha) Schonbergera (1601-1649), ktory
stracit wzrok w wieku trzech lat po za-
chorowaniu na ospe. Zapisat sie w dziejach
nauki jako filozof, lingwista, konstruktor
instrumentéw naukowych oraz muzycz-
nych, w tym réwniez organéw; notabene od
1645 do korca zycia byt rektorem kolegium
jezykow orientalnych i filozofii w Krélewcu.
Portret, nieokreslonego autorstwa, opa-
trzony jest podpisem: ,M. HVLDARICVS
SCHONBERG PHILOS: EXIMVS. / AETATIS
SUAE. XLVIII / Schoenbergerus hic est qui
lumine captus utroque / Argos Philosophus
pectore mille tulit”, w ktérym akcentuje sie,
ze choc¢ stracit oczy niczym Argos, niepet-
nosprawno$¢ wzrokowa nie ograniczyta
szerokiego zakresu jego dokonan?.

Do tego samego typu wypada zali-
czy¢ olejny portret Niewidomej autorstwa
Diega Rodrigueza de Silva y Velazqueza
lub jego warsztatu, 1650-1660 (Muzeum

21 Rycina z: Ch. Hartknoch, Alt- und Neues Preussen oder
Preussischer Historien..., Frankfurt und Leipzig 1684,
s. 491 (Panu Profesorowi dr. hab. Tadeuszowi Jurkow-
laricowi dziekuje za zwrdcenie uwagi na ten przyktad).
Wiecej o uczonym zob. tamze, dz. cyt., s. 491-495;
Compendidses Gelehrten-Lexicon..., Leipzig 1715, szp.
2031; nienotowany w: Allgemeine Deutsche Biographie,
Leipzig 1875-1912.
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4.Lucas Kilian, Portret Conrada Schotta, 1625, miedzioryt.

Fot. z archiwum J. Pokory
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5. Jean-Baptiste Siméon Chardin,
Autoportret zumbrg i w okularach, 1775, Luwr,
Paryz. Fot. domena publiczna

4

Narodowe w Poznaniu, nr inw. MNP FR 431)
(il. 3). Obraz przedstawia mtoda kobiete,
ukazana w popiersiu, w sukni z szerokim
dekoltem odstaniajagcym ramiona. Gtowa
nieco opuszczona i lekko skrecona w lewo.
Twarzy szczegdlnego wyrazu nadajg oczy -
ni to przymkniete, ni to zamkniete. Wsréd
badaczy panuje opinia, ze obraz stanowit
najpewniej fragment wiekszej kompozycji,
na co wskazuje ,pochylenie i zwrot glowy
kobiety w kierunku innej osoby (...) niegdys$
ponizej, po lewej stronie ptétna”>. Tymcza-
sem, jak uwazam, z duza doza prawdopo-
dobieristwa mozna przyja¢, iz mamy tu do
czynienia z nierzadko spotykanym zjawi-
skiem ukrycia niepetnosprawnosci wzro-
kowej. Nalezy wszak podkresli¢, ze zabieg
6w zostat tu przeprowadzony w sposéb
i przemyslany, i wykwintny, co §wiadczy
o klasie autora portretu.

Drugi typ (oczy otwarte) prezentuja
dwa portrety Conrada Schotta (1561-1638),
organmistrza ze Stuttgartu. Przestat wi-
dziec jako siedmiolatek po przebytej ospie.
Na obu wizerunkach model w ujeciu do
pasa, glowaen trois quarts. Jeden z nich,
niezachowany, namalowat Georg Donauer
(1604). Umieszczony zostat w niezwyktym
miejscu, bo nad stotem do gry w organach
autorstwa Schotta w kosciele we Freuden-
stadt w Hesji. Drugi to miedzioryt Lucasa
Kiliana (1625, il. 4). Na obrazie, po bokach
wizerunku byt , panegiryczno-dewocyjny
wiersz upamietniajacy niezwykte doko-
nanie [organmistrza], poréwnane do Bozej
taski™. Z kolei mottem ryciny jest werset

22 Cyt. za: M.P. Michatowski, Diego Rodriquez de Silva
y Velazquez, ,Niewidoma”, w: tenze i in., Galeria
Atanazego Raczyriskiego, seria wyd. Katalog Zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu, vol. 9, Poznan 2005,
kat. nr 37, s. 134-135 (tamze literatura przedmiotu);
Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Poznaniu, red.

M. Gotab, E. Hornowska, A. So¢ko, Warszawa 2014, s. 103.

23 Cyt za: M. Zgliniski, Nowozytny prospekt organowy
ijego tworcy, Warszawa 2012, s. 518, gdzie informacje
o organmistrzu; tamze reprodukcje obu portretéw
(il. 9101 932). Wiecej o zyciu i twdrczosci Schotta oraz

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

z Ksiegi Hioba (Hi 19, 25), podany po niemiec-
ku: ,Ich waifd dafl mein Erlofier lebt. Hiob.
19.” i po tacinie: ,SCIO QVOD REDEMPTOR
MEVS VIVIT. IOB. XIX”, co znaczy: ,Wiem
bowiem, iz odkupiciel mé6j zywie”. Jest to
poczatek fragmentu tekstu (Hi 19, 25-27),

w ktérym wyrazona zostata wiara w zmar-
twychwstanie cztowieka. Ustep wybrano
chyba nieprzypadkowo. Znajduja tu sie bo-
wiem ewidentne aluzje do niepetnospraw-
nosci wzrokowej osoby sportretowanej,

a doktadniej wiara, ze cecha ta zniknie

w przysztym zyciu, werset 26:1zas obleczon
bede w skére moje i w ciele mojem ogladam
Boga mego. 27: Ktérego ujrzeé mam ja isty,

i oczy moje ogladaja, a nie inny: schowana
jest ta nadzieje moja w zanadrzu mojem”
(wersety biblijne w przektadzie ks. Jakuba
Wujka z 1599, podkr. - J. P.).

Z przyktadéw polskich omawianego
typu (oczy otwarte) najbardziej interesuja-
cy jest wspomniany na wstepie portret Sta-
nistawa J6zefa Biezanowskiego (1628-1693),
profesora Akademii Krakowskiej, poety
i historyka, przypisywany Janowi Trycju-
szowi (?-1692), datowany na przetom lat 7o.

jego ikonografii zob. G. Kleemann, Conrad Schott, der
blinde Orgelmacher aus Stuttgart (1561-1638), ,Acta
Organologica”, Bd. 10, 1976, s. 105-120 (Panu dr.
Marcinowi Zglinskiemu dziekuje za udostepnienie
nadbitki artykutu).
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i 80. XVII'w. (Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego, nr inw. MU]J 2044)*. Wizerunek
przedstawia frontalnie ukazana postaé (do
kolan) w todze profesorskiej, stojaca za sto-
likiem, na ktérym znajduja sie ksiegi i biret.
W prawej, opuszczonej rece chustka, nato-
miast lewa wsparta na woluminach. Twarz
W ujeciu en trois quarts, w lewo, z wyjatko-
wo jasnymi oczyma, patrzacymina wprost.
Bezposrednio nad nimi zielony daszek, tzw.
umbra. W prawym gérnym rogu obrazu na-
pis:,,M: STANISLAVS 10SEPH, BIEZANOW / ski LEOPO-
LIENSIS PHIAE DocToRr / PoEsEos PROFESSOR COLLEGI
M / Noris SENIOR PATER HISTORIOGRAP. / PETRI-
CIAN ANIS 40 SoLa VIMENTIS / OB DerecTv Visvs
IN ALmA UNiVER / SITATE CRACOVIENSI. VIE STYLO

/ ScrIPTOR CELEBERRIM. OBIIT ANO DNI / 1693. 4TO
ID 9BRIS AETATIS SVAE 65. / ORBITATIS VERO VISUS
43" (Magister Stanistaw J6zef Biezanowski
ze Lwowa, doktor filozofii i profesor poezji,
senior Kolegium Mniejszego, ojciec histo-
riograf z fundacji Petrycego, przez 40 lat
stynacy na Uniwersytecie Krakowskim
wobec braku wzroku jedynie z sity umystu,
jak réwniez stynny z powodu stylu pisarz.
Zmart w Roku Panskim 1693, dnia 4 listopa-
da w wieku lat 65, a 43 1ata po tym jak stra-
cit wzrok)s.

W badaniach portretu pominieto
czas powstania napisu. Podana w nim data
$mierci profesora pozwala przypuszczag, iz
co najmniej ostatnie zdanie zostato dodane

24 A. Jasiriska, Grupa portretéw profesoréw Akademii
Krakowskiej malowanych przez Jana Trycjusza.
Badania technologiczne i ich znaczenie dla atrybucji
obrazéw, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 78, 2016, nr 2,
s.226-227, 231, il. 55. 225, il. 6d s. 228, il. 7d s. 229,

il. 9d s. 230, il. 11d s. 231, il. 12d s. 232, il. 15d s. 237;
tamze wcze$niejsza bibliografia, z ktérej najwazniej-
sze: A.]. [A. Jasiriska], Profesor Stanistaw Biezanowski,
w: Uczony i jego pracownia [katalog wystawy], red. taz,
E. Wyka, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego,
2006-2007, Krakéw 2005, s. 170, il. nlb. s. 171; ]. P.

[J. Pollesch], Portret Stanistawa J6zefa Biezanowskiego
(1628-1693), w: Nowozytne portrety profesoréw
Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium Maius,
red. A. Jasiniska, Krakéw 2010, s. 330-339.

25 Cyt. za: A. Jasiniska, Grupa..., dz. cyt., s. 227, przypis 33.

pozniej - nie tylko po zgonie Biezanowskie-
go, ale i Trycjusza. Niewyjasniona jest tak-
ze kwestia umbry. W najnowszej publikacji
raz stwierdza sie, ze jak wynika z badan,
»daszek zostat dodany znacznie p6zniej”,
aw innym miejscu, iz ,niedtugo po namalo-
waniu portretu,

Jak wida¢, w napisie podano wiado-
mos¢ o utracie wzroku, gdy tymczasem
otwarte oczy sportretowanego bynajmniej
na to nie wskazywaty. Wobec tego mozna
przypuszczad, ze - aby uwidocznic te ceche
na portrecie - domalowano daszek. Jedna-
kowoz nie byto to dobre rozwiazanie. Um-
bre nosity bowiem nie osoby niewidome,
ale osoby z choroba oczu. Oto dwa przykta-
dy. Pierwszy to autoportret Jean-Baptiste
Siméon Chardina z 1775 (Luwr) w okularach
i zielong umbra (il. 5). Pochodzi z okresu,
gdy malarz tracit wzrok. Przyczynita sie
do tego, jak sie przypuszcza, biel otowio-
wa - toksyczny pigment w farbach olej-
nych. Z tego powodu Chardin po 1770 zaczat
malowac wytgcznie pastelami?. Drugi
przyktad dotyczy Zygmunta Krasiriskiego
(1812-1859), ktéremu od ok. 1831 dokuczata
choroba oczu, zagrazajaca niepetnospraw-
noscia wzrokowa. Z tego powodu czesto
nosit daszek na oczy, co tak odnotowat
Henryk Olechnowicz Stecki po wizycie
w 1850 r.: ,Gabinet duzy, ciemny; przy wiel-
kim stole do pisania o§wieconym jedyna
lampa, przykryta zielonym kotpakiem,
siedziata pani Liza, z domu Branicka (...).
Zygmunt siedziat w gtebokim fotelu, tytem
do stotuilampy obréconym, z wielka zie-
lona umbra na czole [podkr. - J. P.], pomimo

26 Tamze, s. 227, przypis 32, s. 231.

27 Zob. ]. Guze, Od barwnego rysunku do obrazu kredkami,
czyli o dziejach pastelu, w: Mistrzowie pastelu. Od
Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum Narodowego
w Warszawie [katalog wystawy], red. A. Grochala,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 29 X-3112016,
Warszawa 2015, s. 28;il. 7 na s. 30 - btedny podpis:
,Chardin, Autoportret w okularach z daszkiem
ostaniajacym oczy, 1775”, gdy tymczasem autoportret
wprawdzie w okularach, ale bez daszka.



ciemnosci pokoju™®. Zatem daszek zastepo-
wat dton, ostaniajaca oczy przed Swiattem.
Te funkcje dtoni - daszka, widaé¢ doskonale
na autoportrecie mtodego Joshuy Reynoldsa,
ktérego u schytku zycia dotknie niepeino-
sprawno$¢ wzrokowa (ok. 1747-1749, Londyn,
National Portrait Gallery).

0OSOBY Z JEDNYM OKIEM
Tylko jednooki nie moze mie¢ zeza
(Karol Bunsch)

Przedstawiane bywaty z jednym
okiem, z opaska lub z proteza optyczna,
przy czym w pierwszym przypadku pusty
oczoddt zastaniata opuszczona powieka.

Magdalena Morteska (1554-1631),
ksieni benedyktynek w Chetmnie, stracita
prawe oko w wieku dzieciecym. Na kilku
jej wizerunkach widzimy twarz w ujeciu
niemal frontalnym, z minimalnym skretem
w lewo, dzieki czemu bardziej byto wyeks-
ponowane widzace, otwarte oko, podczas
gdy prawe jest zamkniete. Swiadcza o tym
portrety z XVII w., wszystkie pedzla anoni-
mowych malarzy, m.in. w Chetmnie (1658),
Pelplinie czy w Zarnowcu. Wyjatkowe
miejsce w ikonografii ksieni zajmuje portret
ze Lwowa (od 1946 w Krzeszowie). Przy-
puszcza sie, ze zostal wykonany za zycia
lub wkroétce po §mierci Morteskiej. Ksieni
ma dwoje oczu. Jednakze bez badan konser-
watorskich nie sposéb stwierdzié, czy pra-
we oko nie zostato domalowane pdZniej>.

28 H. Olechnowicz Stecki, Wspomnienia mojej mtodosci,
Lwow 1895 (cyt. za: Parnas polski we wspomnieniu
ianegdocie. Od Niemcewicza do Wyspiarniskiego, oprac.
H. Przewoska, Warszawa 1964, s. 113). Opis leczenia
choroby oczu Krasinskiego, ktérego rodzinnym
lekarzem byt znany chirurg i okulista, dr Maximilian
Joseph Chelius, profesor uniwersytetu w Heidelbergu,
np. w: A. Bagtajewski, Zygmunt Krasiriski u wod, ,Wiek
XIX.Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza”, R. VIII (L), 2015, s. 131; tamze, s. 123-140,
bogata literatura, dotyczaca zdrowia Krasinskiego. Nie
znalaztem zadnego portretu Krasinskiego z umbra.

29 O ksieni Magdalenie Morteskiej, ktérej proces
beatyfikacyjny rozpoczat sie w 2016 r., zob. K. Gérski,

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

6. Barttomiej Strachowski wg Marcina

Remeli, Portret ksieni Magdaleny Morteskiej,
1747, miedzioryt za karta tytutowa druku:

S. Brzechffa, Nayprzewielebnieysza w Bogu panna
Magdalena Morteska, xieni..., Poznan 1747, zbiory
BN. Fot. domena publiczna

Matka Morteska, Krakéw 1971; tenze, Zarys dziejow
duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 93-130;
A.Januszek-Sieradzka, Morteska Magdalena OSB
(1554-1631), w: Encyklopedia katolicka, t. 13, red.

E. Gigilewicz, Lublin 2009, szp. 316-317 (tamze
bibliografia); Miedzy mistykq a codziennoscig:
Magdalena Morteska i jej rola w reformie trydenckiej,
red. D. Zagérski, P. Hoppe, Z. Sztylc, Pelplin 2017.

O portretach wzmianki w: K. Gérski, M. Magdalena
Morteska i jej rola w reformie trydenckiej w Polsce,
»Nasza Przesztos§c¢”, t. 34,1971, il. 20 na s. nlb. po s. 144
(portret z Mtyrica, pow. Torun, od 1967 w Pelplinie);
Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, red. ].Z. Lozinski,

B. Wolff-Loziniska, t. 11: Dawne wojewédztwo
bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 4:
Dawny powiat chetmiriski, oprac. T. Mroczko, Warszawa
1976, s. 43, il. 251 (portret w Chetmnie, btednie
datowany 1632); J. Kruszelnicka, Portret na Ziemi
Chetminskiej, cz. 2, Torun 1983, s. 54 nn. (Chetmno);

J. Tylicki, ,Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego”
Barttomieja Strobla w Toruniu: préba interpretacji, ,LActa
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo

i Konserwatorstwo. Nauki Humanistyczno-Spotecz-
ne”, 1991, z. 17 (226), s. 256 (portrety w Chetmnie
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7. Nieokreslony malarz francuski,
Portret jednookiego flecisty, 1566, Luwr, Paryz.
Fot. A. Skrodzka

A przeciez mogto tak by¢, czego uczy
przypadek portretu w Chetmnie, na kto-
rym dodane oko usunieto dopiero podczas
konserwacji w 1978%. W XVIII w. jednym

z przejawow pamieci o Morteskiej, zwanej
polska Teresa z Avila - pamieci Zywej po
dzi$ dzien - jest cho¢by jej wizerunek roz-
powszechniany w grafice (Barttomiej Stra-
chowski wg rysunku Marcina Remeli, 1747;
miedzioryt)* (il. 6).

Nie ulega watpliwosci, iz wizerun-
ki ksieni Morteskiej naleza do tego typu
dziet, na ktérych otwarcie ukazywano
twarz z jednym okiem. Jako przyktady
wystarczy przywotaé choéby trzy por-
trety mezczyzn pozbawionych prawego
oka. Pierwszy - blizej nieznanego flecisty
z drugiej potowy XVIw., dzieto szkoty
francuskiej (Luwr, il. 7). Drugi - Luisa Vaz
de Camé&esa (ok. 1524-1580), renesansowe-
go poety portugalskiego, ktéry stracit oko
W 1549 w bitwie z Maurami w p6inocnej
Afryce, aw dobie romantyzmu stat sie
uosobieniem poetéw nieszczesliwych (il. 8).
Dlatego bywat przedstawiany jako osoba
z jednym okiem, zakuty w zbroje rycerz -
poeta laureatus, ze swym dzietem, epopeja

i Krzeszowie); tenze, Barttomiej Strobel, malarz epoki
wojny trzydziestoletniej, t. 1, Torun 2000, s. 112, 313,
315; M. Kurzej, Kosciét p.w. Wszystkich Swietych

i klasztor PP. Benedyktynek we Lwowie, w: Koscioty

i klasztory Lwowa z okresu przedrozbiorowego, cz. 1,
t. 19, seria wyd. Materiaty do dziejow sztuki sakralnej
na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, red.
J.K. Ostrowski, Krakéw 2011, s. 129, il. 449 (portret
obecnie w Krzeszowie); W. Rozynkowski, Z. Sztylc,
Sladami pamieci i kultu stugi bozej ksieni Magdaleny
Morteskiej - zarys problematyki, w: Miedzy mistykg...,
dz. cyt., s. 46-47 (portrety w Chetmnie, Zarnowcu,
Pelplinie i Lwowie).

30 J. Kruszelnicka, dz. cyt., kat. nr 20, s. 53-55.

31 E. Lomnicka-Zakowska, Grafika polska X VIII wieku.
Rytownicy polscy i w Polsce dziatajgcy, Warszawa

8. Luis de Resende wg Ferndo Gomesa, Luis Vaz 2008, s. 222, nr 8, na s. 476 il. 1.8. (datowanie: 1. pot.

de Camdes, ok. 1577. Fot. domena publiczna XVIII w.; btedne odczytanie nazwiska: Rehiel);

H. Widacka, Ksieni Magdalena Morteska, www.

wilanow-palac.pl [dostep 8 IV 2019], rycina zamiesz-

czona w: S. Brzechffa, Nayprzewielebnieysza w Bogu

panna Magdalena Morteska xieni..., Poznan 1747.
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9.Jan Vilimek, Portret Jana ZiZki z Trocnova,
1890. Ryc. wg Ceské album: sbirka podobizen
prednich spisovateltl..., wyd. Jos. R. Vilimek,

[b.m.w.] 1900. Fot. domena publiczna
A

narodowa Os Lusiadas (np. rycina B. Rogera
wg rysunku Francois Pascala Simona Gé-
rarda, ok. 1790-1810; The Bridge Art Library,
Glasgow)s>. Trzeci - atamana Danilty Apo-
stota (1654-1734), z ok. 1728 (Torun, Muzeum
Okregowe). Naturalnie we wszystkich
wizerunkach gtowa portretowanego byta
lekko skrecona w lewo, by wyeksponowac
zachowane, a nie utracone oko.

Innym rodzajem owego typu pre-
zentacji byto ukazywanie modela z opa-
ska na oku, w ujeciuen face. To nie dziwi
w odniesieniu do takich bohateréw, jak
Jan Zizka (ok. 1360-1424), stynny przywéd-
ca taborytéw w wojnach husyckich (Jan
Vilimek, rycina z 1890)* (il. 9). Natomiast
co najmniej zaskakuje - przynajmniej

32 L. Vaz De Camdes, Luzytanie, thum. i komentarz
L. Kania, postowie J. Waczkow, Krakéw 1995.

33 ].K. Ostrowski, dz. cyt., s. 185: zwraca uwage na
charakterystyczny szczeg6t - ,martwe prawe oko”;
oprécz portretu olejnego (il. 243 na s. 186) tamze
(il. 242) miedzioryt wykonany przez Georga Paula
Buscha wg rysunku F.G. Wortmanna.

34 A. Paner, Jan Zizka z Trocnova, Gdarisk 2002.

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

10. Sofonisba Anguissola (?), Portret Any de
Mendozay dela Cerda, ksigznej Eboli, ok. 1560,
Infantado de Sevilla (?). Fot. wg https://www.
biografiasyvidas.com/biografia/e/eboli.htm
[dostep 27 VIII 2024]

A

w obecnych czasach - gdy owa opaske nosi
piekna kobieta. Rzecz dotyczy Any de Men-
doza, ksieznej Eboli (1540-1592), ktéra jako
dziecko przebita oko rapierem (Sofonisba
Anguissola?, ok. 1560; Infantado de Sevilla)s
(il. 10).

W omawianym kontekscie zagad-
kowa pozostaje sprawa Mikotaja Jana
Prazmowskiego (1617-1673), kanclerza wiel-
kiego koronnego, arcybiskupa gnieznien-
skiego i prymasa Polski. Podobnie jak Mag-
dalena Morteska, i on w dziecinstwie stracit
oko, tyle ze lewe. Owa niepetnosprawnos¢
musiata by¢ zauwazalna, a co za tym
idzie - powszechnie znana, skoro Jan Chry-
zostom Pasek, notabene bardzo niechetny
Prazmowskiemu, nazywa go ,$§lepym ar-
cybiskupem” badz ,director monoculus™s.
Tymeczasem zaprzecza temu portret

35 M. Kusche, Sofonisba Anguissola en Esparia. Retratista
enla corte de Felipe II junto a Alonso Sanchez Coello
yJorge dela Rua, ,Archivo Espafiol de Arte”, 1989,
num. 248, s. 391 nn.

36 J.Ch. Pasek, Pamietniki, oprac. R. Pollak, Warszawa
1987, s.193,194.
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prymasa na epitafium w kolegiacie w Lo-
wiczu. Monumentalne dzieto nieznanego
autora (390 x 180 cm; blacha miedziana re-
pusowana i cyzelowana, ztocona i polichro-
mowana), wykonane zapewne wkrétce po
$mierci Prazmowskiego, zawiera portret
stojacego dostojnika, wielko$ci naturalnej.
Glowa w lekkim skrecie w prawo, dzieki
czemu doskonale wida¢ zachowane oko, ale
widac i lewe, cho¢ mniej wyeksponowane?’.
Tak tez jest na graficznych wizerunkach
prymasa - popiersiach, ewidentnie powsta-
tych w oparciu o epitafium towickie - wida¢
oboje oczu (litografia Adolfa Pecga & Co. na
podstawie rysunku Henryka Aschenbren-
nera, z 1864, powtdérzona w 1901)*. Stad
wniosek, ze wobec braku odpowiednich ba-
dan konserwatorskich nie wiadomo, czy oko
zostato wtdérnie domalowane. A jesli nie,
to mieliby$my do czynienia z przypadkiem
albo zafatszowania rzeczywistego wygladu
(np. wizerunki Schotta czy Biezanowskiego),
albo ze sztucznym okiem (?).

Jest wreszcie typ wizerunkéw, na
ktérych brak oka zostat ukryty. Ot, po
prostu wystarczyto przedstawia¢ modela

37 Zdaniem niektérych lewe oko niewidoczne, skrywa je
Swiattocien, zob. P. Mrozowski, Poczet arcybiskupow
gnieznienskich prymaséw Polski, Warszawa 2003,
s.155; A.S. Czyz, Lowicz. Kolegiata Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny, Warszawa 2010, s. 125-127.
Kwestia oka pominieta w podstawowej monografii
epitafium (K. Kolendo-Korczakowa, Epitafium prymasa
Mikotaja Prazmowskiego w kolegiacie towickiej,

w: Artysci wloscy w Polsce XV-XVIII wiek. Prace
ofiarowane Panu Profesorowi Mariuszowi Karpowiczo-
wi, red. R. Sulewska, M. Wardzynski, Warszawa 2004,
s.609-623 (tamze s. 612: tekst tacifiskiej inskrypcji na
epitafium, gdzie ani stowem o niepelnosprawnosci),
oraz w najnowszej publikacji: M. Kosman, Poczet
arcybiskupéw gnieznieniskich i prymaséw Polski,
Krakow 2012, s. 244 nn.

38 J. Bartoszewicz, Arcybiskupi gnieznieriscy, prymasi
Rzeczypospolitej i warszawscy, prymasi Krolestwa
Polskiego: wizerunki z Galeryi Lowickiej, Warszawa
1864, tabl. 63 (zob. Katalog portretéw osobistosci
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, oprac.

H. Widacka, A. Zendara, t. 4, Warszawa 1994, nr 4232);
A. Sokotowski, Dzieje Polski ilustrowane, t. 5,
Warszawa 1901, s. 115.

w profilu. Tak jest na przyktad w przypad-
ku wizerunkéw Federica da Montefeltro
(1422-1482), ktérego glowe zawsze ukazy-
wano w lewym profilu, bo stracit prawe
oko. Czyniono to konsekwentnie. Z tego
powodu na dyptyku jego i Zony, Battisty
Sforzy (Piero della Francesca ok. 1473-1475;
Florencja, Galleria Uffizi), wbrew zasadzie,
obowigzujacej w portretach matzenskich,
maz usytuowany jest nie po lewej, a po pra-
wej stronie. Podobne ujecie wystepuje na
jego portrecie z synkiem (Pietro di Spagna
lub Pedro Berruguete?, ok. 1476-1477; Urbi-
no, Galleria Nazionale delle Marche) - ojciec
w profilu, podczas gdy chtopczyk w trois-
-quarts. Wskutek tego jakze wiele ciepta
stracit zwigzek ojca z dzieckiem®*.

Nalezy zaznaczy¢, ze protezy oczne
stosowane byly od starozytnosci4. W na-
szych rozwazaniach za przyktad niechaj
postuza portrety trzech oséb z jednym
okiem: Marii Teresy z Poniatowskich Tysz-
kiewiczowej (1760-1834) oraz rosyjskich
feldmarszatkéw - Grigorija Aleksandrowi-
cza Potiomkina (1739-1791), najstynniejsze-
go faworyta carycy Katarzyny II, i Michaita
[Harionowicza Kutuzowa (1745-1813).

Maria Teresa, bratanica krola Sta-
nistawa Augusta, w wieku szesnastu lat
stracita lewe oko, ktére trzeba byto usunac
z powodu komplikacji po przebytej cho-
robie (ospa?). Zabiegu dokonat dr Wentzel
w Strasburgu. Nie wiadomo, kiedy wstawio-
no jej proteze oczna. Kalectwo Marii Teresy
byto powszechnie znane. Oto dwa przykta-
dy, jednoczesnie §wiadczace o temperamen-
cie Tyszkiewiczowej; oba odnosza sie do jej
zachowarn w teatrze Bogustawskiego, gdy
z lozy potrafita dyrygowac tumultem na

39 B. Roeck, A. Tonnesmann, Federico da Montefeltro.
Arte, stato e mastiere delle armi, Torino 2009; co do
portretu zob. S. Mossakowski, Europejski kontekst
renesansowej przebudowy krélewskiego patacu na
Wawelu. Neapol - Urbino - Buda - Praga, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, t. 78, 2016, nr 1, s. 28.

40 Szerzej na ten temat: M. Garbat, dz. cyt., s. 277-287.



widowni. Upamietnione to zostato rymami.
»Krzyknetla, zagrzewajac rodakéw swych
mestwo: / Jam Fortuna, bom §lepa - wiec
przy mnie zwyciestwo” (Cyprian Godebski);
»Klimena, gdy rekami zamachneta zwawie,
/ Mowig, Ze jej rumieniec zostat na reka-
wie, / Szenion [fryzura - ]. R.] sie rozplétt,
grzebienl podskoczyl wysoko / Iz sewrskiej
porcelany rozbito sie oko” (Ludwik Osin-
ski?). A kiedy w 1807 r. zaczat sie jej romans
ze stynnym Charles’em-Maurice’'m de Tal-
leyrand-Périgordem, ktéry trwat do korica
zycia, w Warszawie nie szczedzono im
uszczypliwych uwag. Kpiono z podstarzatej
pary - ona ze sztucznym okiem, on poru-
szajacy sie o lasce (utykat, bo miat szpotawa
prawa stope)'.

Tymczasem brak oka hrabiny Tyszkie-
wiczowej jest niewidoczny na jej portretach.
Trudno stwierdzié, z czego to wynika: czy
z doskonatosci protezy, czy z inwencji mala-
rza? Rzecz zastanawiajgca, iz owa dama ze
sztucznym okiem ukazywana jesten face,
jakby nic nie byto do ukrycia. Tak jest w przy-
padku i pastelu Kazimierza Wojniakowskiego
(ok. 1779, Muzeum Narodowe w Poznaniu),

i miniatury pedzla Fryderyka Dubois (ok. 1785,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Oba wize-
runki zaprzeczaja opinii, ze ,szklane oko mu-
siata zrecznie maskowac zalotnym lokiem™>.

41 A. z Tyszkiewiczéw Potocka-Wasowiczowa,
Wspomnienia naocznego swiadka, oprac. i wstep
B. Grochulska, Warszawa 1965: nic nie pisze o oku
ciotki; B. Krzywobtocka, Mieszkaricy Zamku Krélew-
skiego w Warszawie, Warszawa 1975, s. 236-238;
K. Jursz-Salvadori, Zycie codzienne w Patacu Pod Blachg
w czasach Ksiecia J6zefa Poniatowskiego w §wietle
LInwentarza pozostatosci po Ksieciu...” z 1814 roku,
,Kronika Zamkowa”, t. 1-2 (61-62), 2011, s. 159, 161;
A. Sottys, Maria Teresa Tyszkiewicz, cz. 1-2, 2013-
2014 r., blog ,Poniatoviana”, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum [dostep 18 IV 2019];
Z.Rejman, M. Nesteruk, Ostatnia krélowa czy podta
Francuzica? Pani de Vauban w literaturze i legendzie,
w: Stynne kobiety w Rzeczypospolitej X VIII wieku, red.
A.Roéko, M. Gorska, Warszawa 2017, s. 413. Zob.
takze W. Ltysiak, Talleyrand. Droga ,Mefistofelesa”,
Warszawa 2007, s. 33, 172-175.

42 Cyt. za: J. Skowronek, Ksigze Jozef Poniatowski,
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Potiomkin stracit lewe oko w mto-
dych latach, by¢ moze podczas béjki®. Z tego
powodu portretowany byt z zasady z gtowa
zwrdcong w prawo. Widac to na jednym
z najlepszych jego wizerunkéw pedzla Jana
Chrzciciela Lampiego Starszego, z ok. 1790
(Ermitaz). Przy czym trzeba podkresli¢, ze
sztuczne oko zostato tak ukazane, jakby
osoba spogladata na nas dwojgiem oczu. Bez
watpienia mamy tu do czynienia ze zjawi-
skiem swoistej idealizacji, zawsze - i dzis
takze! - obecnym w sztuce portretowe;j.

Kutuzow, jeden z najwybitniejszych
dowdédcéw kampanii antynapoleoniskiej,
utracit prawe oko na polu bitwy*. Na margi-
nesie dodajmy, iz pamiatki po feldmarszat-
ku zachowaty sie w miescie Bolestawiec na
Dolnym Slasku, gdzie zmart chory na tyfus.
Byto tu jego muzeum (1945-1991), a nadal ist-
nieje pomnik - zeliwny obelisk z 1819 r. (proj.
Karl Friedrich Schinkel)*s. Bodaj najbardziej
znany portret Kutuzowa wyszedt spod
pedzla Romana Maksimowicza Wotkowa
(1812-1830?, Muzeum w Gatczynie pod Pe-
tersburgiem, il. 11). O popularnosci tego wi-
zerunku §wiadczy choéby fakt, iz w 1995 1.
wykorzystano go na rosyjskim znaczku
pocztowym. Znacznie mniej popularny jest
inny portret, autorstwa J6zefa Oleszkiewi-
cza, powstaty przed 1815 r. (Ermitaz)*. Na

Warszawa 1984, s. 15. Kwestia sztucznego oka pomijana
przy analizowaniu portretéw, zob. P. Kopszak,
Nowoczesny portret polski, Warszawa 2006, s. 19, il. nlb.
nas. 9, gdzie w przypadku pastelu Wojniakowskiego
zwrdcona jedynie uwaga na wspaniaty kapelusz.

43 S. Sebag Montefiore, Potiomkin. Ksigze ksigzqt, thum.
K. Bazyriska-Chojnacka, P. Chojnacki, W. Jezewski,
Warszawa 2006.

44 Data - 1773 czy 1787 nie jest doktadniej znana, zob.
A. Uffindell, Wielcy generatowie wojen napoleoriskich
oraz ich bitwy 1805-1815, thum. N. Radomski, Poznan
2007, s. 344, 346.

45 Wykonaweca pary zeliwnych lwéw byt Johann Gottfried
Schadow. Zob. J. Bachminski, Bolestawiec, seria wyd.
Slgsk w Zabytkach Sztuki, red. T. Broniewski, M. Zlat,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 120, 134-136.

46 J. Biatynicka-Birula, Oleszkiewicz Jozef, w: Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych
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11. Roman Maksimowicz Wolkow, Portret Michaita
IHarionowicza Kutuzowa, 1812-18307, Muzeum w Gatczynie
pod Petersburgiem. Fot. domena publiczna

obu konterfektach gltowa feldmarszatka jest
skrecona, oczywiscie, w lewo, by wyekspo-
nowac zachowane oko. Przy czym skret nie
jest jednakowy. U Wotkowa jest tak mocny,

(zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,
red. K. Mikocka-Rachubowa, t. 6, red. taz, M. Biernac-
ka, Warszawa 1998, s. 260.

ze gtowe wida¢ niemal w profilu. Natomiast
u Oleszczynskiego twarz prawie en face,
dzieki czemu zauwaza sie prawe, sztuczne
oko, z lekka przystoniete powieka.

Przeprowadzony przeglad dowodzi,
ze nie byto zasady w portretowaniu czto-
wieka ze sztucznym okiem, wobec czego
proteze albo ukazywano, albo nie.
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12. Joshua Reynolds, Autoportret jako niedostyszagcy
(Self-Portrait as a Deaf Man), ok. 1775, Tate Britain, Londyn.
Fot. domena publiczna

0SOBY GLUCHE przypadtosciami. Malarz niczego nie

Joshua Reynolds (1723-1792) przez ukrywat. O problemach ze wzrokiem juz
cate zycie malowat autoportrety. Wykonat byta mowa. Za kolejny przyktad niechaj
ich niemal trzydzie$ci (doktadnie 27). Wten  postuzy autoportret tracacego stuch arty-
spos6b powstata swoista dokumentacja sty z ok. 1775 (Londyn, Tate Britain, il. 12).
zmieniajacego sie z wiekiem wygladu kon- Siwowlosy Reynolds, na twarzy ktérego
kretnego cztowieka - nie tylko coraz bar- maluje sie wyraz skupienia, stara sie co$
dziej leciwego, ale i trapionego kolejnymi ustyszeé. Aby wzmocnié odbiér dzwieku,
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charakterystycznym gestem dla oséb nie-
dostyszacych przyktada dton do ucha#.

OSOBY GARBATE

Wszystko zdaje sie wskazywag, iz
byta to cecha wyjatkowa, bo o niej nawet...
$piewano. Przyktadem piosenka, a moze
raczej piesn, Garbus, do stéw Bolestawa
LeSmiana, wykonywana przez Ewe Demar-
czyk (muzyka Zygmunt Konieczny). Nota-
bene, w utworach LeSmiana osoby garbate
naleza do szczegdlnej grupy*®. Skrzywienie
kregostupa bylo czesto spotykane. Oczy-
wiscie, uznawano je za ewidentny przejaw
brzydoty. Wystarczy przywotac opis wy-
gladu Tersytesa, wedtug Homera najszka-
radniejszego z Grekow:

~Cztowiek ten byt najszpetniejszy z tych,
ktérzy pod Ilion przybyli,

O krzywych nogach. Na jedna utykat noge.
Ramiona

Mial przygarbione, ku piersiom wygiete
mocno [podkr. - J. P]. Spiczasta

Glowe u goryirzadka wetnista siersé na ty-
sinie” (Iliada 2, 216-219)%.

Taka samg powierzchowno$§¢ miat
mie¢ antyczny bajkopisarz, zwany tez lu-
dycznym btaznem czy medrcem ludowym -
Ezops°. Osobami garbatymi byli i wtadcy,

i poddani: na przyktad krél Anglii Ryszard
I1I, w Polsce za§ m.in. zona Zygmunta III,
Anna Habsburzanka (jej cecha byta takze
krétszanoga), czy krélewska siostra, Anna
Wazdéwna, wielka niewiasta o wzroscie
niemal dwumetrowym. Skrzywienie kre-
gostupa, nie wiadomo jak powazne, miat tez

47 Ten i pozostate autoportrety Reynoldsa pominiete
w: R. Prochno, Joshua Reynolds, Weinheim 1990.

48 E. Zarych, dz. cyt., s. 156-157.

49 Cyt. za: Homer, lliada, ttum. K. Jezewska, oprac.,
wstep i komentarz J. Lanowski, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk 1972, s. 34-35 [wyd. 12 zmienione].

50 Co do wygladu Ezopa, zob. Bajki Ezopowe, thum.
ioprac. M. Golias, Wroctaw-Krakow 1961, s. X.

kroélewicz Jakub Sobieski. Na dworze Sta-
nistawa Augusta byt Szymon de Corticelli
(Cordicelli) Mtodszy, ktéry ,nabywszy sie
choroby francuskiej [..], z prostego i dorod-
nego mezczyzny stat sie mocno garbatym”.
Widoczne skrzywienie kregostupa miata
réwniez Klementyna z Tariskich Hoffmano-
wa oraz Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
ktéra z powodu wystajacej fopatki musiata
nosic gorsets'.

Przypuszczalnie podobna cecha
dotyczytaiJuliusza Stowackiego. Wedle
Swiadectwa oséb z kregu poety byt on
wattej postury, z ramieniem nieco podnie-
sionym, bo jedna topatke miat wyzsza od
drugiej, wskutek czego jego sylwetka byta
troche przekrzywiona oraz lekko utykat.
Autor Kordiana to wszystko ukrywats2. Bez

51 Ryszard Ill nazwany przez Szekspira ,garbatym
tyranem”. Co do Anny Habsburzanki zob. B. Fabiani,
Na dworze Wazéw w Warszawie, Warszawa 1988,

s. 24 (nic o defektach urody w: J. Gatuszka, Jak Krakéw
witat arcyksiezniczke? Uroczystosci slubne i koronacyj-
ne Anny Habsburzanki i Zygmunta IIl Wazy w 1592
roku, ,Przeglad Nauk Historycznych”, t. 17, 2018, nr 2,
s. 225-251; 0 Wazéwnie: A. Saar-Kozlowska, Infantka
Szwecji i Polski Anna Wazéwna 1568-1625, Torur 1995;
o Sobieskim: A. Skrzypietz, Krélewscy synowie - Jakub,
Aleksander i Konstanty Sobiescy, seria wyd. Prace
Naukowe Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach,

nr 2851, Katowice 2011, s. 34-35, 67, 103; o Corticellim:
J. Kitowicz, Pamietniki, czyli historia polska, oprac.

i wstep P. Matuszewska, komentarz Z. Lewinéwny,
Warszawa 2009, s. 334-335 (stad cytat); o pozostatych:
K. Kolendo-Korczak, Panny Tariskiej ,Przejazdzki

po Polsce” - zabytki i historia ojczysta w pismach
Klementyny z Tariskich Hoffmanowej, w: Initium
sapientiae humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi
Jakubowi Pokorze z okazji 70. urodzin, red.

M.M. Olszewska, A. Skrodzka, wspétpr. A.S. Czyz,
Warszawa 2015, s. 589; J. Chtap-Nowakowa, Bez
znieczulenia. Wiersze i zapiski Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej z lat I wojny, ,Fraza: poezja, proza,
esej”, R. 22, 2013, nr 1-2 (79-80), s. 3.

52 J.M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa
2004, s.197-200; ]. Weinberg, Meander, czyli zapiski
o0,,pieknym” Stowackim, ,Annales Universitatis Peda-
gogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, t. 12,
2012, s. 98-104. Za zrédtowe informacje na temat cech
fizycznych Stowackiego dziekuje Pani dr Matgorzacie
Kostuchowskiej. Warto dodaé, ze w sztuce Mariana
Pankowskiego Nasz Julo czerwony (prapremiera



watpienia pomégt muw tym jeden z elemen-
tow stroju, ktory przeszedt do historii jako
skolnierzyk Stowackiego”. Chodzi o koszule
meska z charakterystycznym miekkim, sze-
rokim kotnierzem, rozpietym, sptywajacym
na kark oraz ramiona. Noszac takie koszule,
radykalna mtodziez studencka, romantycz-
ni arty$ci i poeci demonstrowali swéj bunt
wobec dotychczasowego swiata, ktérego re-
prezentanci ubierali sie w catkiem inne ko-
szule - ze sztywnym, stojacym kolnierzem,
wysokim az po bokobrody. Tu na marginesie
dodajmy, iz przed Il wojng §wiatowa nauczy-
cieleiurzednicy na Wotyniu czcili pamie¢
swego wybitnego krajana, noszac latem ko-
szule z kotnierzykiem Stowackiegoss.

Jak gtosi przystowie, ,,Garbaty swe-
go garbu nie widzi”. Za to widza go inni, co
stwierdza Julian Tuwim w wierszu Garbus.
Jego bohater wytwornymi a wyszukanymi
krawatami stara sie odwréci¢ uwage od
garbu. Na prézno. ,Nikt nie powie: «Jaki
§liczny krawat!» / Kazdy powie: «Jaki strasz-
ny garb!»”. My nie mamy szansy tak po-
wiedzieé, bo nie zezwala na to ikonografia
wcze$niej wymienionych oséb. Po prostu
garbu nie widaé. Wystarczyto ustawi¢ mo-
dela frontalnie, a ewentualne skrzywienie
ramion zamaskowac szata. Tej zasady trzy-
mano sie w sztuce portretowej.

Na zakonczenie warto przywotac
dwa przyktady dotyczace oséb, ktérych

we wroctawskim teatrze Kalambur, 1987) poeta jest
przedstawiony jako ,,maty garbusek z gruzliczymi
wypiekami”, zob. J. Zieliniski, Stowacki SzatAniot, War-
szawa 2009, s. 384-385. O wizerunkach Stowackiego
w sztuce i literaturze zob. H. Widacka, O ikonografii
Stowackiego - poety spod znaku Panny w 150 rocznice
$mierci, 1/2000, www.sztuka.pl [dostep 12 11 2020];

E. Szczepkowska, Portrety Juliusza Stowackiego w prozie
biograficznej 1945-1981, ,Pamietnik Literacki”, t. 53,
2012, z. 3, s. 23-33; 0 wygladzie w kolejnych etapach
zycia: J. Zielinski, dz. cyt., s. 57-58, 98, 131-133, 176-177,
241-242,342-348.

53 Co do kotnierzyka Stowackiego, zob. W. Pazniewski,
Kotnierzyk Stowackiego. Eseje, Krakow 1999, s. 43;
M. Mozdzyniska-Nawotka, O modach i strojach,
Wroctaw 2002, s. 193.
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postawa w zrdédtach pisanych byta okre-
$lona jednoznacznie - garbaty. Chodzi

o ksiecia Konrada Zaganskiego, juz za zycia
nazywanego Garbatym (ok. 1260-1265, zm.
1304) i Fryderyka Jézefa Moszynskiego
(1738-1817), marszatka wielkiego koronnego
w 1793 r. Konrad Garbaty miat swa ptyte
nagrobna - piaskowcowa z metalowymi
aplikacjami - w kos$ciele pocysterskim

w Lubigzu, wykonana na przetomie lat 20.

i 30. XIV w54 Przedstawiony frontalnie,

stoi w gotyckiej arkadzie. Ukazany zostat
przede wszystkim jako osoba duchowna -
nosi albe i dalmatyke, rece trzyma w gescie
oranta - byl bowiem prepozytem w kapitule
wroctawskiej. Wtadze §wiecka symbolizuje
jedynie nakrycie gtowy - mitra ksigzeca.
Naturalnie, twarz pozbawiona jest cech
portretowych, zgodnie z zasada obowia-
zujaca w dwczesnej sztuce sepulkralnej,
kiedy to przedstawiano typ, a nie indywi-
dualno$¢ss. Brak garbu wynika nie tylko

z frontalnego upozowania postaci, notabene
obowiazujacego w §redniowiecznych pty-
tach nagrobnych. Jest jeszcze jedna przy-
czyna, tym razem ze sfery ideowej. Otoz,
jak wiadomo, na omawianych ptytach arka-
da symbolizowata brame Raju (Niebianskiej

54 O przydomku ksiecia zob. R. Kiersnowski, Zycie
codzienne na Slgsku w wiekach srednich, Warszawa
1977, s. 74-75. Obszerna bibliografia na temat ptyty
w: R. Kaczmarek,,,QVE DEDITIN DONIS DEVSET
NATVRA POLONIS...". Kwestia identyfikacji i datowa-
nia jednej z ptyt nagrobnych w Lubigzu, w: Visibilia et
invisibilia w sztuce Sredniowiecza.Ksiega poswiecona
pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red.
A.Badach, M. Janiszewska, M. Tarkowska, Warszawa
2009, s. 375-376; tamze nowe datowanie - przetom lat
20.130. XIV w. (dotychczasowe ok. 1312 r., por. ]. Pokora,
Slgskie ptyty nagrobne z metalowymi aplikacjami z XIV
wieku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”, t. 9, 1973, s. 24-28). Od
1996 aplikacje, sktadajace sie na figure ksiecia, sa depo-
zytem w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

55 O portretowosci w gotyckiej rzezbie sepulkralnej
ostatnio zob. P. Mrozowski, Czy twarz w podobiznie
moze by¢ zwierciadtem duszy? Kilka uwag o poczagtkach
portretu w sztuce sredniowiecznej, w: Visibilia et
invisibilia..., dz. cyt., s. 109-117; szerzej ].K. Ostrowski,
dz. cyt., s. 47-66.
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Jerozolimy), w ktdrej staje zbawionyse.

A skoro tak, dodajmy, jego ciato po zmar-
twychwstaniu jest pozbawione jakiegokol-
wiek defektu (por. 1 Kor 15, 35-58).

Moszynski byt w obejsciu wynio-
sty, chociaz maty i od urodzenia garbaty.
Niczym bohater przywotanego wiersza
Tuwima braki urody starat sie rekompen-
sowac strojami czy tez klejnotami. Niepet-
nosprawno$¢ nie miata wptywu najego
przebieg kariery i wojskowej, i cywilnej. Od
1768 w stopniu generata-lejtnanta petnit
funkcje wicekomendanta Korpusu Kade-
téw, a p6zniej, jak wspomniano, sprawowat
wysoki urzad marszatka wielkiego koron-
nego, czyli pierwszego ,,ministra” w pan-
stwies”. Na marginesie wypada sprostowac
pomytke Jarostawa Marka Rymkiewicza,
ktéry te ceche Moszyriskiego przypisuje
Ignacemu Zakrzewskiemu, prezydentowi
miasta Warszawyse.

W 1797 r. Josef Grassi namalowat
portret marszatka z ukazaniem insygnium
wiadzy i stosownych akcesoriéw (Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. 191433)5°.

56 Zob. P. Mrozowski, Polskie nagrobki gotyckie, Warsza-
wa 1994, s. 139-143; S. Kobielus, Bramy Niebiarniskiej
Jerozolimy w Sredniowiecznej egzegezie i malarstwie,
w: tenze, Dzieto sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do
niewidzialnego, Zabki 2002, s. 228-237.

57 A. Zahorski, M. Ztomska, Moszyriski Fryderyk Jozef Jan
Kanty h. Natecz, w: Polski stownik biograficzny, t. 22,
red. E. Rostworowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1977, s. 112-117; P. Biliniski, Moszyriscy. Studium
z dziejow toniowskiej linii rodu, Krakéw 2006, s. 47-70.

58 Czyni to przy okazji opisu wieszania przez lud
Warszawy 28 VI 1794 biskupa wileriskiego Ignacego
Massalskiego i marszatka Moszyriskiego (ostatniego
zdotat uratowac prezydent Zakrzewski, przypadkowo
znalazlszy sie w miejscu egzekucji), zob. J.M. Rym-
kiewicz, Wieszanie, Warszawa 2007, s. 187-189.

Np. o rzekomej niepelnosprawnosci nie wspomina

A. Zahorski, Ignacy Wyssogota Zakrzewski, Warszawa
1963, réwniez na darmo jej szukac w ikonografii, cho¢,
jak wynika z naszych rozwazan, w tym i podobnych
przypadkach liche to Zrédto.

59 Literatura dotyczaca Grassiego zob. D. Juszczak,
Obrazy zwigzane z Josefem Grassim w zbiorach Zamku
Krélewskiego w Warszawie, w: Josef Grassi - portret
Anetki Tyszkiewiczowny [katalog wystawy], red.

Maz w karmazynowej bekieszy, w ujeciu
do kolan, siedzi przy stoliku, na ktérym
plik dokumentéw, tom Volumina Legum,
nadto katamarz z wetknietym piérem. Na
dokumentach potozyt prawa dton, podczas
gdy lewa, wspartg o lewe udo, podtrzymuje
laske marszatkowska. Figura zwrdcona jest
lekko w prawo, przy czym najmocniej gto-
wa. Splendoru dodaja odznaczenia - krzyz

i gwiazda Orderu Orta Biatego oraz krzyz
Orderu Swietego Stanistawa. Grassi tak
upozowat modela, ze garbu (a takze jego
najdrobniejszych znamion) nie widaé.

+MILE BLIZNY DLA OJCZYZNY"

W polskim portrecie, w mniejszym
stopniu w rzezbie, natrafiamy na slady
wojny, widoczne czy to w zabliZnionych
ranach, czy nabytej na wojnie niepetno-
sprawnosci.

Zacznijmy od ,,gab posiekanych”. Tu
do najstynniejszych nalezy wizerunek ano-
nimowego szlachcica ,bez ucha” (autor nie-
znany, ok. 1750; Muzeum Okregowe w Tar-
nowie, nr inw. I-313). Szlagon ma twarz
zdeformowana, z krzywym nosem, blizna
na czole, nad prawym okiem. Lewa brew
zachowana szczatkowo, krétsza i znacznie
opuszczona w stosunku do prawej. Kulmi-
nacje charakterystyki owej geby stanowi
brak lewego ucha, z ktérego, doktadniej mo-
wigc, pozostat jedynie fragment matzowi-
ny. W dotychczasowej literaturze zalicza sie
ten portret do typowych przyktadéw kon-
terfektéw szlachty, komentujac je wierszem
ksiedza J6zefa Baki (1707-1780) Uwaga za-
bawnym czy zatrudnionym chmielem gtowom:

+Ty$ bez wierszow dosy¢ stawny
Z oczu, z mordy opéj jawny,

A zbrzucha

Bez ucha

H. Matachowicz, Zamek Krélewski w Warszawie, 1 XII
2016-28 11 2017, Warszawa 2016, s. 9-30. O garniturze
orderowym Moszyniskiego: J.K. Ostrowski, dz. cyt.,
s.412,il. 547, 548 na s. 412.



Baryta
Otyta™e,

Stwierdzenie to stuszne, alisci nie
w petni oddajace istote sprawy. Trzeba
bowiem pamietac, ze w polskiej tradycji
wiecznie zywy byt topos obroncy wiary
(miles christianus) i ojczyzny (defensor pa-
triae). Wobec tego w przypadku anonimo-
wego wizerunku nie wiadomo, czyja to
podobizna. Czy zabijaki, czy wzorowego
obywatela - obronicy Bogu oddanej Najja-
$niejszej Rzeczpospolitej? Tu tylko jedno
jest pewne - to portret szlachcica, o ktérym
tak pisat Hiacynt [Jacek] Przetocki (ok. 1599-
1655) we fraszce Kalikowie [kalecyl:

»,U tego nos niecaty, tu gtlowa przecieta,
A tu geba w o$mioro zalawtami [bliznami
po zszywanych ranach - J. P spieta.

Ten jednym okiem patrzy, ten za$ nie ma
ucha.

Stad wniosek, iz ten sam typ portre-
tu mégt mieé¢ dwojakie, catkiem rézne zna-
czenie - przygany badZ pochwaty. Zdarzato
sie bowiem i tak, ze okaleczony na skutek
sprzeczki czy awantury demonstrowat
swe rany jako odniesione w boju z wroga-
mi Rzeczpospolitej. Za przyktad niechaj
postuzy uwaga Wactawa Potockiego, ze
zbioru jego Moraliéw (1688-1696), o szlach-
cicu, ktéry swa reke, pozbawiona palcow

60 Polakow portret wiasny, red. M. Rostworowski, cz. 1:
Ilustracje, Warszawa 1983, il. 149, 150; cz. 2: Opisanie
ilustracji, Warszawa 1986, il. 149, 150, kat. 321, il. 158, kat.
318, il. 159, kat. 320, il. 160, kat. 319, il. 162, kat. 326, oprac.
J.J. D.[Jan Jakub Drescik], s. 66-67 (tamze przytoczony
wiersz ks. Baki, powtérzony w: T. Chrzanowski, Portret
staropolski, Warszawa 1995, s. 51, z btedna informa-
cja - zamiast Jana Jakuba Drescika podana Dorota
Dec); co do wiersza, zob. J. Baka, Poezje, oprac. i wstep
A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 126.

61 Fraszka przytoczona przez Z. Kuchowicza, dz. cyt.,
s. 85. Cyt. za: H. Przetocki, Postny obiad abo zabawecz-
ka [..]wymyslona przez..., [Krakéw 1653], wyd.
J. Rostafinski, Krakéw 1911, s. 37; dzietko kilkakrotnie
wydawane - takze w 1648, 1654, 1684 i 1754.

IN MEMORIAM //

w pojedynku, wykorzystuje w dziatalnosci
polityczne;j:

»Jat sie tedy publiki, reke na reczniku
Powiesiwszy, nie minie zadnego sejmiku,
Gdzie: ilekro¢ do rzeczy jakiej sie przymawia,
Zawsze jg prezentuje i do géry stawia:

Jako §ciawszy na harcu, wiaze Tatarzyna
Drugiego, trzeci z boku palce mu ucina”

(Ogigia mala)®.

Na marginesie wypada doda¢, iz pa-
triotyczny topos ,mite blizny dla ojczyzny”
wywodzi sie z Piesni Horacego (Hor. Carm.
3,2,13): ,Dulce et decorum est pro patria
mori” [Stodko i zaszczytnie jest umrzed za
ojczyzne). Stanowi skrécona wersje cytatu
z Jana Jurkowskiego Tragedyi o polskim Scilu-
rusie (1604):

»Zarézane miej te blizny,
Co$ dla mitej znidst ojczyzny”.

Omawiany topos obecny jest w naszej
swiadomosci po dzis dzien co najmniej od
czas6w Jana Kochanowskiego®. Natrafiamy
nan co krok. I wlegendach herbowych, gdzie
wynoszone s3 ,chwalebne rany rycerzy”:
herby Natecz II, Jelita, Bogoria czy Kosciesza
miaty by¢ ,,pamiatka rany odniesionej na
polubitwy”, rany ,traktowanej [...] jak naj-
zaszczytniejsze trofeum wojenne”. I w in-
skrypcjach na pomnikach nagrobnych, jak
np. Jana Klemensa i Katarzyny Aleksandry

62 Cyt. za: M. Bartowska, Wactawa Potockiego refleksje
nad krasoméwstwem, w: Dzieto literackie i ksigzka
w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor
Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy
naukoweji dydaktycznej, red. . Opacki, wspdtpr.
B. Mazurkowa, seria wyd. Prace Naukowe Uniwersy-
tetu Sflqskiego w Katowicach, nr 2050, Katowice 2002,
s. 339-340.

63 Szerzej na temat tego toposu zob. H. Markiewicz,
A.Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990,
s. 307; M. Korolko, Thesaurus abo skarbiec tacinskich
sentencji, przystow i powiedzen w literaturze polskiej,
Warszawa 2004, s. 275-276.
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Branickich (1720-1727) w krakowskim ko-
Sciele Sw. §w. PiotraiPawtla, gdzie m.in.
podkresla sie ,heroiczne blizny” (,cicatrices
heroica”) Jana Klemensa. I w nazwaniu gale-
rii stawnych Polakow, otwieranej w 1786 r.
w Sali Rycerskiej na Zamku Krélewskim

w Warszawie, iz to ,meze dla kraju z ran
podjetych znani” (Adam Naruszewicz, Przy
otwarciu Sali Narodowej w Zamku Jego Kré-
lewskiej Mosci)®. I wreszcie w portretach
konkretnych oséb, jak na przyktad Wta-
dystawa Zamoyskiego. Przedstawiono go
jako putkownika wojska polskiego z czaséow
powstania listopadowego (1832, Wojciech
Korneli Stattler; Biblioteka Kérnicka, nr inw.
MK 1109). Cho¢ portret nie zostat dokori-
czony, to wyraznie wida¢ na twarzy jeszcze
niezagojone rany, odniesione w bitwach pod
Miedzyrzeczem i Opolem®s.

Co do niechlubnych blizn, wypada
wspomnie¢ o szramie na lewym policzku
Jana Olbrachta. Byta dtuga - ciagneta sie od
wargi do ucha. Stanowita pamiatke po noc-
nych, nieraz awanturniczych eskapadach na
ulice Krakowa, w ktérych mtody krél uczest-
niczyt, oczywiscie, incognito. ,,Gdy pijany na
pijaficéw trafit, powadzit sie z nimi, tamze
go raniono, z ktérej rany dtugo chorowat:
prawie go byt Bg tym szfankiem sromot-
nym skarat, gdy godnosci i urzedu swojego
zabaczyt”. O ile sie nie myle, owa szrama

64 M. Kazariczuk, Staropolskie legendy herbowe,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 93 (stad cytaty);
J. Nieciecki, Cata Sarmacja byta im domem. O tresciach
inskrypcji na krakowskim pomniku Branickich,

w: Tworcy i dzieta. Studia z dziejow kultury artystycz-
nej, red. M. Kitowska-tysiak, L. Lamenski, I. Rolska-
-Boruch, Lublin 2006, s. 71-74, 77; B. Pfeiffer,
Krolewski panteon stawy. Stanistawowskie wnetrza
reprezentacyjne: Pokdj Marmurowy, Biblioteka
Zamkowa i Sala Rycerska w utworach Adama
Naruszewicza i Jana Pawta Woronicza, ,Wiek
Os$wiecenia”, t. 21, 2005, s. 107-113.

65 B. Dolczewska, Galeria portretéw rodzinnych w Kérni-
ku. Obrazy z XIX i poczgtku XX wieku, ,Pamietnik
Biblioteki Kérnickiej”, 2003, z. 26, s. 124-125 (tamze
literatura). Portret reprodukowany w: M. Mastowski,
Studia malarskie Wojciecha Kornelego Stattlera.
Krakéw-Rzym, Wroctaw 1964, il. 11.

wystepuje tylko raz w ikonografii kréla,
amianowicie w poczcie Jana Matejki (1891).
Stanowi ewidentne nawigzanie do wcze-
$niejszego obrazu tegoz malarza - Nocne
przygody Jana Olbrachta i Kallimacha (1881).

Nawiasem moéwiac, dawniej blizny-
-szramy nazywano kresami, o czym §wiad-
czy choéby przyktad Jana Zakrzewskiego
(zm. 1794), konfederata barskiego, znanego
w Warszawie teorbanisty (lutnisty). Z po-
wodu poteznej bruzdy od szabli na prawym
policzku lud Starego Miasta zwat go ,,teor-
banista kresowatym”®.

W przypadku inwalidéw wojennych
rzecz dotyczy trzech wizerunkéw: gene-
ratéw J6zefa Zajaczka (1752-1826) i J6zefa
Sowiriskiego (1777-1831) oraz powstarica
styczniowego Ludomira Benedyktowicza
(1844-1926).

Jozef Zajaczek herbu Swinka, gene-
ral w insurekcji kosciuszkowskiej, potem
w armii napoleonskiej, stracit prawa noge
w bitwie pod Berezyna 28 listopada 1812 1.
Dziwnym zrzadzeniem losu, a doktadniej
zaskakujaca decyzja cara Aleksandral,

24 grudnia 1815 r. zostal namiestnikiem
Kroélestwa Polskiego. Objat wtadze jako
starzec o kulach, schorowany i gtuchy.
Wiekszos§¢ widziata w nim nie bohatera, ale
karierowicza, wobec czego nie cieszyt sie
uznaniem wsréd polskiego spoteczenstwa.
Swiadczy o tym choéby wierszyk, w kté-
rym kpiono z nazwiska i herbu (Swinka)
namiestnika:

»Oto jest sternik nieszczesnego kraju,
Zajaczek z ducha, §winka z obyczaju”.

66 Cyt. za: M. Stryjkowski, Kronika polska, litewska,
zmdédzka [sic!]i wszystkiej Rusi, Krélewiec 1582, s. 304
(fragment przytoczony bez podania zrédta w: P. Jasie-
nica, Polska Jagiellonéw, t. 2, Warszawa 1967, s. 29).

O Matejkowskim portrecie Jana Olbrachta zob.
E. Halawa, G. Wojturski, dz. cyt., s. 72.

67 Zob. A. Magier, Estetyka miasta stotecznego Warsza-
wy, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1963, s. 242, 411.



Tylko niektérzy widzieli w nim
wokrytego chwatg zotnierza, ktéry okupit
walke o wolnos¢ ojczyzny ranami i ciezkim
kalectwem™s,

Przywotana opinia wiekszosci zna-
lazta swe odbicie w portretach generata:
nie ma co chlubié sie niepetnosprawnoscis,
ktoérej sie nabawit, walczac przeciez ze
swym obecnym panem i dobroczynca, ca-
rem Aleksandrem. Wobec tego wizerunki
Zajaczka, naturalnie w mundurze i w gali
orderowej, sa z zasady ograniczone do po-
piersia. O ile wiem, jest tylko jeden portret,
na ktérym ukazano brak nogi namiest-
nika. To dzieto nieokreslonego malarza,
zapewne z konca lat 20. XIX w. Generat -

w stosownym mundurze, przedstawiony
frontalnie, stoi, podpierajac sie kulg, prawa
nogawka zwisa luzno (il. 13). Opuszczona
prawica przytrzymuje kule, lewa reke

68 J. Nadzieja, Generat Jozef Zajgczek 1752-1826, Warszawa
1975, s. 460-461, 483-487 (stad cytat, s. 483).
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13. Autor nieokreslony, Portret J6zefa Zajgczka,
koniec lat 20. XIX w., Muzeum Historyczne
w Moskwie. Fot. z archiwum J. Pokory

zatozyt do tytu. Przy lewym boku postaci
stét z dokumentami, a przy prawym - nie-
co odsuniety taboret, na ktérym lezy gene-
ralski kapelusz®. Wizerunek to niezwykty,
bo na pierwszy rzut oka nie zauwaza sie, ze
sportretowany nie ma nogi. Dopiero p6z-
niej spostrzegamy brak obutej prawej sto-
py, ktéra powinna wysuwac sie z nogawki,
i kule w gérnej potowie zastonieta prawica.
Sowinski, podobnie jak Zajaczek,
stracit prawa noge w tym samym roku 1812,
w kampanii napoleornskiej, tyle tylko, ze
doszto do tego wczesniej i w innej bitwie,
amianowicie pod Borodino, w poblizu mia-
steczka Mozajsk (stad nazwa bitwy: pod Bo-
rodino albo pod Mozajskiem) 6-7 wrzesnia.
Nawiasem méwiac, dowodzit wtedy arty-
lerig 16 dywizjonu piechoty pod komenda
generata Zajaczka. Podczas powstania listo-
padowego 1830-1831 awansowal na gene-
rata brygady. Najego prosbe, jako dowdédcy
artylerii garnizonu warszawskiego, powie-
rzono mu obrone reduty na Woli, wsi przy
granicach 6wczesnej Warszawy. Tu zgingt
jak bohater w potudnie 6 wrzesnia 1831 r.”°
Zycie i czyny Sowiriskiego, w przeci-
wienstwie do Zajaczka, zapisaty sie ztotymi
zgtoskami w dziejach naszego narodu. Stat
sie symbolem mestwa i mitosci ojczyzny,
co upamietniali szczegdlnie ludzie piéra. Na
przyktad w 1844 r. Juliusz Stowacki w wier-
szu Sowiriski w okopach Woli, opisuje ostat-
nie chwile generata - ,starca o drewnianej
nodze”, ktéry ,w starym ko$ciétku na Woli
[..] poddac sie nie chce, ale sie staruszek

69 N. Mizerniuk-Rotkiewicz, Muzeum Starozytnos$ci
w Wilnie. Historia i rekonstrukcja zbioréw malarstwa
i grafiki, seria wyd. Polski Instytut Studiow nad Sztukg
Swiata. Studia i Monografie, t. 20, Warszawa-Torur
2016, s. 207-209. Panu Profesorowi Jerzemu
Malinowskiemu dziekuje za udostepnienie fotografii
portretéw gen. Zajaczka.

70 Zob. ].T. Kowalska, H. Szymczyk, Materiaty dotyczgce
generata J6zefa L. Sowiniskiego, ,Rocznik Warszawski”,
t. 12,1974, s. 257-285; ]. Skarbek, Sowiriski Jozef
Longin, w: Polski stownik biograficzny, t. 41, red.
H. Markiewicz, Warszawa-Krakow 2002, s. 3-5.

227




arkiFExnovus /nr8/ 2024

228

.

14. Smieré generata J6zefa Sowiriskiego 6 wrzesnia 1831 r.,
fotografia wyk. ok. 1885 ze sztychu wg obrazu Louisa
Josepha Toussaint Rossignon (po 1831), zbiory BN.

Fot. domena publiczna

broni opartszy sie na ottarzu, na biatym
Bozym obrusie [...], az go jeden zotnierz
stary uderzyt w piersi i przebit... oparte-

go na ottarzuina tej nodze drewnianej”

(il. 14). To jedna z dwu wersji opisu $mierci
generata. llustracje pierwszej znajdujemy
narycinie z 1855 r. autorstwa Ange’a Louisa
Janeta (zw. Janet-Lange, Janet I’Ange)”. We-
dtug innej wersji - wtasnie ta uchodzi za

71 Ilustracja w: L. ChodzZko, Histoire de Pologne..., Paris
[1855], s. 89; w podpisie (Mort du général Joseph
Sowinski a Wola, prés Warsovie, le 7 septembre 1831)
btedna data dzienna - 7 zamiast 6 IX. Co do autora
ryciny zob. E. Stolpe, Janet Ange Louis, in: De Gruyter,
Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vélker, Hrsg. von A. Beyer, B.

Savoy, W. Tegethoff, Bd. 77, Berlin-Boston 2013,
s.283-284.

wiarygodna - Sowiriski ponidst §mier¢ na
szanicu wolskim, w koricowej fazie walki
na bagnety, co ukazat np. Wojciech Kossak
na obrazie Generat Sowinski na szaricach
Woli z 1922 (Muzeum Wojska Polskiego).

W obu wersjach wyeksponowano proteze
bohatera. Nie inaczej jest w przypadku bra-
zowego posagu generata na jego pomniku
w Warszawie (autorstwa Tadeusza Breyera,
1931-1937), na ktérym przedstawiony zostat
jako dowddca artylerii: stoi z opuszczona
szabla w prawicy, krotka luneta w lewej
rece iz éwiercia kota lawety z tytu stop7=.

72 O pomniku i jego tworcy, zob. A. Melbechowska-Luty,
Posggiiludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzy-
wojennego (1918-1939), Warszawa 2005, s. 220, il. 169.
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15. Lemuel Francis Abbott, Portret admirata Horatia
Nelsona, 1799, National Maritime Museum - Greenwich,
Londyn. Fot. domena publiczna
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Na marginesie dodajmy, ze protezy konczyn
dolnych, jaki gérnych byty w uzyciu juz
w starozytnosci; w Polsce, wedtug Zrédet,
co najmniej od XI w.73

Ludomir Benedyktowicz utracit obie
rece, mniej wiecej do potowy przedramie-
nia, w potyczce z Kozakami w powstaniu
styczniowym. Mimo tego zostat mala-
rzem. Ukorniczyt studia u Wojciecha Ger-
sona w Warszawie, nastepnie w Akademii
Monachijskiej (1868-1872) i u Jana Matejki
w Krakowie. Malowat i rysowat w réznych
technikach, postugujac sie przyrzadem-
-uchwytem wtasnej konstrukeji, ktéry
zastepowat mu dton. W wielu przypadkach,
szczegblnie na fotografiach, brak rak jest
uwidoczniony?”. Podobnie na portrecie
pedzla jego cérki, Wandy Benedyktowicz-
-Kolinek, powstatym po 1922 r., na ktérym
ojciec zostat przedstawiony w popiersiu
jako weteran powstania styczniowego -
w mundurze, z krzyzem Virtuti Militari
(akwarela, Muzeum Niepodlegto$ci w War-
szawie). Widac¢ tu doskonale prawa, zgieta
w tokciu reke, zakoriczong obwinietym ki-
kutem, wytaniajacym sie z rekawars.

Nalezy podkresli¢, iz w przypadku
posagu Sowinskiego czy portretu Benedyk-
towicza mamy do czynienia z ewidentnym
eksponowaniem okaleczonego ciata jako
bohaterskiej ofiary ztozonej w boju za oj-
czyzne. To powszechnie znane zjawisko.
Jako przyktad niech postuza wizerunki
Horatia Nelsona (1758-1805), stynnego bry-
tyjskiego admirata, ktéry w 1797 w bitwie
morskiej stracit prawa reke, a mimo to
w p6zniejszych latach nadal z powodzeniem

73 M. Garbat, dz. cyt., s. 242-264; np. J. Tyszkiewicz,
Ludzie i przyroda w Polsce sredniowiecznej, Warszawa
1983, s.197.

74 O Benedyktowiczu ogdlnie: P. Borowski i in., Historia
jednego obrazu: Ludomir Benedyktowicz, ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa”, t. 67, 2013, nr 1(300),

s. 208-242; T.A. Pruszak, Polski Barbizoriczyk. Losy
idzieto Ludomira Benedyktowicza, Warszawa 2013.

75 Tamze, s. 203, 207, il. 49.

dowodzit zwycieskimi bataliami. Nelsona
prezentowano w mundurze z pustym pra-
wym rekawem, zgietym i przypietym tak,
ze markowat gest trzymania dtoni na piersi.
Widac¢ to doskonale na portrecie autorstwa
Lemuela Francisa Abbotta (1799, National
Maritime Museum - Greenwich, London,

il. 15) czy na posagu, wiericzacym kolumne
admirata, dtuta Edwarda Hodgesa Baily’ego
(1840-1843, Londyn, Trafalgar Square)®.

Przy okazji omawiania wizerunkéw
0s6b bez nogi wypada wspomnie¢ o cho-
dzacych o lasce. Najczesciej byli to ludzie
kulawi z powodu defektu nogi (stopy) albo
starsi, ktérym chodzenie sprawiato trud-
nos¢. Ze stawnych w slady Hefajstosa po-
szliiliteraci, i politycy, jak np. lord George
Gordon Byron czy Charles Maurice de Tal-
leyrand-Périgord, a u nas m.in. Karol Szy-
manowski czy Krzysztof Komeda (Trzcin-
ski). Wszystko zdaje sie wskazywac, ze ich
niepetnosprawnosci nie demonstrowano
w ikonografii, a jesli juz, to tylko w karyka-
turach?.

W przypadku przywotanych oséb
leciwych w polskim malarstwie portre-
towym na czoto wysuwa sie konterfekt
kasztelana spicymierskiego - Hieronima
Konopnickiego, z 1641 r., autorstwa zapew-
ne paulina Izydora Leszczynskiego, w ko-
Sciele $w. Rocha w Konopnicy pod Wielu-
niem?. Wizerunek przedstawia sedziwego
meza w wieku 74 lat, wielkosci naturalnej,
w zupanie i delii. Ukazany frontalnie, stoi
niepewnie, z widocznym wysitkiem, malu-
jacym sie na twarzy. Podpiera sie, jak tylko
to mozliwe -ilaska trzymana w prawicy,
przed sobg, i lewa reka, wsparta o stolik.

76 Biografia Nelsona, zob. en.wikipedia. org/wiki/
Horatio_Nelson, _1st_Viscount_Nelson [dostep 12 IT 2020].

77 Zob. W. Lysiak, dz. cyt., gdzie m.in. bogata ikonografia
owego stynnego meza stanu.

78 Uroda portretu..., dz. cyt., kat. nr 8, s. 92-95 (oprac.
P. Mrozowski).



KKK

Nasze rozwazania wypada zakon-
czy¢ dzietem niezwyktym, bo przedsta-
wiono na nim kleczacych ludzi z odcietymi
gtowami. Rzecz dotyczy ptaskorzezbione-
go epitafium z piaskowca w farze w Nowo-
grodku, sprawionego w 1643 r. przez Jana
Rudomine (1581-1646) dla upamietnienia
jego dziewieciu podkomendnych husarzy,
w tym brata fundatora - Jerzego, polegtych
w bitwie pod Chocimiem 2 wrzes$nia-

9 pazdziernika 16217°. Wszyscy oni, uka-
zani frontalnie, w szeregu ramie w ramie,
klecza z rekami ztozonymi do modlitwy.
Przewodzi im w tej samej pozie i zbroi,
posta¢ dowoddcy - fundatora, wyraznie

79 Z nowszej literatury, zob. K. Kolendo, Nagrobek
Jerzego Rudominy i o§miu towarzyszy polegtych
w bitwie pod Chocimiem w 1621 roku, ,,Przeglad
Wschodni”, t. 7, 2001, z. 3 (27), s. 875-886; L. Piekacz,
Dokumentacja prac konserwatorskich kamiennego
nagrobka Jerzego Rudominy Dusiackiego z roku 1643
w kaplicy Bozego Ciata w koSciele rzymsko-katolickim
pw. Przemienienia Pariskiego w Nowogrodku, Biatorus,
Krakéw 2012, mpis w Towarzystwie Tradycji
Akademickiej, Warszawa (z trescia dokumentacji
mogtem sie zapoznac dzieki uprzejmosci Pani dr hab.
Marii Katamajskiej-Saeed, za co jestem wdzieczny);
M. Katamajska-Saeed, Koscioty Nowogrddka, seria
wyd. Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1, t. 5, Krakéw
2017, s.18, 39, 48-51, il. 79-88; K. Kolendo-Korczak,
Epitafium Jerzego Rudominy i jego towarzyszy w farze
w Nowogrédku - rzezba inspirowana literaturg
iliteratura inspirowana rzezbgq, w: Literatura a rzezba.
Literatur und Skulptur, red. ]. Godlewicz-Adamiec,
T. Szybisty, wspétpr. B. Arich-Gerz, D. Warzykiewicz,
Warszawa-Krakow 2018, s. 165-177; J. Pokora,
Nagrobek Jerzego Sniadeckiego w Horodnikach pod
Oszmiang (1839). Kwestia typu programu ideowego,
,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 80, 2018, nr 3, s. 670-671;
K. Kolendo-Korczak, Rycerz czy meczennik - wizeru-
nek zotnierza polskiego polegtego w wojnach polsko-tu-
reckich w kulturze X VII-XIX wieku (mpis niepubliko-
wanego artykutu, udostepnionego mi w marcu 2020
przez Autorke, ktorej serdecznie dziekuje) [od
Redakgcji: tekst zostat opublikowany w: Stan badan
nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypo-
spolitej, t. 11, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok
2020, s. 101-116].
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wyroézniona pierwszym (od prawej) miej-
scem w szeregu. Jest nieco wieksza od
pozostatych i, naturalnie, nieokaleczona,

z husarskim hetmem na glowie. Przed
Jtowarzyszami pancernymi” lezg szczatki
porabanych ciat zotnierskich, polskich i tu-
reckich. Nad i pod sceng znajduja sie wielkie
tablice inskrypcyjne z czarnego marmuru.
Ich tacinski tekst podaje fundatora i rok
fundacji, miejsce i date bitwy oraz nazwi-
ska husarzy, nadto prosbe o odprawianie
mszy w ich intencji co wtorek, to jest - cze-
go do tej pory nie zauwazono - w dzien wik-
torii chocimskiej.

W uzupetnieniu dotychczasowych
badan warto doda¢, co nastepuje. Nie ulega
watpliwosci, ze husarze odmawiaja réza-
niec. Swiadczy o tym sznur jego pacior-
kéw w rekach dowédcy, a przede wszyst-
kim Matka Boska R6zancowa, ukazana
w zwienczeniu ptyty, w niebiosach, wsréd
aniotkéw. Maryja z Dzieciatkiem Jezus
w jednej rece ma rézaniec, w drugiej zas
wieniec laurowy. Owe atrybuty wskazuja, iz
jest to rownoczesnie Matka Boska Zwycie-
ska (wieniec) i Rézanicowa, typ ikonograficz-
ny zwigzany ze stynna bitwa pod Lepanto
7 pazdziernika 1571 r., zakornczong, jak wia-
domo, tryumfem panstw chrzescijanskich
nad imperium osmanskim. Wierzono, ze
stato to sie za wstawiennictwem Najswiet-
szej Panny Maryi, wobec czego papiez Pius
V w pierwsza rocznice bitwy pod Lepanto
ogtosit dzieri 7 pazdziernika §wietem Mat-
ki Boskiej Zwycieskiej, ktére w 1573 papiez
Grzegorz XIII zamienit na Swieto Matki
Boskiej R6zaricowej?°. Bitwa pod Chocimiem
wykazuje zwiazek z Lepanto nie tylko z po-
wodu starcia rycerzy Chrystusowych z tu-
reckim poganstwem. Laczy sie rowniez ze

80 Zob. K. Pek, M. Kruk, M. Konieczny, Zwycieska Matka
Boza, w: Encyklopedia katolicka, t. 20, red. E. Gigile-
wicz, Lublin 2014, szp. 1539-1542; K. Stola, R. Knapin-
ski, M. Konieczny, R6zaricowa Matka Boza, w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 17, red. E. Gigilewicz, Lublin 2012,
szp. 488-492.
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wstawiennictwem Matki Boskiej, bo miata
miejsce 7 wrzesnia, czyli w wigilie §wieta
Narodzenia Panny Marii®'. Na marginesie
zauwazmy tez zbiezno$¢ dnia miesiaca - obie
bitwy siddmego dnia: Lepanto - pazdzierni-
ka, Chocim - wrze$nia. Wszystko to dopro-
wadzito do tego, ze dzien zawarcia traktatu
pokojowego po bitwie chocimskiej - 10 paz-
dziernika - zostat ogtoszony 23 czerwca 1623
w breve papieskim jako Swieto Najswietszej
Maryi Panny i patronéw Polski®2.

Wréémy do motywu najwazniejsze-
go w omawianym epitafium, to jest do ludzi
pozbawionych gtéw. Na poczatku przy-
pomnijmy, iz Turcy zdobyta w boju gtowe
wroga traktowali jako trofeum wojenne.
Nieraz doswiadczyli tego nasi rodacy.

Z najwybitniejszych wystarczy przywotac
ksiecia wroctawskiego Henryka II Poboz-
nego, ktéry polegt w bitwie z Tatarami pod
Legnica 9 kwietnia 1241, Zawisze Czarnego
z Garbowa (Gotubiec, 1428), kréla Wiadysta-
wa Ill Warnericzyka (Warna, 1444) czy het-
mana Stanistawa Zétkiewskiego (Cecora,
1620). Wiadomo, ze gtowe ksiecia Henryka
Poboznego, wbita na widcznie i trzymana
wysoko, Tatarzy obnosili wokét muréw ob-
leganej Legnicy, by ztamac opér obroncéw
miasta. Dokumentuje to ikonografia, m.in.
Legenda obrazowa $w. Jadwigi Slgskiej (1353)
czy tryptyk sw. Jadwigi (ok. 1440) z koSciota
Bernardynéw we Wroctawiu (Muzeum Na-
rodowe w Warszawie)®, Tu nalezy dodac, ze

81 Zob. B. Kochaniewicz, M. Zachara, R. Knapinski,
Narodzenie Maryi, w: Encyklopedia katolicka, t. 13, red.
E. Gigilewicz, Lublin 2009, szp. 747-753.

82 O ustanowieniu §wieta 10 pazdziernika, zob.
K. Kolendo-Korczak, Rycerz..., dz. cyt., s. 4.

83 Zob. B. Miodoriska, Slgskie malarstwo ksigzkowe,
w: Malarstwo gotyckie w Polsce. Synteza, red.
A.S.Labuda, K. Secomska, seria wyd. Dzieje sztuki
polskiej, t. 2, cz. 3, Warszawa 2004, s. 381-383;
A. Ziomecka, Malarstwo tablicowe na Slgsku,
w: Malarstwo gotyckie..., dz. cyt., s. 227-228, il. 294;
J. Kostowski, J. Witkowski, Ksigze Henryk Il Pobozny
i bitwa legnicka w ikonografii (XIII-XX w.), w: Bitwa
legnicka. Historia i tradycja, red. W. Korta, seria wyd.
Slgskie Sympozja Historyczne, t. 2, Wroctaw-Warszawa

podobny los spotkat glowe §w. Wojciecha,
zabitego przez Prus6w w 997 r. - zostata od-
cietaiwbita na spise czy pal®.

Cial Zawiszy i Warnenczyka nie
odnaleziono. Nie ma wiec ich nagrobkdw,
przy czym nalezy doda¢, ze Warnenczyk
ma swe kenotafium w katedrze wawelskiej
(Antoni Madeyski, 1906). To ostatnie utrzy-
mane jest w tradycyjnej formie gotyckiego
nagrobka z figura ludzka spoczywajaca na
tumbie. Nagrobek taki ma Henryk Pobozny
(1383-1385, Muzeum Narodowe we Wrocla-
wiu). Rzecz znamienna - posagi nie sg po-
zbawione gtéw. To ostatnie dotyczy takze
nagrobka Zé}kiewskiego (lata 30. XVIIw.,
kolegiata w Z6tkwi), przy czym zauwazmy,
iz hetmarnskie gtowaireka - takze i ciato -
zostaty wykupione od Turkéw przez wdo-
we, Regine z Herburtéw?®s.

W §wietle przytoczonych uwag nale-
zy stwierdzié, ze epitafium w Nowogrddku
jest wyjatkowe. Primo, dlatego ze nie ma,
jak uwazam, analogii - nie potrafie bowiem
wskazac dzieta sztuki sepulkralnej pol-
skiej czy obcej, na ktérym demonstrowane
by byty choéby najdrobniejsze znamiona

1994, s. 277-305; ]. Utzig, Postrzeganie ksiecia Henryka
Poboznego oraz najazdu tatarskiego na sredniowiecz-
nym Slgsku w $wietle dziet sztuki XIV-XVI wieku,

w: Studia z dziejéow swiadomosci historycznej

w §redniowieczu i okresie nowozytnym, red. M. Wal-
czak, Krakow 2015, s. 66 nn.

84 Zob. J. Nastalska-Wisnicka, Wojciech sw., w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 20, red. E. Gigilewicz, Lublin 2014,
szp. 838.

85 O nagrobkach: Henryka Poboznego, zob. B. Guldan-
-Klamecka, Ptyta z nagrobka ksiecia Henryka I
Poboznego (zm. 1241), w: tejze, A. Ziomecka, Sztuka
na Slgsku XII-X VI w. Katalog zbioréw, seria wyd.
Katalogi Zbioréw Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, red. B. Guldan-Klamecka, Wroctaw 2003,

s. 163-165; Zétkiewskiego, zob. J. Pokora, Psy, btazny,
dzieci, krélowie... Studia nad sztukg X VI-XVIII wieku,
Warszawa 2006, s. 123-130 (wg M. Baliriski, Zgon
Zétkiewskiego w cecorskiej wyprawie i pomnik jego
w Bessarabii. Opowiadanie historyczne, na zbiorze
Swiadectw i dokumentow spétczesnych oparte,
,Biblioteka Warszawska”, t. 2, 1845, s. 229 - przez
wdowe wykupione takze ciato hetmana).



uszczerbku na zdrowiu. Secundo, wobec
tego, uwzgledniwszy jak doszto do Sciecia
gtow, z naciskiem nalezy stwierdzi¢, iz

jest to pomnik tak obroncéw ojczyzny, jak
inade wszystko chrzescijariskich meczen-
nikéw, ktérzy poniesli Smieré w obronie
wiary. W ten sposéb polscy husarze znalez-
li sie w szeregu rycerzy Chrystusowych?®®.

86 Co do $wietych meczennikdow, ktérzy poniesli Smierc¢
przez Sciecie gtowy, w wyniku czego stata sie ich
atrybutem (motyw ikonograficzny zwany kefaloforig),
zob. H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christliche
Ikonographie in Stichworten, Leipzig 1973, s. 15. O tego
rodzaju honorowej §mierci w tradycji polskiej m.in.:

M. Gutowska, Taniec $mierci. ,,Zyjgc wszystko taricujemy,
a ze obok $mierc nie wiemy...”, Warszawa 2010, s. 39 nn;
R. Sulewska, Tresci religijne pomnikéw nagrobnych
katolikéw w Rzeczypospolitej (pot. XVI-pocz. XVII w.),

w: Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman, A. Witko, seria
wyd. Studia de Arte Moderna, Krakéw 2014, s. 345 nn
(tamze literatura na temat miles christianus).
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WNIOSKI

Niniejszy artykut tylko czesciowo
odpowiada na pytania postawione we wste-
pie. Najpelniej, ale jedynie w miare mozli-
wosci, informuje, dlaczego i w jaki sposéb
przedstawiano niepetnosprawnos$¢ w pol-
skiej sztuce, gtdwnie portretowej. Nato-
miast niedosyt sprawia préba wyjasnienia
przyczyny ukrywania badz eksponowania
fizycznych przypadtosci. Tu tylko jedno jest
pewne: z naciskiem demonstrowano wszel-
kiego rodzaju ,,blizny dla ojczyzny”, na czele
z inwalidztwem wojennym.

Mam nadzieje, zZe zaprezentowana,
araczej tylko zasygnalizowana problema-
tyka stanie sie zacheta do dalszych badan,
ktoére - koniecznie oparte na konfrontacji
zrodet pisanych i ikonograficznych - wy-
magaja szerszego, interdyscyplinarnego
ujecia w kontekscie co najmniej spotecz-
nym, historycznym i artystycznym.

STRESZCZENIE

Artykut omawia liczna grupe portretéow
przedstawiajacych osoby z rozmaitymi nie-
petnosprawnosciami lub wielorakimi ce-
chami wyjatkowymi. Analizowane dzieta
sztuki pochodza z szerokiego okresu: od re-
nesansu po czasy najnowsze. Sa to dzieta
zarowno polskie, jak i artystéw z innych
krajéw Europy: Wtoch, Wielkiej Brytanii,
Francji czy Niemiec. Autor wziat pod uwage
obiekty wykonane w réznych technikach.
Najwiecej jest wizerunkéw malarskich,
cho¢ oméwione zostaty takze liczne szty-
chy, rzezby (gtéwnie nagrobki) i fotografie.
Bogaty zbidr portretéw ukazano w kontek-
Scie przekazow literackich z epoki, dzieki
czemu na wiele z nich mozemy spojrze¢
»0czyma wspdtczesnych”. Autor zauwazyt,
ze dawniej wszelkiego rodzaju niepetno-
sprawnos$¢ i cechy nietypowe traktowano
dwojako. Z jednej strony uznawano je za

SUMMARY

The article discusses a large group of por-
traits depicting people with various disabili-
ties or multiple exceptionalities. The works
of art analysed come from a wide period:
from the Renaissance to the most recent
times. They include works by Polish artists
as well as artists from other European
countries: Italy, Great Britain, France or
Germany. The author has considered objects
made in various techniques. Vast majority
are paintings, although numerous engrav-
ings, sculptures (mainly tombstones) and
photographs are also included. The exten-
sive collection of portraits is shown in the
context of literary accounts from the period,
allowing us to look at many of them
‘through the eyes of contemporaries’. The
author noted that in the past, all kinds of
disabilities and atypical features were treat-
ed in two ways. On the one hand, they were
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wtasciwosci naturalne ludzkiego ciata, ak-
ceptujac status quo. Z drugiej strony, szcze-
gdlnie w kregach oséb zamoznych obecne
byto dazenie do ukrywania tego typu cech
gtownie za pomoca odpowiedniego ubioru.
Rozwazania autora dotycza zatem proby
odnalezienia odpowiedzi na pytanie czy oba
wymienione podejscia do wygladu miaty
swoje odzwierciedlenie w sztuce. Pytanie
to o tyle zasadne, ze jak wiadomo sztuka od
zawsze miata mozliwo$§¢ ukazywania mo-
dela zgodnie z jego - lub artysty - wymaga-
niami, na zyczenie postac idealizujac,
oszpecajac lub przedstawiajac catkiem rze-
czowo. Artykut Jakuba Pokory wprowadza
czytelnika w to niezmiernie interesujace
zagadnienie stanowiac jednoczes$nie wazny,
nie podejmowany do tej pory w literaturze,
historyczno-artystyczny przyczynek do
kompleksowych badan zjawiska.

SLOWA KLUCZOWE

portret, niepetnosprawnos¢é w sztuce, cho-
roby w sztuce, inwalidzi wojenni, idealiza-
cja, naturalizm, piekno, brzydota

regarded as natural characteristics of the
human body, accepting the status quo. On
the other hand, especially in affluent circles,
there was a tendency to conceal such fea-
tures mainly by means of appropriate cloth-
ing. The author’s considerations therefore
concern an attempt to find an answer to the
question of whether both of those ap-
proaches to appearance were reflected in
art. The question is all the more pertinent
hence, as it is widely known, art has always
had the ability to present models in accor-
dance with their, or artists’, requirements,
at the artist’s request idealizing, disfiguring
or depicting the figure quite matter-of-fact-
ly. Jakub Pokora’s article introduces the
reader to this extremely interesting issue
and simultaneously constitutes an impor-
tant art-historical contribution to a compre-
hensive study of the phenomenon, unprece-
dented in the literature so far.

KEYWORDS

portrait, disability in art, illness in art, war
invalids, idealisation, naturalism, beauty,
ugliness
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Wspomnienie
o Prof. Jakubie Pokorze

AGNIESZKA SKRODZKA w Muzeum w Wilanowie, bedacego wéw-
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW czas Oddziatem Muzeum Narodowego.
ORCID: 0000-0003-4627-7454 Prace te przerwat z powodu rozpoczecia
w pazdzierniku 1965 r. studiéw na Uniwer-
Tylko $mier¢ zna spokéj sytecie Wroctawskim na kierunku historia
Zycie jest sztuki. W 1970 r. obronit prace magisterska

jak rozpuszczajqcy sie snieg  pt. Nagrobne ptyty kamienne z aplikacjami
Nandai (1786-1817)*  metalowymi na Slgsku do 1400 r. napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Zygmunta

Niniejsze wspomnienie jest pisane z per- Swiechowskiego. Rozprawa ukazata sie
spektywy studentki Profesora, a nastepnie drukiem jako rozdziat dziewiatego tomu
Jego doktorantkii wypromowanej doktor, »Rocznikéw Sztuki Slaskiej”.

aod 2015 r. wyktadowczyni przedmiotu
Klasycyzm, romantyzm, prowa-
dzonego wczes$niej przez Profe-
sora w Instytucie Historii Sztuki
UKSW w latach 2000-2014. Jest

to zatem przywotanie relacji
uczen - mistrz, po odejsciu Pro-
fesora z Uczelni zabarwione po
czesci zyczliwa znajomoscia
kolezeniska, a takze sasiedzka,

bo oboje mieszkaliSmy w dos¢ bli-
skiej odlegtosci na warszawskich
Bielanach.

Jakub Pokora, syn Hen-
rykaiCzestawy z Zéttowskich,
urodzit sie 2 stycznia 1944 1.

w Warszawie. W 1961 r. ukonczyt
XIX Liceum Ogdlnoksztatcace
im. Powstancow Warszawy.

W tym samym roku dostat sie
na Politechnike Warszawska na
Wydziat Mechaniczny Energe-
tykiiLotnictwa (tzw. MEL). Po
trzech latach zrezygnowat ze
studiéw inzynieryjnych. W la-
tach 1964-1965 zostat zatrud-
niony na stanowisku asystenta

1. Profesor Jakub Pokora na wycieczce pracownikow
* Jisei wydrukowany na nekrologu Prof. warszawskiej ASP na Kresy Wschodnie dawnej
Jakuba Pokory. Thum. Marek Has. Rzeczpospolitej, 2009. Fot. z archiwum M. Woszczyniskiego
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W 1970 r. Jakub Pokora wrdcit do
Warszawy. Zatrudnit sie w Staromiejskim
Domu Kultury jako instruktor ds. plasty-
ki (1970-1971). W tym samym roku zostat
cztonkiem Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki. W 1971 r. zatrudniono go na sta-
nowisku asystenta w Osrodku Dokumen-
tacji Zabytkéw. Od 1974 do 1975 pracowat
w Przedsiebiorstwie Paistwowym Dzieta
SztukiiAntyki ,Desa” jako samodziel-
ny referent ds. rynkéw zagranicznych.

W tym czasie Jakub Pokora publikowat
juz pierwsze artykuty po§wiecone roz-
maitym zabytkom z terenu Polski. Pisat
zatem o mtynach, wiatrakach, dzwonach,

IN MEMORIAM //

2. Jakub Pokora na obozie naukowym
studentow historii sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego w Henrykowie, 1969.
Fot. z archiwum Panistwa Pokorow

3. Jakub Pokora z przyszta zona Ewa, Bolkéw,
1968. Fot. z archiwum Panstwa Pokoréw

4.Jakub Pokora (z prawej) z profesorem
Mieczystawem Zlatem, bal historykow sztuki,
Wroctaw, 1969. Fot. z archiwum Panistwa
Pokorow

|

rzemio$le artystycznym, murach obron-
nych czy ogrodach. Popularyzowat w ten
sposéb badania z historii sztuki nie tylko
wsrod specjalistow, ale takze wsrod mito-
$nikow-amatoréw. Teksty te ukazywaty sie
na tamach czasopisma PTTK ,,GoSciniec”,

a takze ,Ochrony Zabytkéw”, kwartalnika
wydawanego wéwczas przez dawny Osro-
dek Dokumentacji Zabytkow.

W 1975 r. Jakub Pokora rozpoczat
prace w Instytucie Sztuki PAN, w Zaktadzie
Inwentaryzacji Zabytkéw Sztuki w Polsce
na stanowisku asystenta. Jako pracow-
nik tego Zaktadu przez nastepne ¢wier¢
wieku zajmowat sie prowadzeniem badan
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terenowych majacych na celu odkrycie,
zinwentaryzowanie i udokumentowanie
dziet sztuki na terenach Polski, z wytacze-
niem zbioré6w muzealnych. Uczestniczyt

w inwentaryzacji zabytkéw z dawnego
wojewddztwa wroctawskiego (Olesnica,
Bierutdw, Sobodtka, Katy Wroctawskie, Mi-
licz, Zmigrod, Twardogéra, powiat strze-
liiski wraz z okolicami tych miejscowosci),
dawnego wojew6dztwa warszawskiego,
Poznania i Krakowa. Zwiericzeniem prowa-
dzonych badarn byta ich publikacja w wyda-
wanej przez IS PAN od 1954 r. serii Katalog
Zabytkow Sztukiw Polsce. Dowodem duzego
uznania dla poczatkujacego naukowca byta
zdobyta przez Jakuba Pokore w 1975 . pre-
stizowa nagroda w organizowanym przez
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki kon-
kursie im. ks. prof. Szczesnego Dettloffa.
Wyrézniono wtedy dwa Jego artykuty: Slg-
skie ptyty nagrobne z metalowymi aplikacjami
z XIV wieku (rozdziat w ,Rocznikach Sztuki
Slaskiej”, t. 9, 1973, s. 17-38) oraz Stan zacho-
wania kamienno-metalowych ptyt nagrobnych
na Slgsku (,0chrona Zabytkéw”, t. 27, 1974,
nri,s.51-56).

Jakub Pokora kontynuowat jednocze-
$nie prace nad dysertacja doktorska Slgskie
ambony X VT i pierwszej potowy XVII w., pisa-
na w Instytucie Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Wroctawskiego, ktérej promotorem byt
prof. dr hab. Mieczystaw Zlat. Na podstawie
tej rozprawy 16 pazdziernika 1978 r. uzyskat
stopient doktora nauk humanistycznych.

Za to opracowanie zdobyt w 1979 r. kolejna
nagrode SHS-u w konkursie Szczesnego

5. Jakub Pokora, Aniela Stawska i Teresa
Ruszczyrniska, pracownicy-inwentaryzatorzy
Katalogu Zabytkéw Sztuki w terenie,
Kos$cianskie, 1976. Fot. wg Instytut Sztuki Polskiej

Akademii Nauk 1949-1999, Warszawa 2000, S. 193
<

Dettloffa. Rozprawa stata sie nastepnie
podstawa Jego pierwszej autorskiej ksiaz-
ki - pokaZznego tomu zatytutowanego
Sztuka w stuzbie reformacji. Slgskie ambony
1550-1650, wydanego w Warszawie w 1982 r.
Rok druku tego dzieta byl réwniez
cezurg nastepnego, waznego rozdziatu
w zyciu zawodowym Jakuba Pokory. Roz-
poczat bowiem woéweczas kariere dydak-
tyczna na Wydziale Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych na stanowisku adiunkta.
Pracujac jednoczesnie w IS PAN, w 1987 1.
zostat kierownikiem Zaktadu Inwentary-
zacji Zabytkow tego Instytutu. Od tego tez
roku powotywano Go nieprzerwanie przez
nastepnych trzydziesci pie¢ lat na czton-
ka Rady Naukowej IS PAN. W 1994 r. Jakub
Pokora podjat prace dydaktyczna réwniez
w Wyzszej Szkole Turystykii Hotelarstwa
w Warszawie, ktéra kontynuowat przez
pie¢ lat. W tym samym roku w IS PAN uzy-
skat stopient doktora habilitowanego nauk
humanistycznych w zakresie historii-
-historii sztuki na podstawie monografii
Obraz Najjasniejszego Pana Stanistawa Augu-

6. Profesor Jakub Pokora w Muzeum
Figur Woskowych Madame Tussaud,
Londyn, 1991.

Fot. z archiwum Panstwa Pokoréw
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7. Profesor Jakub Pokora ze studentami historii sztuki UKSW, objazd naukowy po Dolnym Slasku,
Wambierzyce, 2008. Fot. J. Nowinski

e il 1 G RRMER et

8. Uczestnicy objazdu naukowego UKSW po Dolnym Slasku, Wambierzyce, 2008. Na zdjeciu: studenci

z Il roku historii sztuki oraz wyktadowcy: pierwszy rzad od lewej dr Marta Wiraszka, prof. Jakub Pokora,
w rzedzie drugim od lewej p6zZniejsza doktorantka Magdalena M. Olszewska, dr Anna S. Czyz, w rzedzie
trzecim od lewej ks. dr Janusz Nowinski, powyzej prof. Zbigniew Bania. Fot. z archiwum J. Nowirniskiego
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Warszawa 1993. Kolejna ksiazke pt. Nosce
te ipsum. Studium z ikonografii btazna opubli-
kowat w 1996 r. Rok p6Zniej zostat redak-
torem naczelnym serii Katalog Zabytkow
Sztuki w Polsce. Jakub Pokora trzykrotnie
otrzymat stypendia zagraniczne, dzieki
ktérym miat mozliwo$é prowadzenia ba-
dan w zachodnioeuropejskich bibliotekach
ibliskiego kontaktu ze sztuka powszechna.
W 1988 r. wyjechal do Rzymu sumptem
Fundacji Rzymskiej im. Margrabiny J.S.
Umiastowskiej, nastepnie w 1991 r. do Lon-
dynu oraz w 1995 r. ponownie do Wiecznego
Miasta - oba pobyty sfinansowane zostaty
ze Srodkéw Fundacji Lanckoronskich.
Poczatek nowego millenium stat
sie kolejnym przetomowym momentem
w zawodowej karierze Jakuba Pokory.

9. Wystapienie prof. Jakuba Pokory
w Oratorium Marianum,
Uniwersytet Wroctawski, 2007.

Fot. z archiwum Panstwa Pokoréw
<

Zrezygnowal wowczas z wieloletniej pra-
cy w Zaktadzie Inwentaryzacji Zabytkéw
IS PAN i poswiecit sie wytacznie dydakty-
ce. Zachecony przez profesora Zbigniewa
Banie, 6wczesnego dyrektora Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego, zostal wyktadowca
warszawskiej uczelni, uzyskujac stanowi-
sko kierownika Katedry Plastyki Nowozyt-
nej. Profesor ponownie zwigzat sie z IS PAN
w 2005 I., kiedy jako pracownik Zaktadu
Historii Sztuk Plastycznych zaczat prowa-
dzi¢ seminaria w ramach uruchomionego
wtasnie Studium Doktoranckiego. Jego
stuchaczkami byty tam trzy absolwentki
[HS UKSW: Justyna Galifiska, Agnieszka
Skrodzka (doktorat w 2014) i Olga Niwini-
ska-Kucharczyk (doktorat w 2016), a w spo-
tkaniach braty udziat ré6wniez Katarzyna
Kolendo-Korczak (IS PAN, doktorat w 2009),
Magdalena M. Olszewska (wéwczas dok-
torantka na UKSW, doktorat w 2015) i Anna
Czerwinska (ASP). W 2006 r. Profesor opu-
blikowat czwarta ksigzke autorska pt. Psy,
btazny, dzieci, krdlowie... Studia nad sztukg
XV-XVIII wieku. Rok p6zniej wypromowat
swojego pierwszego doktora. Jacek Toma-
szewski, absolwent Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie,
obronit rozprawe pod tytutem: Oprawa
ksigzkowa w Polsce 1450-1600. Studium tegu-
mentologiczno-ikonograficzne.

Rok 2009 przyniést zwienczenie wie-
loletniej pracy naukowej i dydaktycznej -
23 kwietnia Prezydent Rzeczpospolitej Pol-
skiej Lech Kaczynski nadat Jakubowi Pokorze
tytut profesora nauk humanistycznych.

Uzyskanie tego wysokiego wyrdz-
nienia nie powstrzymato Profesora od
dalszej intensywnej pracy. W 2012 r. wydat
kolejna ksiagzke - Nie tylko podobizna. Szkice
o portrecie, wyrdzniajaca sie wyjatkowo
piekna, niekonwencjonalna szata graficzna.
Ponadto nieprzerwanie od czterdziestu lat,
publikowat swoje krotsze studia w pre-
stizowych czasopismach branzowych;



10. Wreczenie Jakubowi Pokorze aktu

nadania tytutu profesora przez prezydenta RP
Lecha Kaczynskiego, 7 VII 2009.

Fot. z archiwum Paristwa Pokorow

>

szczegdlnie wiele z nich ukazato sie w ,,Biu-
letynie Historii Sztuki”, ale tez w ,Roczniku
Historii Sztuki”, ,Kontekstach”, ,Polish

Art Studies”, ,,Gdariskich Studiach Muzeal-
nych”, ,Acta Universitatis Wratislaviensis”
czy ,Saeculum Christianum”. Cze$¢ prac
wyszta drukiem w ksiegach jubileuszo-
wych ku czci Jego wybitnych kolegéw, hi-
storykow sztuki: Tadeusza Chrzanowskie-
go, Jerzego Kowalczyka, Mieczystawa Zlata,
Stanistawa Mossakowskiego, Andrzeja
Rottermunda, Ryszarda Brykowskiego,
Mariusza Karpowicza, J6zefa Poklewskiego,
Stanistawa Kobielusa, Zbigniewa BaniiJana
Ostrowskiego.

W 2014 ., 0siagnawszy 70. rok zy-
ciaitym samym wiek emerytalny, Jakub
Pokora podjat decyzje o rezygnacji z pracy
na ASP, UKSW i w IS PAN. Instytut Histo-
rii Sztuki UKSW uczcit okragty jubileusz
Profesora emeritusa, urzadzajac w 2015 T.
uroczysto$é w Auli Schumana na Mtoci-
nach, w czasie ktérej wreczono Profesoro-
wiFestschrift zawierajacy 55 studiow Jego
przyjaciét, kolegéw, znajomych i uczniow.
Wydarzenie to byto takze doniostym za-
mknieciem rozdziatu czternastu dobrych
i owocnych lat naszej wspdlnej, akademic-
kiej przygody - Profesoraijego wspotpra-
cownikéw oraz studentéw z UKSW. Stano-
wito takze finat dtugiego, liczacego ponad
trzy dekady okresu aktywnosci dydaktycz-
nej Profesora, w czasie ktérego promowani
przez niego studenci obronili w sumie po-
nad 5o prac licencjackich, okoto 150 magi-
sterskich i 5 rozpraw doktorskich. Jesli zas
chodzi o caty dorobek badawczy i naukowy
Jakuba Pokory, nalezy podkreslié, ze jako
pracownik IS PAN przyczynit sie do odkry-
cia, zinwentaryzowania, dokumentacji oraz
opracowania tysiecy dziet sztuki sakralnej
i §wieckiej. Zwieniczeniem Jego badan byto
przygotowanie i opublikowanie az 20 to-
mow serii Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce,
przy czym byt on redaktorem naczelnym
4 tomow. Jakub Pokora jest autorem pieciu

IN MEMORIAM

// Instytut Historii Sztuki UKSW

11.,,Pr6znos¢”. Profesor Jakub Pokora w koszulce zaprojektowanej
iwykonanej dla Niego przez studenta ASP - Klaudiusza
Wesotowskiego. Kadr z wycieczki pracownikéw warszawskiej ASP
na Kresy Wschodnie dawnej Rzeczpospolitej, Chocim, 2008.

Fot. z archiwum M. Woszczyriskiego

A

ksiazek oraz wspétautorem dwéch z zakre-
su ochrony zabytkéw, a takze tworca okoto
9o artykutéw naukowych, popularnonau-
kowych, recenzji i oméwien. Nalezy zauwa-
zy¢, ze sg to studia obejmujace niezwykle
szerokie spektrum zagadnien nie tylko ze
wzgledu na podejmowang problematyke,
aleichronologie: od §redniowiecza, przez
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12. Profesor Jakub Pokora z bytymi
studentkami w czasie swego
jubileuszu na UKSW, 2015. Od lewej:
dr Magdalena M. Olszewska,

dr Agnieszka Skrodzka,

Justyna Galinska, doktorantka Olga
Kucharczyk. Fot. F. Pokora

13. Wreczenie Profesorowi Jakubowi Pokorze Srebrnego Medalu
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, UKSW, 2022. Fot. M.M. Olszewska
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renesans, manieryzm, barok, o§wiecenie,
wiek XIX, az po czasy najnowsze. Z kolei
w meandrach nowozytno$ci i nowocze-
snosci pozwalata Profesorowi swobodnie
sie poruszac Jego bardzo dobra znajomo§¢
kultury i sztuki antyku. Jakub Pokora by#
zatem uczonym posiadajacym niezwykle
rozlegta wiedze. Interesowat sie zaréwno
sztuka sakralna (chrzescijariska réznych
wyznan), jak i §wiecka. Prowadzit badania
o charakterze podstawowym i interpre-
tacyjnym, zawsze w ujeciu interdyscypli-
narnym. Szczegdlnie zajmowaty Profesora
programy ideowe dziet sztuki, przede
wszystkim ikonografia wtadzy, motyw bta-
zna, portrety, w tym wizerunki dzieciece.
Wyrazem uznania dla licznych za-
stug Profesora na polu nauki, dydaktyki czy
ochrony polskiej kultury i sztuki, byto przy-
znanie Mu 4 marca 2020 r. przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego prof.
Piotra Glinskiego srebrnego medalu Gloria
Artis. Wskutek wybuchu pandemii odzna-
czenie wreczono 27 maja 2022 r. na Uniwer-
sytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie w czasie Swieta Uczelni.

*k*x

Jakuba Pokore spotkatam jako po-
czatkujaca studentka historii sztuki w IHS
UKSW. Byt to pamietny rok 2000 - dla Pro-
fesora pierwszy rok pracy na Mtocinach.
Studenci poznawali Go przy okazji zaje¢
z Metodologii historii sztuki. CzuliSmy przed
Nim ogromny respekt; wydawat sie by¢ su-
rowy, zasadniczy i bardzo wymagajacy. Do
tego obrazu przyczyniata sie takze wyjat-
kowa aparycja Profesora: wysoki, wypro-
stowany, z sumiastym wasem a la Pitsud-
skiiokularamilenonkami o niewielkich,
owalnych szktach, zawsze w gustownej
marynarce. Z czasem dat sie pozna¢ braci
studenckiej réwniez z innej strony - jako
posiadacz subtelnego, wyrafinowanego,
czasem lekko ironicznego poczucia humoru

IN MEMORIAM //
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14. ,Jkonografia Pokory”, wg rysunku Marcina Kwas$nego,
absolwenta historii sztuki UKSW, 2008.

Fot. z archiwum Panstwa Pokoréw
A

oraz swoistego eleganckiego luzu, §wiad-
czacego o zdrowym dystansie do siebie i do
Swiata. Byt to rowniez oczywisty przejaw
zachwycajacej nas mtodosci ducha tak po-
waznego badacza. Za to wtasnie zaczeliSmy
Profesora lubi¢. Pewnego razu przyszed}! na
zajecia w krawacie z Beatlesami, czym nie-
zwykle nam zaimponowat.

W czasie ¢wiczen na pierwszym
roku Profesor odkrywat przed nami se-
krety warsztatu historyka sztuki, ktére
zawsze przedstawiat z perspektywy wia-
snych wieloletnich do§wiadczen badacza
publikujacego i jednoczesnie praktycznie
zajmujacego sie dzietem sztuki w terenie.
Dla nas - studentéw dopiero ,na powaz-
nie” wkraczajacych w §wiat tej dziedziny,
szczegblnie fascynujace byty zwtaszcza
rozwazania Profesora na temat znakéw
w dzietach sztuki. Odkrywat przed nami
prawdziwie ,tajemna wiedze”, poznawanie
niedostepnego zwykltym $miertelnikom
(nie-historykom-sztuki) kodu, ktéry po-
zwalal wtasciwie odczytywac tresci nie-
rozumiane i niedostrzegane nawet przez

Ve e,
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15. ,Pokora MAXymalistyczny”, z cyklu rysunkéw Marcina
Kwasnego, wowczas studenta Il roku historii sztuki UKSW,
powstajacych na tablicy sali wyktadowej przed zajeciami z Prof.
Jakubem Pokora w roku akad. 2007/2008. Fot. M. Piecyk
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uczonych. Nie wiedzieliSmy jeszcze woéw-
czas, ze ta dociekliwos¢é w przypatrywaniu
sie zaniedbywanym szczegdtom portretdw,
nagrobkow czy numizmatéw byta wyjat-
kowym rysem Profesoraiwyrézniata Jego
osobista, nowatorska, niepowtarzalna
metode badania dzieta sztuki. MieliSmy
wrazenie, ze Profesor wiedzial i widziat
zawsze wiecej, nie tylko drugie, ale i trzecie,
iczwarte, ijeszcze gtebsze dno dzieta sztu-
ki, schodzac do pozioméw - wydawatoby
sie - zamknietej juz dawno przesztosci. Pro-
fesor miat do niej nieznany nam klucz. By¢
moze byto nim proste, ale fundamentalne
pytanie retoryczne, ktére wciaz styszeliSmy
naJego zajeciach: ,A dlaczego?”.

Na zajeciach z metodologii Profe-
sor uczyt nas takze precyzyjnego zapisu

bibliograficznego, co wydawato sie nam
wyjatkowo zawite... Ktadt duzy nacisk na
skrupulatno$é¢ w sporzadzaniu aparatu
naukowego i tym samym podkreslenie
wktadu wszystkich oséb bioragcych mery-
toryczny udzial w danym opracowaniu.
Ta staranno$¢ charakteryzowata cata Jego
prace naukowa. Artykuty przygotowywat
niezwykle rzetelnie, uzywajac dzis nieco
zapomnianego systemu fiszek. Do kaz-
dego poruszanego w teks$cie zagadnienia
zestawial mozliwie pelna literature, przez
co przypisy rozrastaty sie czasem do po-
teznych rozmiaréw, Swiadczac o ogromnej
erudycji Autora i stajac sie dla czytelnika
wspaniata skarbnicg wiedzy. O swoich po-
szukiwaniach, intuicjach oraz odkryciach
Profesor opowiadat z wyjatkowa pasja,



zarazajac nia oczarowanych i zadziwionych
tymirewelacjami stuchaczy. Wciagnieci

w ten spos6b w fascynujacy dyskurs Pro-
fesora Jego studenci, doktorantki i znajomi
z zapatem zbierali dla Niego przyktady,
atakze informacje lezace w zakresie Jego
zainteresowarn, za ktére ,dary” Profesor za-
wsze potem wszystkim imiennie dzigkowat
w swoich publikacjach.

Na drugim roku studiéw przyszli hi-
storycy sztuki z UKSW uczeszczali na pro-
wadzone przez Profesora proseminarium.
MieliSmy na nim przygotowac tekst na
wybrany temat, z przypisami i bibliografia.
Byl to prawdziwy ,skok na gteboka wode”.
Nie skonczyliSmy przeciez jeszcze catego
przewidzianego na trzy lata kursu sztuki
nowozytnej! Jednak pod czujnym okiem
ProfesoraizJego sugestywna zacheta,

16a. Marcin Kwasny, student III roku

historii sztuki, w trakcie rysowania scenki
»Nazyczenie Pana Psora: Gwiazdy tancza
nalodzie!”, z cyklu rysunkéw powstajacych

na tablicy sali wyktadowej przed zajeciami

z Prof. Jakubem Pokora w roku akad. 2007/2008.
Fot. M. Piecyk

IN MEMORIAM //

przy systematycznym oraz wytezonym
wysitku w bibliotekach i odrobinie checi
mozna sie bylto na tych zajeciach wiele
nauczy¢, nawet jesli koncowa ocena byta
zaledwie dostateczna. Profesor wymagat
zawsze, by tekst wykraczat poza zwykta
kompilacje, by wnosit do obiegu naukowe-
go now3 jakos¢. Podpowiadat, motywowat,
czasem gromit, ale powstate pod koniec
semestru dobre prace zawsze rekomendo-
wat do publikacji. Z kolei na roku trzecim
Profesor prowadzit wyktady z klasycy-
zmu i romantyzmu. Zajmujaco opowiadat
zwtaszcza o malarstwie i portretach,
wprawiajac nas w zdumienie swoja prze-
nikliwoscia widzenia dzieta sztuki i tatwo-
$cigrozszyfrowywania zagadek oraz rebu-
soéw zlozonych z gestéw, pdz, imion, nazw,
liczb, liter czy atrybutow.

16b. ,Na zyczenie Pana Sora: Gwiazdy tancza na
lodzie!”, z cyklu rysunkéw Marcina Kwasnego,
2007/2008. Fot. M. Piecyk

A
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Jedno z ciekawszych wspomnien
z tego okresu pochodzi z wyjazdu do Wilna
(czerwiec 2004 r.) w ramach obowigzko-
wych ¢wiczen terenowych, pod opieka
grupy wyktadowcéw z IHS UKSW: Anny
Sylwii Czyz, Marty Wiraszki, Barttomieja
Gutowskiego, Przemystawa Mrozowskiego
i wtasnie Profesora Pokory. Pewien wypet-
niony ciezka praca dzien skonczyliSmy na
wspoélnej zabawie w kalambury - kadra vs.
studenci. Zadanie polegato na odgadnieciu
hasta z zakresu historii sztuki, ktére na-
lezato pokazac bez uzycia stow. Gra byta
przednia, petna wybuchajacych co chwila
salw gromkiego Smiechu, w dodatku ta-
czjca przyjemne z pozytecznym. Dopie-
ro p6zniej przyszto nam sie dowiedzied,
ze wskrzesiliSmy w ten sposéb zabawe
w tzw. zywe obrazy (tableaux vivants),
o ktorej znakomitg ksigzke napisata kilka
lat wezesniej prof. Matgorzata Komza, do-
bra znajoma Profesora Pokory ze studiow
we Wroctawiu.

17. Profesor Jakub Pokora przed letnim domem
w Radachéwece, 2007. Fot. z archiwum Panstwa
Pokorow

|

Tym, co stanowito nieodtgczna czesé
Profesora, byty Jego standardy etyczne,
ktérymi kierowat sie w swoich badaniach.
Uczyt nas, mtodych naukowcoéw, czesto
gwattownie formutujacych ostre sady
wobec napotykanych potknie¢ innych ba-
daczy, dobrych obyczajéw w nauce, tonu
wywazonego i pozbawionego emocji, §cisle
merytorycznego. Uczyl szczerego i pro-
stolinijnego przyznawania sie w tekstach
naukowych do swoich niedostatkéw, co
réwniez miato ,wytraci¢ krytykowi orez
z reki”, jak mawiat. Dawat przyktad nie
tylko tego, jaki o czym pisa¢, ale takze
jak by¢ po prostu uczciwym, rzetelnym,
wyrozumiatym, przejrzystym moralnie
cztowiekiem i naukowcem - uczciwym tak-
Ze wobec siebie oraz wlasnych przekonan
iustalen. Rowniez z tej postawy wynikaty
zapewne profesjonalizm Profesora i Jego
sumienno$¢ naukowa. Urzekata nas, stu-
dentéw, takze Jego wysoka kultura osobi-
sta. Wszystko to sprawiato, ze dzis wielu
z nas mowi o Nim nie tylko: wyktadoweca,
promotor, ale i: wspaniaty, przesympa-
tyczny cztowiek, wybitny historyk sztuki,
Swietny dydaktyk, Wielki Profesor, Men-
tor, Mistrz'.

Od studentéw piszacych u Niego pra-
ce licencjackie, magisterskie i doktorskie
Profesor wymagat wiele - poprzeczke sta-
wiat wysoko. Przewaznie zagrzewato to do
wzmozonej pracy... Nie byto tatwo zastuzy¢
nauznanie Profesora, lecz gdy sie to udato,
stawato sie powodem duzej satysfakcji.
Profesor wymagat wiele, ale nigdy nie
zostawiat nas samych sobie, nieustannie
podpowiadat i podsuwat pomysty, literatu-
re, sesje i konferencje, a takze kontakty na-
ukowe. Dzieki Niemu otwieraty sie dla nas
wrota Wydziatu Konserwacji warszawskiej
ASPipracowni IS PAN, dokad udawalismy

1Przytaczam tu stowa, ktére pojawity sie pod postami
informujacymi o $§mierci Profesora na portalu Facebook
na profilu IHS UKSW i grupy De Arte, opublikowanymi
9VI12024.



sie na konsultacje ze specjalistami. Zdarza-
Yo sie, ze gdy na stromej drodze studenc-
kich i doktoranckich zmagan naukowych

skoniczyt nam sie trop”, Profesor dzwonit do

znajomych historykow sztuki, uzyskujac
w ten sposéb dla nas fachowa pomoc. Zycz-
liwy i otwarty, stuzacy dobra rada i zarto-
bliwy, swoim doktorantkom, a pézZniej wy-
promowanym doktorkom wielkodusznie
pozwalat czesto do siebie dzwoni¢ i nacho-
dzi¢ sie w warszawskim mieszkaniu Pan-
stwa Pokoréw, a takze wich letnim domu
w Radachowece, gdzie przyjezdzatysmy
z psami, dzieémiimezami. Profesor po-
znat swoja przyszta zone Ewe na studiach
we Wroctawiu w 1966 1., gdzie, podobnie
jak On, studiowata historie sztuki. Pobrali
sie w1971 r.iprzezylirazem 53 lata - az do
$mierci Profesora. Pan Profesor byt zawsze
dumny ze swoich dzieci Pawta i Marii oraz
wnukéw Franciszka i Janiny. Kochat swoje
psy (stad m.in. artykuty pos§wiecone tym
zwierzetom), a w ostatnich latach - pie¢
przygarnietych kotéw. W czasie wolnym
uwielbiat rozwigzywac skomplikowane
szarady, tzw. krzyzéwki z przymruzeniem
oka, kalambury, palindromy, anagramy,
rebusy itp.

Profesor Pokora zmart 9 czerw-
ca 2024 w otoczeniu najblizszej Rodziny
w wieku 80 lat. 13 czerwca w kosciele rek-
torskim na kampusie UKSW na Mtocinach
biskup Michat Janocha odprawit msze §w.
w intencji Profesora. Misza pogrzebowa od-
byta sie 17 czerwca w kosciele §w. Wincen-
tego a Paulo na cmentarzu Brodnowskim.

*kk

IN MEMORIAM // InstytutHistorii Sztulki UKSW

18. Profesor Jakub Pokora ze sznaucerem
Szokiem, Warszawa, 2004. Fot. z archiwum
Panstwa Pokoréw

Drogi Profesorze! Swego czasu po-
$wiecit Pan w jednej ze swoich prac nieco
miejsca sentencji Initium sapientiae timor
Domini (m.in. Ps 111, 10), udowadniajac, ze
w dawnej Polsce uczono jej jako podsta-
wowej zasady sztuki zycia. Dziesiec¢ lat
temu o§mieliliSmy sie skorygowac autora
natchnionego, prébujac przekona¢ §wiat
polskiej historii sztuki, ze Initium sapientiae
humilitas, wchodzac w rejestry ulubionych
przez Pana Profesora konceptéw. Argumen-
towalisSmy za S§w. Grzegorzem Wielkim, ze
pokora jest fundamentem wszelkich cnét.
Nie zgadzat sie Pan potem z nami, twier-
dzac, ze racje miato Pismo. Los - Fortuna -
Fatum Christianum - Providentia, o ktorej tak
czesto Pan pisal, przyznata dzis stusznosé
réwniez nam, uczniom, tkajac nicia Parki
swoj wtasny koncept. Humilitas to oczywi-
Scie pokora, ale humus - to przeciez ziemia...

Mistrzu, jeste§my niewymownie
wdzieczni za to, Ze Cie znaliSmyiza
wszystko czego moglismy sie od Ciebie
nauczy¢. Spoczywaj w spokoju.
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Albrechta Diirera z 1500 roku, w: Jakub
Pokora, Nie tylko podobizna..., s. 9-17].

Nie tylko podobizna. Szkice o portrecie, War-
szawa 2012, Ss. 175, il. 158 [recenzja:
Bozena Steinborn, Nie tylko podo-
bizna - recenzja, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, R. 76, 2014, nr 1, s. 177-179).

Portret skandaliczny z pokazywaniem jezyka
(ze studiéw nad semiotykg gestow),

w: Jakub Pokora, Nie tylko podobi-
znd..., S. 56-67.

»Sny o potedze”, czyli dziecieca ikonografia
wtadzy w X VIII wieku, w: Jakub Poko-
ra, Nie tylko podobizna..., s. 137-149.

Dtori - podreczny instrument. O przesadzie
w interpretacji, ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa”, R. 314, 2016, nr 3-4,
S.523-532.

~Tako rzecze Emeryk hr. Hutten-Czapski”,
czyli ponad stuletnia kariera btednego
opisu dzieta sztuki, w: Velis quod pos-
sis. Studia z historii sztuki ofiarowane
profesorowi Janowi Ostrowskiemu,
red. Andrzej Betlej, Katarzyna Brze-
zina-Scheurer, Agata Dworzak, Mar-
cin Fabianski, Piotr Krasny, Michat
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Kurzej, Dagny Nestorow, Krakéw
2016, S. 567-572.

Jak oglgdano Rolke?, ,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, R. 79, 2017, nr 1, S. 109-129.

Nihil sine causa. Satyry na arrasach wawel-
skich, ,Biuletyn Historii Sztuki”,

R. 79, 2017, nr 4, S. 695-704.

Nagrobek Jedrzeja Sniadeckiego w Horodni-
kach pod Oszmiang (1839). Kwestia typu
programu ideowego, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, R. 80, 2018, nr 3, S. 655-674.

Mnemosynon dla krélewicza Wtadystawa
Zygmunta Wazy. Rycina Matthaeusa
Greutera z 1605 1., ,Kronika Zamkowa.
Roczniki”, 2019, nr 6, s. 101-112.

Obrazowanie niepetnosprawnoscii cech nie-
typowych - uwagi wstepne, ,,Artifex
Novus”, 2024, nr 8, s. 206-243.

Oprac. bibliografii: Agnieszka Skrodzka
i Magdalena M. Olszewska
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Szanowni Panstwo,
Droga Rodzino i Bliscy Profesora,
Przyjaciele,

zegnamy dzi$ historyka sztuki - §p. prof.
dr. hab. Jakuba Pokore, ktory swoje zycie
zawodowe zwigzat z trzema o$rodkami:
Instytutem Sztuki PAN, Akademia Sztuk
Pieknych oraz z Uniwersytetem Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie i jego
Instytutem Historii Sztuki, gdzie rozpo-
czal prace w 2000 1, stajac na czele Katedry
Plastyki Nowozytnej. Byt czescia zespotu
Instytutu Historii Sztuki UKSW do 2014 .,
kiedy to przeszed} na emeryture, pozosta-
jac w bliskich relacjach ze swoimi dawnymi
wspoétpracownikami, studentamii dokto-
rantkami.

Owocem aktywno$ci naukowej prof.
Jakuba Pokory jest ok. 7o artykutéw i pie¢
ksigzek, ktore sa obowigzkowa pozycja na
p6tkach badaczy kultury i sztuki dawnej
Rzeczpospolitej. Byt gorliwym inwentary-
zatorem, angazujacym sie w prace doku-
mentacyjne na terenie wojewddztw wro-
ctawskiego i mazowieckiego, w Poznaniu
iw Krakowie, w efekcie czego sporzadzit
kilkadziesiat haset do Katalogu Zabytkéw
Sztuki w Polsce, ktérego pracami kierowat

jako redaktor naczelny (1997-2000). Od
badan dokumentacyjnych i formalnych,

z jakimi wiazata sie takze jego praca ma-
gisterska Nagrobne ptyty kamienne z apli-
kacjami metalowymi na Slgsku do 1400 r.
(,Roczniki Sztuki Slaskiej”, 1973), prof. Po-
kora przeszedt do badania symboliki i tresci
ideowych sztuki nowozytnej, czego znako-
mitym dowodem jest rozprawa doktorska

z 1978 1. Sztuka w stuzbie reformacji. Slgskie
ambony 1550-1650 (opublikowana: Warsza-
wa 1982). Nie porzucajac sztuki sepulkralnej
i sakralnej, poszerzyt spektrum swoich
badan o ikonografie wtadzy, skrupulatnie

i mozolnie zbierajac informacje o trud-

no dzi$ uchwytnych znaczeniach dawnej
sztuki powstajacej jako element dziatan po-
litycznych (Obraz Najjasniejszego Pana Sta-
nistawa Augusta. Studium z ikonografii wta-
dzy (1764-1770), Warszawa 1993). Tropit tez
wszelkiego rodzaju dziwnoscii odstepstwa
od regut, w przesmiewczych i niepowaz-
nych na pierwszy rzut oka dzietach sztuki
odnajdujac prawde o §wiecie i rzadzacych
nim regutach, nie zawsze zreszta opty-
mistyczna. Patrzy!t tez naludzks, fizyczna
utomnos$é, wchodzac w dialog z pomijanymi
dotad bohaterami, przywracajac niepet-
nosprawnym ich godno$é (Nosce te ipsum.



Studium z ikonografii btazna, Warszawa 1996;
Psy, btazny, dzieci, krélowie... Studia nad sztu-
kg XV-XVIII wieku, Warszawa 2006).

Sam o sobie méwit, ze ma ,,psi nos”.
Naukowy wech widd}t go przez absolutnie
trudne i nierozpoznane tematy i zagadki,

a te kochat najbardziej: gestus significatio,
nomina loquentia, praenuntians arma. Humi-
litas pozwalata mu trzezwo ocenia¢ wtasne
mozliwos$ci i nie traci¢ kontaktu z rzeczy-
wistoscia, a siegajac po btazenski dzwonek,
wypuszczat powietrze z rozdetych nad-
miernie balonéw, przypominajac o homo
bulla. Nie bat sie stawia¢ fundamentalnego
pytania ,dlaczego?” sobie i innym, przede
wszystkim tym, ktérych uczyt nietatwego
fachu obcowania ze sztuka. Zwracat sie do
niej biblijnym éppabd! - ,,Otworz sie, prze-
moéw” (Nie tylko podobizna. Szkice o portrecie,
Warszawa 2012). W paradoksie napiecia

IN MEMORIAM //

pomiedzy zimnym kamieniem i ptaskim ob-
razem szukat pelnokrwistego zycia.

Profesor Pokora zmart 9 czerwca
2024 1. Gdy cyfre 9 natozy sie na 6, powstaje
jednoczesniei 8,i o, czyli 80, a tyle wtasnie
miat lat. Ksztatt ztozonych cyfr 9 i 6 tworzy
takze znak nieskonczonosci, dokad dzis
wspblnie Go odprowadzamy. Zapalony kibic
zmart przed europejskimi mistrzostwami
pitki noznej, zajmujac miejsce wlozy dla
wybranych. Zostawit nas posrodku wcze-
$niej niz zwykle rozpoczetego lata, On
wielki, z sumiastym wasem - uwiericzona
laurem gtowa ze stropu wawelskiego - zo-
stawit nas, swych matych ASow.

Warszawa, 17 czerwca 2024 T.

W imieniu Instytutu Historii Sztuki UKSW
prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz
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MARTA WIRASZKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID: 0000-0002-8634-2380

Pracownicy Instytutu Historii Sztuki
wspblnie z zaproszonymi go§¢mi: eme-
rytowanymi profesorami, bytymi wspét-
pracownikami, absolwentami, studentami
oraz przyjaciétmi swietowali 13 czerweca,
przypadajacg w 2024 r. rocznice 7o-lecia
nauczania historii sztuki na ATK/UKSW
w Warszawie. Jubileusz zostat objety patro-
natem Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego oraz JM Rektora UKSW, ks. prof.
dr. hab. Ryszarda Czekalskiego.
Poprzedniczka dziatajacego od
17 pazdziernika 2002 r. Instytutu Historii
Sztuki (wchodzacego w sktad istniejacego
wowczas Wydziatu Nauk Historycznych
i Spotecznych, a od 2019 r. Wydziatu Nauk
Historycznych) byta Katedra Historii Sztuki
Koscielnej utworzona w 1954 r. na Wydziale
Teologicznym na powotanej decyzja wtadz
panstwowych w tym samym roku Akade-
mii Teologii Katolickiej'. Nauczanie historii
sztuki byto wiec Scisle zwigzane z dzieja-
mi uczelni. Z zatozenia miata ona stuzy¢
ksztatceniu ksiezy jako przysztych opieku-
noéw prawnych oraz badaczy zabytkowych
sSwiatyn i przechowywanych w nich zbio-
réw. Jednak od poczatku wsréd studentéw
dominowaty osoby §wieckie. Podobnie

1Pierwszym kierownikiem Katedry Historii Sztuki
Koscielnej zostat ks. prof. dr hab. Tadeusz Albin
Kruszynski (1884-1959), historyk sztuki, profesor
UJ i ATK w Warszawie.

ksztattowat sie w proporcjach sktad ka-
dry wyktadowczej. W 1987 r. specjalizacje
Historia Sztuki Sakralnej przeksztatco-

no w kierunek Historia Sztuki Sakralnej

(po zmianie w 1998 r. jako Historia Sztuki),
na ktérym juz wtedy dziataty trzy z pieciu
do dzis funkcjonujacych katedr: Historii
Sztuki Sredniowiecznej, Historii Sztuki
Nowozytnej oraz Historii Sztuki Wspédtcze-
snej (pézniej utworzone zostaty: Katedra
Kultury Artystycznej i Katedra Konserwacji
Zabytkéw i Ochrony Krajobrazu). Zatozy-
cielem i dtugoletnim kierownikiem kie-
runku historia sztuki od 1965 r. do grudnia
1993 . byt ks. prof. dr hab. Janusz Pasierb.
Po nim te zaszczytna funkcje pelnili ko-
lejno: prof. dr hab. Andrzej K. Olszewski,
ks. prof. dr hab. Stanistaw Kobielus, dr hab.
Zbigniew Bania, prof. ucz. (kilkukrotnie),
prof. dr hab. Waldemar Deluga, prof. dr hab.
Christine Moisan-Jablonski, dr Przemystaw
Nowogérski, dr hab. Katarzyna Chrudzim-
ska-Uhera, prof. ucz. i prof. dr hab. Czestaw
Gajewskiz.

Uroczysto$ci jubileuszowe 7o-lecia
historii sztuki na ATK/UKSW rozpoczety
sie 0 godz. 13.00 msza Swieta w kosciele
rektorskim pw. Sw. J6zefa na Kampusie
Mtociny przy ul. Wéycickiego 1/3. Uroczy-
stej celebrze przewodniczyt biskup pomoc-
niczy archidiecezji warszawskiej ks. dr hab.

2 Informacje dotyczace historii powstania kierunku
zostaty zaczerpniete ze Stownika biograficznego
pracownikéw naukowo-dydaktycznych Wydziatu Nauk
Historycznych i Spotecznych Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyriskiego w Warszawie, red. D. Milewski,
Warszawa 2012, s. 41-44.



Michat Janocha, profesor nad-
zwyczajny Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszyrnskiego

i Uniwersytetu Warszawskiego,
pracownik IHS ATK/UKSW w la-
tach 1992-2011. Podczas nabozen-
stwa wspomniano niezyjacych
wyktadowcéw: ks. prof. dr. hab.
Janusza Pasierba (1929-1993),
prof. dr hab. Kinge Szczepkow-
ska-Naliwajek (1945-2006),

ks. prof. dr. hab. Stanistawa Ko-
bielusa (1939-2020) i zmartego

g czerwca 2024 r. prof. dr. hab.
Jakuba Pokore (1944-1924).

Czes$¢ druga oficjalnych
obchodéw od godz. 14.00 konty-
nuowana byta w budynku 23 (w
sali 201). W jej trakcie zostaty za-
prezentowane gtéwne kierunki
badan prowadzone w poszcze-
gélnych katedrach wraz z osia-
gnieciami pracujacych wnich
badaczekibadaczy dydaktycz-
no-naukowych, ktére zilustro-
wano multimedialnymi prezen-
tacjami. Prelegentami byli: prof.

IN MEMORIAM //

Serdecznie zapraszamy na

Jubileusz
70-=-lecia
historii
sztuki na

/UKSW

13.06.2024r.
Campus Mitocing UKSW

13:00

dr hab. Anna Sylwia Czyz (Kate-

dra Sztuki Nowozytnej), dr hab.
Katarzyna Chrudzimska-Uhera

(Katedra Sztuki Nowoczesnej

i Wspétczesnej), dr Romana Ru-

piewicz (Katedra Sztuki Sredniowiecznej),
dr Magdalena tapta$ (badania nad sztuka
nubijska), dr Magdalena Tarnowska (bada-
nia nad sztuka zytowska), dr Beata Lewin-
ska (dydaktyka historii sztuki i jej naucza-
nie) oraz dr Barttomiej Gutowski (prace
inwentaryzatorskie i dokumentacyjne
prowadzone przez [HS w kraju i za granica,
m.in. na Litwie, L.otwie, Ukrainie i w Cze-
chach; dziatalnos$¢ redakcyjna: czasopisma
JArtifex”i,Artifex Novus” i wystawienni-
cza: Galeria przy Automacie). Swoimi wspo-
mnieniami z okresu pracy na ATK/UKSW
podzielili sie z przybytymi na jubileusz

Wiecej informagji: g 'l:ldalrtllﬁ: =lr

https://historiasztukiwnhs.uksw.edupl 2u:

gosémi profesorowie Andrzej K. Olszewski
i Zbigniew Bania. W imieniu absolwentow
gtos zabrali dr Tomasz Dziubecki, dr Do-
rota Janiszewska-Jakubiak i dr Marianna
Otmianowska. Po czesci oficjalnej, o godz.
16.30 rozpoczeto sie spotkanie kolezenskie,
z ktérego pamiatka jest wspélne zdjecie na
schodach w budynku 23.

Autorzy fotografii:

Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Barttomiej
Gutowski, Natalia Kosinska, Aleksander
Stankiewicz
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