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Trudno racjonalnie i naukowo dociekac, na czym polega sita oddziaty-
wania portretu, ktéra od czaséw jego narodzin u progu nowozytnosci
zapewniata mu tak wielkie zainteresowanie odbiorcéw, zaré6wno uczo-
nych erudytéw i arystokratycznych klientéw, ktérzy je zamawiali sobie
ibliskim, jak réwniez szerokiego grona wszystkich tych, ktérzy tylko
niekiedy miewali okazje je podziwiaé. O ile w pierwszych stuleciach
rozwoju zainteresowanie to miato swoje mocne uzasadnienie w opi-
niach teoretykow, ktérzy sktonni byli przypisa¢ portretom wazna role
w ,odradzaniu sie” sztuki, o tyle w XVII i XVIII w. nie staty one wysoko
w hierarchii tematéw powierzanych malarzom. Céz z tego? Wzieci por-
trecisciitak nalezeli do twércéw zarabiajacych najlepiej; aby ,ustawic
sie” w kolejce do tych najstynniejszych, jak w koricu XVII w. Hyacinthe
Rigaud, trzeba byto szukaé¢ wptywowych protektoréw. Podobnie eks-
kluzywne byto w XVIII w. grono klientéw stynnych portrecistek
Elizabeth Vigée-Lebrun czy Angeliki Kauffmann. Nawet w stanista-
wowskiej Warszawie pozyskanie podobizny pedzla najbardziej wziete-
go Marcella Bacciarellego wymagato nie lada zabiegow, takze w kregu
najwyzszej arystokracji. Gdy we wrze$niu 1784 r. ksiezna Izabela
Czartoryska chciata zaméwi¢ u niego portret swojej corki Marii, przy-
sztej ksieznej wirtemberskiej, musiata wrazic¢ zgode na jej pozowanie
do roli jednej z trzech muz przedstawionych w obrazie Nadanie przywi-
lejow Akademii Krakowskiej, przeznaczonym do Sali Rycerskiej w zamku
warszawskim. Dopiero wéweczas krél sktonit nadwornego malarza, aby
przyjat zamoéwienie jego wptywowej kuzynki.

Fascynacja moznych portretem wynikata w znacznej mierze
z checi posiadania udanej podobizny wtasnej lub osoby bliskiej, w ktorej
pragneli ogladac swoje oblicza. Szerokiemu gronu odbiorcéw pozosta-
wato podziwianie wizerunkéw wystawianych na widok publiczny nie
tylko w gmachach urzedowych, ale takze w kosciotach, a ich prezenta-
cje uznawano za wyraz spotecznego wyniesienia i wysokiej oceny rze-
czywistych lub domniemanych zastug upamietnianych nimi oséb.
Wiekszy zasieg spotecznego oddziatywania portretéw zapewniaty im
edycje graficzne. Od potowy XVIw. publikowano cieszace sie duza po-
pularnoscig albumowe serie z podobiznami znakomitych osobistosci.
Z czasem pojawity sie takze samodzielne ryciny. Poczawszy od XIX w.,
gdy najpowazniejsze kolekcje artystyczne zaczeto w Europie udostep-
nia¢ w ,§wiatyniach sztuki” - muzeach otwartych dla publicznosci, za
miare wielkiego i nieustajacego zainteresowania portretami mozna
uznaé poSwiecane im wystawy. Bylo ich wiele, ale w tym miejscu ko-
niecznie trzeba przypomniec¢ te najwazniejsza bodaj w powojennej
Polsce - przejmujaca panorame narodowych dziejow Polakow portret
wtasny, otwarta jesieniag 1979 r. w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Wielkiej i ttumnie odwiedzanej ekspozycji towarzyszyta niezwykle
podniosta atmosfera bezposredniego nieomal obcowania z przeszto-
Scia, przywotana podobiznami wspélnoty przodkow.
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Nie ulega watpliwosci, ze wystawa ta odegrata wazna role w procesie
odbudowy poczucia tozsamosci zbiorowej Polakéw po latach jej ponie-
wierania za rzagdéw komunistycznych. Stata sie tym samym jednym

z waznych ogniw w tancuchu wydarzen, ktére prowadzity do przetomu
Sierpnia 1980.

Wystawa krakowska byta osiagnieciem niezwyktym - rzadko
ktérej ekspozycji portretéw dane byto odegraé tak wazna role spotecz-
na. W emocjach, jakie budzito jej zwiedzanie, ujawnit sie bardzo wazny
aspekt relacji miedzy portretem a jego odbiorca, ktéry miat znaczacy
wptyw narecepcje podobizny. U progu nowozytnosci Leone Battista
Alberti probowat opisac te relacje, przypisujac portretom ,nieomal bo-
ska moc”, poniewaz ,nie tylko nieobecnych obecnymi czyni, lecz takze
po uptywie catych wiek6w ukazuje zmartych oczom zyjacych”. Alberti
podkreslat zatem znaczenie portretu jako medium stuzacego komemo-
racji. Przywotat tez reakcje Kassandra, jednego z wodz6éw Aleksandra
Wielkiego, ktéry ogladajac portret niezyjacego juz wtadcy miat ,,odczué
powage majestatu krélewskiego i zadrzat z wrazenia”.

Poczucie kontaktu z przedstawiong w portrecie osobg zapewniac
miato osiggniete w nim mozliwie sugestywnie podobienstwo twarzy
uwzgledniajace cechy charakteru. Madame Geoffrin, wytrawna mito-
$niczka sztuki, gdy w 1768 r. otrzymata od kréla Stanistawa Augusta
jego z dawna wyczekiwany portret pedzla Bacciarellego ocenita go bar-
dzo wysoko wtasnie ze wzgledu na osiagniete podobienistwo, piszac:
ynie potrafie nawet wyrazi¢ mojej radosci i wdziecznosci. To najpiekniej-
szy prezent, jaki Wasza Krélewska Mos¢ mogt mi sprawié, najdrozszy mi
i najbardziej przyjemny. Oto teraz pozostane w obecnosci Waszej
Krélewskiej Mosci az do korica mego zycia”. Rzeczywiscie - zachowata
portret krola do $mierci i dzis jest on przechowywany w zbiorach ro-
dzinnych jej spadkobiercéw.

Niewatpliwie waznym kluczem do odstoniecia zrodet fascynacji
portretem jest to, ze otwierat mozliwos¢, aby stanac ,twarza w twarz”
z portretowanym - kims kogo znamy, albo cho¢by co$ o nim wiemy. Sita
oddzialtywania sugestywnej podobizny daje sie odczu¢ takze wdowczas,
gdy nie wiemy kogo ona przedstawia. Nie da sie jednak dzi$§ poprzesta-
wac tylko na emocjonalnych aspektach oddziatywania portretu i sku-
piac¢ zainteresowan na kwestiach intuicyjnej nierzadko oceny relacji
miedzy portretem a osoba w nim przedstawiona mierzonych kategoria-
mi podobienstwa. Byto i jest ono nadal konstytutywnie wazne dla tego
gatunku przedstawien, choé rzeczywiscie - jak chce znaczna cze§¢
wspoétczesnych badaczy - wymyka sie jednoznacznym osadom; bywa za-
tem subiektywne. W ostatnich dekadach badania nad portretem prze-
biegaja w znacznie szerszej perspektywie - mniej zajmuja uczonych
kwestie formy i osiggnietego w nim podobienistwa, a czesciej przedmio-
tem zainteresowan staty sie zagadnienia stabiej ongis rozpoznane: funk-
cje spoteczne wizerunku, czesto traktowanego takze jako narzedzie
majace wywiera¢ wptyw na postawy i zachowania odbiorcy; wazne jest

jego przestanie symboliczne, w tym takze rola wszelkiego rodzaju zna-
kéw identyfikacji przedstawianej osoby; wieksza uwage poswieca sie
wizerunkom realizowanym w technikach zapewniajacych im szerszy
zasieg spotecznego oddziatywania, jak medale czy przedstawienia
graficzne.

W takim wtasnie kierunku zmierzaja w wiekszosci artykuty opu-
blikowane w tym numerze naszego pisma - ,,Artifex Novus”. Redakcja
zadecydowata, ze zostanie on po§wiecony wtasnie portretowi, co réw-
niez uznac trzeba za §wiadectwo niegasnacego nim zainteresowania.

Publikowane tu artykuty daja dobry wglad we wspétczesne bada-
nia nad dawnym portretem w Polsce, po§wiecone sg bowiem réznym ro-
dzajom podobizny i ré6znym sferom jej funkcjonowania. Obok prac trzy-
majacych sie metod i tematéw osadzonych mocno w tradycji, omawiane
sa tez zagadnienia rzadziej dotad poruszane przez badaczy, jak wtasnie
wykorzystywanie wizerunku jako srodka spotecznej perswazji - kreu-
jacego obraz portretowanego na uzytek odbiorcéow i okreslonych zamie-
rzen politycznych. Istotne miejsce zajmuja takze medale - medium waz-
ne, a stabo dotad w Polsce obecne w badaniach nad portretem. Osobne
studium poswiecone zostato waznemu zagadnieniu strojéw oséb przed-
stawianych w portretach, traktowanych tu wszakze nie tyle jako Zrédto
do badan kostiumologicznych, ile jako wyraz swoistej postawy §wiato-
pogladowej polskiej szlachty w X VII-XIX w. Wreszcie przedstawiono
rowniez funkcje dydaktyczne przypisywane ongis portretom, ktore le-
gty u podstaw kolekcji, prezentujacych osobistosci godne nasladowania.

Spektrum zagadnien jest szerokie, a znawcy i mito$nicy dawnego
czy danego portretu, siegajac po ten numer pisma, nie beda z pewnoscia
zawiedzeni. Jego redaktorowi pozostaje tylko mity obowiazek podzieko-
wania wszystkim Autorom, ktérzy zechcieli przyjac jego zaproszenie
i zaprezentowac na tych tamach swoje prace.

Przemystaw Mrozowski
ORCID: 0000-0003-4509-3362
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Jednym z najciekawszych fenomenéw to-
warzyszacych przemianom portretu u pro-
gu epoki nowozytnej jest upowszechnienie
sie medali portretowych*. Z racji podobien-
stwa do monet medale sg naturalnym ob-
szarem zainteresowania numizmatykéw
iprzez dtugi czas niezastuzenie zajmowaty
marginalne miejsce w gtdéwnym nurcie ba-
dan historii sztuki. Tymczasem w XV i XVI
w. medale stanowity jedng z najoryginal-
niejszych form reprezentacji, ktora dzieki
duzej ilosci informacji na temat przedsta-
wionej osoby, skumulowanej w niewielkim,
trwatym, mobilnym i tatwym do powiele-
nia przedmiocie, doskonale odpowiadata
renesansowemu postulatowi stawy
inie$miertelnosci'. Mozliwosci, jakie

* Niniejszy artykut jest rezultatem badan prowadzonych
w ramach projektu finansowanego przez Ministerstwo
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (NPRH nr 0467/NPRH5/
H30/84/2017), pt. ,Ikonografia Jagiellonéw jako krélow
Polski i Wielkich Ksiazat Litewskich oraz cztonkéw ich
rodzin”, realizowanego w Instytucie Historii Sztuki UJ
w ramach grantu ,Epoka Jagielloriska i jej dziedzictwo
w I Rzeczypospolitej do 1795 r. - historia sztuki, historia
kultury materialnej, dzieje piSmiennictwa XIV-XVI wiek”
Polskiego Towarzystwa Historycznego. Za lekture tekstu
i krytyczne uwagi serdecznie dziekuje prof. Markowi

oferowat ten gatunek artystyczny, zostaty
zauwazone w dworskim kregu Zygmunta I
Starego, co zaowocowato kilkoma seriami
lanych i bitych w réznych metalach medali
przedstawiajacych polskiego kréla, powsta-
tych na przestrzeni drugiego i trzeciego
dziesieciolecia XVIw.? Celem niniejszego ar-
tykutu jest rozwazenie proweniencji arty-
stycznej tych medali, okolicznos$ciich po-
wstania i zastanowienie sie nad rolg, jaka

mogty petni¢ w praktyce wtadzy Zygmunta I.

W 1526 1. kanclerz wielki koronny
Krzysztof Szydtowiecki zwrdcit sie w liscie
do ksiecia Albrechta Hohenzollerna z pros-
ba, aby wystat do niego rzezbiarza, o kto-
rym ustyszat od gdariskiego malarza
Michata, ze ,0ddaje znakomicie wizerunki
ludzkie w ptytach brazowych, kamieniu
i drzewie™. Rzezbiarzem tym byt, wedle

Walczakowi oraz mgr Agnieszce Smotusze-Stadkow-

skiej.

1Zob. S.K. Scher, Introduction, w: The Currency of Fame.
Portrait Medals of the Renaissance, ed. S.K. Scher, New
York 1994, s. 13-28.

2 Ostatnio na temat medali Zygmunta I najpelniej
wypowiadat sie Mieczystaw Morka, zob. M. Morka,
Sztuka dworu Zygmunta I Starego. Tresci polityczne
i propagandowe, Warszawa 2006, s. 313-327; tenze,
The Beginning of Medallic Art in Poland during
the Times of Zygmunt I and Bona Sforza, ,Artibus
et Historiae” , vol. 39, 2008, nr 58, z. 58, s. 65-87.

3 J. Kieszkowski, Kanclerz Krzysztof Szydtowiecki.
Z dziejow kultury i sztuki zygmuntowskich czasow, t. 2,

1. Hans Schenk, zw. Scheusslich,
Medal portretowy Zygmunta I, 1526r., Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich. Fot. ZNiO

4

wszelkiego prawdopodobienistwa, nie Hans
Schwarz, jak jeszcze do niedawna utrzymy-
wata polska historiografia4, lecz Hans
Schenck, zw. Scheusslich, artysta pocho-
dzacy z miasteczka Schneeberg

w Rudawach (Gérna Saksonia), ktéry wy-
specjalizowat sie w medalierstwie

w Norymberdze w latach 20. XVIw., aw la-
tach 1527-1528 byt zatrudniony jako kunter-
fetter na dworze ksigzecym Albrechta

w Krélewcus. Wiosne i lato 1526 r. Zygmunt I
wraz z Szydtowieckim spedzili w Malborku
i Gdansku, gdzie spotkali sie z Albrechtem.
Wszystko wskazuje na to, ze towarzyszacy
woweczas ksieciu Schenck wykonat modele
portretowe krolai kanclerza, ktére zostaty
wykorzystane do kilku wersji medali kré-
lewskich, odlanych w latach 1526-1527

w zlocie, srebrze i brazie®. Jedna wersja z tej
grupy, ktérej najlepszy - zapewne autorstwa
samego Schencka - egzemplarz przechowy-
wany jest w Zaktadzie im. Ossoliniskich we
Wroctawiu (il. 1), powstata bez watpienia

Poznan 1912, s. 374; A. Cante, Der Bildhauer und
Medailleur Hans Schenck, oder Scheuflich. Ein Kiinstler
der Renaissance in Zeiten der Reformation, Bd. 1, Berlin
2007, s. 388. Zob. takze M. Morka, Sztuka dworu..., dz.
cyt., s. 313; W. Cupperi, Grenzverkehr, w: Wettstreit

in Erz. Portrdtmedaillen der deutschen Renaissance,
hrsg. von W. Cupperi, M. Hirsch, A. Kranz, U. Pfisterer,
Berlin-Miunchen 2013, s. 270.

4 M. Gumowski, Hans Schwarz i jego polskie medale,
4Prace Komisji Historii Sztuki”, t. 1,1917, nr 1, s. 88-108;
A. Wiecek, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce, Krakéw
1972, s. 14-19; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt.,

s. 313-321; tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 65-87.

5 G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen des XVI.
Jahrhunderts, Bd. 2, Miinchen 1932, nr kat. 2204-2215;
].E. Seeger, Hans Schenck (genannt ScheufSlich). Ein
deutscher Bildhauer des 16. Jahrhunderts, Berlin 1932,
s. 84; A. Cante, dz. cyt., Bd. 1.

6 M. Morka, Sztuka dwortu..., dz. cyt., s. 313; Polen.
Goldmedaille nach Art des Hans Schwarz auf den
polnischen Kénig Sigismund I, w: Die grosse Kunstkam-
mer: Biirgerliche Sammler und Sammlungen in Basel
[katalog wystawy], hrsg. von S. S6ll-Tauchert, Basel
2011, s. 172-174 nr kat. 8 (oprac. M. Matzke); Hans
Schenck oder ScheufSlich. Konig Sigismund I. von Polen
1527, w: Wettstreit in Erz..., dz. cyt., s. 274, nr kat. 188
(oprac. H.-P. Ties).
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jako pendant dla medalu z wyobrazeniem
Szydtowieckiego, ktéry znany jest dzis tyl-
ko z jednego oryginalnego odlewu zacho-
wanego w Ermitazu w St. Petersburgu’.
Obaj portretowani prezentuja sie w profi-
lach, lecz zwréceni w przeciwnych kierun-
kach, w podobnych strojach: w szubach
podbitych futrem i ozdobnych czepcach,
opasanych géra narzuconymi taricuchami
z klejnotami. Na podstawie tego samego
modelu powstac¢ musiat takze inny medal,
przechowywany w Muzeum Historycznym
w Bazylei, ktéry zostat zadedykowany
Erazmowi z Rotterdamu przez Seweryna

7 Polen. Goldmedaille nach Art des Hans Schwarz...,
dz. cyt., s. 174; Hans Schenck oder ScheufSlich..., dz. cyt.,
s. 274, por. M. Gumowski, Medale Jagiellonéw, Krakow
1906, s. 57, nr kat. 59; tenze, Hans Schwarz..., dz. cyt.,
s. 98-99; G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen...,
dz. cyt., Bd. 2, s. 315-136; J.A. Szwagrzyk, Moneta,
medal, order. Katalog wystawy wtasnych zbiorow
numizmatycznych Biblioteki Zaktadu Narodowego im.
Ossoliniskich - PAN, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdansk 1971, s. 32, gablota V, nr 5; M. Morka, Sztuka
dworu..., dz. cyt., s. 313-314; A. Cante, dz. cyt., Bd. 1,
s.59-61, 69-74, 84-86; Bd. 2, s. 388-389, nr kat. 1.1-1.3,
s. 642-646; ostatnio Medale polskie i z Polskg zwigzane
z okresu Pierwszej Rzeczypospolitej. Katalog zbioréow.
Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum. Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich, oprac. J. Zacher, G. $Sniez-
ko, M. Zawadzki, wspétpraca M. Meclewska, t. 1,
Warszawa 2019, nr 2, s. 15-16 (oprac. M. Zawadzki).
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213. Medal portretowy Zygmunta I, awers i rewers, 1527 1.,
Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich. Fot. ZNiO

A

Bonera i przestany w dowé6d wdziecznosci
zaroztoczenie opieki nad synem Janem,

0 co w 1531 I. zabiegal sam Zygmunt I°.
Pozostate wersje prezentuja nieco inne uje-
cie twarzy polskiego monarchy, co pozwala
sadzi¢, ze nie wyszty spod dtuta Schencka,
lecz powstaty przy znajomosci wykona-
nych przez niego modeli. Zalicza sie do nich
medal odlany w srebrze, przedstawiajacy
krola bez diademu (Muzeum Narodowe

w Warszawie)?, oraz medal z data 1527, zna-
ny z wysokiej jakosci egzemplarzy

w Zaktadzie im. Ossoliriskich (il. 2-3)

i Kunsthistorisches Museum w Wiedniu
(egzemplarz odlany w srebrze i poztacany).
Jest to zarazem medal najbardziej

8 F. Kopera, Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu
w Historycznem Muzeum Bazylejskiem, ,Sprawozdania
Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce”, t. 6, 1900,
s. 117-118; M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt.,
s. 58, nr kat. 61; tenze, Hans Schwarz..., dz. cyt., il. 4, s.
92; G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., dz. cyt., Bd.
1, Miinchen 1929, s. 43, nr kat. 263, il. 54; M. Morka,
Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 314; Polen. Goldmedaille nach
Artdes Hans Schwarz..., dz. cyt., s. 172-174.

9 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 57-58,
nr kat. 60; tenze, Hans Schwarz..., dz. cyt., il. 6, s. 100;
M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 316.

uroczysty, w ktérym napis widniejacy
w otoku ujety zostat profilowanymi listwa-
miiktéry jako jedyny jest dwustronny. Na
jego rewersie przedstawione zostaty herby
Kroélestwa Polskiego, Pogon i herb
Habsburgéw wraz z herbami nieistniejace-
go juz Zakonu Krzyzackiego i Rusi®.
Inskrypcja w otoku awersu tego medalu od-
nosi sie do wyobrazenia Zygmunta (w ttu-
maczeniu na jezyk polski): ,Boski Zygmunt I
kroél Polski ojciec ojczyzny z natury wizeru-
nek wyobrazony w wieku lat 60”. Napis
w otoku rewersu charakteryzuje natomiast
zakres terytorialny jego wtadzy powiek-
szony dzieki inkorporacji Mazowsza (1526)
i zhotdowaniu Prus (1525): ,Najpotezniejszy
obydwu Sarmacji krél, ksiaze mazowiecki,
wtadca Rusi i Prus w roku 1527
Wymienione medale nie byty pierw-
szymi, ktére powstaty w kregu dworu

10 Zob. Z. Piech, Monety, pieczecie i herby w systemie
symboli wladzy Jagiellonéw, Warszawa 2003, s. 306.

11 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 58-59,
nr kat. 62; tenze, Hans Schwarz..., dz. cyt., il. 8ai 8b,
s.92;J.A. Szwagrzyk, dz. cyt,, s. 32, gablota V, nr 6;

M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 318; Medale
polskie..., dz. cyt., nr 1, s. 14-15 (oprac. M. Zawadzki).

ZygmuntaI. W 1520 r. wykonany zostat me-
dal z zawieszka, upamietniajacy narodziny
Zygmunta Augusta>. W odréznieniu jednak
od medali pézZniejszych nie by} to medal
portretowy. Wolno zatem podejrzewac, ze
prosba Szydtowieckiego zawarta w kore-
spondencji z Albrechtem Hohenzollernem
wynikata z checi skorzystania z ustug pro-
fesjonalnego artysty wyspecjalizowanego
w tworzeniu matoformatowych przedsta-
wien portretowych.

Jako samodzielny gatunek artystycz-
ny medal wyksztatcit sie na poczatku XV w.
i szybko rozpowszechnit sie we Wtoszech,
gdzie chetnie postugiwali sie nim tamtejsi
wtadcy, kondotierzy i przywo6dcy miast. W
Europie pétnocnej przez dtuzszy czas meda-
le nie wzbudzaty wiekszego zainteresowa-
nia - nawet jezeli byty znane, chociazby
przez kontakty dyplomatyczne, handlowe
i polityczne z o§rodkami wtoskimi - ich za-
sieg ograniczat sie do elitarnych kregéw
dworskich®. Na poczatku XVIw. mozna jed-
nak zauwazy¢ nasilajaca sie tendencje do
eksperymentowania z tym medium, inicjo-
wang przez wtadcow i dostojnikéw kosciel-
nych na terenie Rzeszy. Egzemplarze pocho-
dzace z tego okresu wykonywane
w pracowniach artystéw péinocnych, sa nie
tyle medalami w pelnym tego stowa zna-
czeniu, ile okolicznosciowymi monetami lub
wyrobami przypominajacymi monety'. Za
moment kluczowy, w ktérym ukonstytu-
owat sie i upowszechnit w cesarstwie

12 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 54-55,
nr kat. 56; J.A. Szwagrzyk, dz. cyt., s. 32, gablota V,
nr 4.

13 Zob. U. Pfisterer, Wettstreit der Képfe und Kiinste.
Reprdsentation, Reproduktion und das neue Bildme-
dium der Medaille nérdlich der Alpen, w: Wettstreit
inErz..., dz. cyt., s. 21-22.

14 J. Chipps Smith, German Sculpture of the Later
Renaissance, c. 1520-1580. Art in an Age of Uncertain-
ty, Princeton-New Jersey 1994, s. 321-322; U. Pfisterer,
dz. cyt., s. 22; H. Winter, Maximilian I. und das
Aufkommen der Medaille nérdlich der Alpen, w: Wett-
streitin Erz..., dz. cyt., s. 29-33.
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wtasciwy medal, w wariancie charaktery-
stycznym dla krajéw niemieckich, tj. o wiek-
szej powierzchni, z drobiazgowo opracowa-
nym portretem ujetym napisem w otoku na
awersie i z herbami lub przedstawieniem
alegorycznym narewersie, uchodzi sejm
Rzeszy zwotany do Augsburga w 1518 r.

W jego trakcie (prace zapewne rozpoczeto
nieco wczesniej) Hans Schwarz zrealizowat
trzydziesci jeden zamoéwien, wykonujac po-
nad sto trzydziesci projektéw i dostarczajac
prawie sto medali upamietniajacych uczest-
nikéw sejmu - najbardziej wptywowe oso-
bistosci w cesarstwie. W ciagu nastepnych
lat medium - dotychczas ekskluzywne i for-
matem przypominajace monety - stato sie
samoistna forma reprezentacji, chetnie wy-
korzystywana nie tylko przez ksiazat
Rzeszy i hierarchow Kosciota, lecz réwniez
przez mieszczan, bankieréw, humanistéow
iartystow. Wytworzyt sie popyt, ktéry za-
spokajac zaczeli wyspecjalizowani medalie-
rzy, awsrdd nich do najstynniejszych - obok
Schwarza - nalezeli Friedrich Hagenauer
(czynny 1525-1546), Christoph Weiditz I

(ok. 1500-1559) i Matthes Gebel (czynny
1523-1574)". Medale z przedstawieniami
Zygmunta I, opracowane na podstawie mo-
delu (modeli?) dostarczonego przez Hansa
Schencka, $cisle - pod wzgledem kompozy-
cyjnym i stylowym - odpowiadaja formule
wypracowanej w Niemczech przez Hansa
Schwarza, co dowodzi, ze ,eksplozja” tego
gatunku, jaka nastapita w Rzeszy przy
udziale tego rzezbiarza po roku 1518, zostata
zauwazona w Polsce. Jednoczesnie wydaje
sie, ze zainteresowanie medalem jako no-
$nikiem tresci propagandowych na dworze
krélewskim w Krakowie moze mie¢

15]. Chipps Smith, dz. cyt., s. 323-328; A. Kranz,
A. Riether, Kopf oder Zahl. Vervielfachte Vielfalt des
Portrdts in Medaille und Druckgraphik, w: Diirer -
Cranach - Holbein. Die Entdeckung des Menschen: Das
deutsche Portrit um 1500 [katalog wystawyl], hrsg.
von S. Haag, Ch. Lange, Ch. Metzger, K. Schiitz,
Miinchen 2011, s. 213; U. Pfisterer, dz. cyt., s. 22.
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4. Christoph Weiditz I (atryb.), Medal portretowy

Zygmunta I, awers, ok. 1532 1., Modena, Galleria Estense.

Fot. Galleria Estense

6. Christoph Weiditz I (atryb.), Medal portretowy
Bony Sforzy, awers, ok. 1532 r., Modena, Galleria Estense.
Fot. Galleria Estense

5. Giovanni Maria Mosca, zw. Padovano,

Medal portretowy Zygmunta I, rewers, 1532 r., Modena,

Galleria Estense. Fot. Galleria Estense
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7. Giovanni Maria Mosca, zw. Padovano, Medal

portretowy Bony Sforzy, rewers, 1532 r., Modena, Galleria

Estense. Fot. Galleria Estense

wczesniejsza metryke, bowiem juz przy
okazji uktadu wiedenskiego w roku 1515 od-
lane zostaty okolicznosciowe medale
z przedstawieniami Habsburgéw
iJagiellonow™. W kregu Zygmunta I znane
musiaty tez by¢ monety z wizerunkiem
Maksymiliana I bite w Halle, a nieco pdZniej,
w latach 20. XVIw., docieraty do kréla lane
medale, tworzone na uzytek nastepcéw ce-
sarza, FerdynandaIi Karola V.

Medale zrealizowane w oparciu
o modele portretowe Hansa Schencka
nie sg jedynymi, ktére utrwalaty oblicze
Zygmunta l. Znane sa dwie serie lanych
kroélewskich medali, ktére pochodza z lat
30. XVIw. Pierwsza z nich powstata
W 1532 . i jest sygnowana przez rzezbiarza
Giovanniego Marie Mosce, zwanego
Padovanem. Oprécz medalu z Zygmuntem I
uwzglednia ona egzemplarze z przedsta-
wieniami Bony Sforzy, Zygmunta Augusta
ilzabeli Jagiellonki. Druga, wykonana
w 1538 r., wykonana zostata - jak sie po-
wszechnie zaktada - przez parajacego sie
w Polsce gtdwnie gliptyka Gian Giacoma
Caraglia. Ponadto w 1533 r. Maciej Schilling,
kierownik mennicy w Toruniu, wypu$cit
pierwsza serie bitych tzw. medali talaro-
wych z przedstawieniami Zygmunta
Starego i Zygmunta Augusta. W kazdej
z wymienionych serii wizerunek krolewski
opracowany zostat inaczej, zachowujac jed-
nakowoz konwencje ujecia popiersiowego
w profilu.

Medale Padovana znane s3 z wielu
egzemplarzy, z ktérych najbardziej wiary-
godne przechowywane sa w Galerii Estense

16 H. Winter, Medaillen auf Herrscher des ungarischen
Mittelalters. Ein Beitrag zur Entwicklung der Portrit-
medaille im Kénigreich Ungarn, w: M. Gyongyossy,
H. Winter, Miinzen und Medaillen des ungarischen
Mittelalters 1000-1526, hrsg. von M. Alram, H. Win-
ter, Wien 2007, s. 42; U. Pfisterer, dz. cyt., s. 22.

17 Zob. H. Winter, Medaillen auf Herrscher..., dz. cyt.,
s. 42; tenze, Maximilian I. und das Aufkommen
der Medaille..., dz. cyt., s. 32-33.
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w Modenie, gdzie uchwytne sa od roku 1838
iwedle wszelkiego prawdopodobienistwa
pochodza z kolekcji rodziny d’Este, ktéra
mogta wejs¢ wich posiadanie za sprawa
Zygmunta i Bony. Na awersach prezentuja
one popiersia krélewskiej pary i dwojga ich
najstarszych dzieci ujete napisami w oto-
kach. Narewersach widnieja za$ znaki her-
bowe i kompozycje alegoryczne opatrzone
sentencjami. Na rewersie medalu krélew-
skiego znajduje sie orzet z torsem oplecio-
nym litera S -, Sigismundus” oraz napis in-
formujacy o tym, ze medal wykonat
Giovanni Maria Padovano w 1532 r.8 (il. 4-5).
Odwrocie medalu z portretem Bony pre-
zentuje krzew karczocha z banderola opa-
trzona napisem (w ttumaczeniu na jezyk
polski): ,Takaz jest ta, ktéra przynosi”

(il. 6-7). Odnoszacy sie bez watpienia do
krolowej jako matki rodzacej owoce bedace
kroélewskimi dzie¢mi, symbol karczocha
ujety jest inskrypcja informujaca o autor-
stwie Padovana®. Rewers medalu z wize-
runkiem Izabeli przedstawia kobiete z od-
stonietq piersia iz lewa reka wyciggnieta
w kierunku zwierzatka, ktére mozna ziden-
tyfikowaé dzieki napisowi w otoku: ,Ten
gronostaj jest naszej czystosci wskazéwka”
(il. 8-9). Obok niewiasty znajduje sie takze
pien, z ktérego wyrasta ulistniona gatazka.
Wypada ja interpretowac, w §lad za ustale-
niami Mieczystawa Morki, jako alegorie
Izabeli, traktowanej jako §wieza gataz za-
szczepiona dzieki Bonie na pniu rodu
Jagiellon6éw. Pod cata kompozycja znajduje
sie skrécony napis informujacy

18 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 63,
nr kat. 65; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 322;
tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 67-68;
ostatnio Medale polskie... dz. cyt., nr 3, s. 18 (oprac.
M. Zawadzki).

19 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 63-65,
nr kat. 66; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt.,
s. 397-400; tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 68-72;
ostatnio Medale polskie..., dz. cyt., nr 4, s. 19 (oprac.
M. Zawadzki).
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9. Giovanni Maria Mosca, zw. Padovano,
Medal portretowy Izabeli Jagiellonki, rewers, 1532 1.,
Modena, Galleria Estense. Fot. Galleria Estense

8. Christoph Weiditz I (atryb.), Medal portretowy
Izabeli Jagiellonki, awers, ok. 1532 r., Modena,
Galleria Estense. Fot. Galleria Estense

11. Giovanni Maria Mosca, zw. Padovano,
Medal portretowy Zygmunta Augusta, rewers, 1532 r.,
Modena, Galleria Estense. Fot. Galleria Estense

10. Christoph Weiditz I (atryb.), Medal portretowy
Zygmunta Augusta, awers, ok. 1532 r., Modena,
Galleria Estense. Fot. Galleria Estense

10

o autorstwie Padovana®. Medal z przedsta-
wieniem Zygmunta Augusta, ozdobiony zo-
stal na odwrociu figura stapajacego lwa,
pod ktérym, podobnie jak na medalu
Izabeli, zlokalizowano sygnature artysty
(il. 10-11). W otoku znajduje sie napis (w ttu-
maczeniu na jezyk polski): ,,Przebaczac po-
konanym, a pokonywac¢ pysznych” zapozy-
czony z Eneidy, aw wewnetrznym gérnym
p6totoku inskrypcja: ,Sprawiedliwy jak
lew”. Cato$¢ prezentuje zatem nastepce
Zygmunta na polskim tronie w zwierciadle
cnoét taskawosci i sprawiedliwoscii przed-
stawia go nie tylko - jak pisat Morka - ,jako
kréla w pokoju i wojnie, czyli wtadce ideal-
nego”, lecz takze - jak ostatnio zauwazyta
Agnieszka Smotucha-Stadkowska - nawia-
zuje do figury kroéla Salomona oraz Psalmu
72 (71), ktérego pierwszy werset zdobi ar-
chitraw §ciany tronowej kaplicy
Zygmuntowskiej?. Tre§¢ inskrypcji i kom-
pozycji alegorycznych na wszystkich czte-
rech medalach nie zostawia watpliwosci,
ze wyrazajg one idee zgodne z intencjami
ZygmuntaliBony. Co wiecej, zawarta

w nich tytulatura postuguje sie okreslenia-
miznanymiz wcze$niejszych fundacji ar-
tystycznych Jagiellonéw (np. Sarmatiae rex
- w odniesieniu do Zygmunta Starego, divus
- w odniesieniu do mtodocianego Zygmunta
Augusta), co oznacza, ze program medali
zostat opracowany przez kogos ze Scistego
kregu dworu krélewskiego w Krakowie.
Intencjonalne sa bez watpienia takze nie-
Scistosci winformacjach o wieku Bony,

20 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 66-69,
nr kat. 68; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt.,
s. 417-418; tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 72-74.

21 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 65,
nr kat. 67; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt.,
s. 412-416; tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 74-78;
A. Smotucha-Stadkowska, Ikonografia rewersu medalu
Zygmunta Augusta autorstwa Padovana, w: Medal
i medalierstwo na przestrzeni wiekéw, red. taz,
P. Taradaj, M. Wozniak, Krakow 2019, s. 47-50. Zob.
takze Medale polskie..., dz. cyt., nr 5, s. 20-21 (oprac.
M. Zawadzki).
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Izabelii Zygmunta Augusta, stwierdzone
w napisach na awersach ich medali. Bona
zostata przedstawiona jako ,urodzona lat
temu 32", podczas gdy w chwili wykonania
medalu miata lat 38, Izabela i Zygmunt
August za$ sa postarzeni o rok - Izabela, po-
mimo ze w 1532 r. miata 13 lat, w inskrypcji
jest przedstawiona jako czternastolatka,
Zygmunt August, chociaz miat w tym roku
12 lat, na medalu jest przedstawiony jako
trzynastolatek. W starszej literaturze uwa-
zano, ze niescistosci te byly omytkami
swiadczacymi o wykonaniu medali z daleka
od krakowskiego dworu?®2. Jedynie Anne
Markham Schulz byta sktonna przyja¢, ze
zmiany, w ktérych rodzicom ujeto lat,
a dzieciom dodano, byty celowe?. W istocie
mozna przypuszczaé, ze przeprowadzono
tu manipulacje wiekiem sportretowanych
0s6b, by wykazaé pomys$lnosé domu
Jagiellonskiego. Nieprzypadkowo bowiem
data urodzin Bony przypada na rok §wiety
1500, a daty narodzin dzieci - Izabeli (rzeko-
mo 1518) i Zygmunta Augusta (rzekomo 1519)
wypadaja bezposrednio po §lubie
z Zygmuntem Starym. Zmodyfikowane daty
narodzin Bony i jej dzieci maja utwierdzac
w przekonaniu, ze oto mamy do czynienia
ze szczes§liwym krélewskim matzeristwem,
cieszacym sie wspaniatym potomstwem,
iz krélewskim rodem pozostajacym pod
Boza opieka.

Kwestiami otwartymi pozostaja
wcigz autorstwo omawianych medali

22 Zob. J. Eckhardtéwna, Potrzeby nauki polskiej
w zakresie badari nad wtoskimi zrédtami polskiej
plastyki renesansowej, ,Sprawozdania Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaci6t Nauk”, r. 12,1938 (1939),
S. 43-44; ]. Grabski, Le immagini del re di Polonia
Sigismondo I e della Famiglia reale sulla serie di
medaglie del 1532 di G.M. Mosca detto il Padovano nella
collezione gia estense a Modena, w: Italia, Venezia
e Polonia tra Medio Evo e etd moderna, ed. V. Branca,
S. Graciotti, Firenze 1980, s. 573, 583-584; M. Morka,
Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 398, 417.

23 A. Markham Schulz, Giammaria Mosca, called
Padovano: a Renaissance sculptor in Italy and Poland,
University Park 1998, s. 122-123.
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cechy, jak nieproporcjonalnie mate litery,
niespotykany we Wtoszech wysoki relief,

a takze niescistosci w kompozycji: niekohe-
rentne osadzenie popiersi w polach medali
ibtedy perspektywiczne. Jej zdaniem miato
to §wiadczyc¢ o tym, ze autorem awersow
byt rzezbiarz krakowski, niewyspecjalizo-
wany w medalierstwie, o innej wrazliwosci
artystycznej niz Padovano®.

Spostrzezenia Markham Schulz wy-
daja sie po czesci trafne - kréj liter w oto-
kach awersow jest rézny od tych na rewer-
sach, a sposéb opracowania portretéw
Jagiellon6éw jest w istocie nieprzystajacy
do wtoskiej tradycji medalierskiej: popiersia
wystepuja daleko przed lico powierzchni
medali, znaczaco kontrastujac z medalami

12. Christoph Weiditz I (atryb.), Medal portretowy
Emilii Saskiej, 1540 r., Waszyngton, National Gallery of Art.
Fot. National Gallery of Art

13. Christoph Weiditz I, Model medalu portretowego Christopha Miilicha,
awers irewers, 1530 r., Berlin, Staatliche Miinzsammlung. Fot. wg Wettstreit
inErz...,dz. cyt., il. nas. 210

12

i miejsce ich wykonania. Wiekszo$¢ bada-
czy zwracata uwage na nieprzekonujace
pod wzgledem mimetycznej poprawnosci
portrety Jagiellonéw, przychylajac sie do opi-
nii, ze odlane one zostaty poza Krakowem.
Podpisany na rewersach wszystkich czte-
rech medali Giovanni Maria Mosca
uchwytny jest w Padwie po raz ostatni

w roku 1529, nastepnie zas notowany jest
W czerwcu 1533 r. w zwigzku z pracami nad
cyborium fundacji biskupa Piotra
Tomickiego dla katedry krakowskiej?.
Medale opatrzone datg 1532 mogty zatem,
lecz nie musiaty by¢ wykonane

w Krakowie. Anne Markham Schulz za-
uwazyta ponadto brak relacji miedzy awer-
samiirewersami medali, dochodzac do
wniosku, ze Padovano byt jedynie autorem
tych ostatnich?s. Uzasadniajac swéj poglad,
stwierdzita brak analogii do omawianych
dziet wséréd medali wloskich oraz takie

24 Tamze, s. 96-97; M. Morka, The Beginning..., dz. cyt.,
s.78.

25 A. Markham Schulz, dz. cyt., s. 122-124.

wtoskimi, ktére operuja z reguty ptytszym
reliefem. Trudno tez nie zauwazy¢ réznic
w skali poszczegdlnych relieféw i tego,

ze nie wypetniaja one doktadnie p6l awer-
séw. Wypada zatem przyja¢, ze podpisane
przez Padovana medale s3 tylko czesciowo
jego dzietami: rewersy wyszty spod jego
dtuta, lecz awersy odlat on w oparciu

o wzorce przygotowane przez kogo$ inne-
go. Kim zatem byt domniemany autor awer-
séw medali sygnowanych przez Padovana?
Najblizsze im pod wzgledem stylowym wy-
daja sie medale powstate w kregu artystow
niemieckich, zwiazanych z Augsburgiem
lub Norymberga, w szczegdlnosci za§ me-
dale Christopha Weiditza I, wspomnianego
juz rzezbiarza, ktéry zaliczat sie do pierw-
szego pokolenia twércow profesjonalnie
zajmujacych sie produkcja medali na duza
skale. Sposréd ok. stu piec¢dziesieciu przypi-
sywanych mu medali wiekszos$¢ przedsta-
wia portretowane postacien trois quarts

w szerokim popiersiu. Mozna jednak

26 Tamze, s. 124. Por. M. Stahr, Zygmunt August, 1532,
w: Medale polskie i z Polskq zwigzane od X VI do X VIII
wieku. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego
w Poznaniu, t. 11, oprac. taz, Poznan 2008, s. 26-27
oraz Medale polskie..., dz. cyt., s. 16-17 (gdzie
zdystansowano sie wobec hipotezy Markham Schulz).

A

wskazac takie, ktére operuja ujeciem
profilowym.

Wizerunki Bony i Izabeli z kolekcji
w Modenie mozna na przyktad poréwnac do
medalu Emilii Saskiej, corki Henryka IV, ksie-
cia Saksonii, i zony Grzegorza Poboznego,
margrabiego Brandenburskiego” (il. 12).
Wykonany w 1540 r. medal powstat przy zna-
jomosci portretu Emilii wykonanego w 1535 1.
przez Lucasa Cranacha St. Z dzietem tym
omawiane medale jagielloniskie taczy podob-
ny sposéb opracowania twarzy (zwtaszcza
w partii oczu) oraz ujecie postaci, w ktérym
gtowa ukazana jest w profilu, a ramiona
zwrdcone w trzech czwartych. Co szczegdl-
nie istotne, znakomita wiekszo§¢ medali
Weiditza powstata w wydatnym, stosunko-
wo gleboko cietym reliefie - identycznym

27 G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., dz. cyt., Bd. 2,
nr kat. 1877; M. Trusted, German Renaissance Medals:
A Catalogue of the Collection in the Victoria & Albert
Museum, Gloucester 1990, nr kat. 185; J. Graham
Pollard, Renaissance Medals. The Collection of the
National Gallery of Art, Systematic Catalogue, vol. 2,
Washington 2007, nr kat. 691.

z tym, w ktérym wykonano omawiane por-
trety Jagiellonéw. Styl ten wynikat w znacz-
nym stopniu z tradycji warsztatowej arty-
sty, nawyktego do pracy w drewnie

i zazwyczaj w tym materiale opracowujace-
go modele do odlania®®. Rowniez zauwazone
przez Markham Schulz niedoktadne osa-
dzenie popiersi w polach medali znajduje
analogie w twoérczosci Weiditza. Jako przy-
ktad mozna przywotac jego medale wyko-
nane w latach 1533 i 1534 dla Christopha
Miilicha, kupca w stuzbie rodziny
Fugger6w. Przedstawiony na nich portret
Miilicha w bogatym strojuitanicuchu na
piersi nawiazuje do drewnianego modelu
medalu sporzadzonego w 1530 r. z popiersiem
na awersie i alegoryczng kompozycja

z Samsonem na rewersie® (il. 13). Kompozycje

28 Zob. M. Teget-Welz, Biographien der Medailleure,
w: Wettstreit in Erz..., dz. cyt., s. 335; H. Maué, Augsburg
und Niirnberg, w: Wettstreit in Erz..., dz. cyt., s. 198.
Por. ]. Chipps Smith, dz. cyt., s. 332.

29 Zob. W. Cupperi, Beyond the Notion of German Medals.
Some Cases of Transnational Patronage, w: Wettstreit
inErz..., dz. cyt., s. 82, il. 44; Christoph Weiditz,

13
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na obu stronach tego modelu charakteryzu-
je podobne jak na medalach jagielloniskich
zachwianie proporcji i nieré6wnomierne
osadzenie relieféw w polach.

Przywotany model z przedstawie-
niem augsburskiego kupca jest istotny takze
z innego wzgledu. Jest on mianowicie, wedle
wszelkiego prawdopodobieristwa, tozsamy
z medalem (Medallia), o ktérym jest mowa
w korespondencji miedzy Christophem
Miilichem a Janem Dantyszkiem, podow-
czas ambasadorem polskim na dworze cesa-
rza Karola V. W li§cie z 6 marca 1531 T.
Miilich zwracat sie z prosba do Dantyszka,
»aby zechcial upomnieé rzezbiarza
Krzysztofa [Weiditza - M.G.], stuge Waszej
Mitosci, by mi wreszcie méj medal wykon-
czyt. Co gdy sie stanie, prosze go wziac do
siebie, wytargowac i za posrednictwem
Ulryka Oehringera lub Wolfa Hallera prze-
staé¢”s°, Wynika z niego, ze Dantyszek, ba-
wigcy w tym roku razem z cesarskim dwo-
rem w Brukseli, byl w bliskim kontakcie
z Weiditzem, ktéry wykonywat dla niego
prace rzezbiarskie. W istocie znane sg trzy
medale Dantyszka wykonane przez
Weiditza w latach 1529-1531. Dwa wcze-
Sniejsze powstaly w zwigzku z nadaniem
mu szlachectwa hiszpanskiego i dodaniem
do herbu dwéch orlich skrzydet przez
Karola V. Trzeci, wykonany w 1531 r., zostat
zaméwiony po otrzymaniu przez biskup-
stwa chelminskiego w roku 1530%. Ten
ostatni, przestany narece Bony, znany jest
z czesto przywotywanej w literaturze opinii
krélowej, zapisanej w liscie jej dworzanina
Fabiana Wojanowskiego, ktéry 22 listopada

Christoph Miilich, 1530, w: tamze, s. 209-210, nr kat.
113 (oprac. H. Maué).

30 G. Habich, Studien zur deutschen Renaissancemedaille.
IV. Christoph Weiditz, ,Jahrbuch der Koniglich
Preussischen Kunstsammlungen”, Bd. 34, 1913,

s. 13-15, 25; M. Gumowski, Jan Dantyszek i jego
medale, ,Zapiski Towarzystwa Naukowego w Toru-
niu”, t. 8,1929,z.1,s.9.

31 M. Gumowski, Jan Dantyszek..., dz. cyt., s. 5-11.

1531 1. donosit Dantyszkowi, ze ,rozprawiali-
$my tutaj duzo o wizerunku Przewielebnosci
Waszej. Jej krolewska mos¢ pokazata go pa-
rokrotnie wszystkim i wszyscy, zaréwno
Jej krolewska mos¢, jak ks. biskup krakow-
ski, p. Niszczyc, Golcz i ja, twierdzili, ze
gdyby nie napis wkoto popiersia nie rozpo-
znaliby, kogo przedstawia™=.

W istocie, w okresie w ktorym po-
wstaty wzmiankowane medale Dantyszka
iz ktérego pochodzi przywotany list,
Weiditz pozostawat w $cistym kregu cesar-
skiego dworu, z ktérym jako ztotnik prze-
mieszczat sie od Portugalii i Hiszpanii po
Wtochy i Niderlandy. Wsréd oséb, dla ktoé-
rych wykonywat medale, znajdowali sie za-
réwno przedstawiciele moznowtadztwa
i wysoko postawionego duchowienstwa
z terenéw Rzeszy, jak i europejscy wiadcyss.
Mozna sobie zatem wyobrazi¢, ze zaprzy-
jazniony z Dantyszkiem rzezbiarz, wyspe-
cjalizowany w produkcji matoformatowych
portretéw, mogt wykonac dla niego medale
lub ich drewniane modele z przedstawienia-
mi cztonkéw rodziny Jagiellonéw, nawet je-
zelinie sa one wspominane w zachowanym
materiale Zzrodtowym. Zaproponowana tu
atrybucja - rzecz jasna hipotetycznaiwy-
magajaca weryfikacji - rzucataby tez pewne
Swiatto na okoliczno$ci wykonania rewer-
séw przez Giovanniego Marie Mosce.
Medale Jagiellondw, zapewne jednostronne,
jezeli rzeczywiscie zostaty wykonane przez
Weiditza, musiaty by¢ przestane przez
Dantyszka do Krakowa. Portrety na nich
umieszczone nie mogty powstac z natury,
lecz w oparciu o Zrédta posrednie - przed-
stawienia Jagiellonéw znajdujace sie poten-
cjalnie w posiadaniu Dantyszka, wzglednie
innych oséb zwiazanych z dworem cesarza
Karola V34. To ttumaczytoby ich stosunkowo

32 Tamze, s. 14.
33 Zob. M. Teget-Welz, Biographien..., dz. cyt., s. 334-335.

34 Wiadystaw Pociecha podaje frapujaca informacje
o trzech portretach: Bony, Zygmunta i cérki, zapewne
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14115. Maciej Schilling, Talar medalowy Zygmunta I, awers i rewers, 1533 I,
Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. MNK

ogolny charakter, w ktéorym wiekszy nacisk
potozony jest na pokazanie wyidealizowa-
nego obrazu kréla i cztonkéw jego rodziny
niz pieczotowite odnotowanie szczegdtow
ich twarzy. Krakéw wobec powyzszego
wydaje sie najlepszym miejscem dla spo-
rzadzenia alegorycznych rewerséw i pota-
czeniaich z portretowymi medalami. Przy
takim scenariuszu nalezatoby przyjac, ze

w 1532 r. §wiezo przybyty do miasta Mosca
podjat sie zlecenia od kréla lub krélowej, po-
legajacego na uzupetnieniu nadestanych
przez Dantyszka medali. Opatrzenie przez
niego kazdego z medali wtasng sygnatura
jawitoby sie w tym kontekscie jako forma
autoreklamy - préba zbudowania autoryte-
tuw nieznanym, elitarnym srodowisku ja-
gielloriskiego dworu. Znaczacy jest rowniez
fakt, ze ukoriczone medale mtody artysta
podpisat nie swoim nazwiskiem lecz przy-
domkiem Patavinus identyfikujacym go

Izabeli. Mialy one zosta¢ przez Bone przekazane
postom Karola V, ktérzy w pazdzierniku 1525 r. goscili
w Krakowie, by podarowac¢ Zygmuntowi Order
Ztotego Runa. W. Pociecha, Krélowa Bona (1494-1557).
Czasy iludzie Odrodzenia, t. 2, Poznan 1948, s. 137.

jako Wtocha, przydomkiem, ktéry nie wy-
stepuje na jego wczesdniejszych dzietach,

a ktérym od tej pory konsekwentnie sygno-
wat dzieta wykonane w Polscess.

Jak wyzej zasugerowano, oméwione
medale Jagiellonow - jezeli rzeczywiscie zo-
staty wykonane przez Weiditza - musiaty
powstac w oparciu o jakie§ wzory ikonogra-
ficzne, by¢ moze malowane portrety.
Swiadczy o tym samo oblicze Zygmuntal,
ktore - jakkolwiek nie ma takiej sity wyrazu,
jak fizjonomia utrwalona na medalach
Schencka - zachowato podstawowe cechy
wygladu monarchy znane z wezesniejszych
wizerunkdéw. Co szczegdlnie istotne, repre-
zentuje ono nowy wariant krélewskiego por-
tretu, ktéry znany jest przynajmniej z dwéch
innych realizacji pochodzacych ze zblizone-
go okresu. Zaprezentowano w nim kroéla
w heroizowanej konwencji wtadcy zbrojnego
- Zygmunt Stary przedstawiony zostat
w ptytowej, renesansowej zbroi oraz z koro-
na zamknieta natozona na odkryta gltowe.

35 A. Markham Schulz, dz. cyt., s. 96-97.
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Do tego samego wariantu nawiazuja
portrety Zygmuntali Zygmunta Augusta,
zdobigce odpowiednio awers i rewers oko-
licznosciowego talara medalowego, wybite-
go w srebrnych i ztotych egzemplarzach
w mennicy krélewskiej w Toruniu w roku
1533 przez Macieja Schillingas (il. 14-15).
Pelna godnosci gtowa kréla w czepcu i skle-
pionej koronie oraz odpowiadajace jej oblicze
mtodocianego Zygmunta Augusta unaocz-
niajg krélewski autorytet obu Jagiellonow,
wzmocniony koronacja krélewicza przepro-
wadzona vivente rege w 1530 r. Oba wize-
runki maja charakter oficjalny - prezentuja
ostatnich Jagiellonéw w peilnym splendorze
ich krélewskiej wtadzy ijako takie postuzy-
ty za wz6r dla portretéw obydwu Zygmun-
tow, wykonanych przez Melchiora Baiera
w oparciu o modele autorstwa Petera
Flotneraiumieszczonych na predelli srebr-
nego ottarza w kaplicy Zygmuntowskiej,
ukonczonego w 1538 r37

Przy znajomosci talaréw medalo-
wych Schillinga musiat powstac takze me-
dal z przedstawieniem Zygmunta I opatrzo-
ny data 1538. Medal ten znany jest
zasadniczo z dwdch egzemplarzy odlanych
w ztocie, jednego przechowywanego
w Zaktadzie im. Ossoliniskich we Wroctawiu
(il. 16-17) i innego, znajdujacego sie w Cabinet
des Médailles w Bibliothéque Nationale
w Paryzu®. O zaleznosci od talara Schillinga
Swiadcza proporcje twarzy postarzatego
krola i wiele szczeg6tow, takich jak zaostrzo-
ny profil nosa, miesista dolna warga oraz wy-
stajacy podbrédek i obwiste podgardle.

36 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 69-72,
nr kat. 69; M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 221;
tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 82.

37 M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 221; tenze,
The Beginning..., dz. cyt., s. 82.

38 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 75-77,
nr kat. 73; tenze, The Beginning..., dz. cyt., s. 82;
J. Wojciechowski, Caraglio w Polsce, ,Rocznik Historii
Sztuki”, r. 42, 2000, nr 25, s. 42-43, nr kat. 1; tenze,
Caraglio, Warszawa 2017, s. 354-355, nr kat. 77,
starsza literatura tamze.

16 i 17. Matthes Gebel, Medal portretowy Zygmunta I,
awers i rewers, 1538 r., Wroctaw, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich. Fot. ZNiO

Chociaz na medalu tym ukazano Zygmunta
w stroju ,codziennym”, tzn. w ptaszczu fu-
trzanym narzuconym na marszczong ko-
szule z wysokim kotnierzem, a nie w zbroi,
zachowano charakterystyczny czepiec,
znany z monet Schillinga i portretu na pre-
delli ottarza srebrnego. Zauwazy¢ jednak
trzeba, ze autor medalu nie podazat bez-
wiednie za podstawionym mu wzorem, lecz
stworzyt dzieto w zupetnosci samodzielne.
Tworczo przeksztatcajac kompozycje
Schillinga, dostarczyt dobrze przemyslany
i znakomicie wykonany medal z portretem
o zdumiewajacej sile wyrazu. Drobiazgowe
opracowanie detali, sugerujace reke ztotni-
ka, oraz data powstania medalu, zblizona do
czasu przybycia Caraglia do Polski, spowo-
dowaty, ze uznawany jest on w literaturze
za dzieto tego wloskiego artysty2°. Wedle
wszelkiego prawdopodobienristwa Caraglio
przybyt do Polski na przetomie 153811539 .,
polecony krélowej Bonie przez Alessandra
Pesentiego (pochodzacego z Werony, nad-
wornego organisty i ,najukochanszego mu-
zyka” Bony), a moze tez przez Pietra
Aretina, humaniste i poete wtoskiego,

z ktérym krélowa utrzymywata kontakt
korespondencyjny*°.

Monografista Caraglia, Jerzy
Wojciechowski, sugeruje, ze krélewski me-
dal mégt powsta¢ w Wenecji, niedtugo
przed wyjazdem artysty do Polski, jako
prébka jego umiejetnosci sporzadzona
w czasie staran o uzyskanie przychylnosci
monarchy. Faktem jest, ze Caraglio wykony-
wat medale. Wkrétce po przybyciu do kraju
Jagiellonéw stworzyt medal Pesentiego oraz
niezachowany medal krélowej Bony.
Przypisywany mu jest takze inny medal
portretowy Bony z roku 1546 oraz dwa

39 Zob. J. Wojciechowski, Caraglio w Polsce..., dz. cyt.,
s. 37, 42; tenze, Caraglio..., dz. cyt., s. 90, 354;
M. Morka, The Beginning..., dz. cyt., s. 82.

40 J. Wojciechowski, Caraglio w Polsce..., dz. cyt., s. 25-27;
tenze, Caraglio..., dz. cyt., s. 77-80.
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medale Zygmunta Augusta“. Jednak - jak
zauwazyt sam Wojciechowski - autorstwo
omawianego medalu Zygmunta I stoi pod
znakiem zapytania. Istotnie juz Jan Botoz
Antoniewicz dostrzegat w nim reke nie-
mieckiego artysty*?, a Marian Gumowski
byt sktonny uzna¢ autorstwo Caraglia z du-
zymi zastrzezeniami, piszac, ze jest to prze-
konanie subiektywne, ,poparte chyba tylko
faktem, dosy¢ chyba wzglednym, ze medal
takijak on jest, mégt wyjsé tylko z reki
pierwszorzednego ztotnika™:. W rzeczy sa-
mej, podobnie jak w przypadku medali sy-
gnowanych przez Padovana, réwniez w od-
niesieniu do tego medalu mozna pokusic¢ sie
o hipotetyczna rewizje jego autorstwa.
Szereg cech kompozycyjnych i drobniej-
szych szczegbtow taczy bowiem i to dzieto
z wyrobami twércéw niemieckich, w szcze-
gdlnosci zas norymberskich: Matthesa
GebelaiPetera Flotnera. Ogélna kompozy-
cja awersu medalu, sposéb osadzenia po-
piersiowego przedstawienia kréla w polu
oraz kroj liter w napisie otokowym przypo-
minaja wiele kompozycji Gebela z lat 30.
i40. XVIw, takich na przyktad, jak medale:
miodocianego margrabiego Albrechta
Alcybiadesa Brandenburga z 1534 r.44,
Ludwika X, ksiecia Bawarii z roku 15354

(il. 18) i Katarzyny Holzschuher z roku 15364
(il. 19). Ten ostatni wart jest uwagi takze
dlatego, ze na kotnierzu portretowanej
mozna dostrzec wzér z dwoch spietych

ze soba i zawinietych antytetycznie §li-
macznic, ktéry wystepuje na tasmie zdobia-
cej kotnierz koszuli Zygmunta.

41 Zob. tenze, Caraglio w Polsce..., dz. cyt., s. 38; tenze,
Caraglio..., dz. cyt., s. 89-96.

42 ]. Botoz Antoniewicz, Lament Opatowski i jego twérca,
Krakow 1921, s. 25.

43 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 77.

44 G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., dz. cyt., Bd. 1,
nr kat. 1098, tabl. 130, nr 5.

45 J. Graham Pollard, dz. cyt., nr kat. 728.

46 G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., dz. cyt., Bd. 1,
nr kat. 1130, tabl. 133, nr 4.

17




artiFexnovus /nr4/ 2020 Instytut Historii Sztuki UKSW

18. Matthes Gebel, Medal portretowy Ludwika X, ksiecia
Bawarii, 1535 1., Waszyngton, National Gallery of Art.
Fot. National Gallery of Art

19. Matthes Gebel, Medal portretowy Katarzyny
Holzschuher, 1536 ., Berlin, Staatliche Museen.
Fot. Staatliche Museen

A A
Z kolei tarcza herbowa z Ortem w wapieniu z Solnhofen, odznaczaja sie nie-
Zygmuntowskim o wydtuzonych proporcjach ~ zréwnana biegtoscia techniczna“. Typowe
ifantazyjnym wykroju, ktéra znajduje sie na dlatego artysty jest drobiazgowe opraco-
rewersie omawianego medalu, przypomina wywanie elementdw stroju i predylekcja do
ksztattem tarcze na zaprojektowanym przez urozmaicania fizjonomii portretowanych
Flotnera awersie medalu odlanego w 1538 1. 0s6b - a wiec te cechy, ktére charakteryzuja
z okazji potozenia kamienia wegielnego pod przedstawienie na omawianym medalu.
basteje przy zamku w Norymberdze? (il. 20). Wypada réwniez wspomnie¢, ze Gebel juz
Poréwnywalne z medalem krélewskim sa tu wczesniej, ok. roku 1528, wykonat niewielki 20. Peter Flétner iin., Medal upamietniajacy budowg bastei przy zamku
zreszta nie tylko formy tarcz, lecz takze medal z przedstawieniem Zygmunta I, ktory ;v Ns/gymbersitel,l)1538&, Londyn, Victoria & Albert Museum.
przedstawienia umieszczonych wich polach przygotowat w oparciu o egzemplarz meda- A ot Victoria ert Museum
ortow heraldycznych. lu autorstwa Hansa Schencka®. Peter
Matthes Gebel, w 1523 r. wpisany do Flotner z kolei, pracujacy w Norymberdze
ksiegi miejskiej Norymbergi jako od 1522 1. jako Schittzer, znany jest jako
Bildschnitzer, znany jest z ok. trzystu piec- tworca projektéw dla wielu dziet drobnej procent - wykonywat czestokroé, podobnie  FlGtnera, i para §wiecznikéw, sporzadzona
dziesieciu medali, wykonywanych nie za- rzezby i ztotnictwa, sposréd ktérych srebr- jak Gebel, w wapieniu z Solnhofens°. Oprécz  trzylata pdZniej przez tych samych arty-
wsze na konkretne zlecenie, lecz takze zmy-  ny ottarz w kaplicy Zygmuntowskiej zalicza wzmiankowanego ottarza istnieja przynaj- stow, rowniez do kaplicy Zygmuntowskiejs.
$§la o wolnym nabywcy, wsréd ktérych sie do realizacji najbardziej prestizowych. mniej dwa inne dzieta fundowane przez Poniewaz data widniejaca w otoku rewersu
najwspanialsze, nierzadko odlewane w zto- Modele dla swoich dziet - sposréd ktérych Zygmunta Starego, ktére w mniej lub bar- omawianego medalu jest zbiezna z rokiem
cie, srebrze i brazie, zazwyczaj opracowy- medale stanowia zaledwie niewielki dziej $cisty sposdéb moznataczyc z twérczo-  ukoriczenia ottarza srebrnego, poswiadczo-
wane na podstawie modeli przygotowanych Scig tego wybitnego artysty. Sa to mianowi- nym napisem i data na predelli, uzasadnio-
48 Zob. J. Chipps Smith, dz. cyt., s. 329-330; M. Teget- cie ztoty relikwiarz na kos¢ palca ne jest przypuszczenie, ze zostat on zamo-
47 G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., dz. cyt., Bd. 1, -Welz, Biographien der Medailleure, w: Wettstreit §w. Zygmunta, wykonany do mauzoleum wiony przez krdla lub kogos z jego
nr kat. 1831; J. Chipps Smith, dz. cyt., s. 303; Peter in Erz... dz. cyt., s. 335; H. Maué, Augsburg und krélewskiego w 1533 r. przez Melchiora najblizszego otoczenia u wyprébowanych
Flétner (Modell der Vorderseite), Thomas Venatorius Niirnberg, w: tamze, s. 324-325. Baiera najprawdopodobniej wedtug modelu
(Text), Johann Neuddrffer (Schrifft), Hans Maslitzer 49 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 62,
(Guss), Grundsteinlegung der Niirnberger Burgbastei nr kat. 63; G. Habich, Die deutschen Schaumiinzen..., 51 D. Nowacki, Norymberskie ztotnictwo w kregu dworu
am 3. September 1538, w: Wettstreit in Erz..., dz. cyt., dz. cyt.,Bd. 2, nr kat. 986. Por. Polen. Goldmedaille 50 M. Teget-Welz, Biographien der Medailleure..., dz. cyt., ostatnich Jagiellonéw, ,Chronicon Palatii Magnorum
s.208-209, nr kat. 112 (oprac. H. Maué). nach Art des Hans Schwarz..., dz. cyt., s. 174. s.323-324. Ducum Lithuaniae”, vol. 3, 2015, s. 220-221.
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norymberskich rzemieslnikéw. Tym sa-
mym wpisuje sie on w swoistg prawidto-
wos$¢, charakteryzujaca patronat arty-
styczny Zygmunta I, ktéra nosi - jak
ostatnio zauwazyt Marek Walczak - cechy
stylowego dualizmu. W inicjatywach kré-
lewskich, podejmowanych w zakresie rzezby
drewnianejiodlew6w z brazu, malarstwa
czy rzemiosta artystycznego, zauwazalne
jest mianowicie przywiazanie do tradycji
p6inocnej, w szczegdlnosci do dziet zama-
wianych w Norymberdze, natomiast predy-
lekcja do form wtoskich wyrdéznia jedynie
dzieta architektury i rzezby kamiennejs2.
Powyzsze medale z pewno$cig od-
grywaty role w dziatalnosci politycznej
Zygmunta i Bony Sforzy. Informacje Zré-
dtowe dotyczace najwczes$niejszych medali,
wykonanych w oparciu o modele Hansa
Schencka, ujawniaja wprawdzie inicjatywy
nie tyle krola, ile jego bliskich doradcow -
Krzysztofa Szydtowieckiego i Seweryna
Bonera, ale tresci ideowe zawarte
w inskrypcjach tych medali (zwtaszcza
egzemplarzy w Muzeum Narodowym
w Warszawie i w Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu) oraz formuta
widniejacego na nich portretu, ktéra
odpowiada oficjalnej ikonografii Zygmunta
znanej z innych przedstawien kréla, takich
na przyktad jak graficzny portret zataczony
do Statutéw sejmowych Zygmunta I opubliko-
wanych w roku 1524, nie pozostawiaja wat-
pliwosci, ze powstaty one, jesli nie z woli
Zygmunta Starego, to przynajmniej za jego
przychylna wiedzg. Nie bez znaczenia sa
takze czas i okolicznosci wykonania medali
Schencka, a wiec okres bezposrednio po
hotdzie pruskim, dzieki ktéremu Krélestwu
Polskiemu podporzadkowana zostata za-
chodnia czes¢ zlikwidowanego panistwa

52 M. Walczak, Krakéw i Norymberga - zwigzki
w dziedzinie sztuki na przetomie sredniowiecza
irenesansu, w: Mistrz i Katarzyna. Hans von Kulmbach
ijego dzieta dla dla Krakowa [katalog wystawy], red.
M.P. Kruk, A. Hola, M. Walczak, Krakow 2018, s. 125.

zakonnego (od tego momentu zwana
Prusami Krélewskimi) i zhotdowana jego
cze$¢ wschodnia (od tego momentu zwana
Prusami Ksigzecymi). Przewijajace sie

w napisach tych medali tematy triumfu

i mestwa oraz odniesienia do zasiegu geo-
graficznego wtadzy kréla Polski nalezy
traktowac jako komentarz do aktualnej sy-
tuacji politycznej, w szczegdlnosci zas do
stabilizacji stosunkéw na péinocy, ktéra
Zygmunt [ mogt sobie poczytywac za suk-
ces. Medale odlane w roku 1532 koncentro-
waty sie nainnym aspekcie polityki kro-
lewskiej, prezentowaty bowiem nie tylko
krola, lecz takze cztonkéw jego rodziny:
Bone i dwoje najstarszego potomstwa -
Zygmunta Augusta i Izabele Jagiellonke.
Pozwalaja sie one interpretowac jako spéj-
ny ideowo zespo6t, prezentujacy szczesliwe
matzenstwo, ktérego owocem sg monarsze
dzieci. Podkreslaty tym samym watek dy-
nastyczny, co postrzegaé nalezy w kontek-
Scie sytuacji politycznej, jaka nastapita

w Europie po klesce Wegier w bitwie pod
Mohaczem w 1526 r. i przedwczesnej Smier-
ci Ludwika Jagielloiczyka. W tym wtasnie
okresie skonsolidowato sie na dworze kré-
lewskim stronnictwo antyhabsburskie za-
wigzane wokdét Bony, dazace poczatkowo do
zajecia przez Jagiellon6w wakujacych tro-
now czeskiego i wegierskiego, a pdzniej do
stworzenia silnej przeciwwagi dla ekspan-
sywnej polityki Habsburgéw. Okres, w kto-
rym powstaty omawiane medale, stanowit
moment szczytowy wptywoéw Bony na
sprawy panstwowe, w ktorym starata sie
ona o podpisanie wymierzonego w cesarska
dynastie trwatego pokoju Polski z Turcja
(rzecz sfinalizowana w styczniu 1533 r.) i za-
pewne dojrzewata do wydania swej naj-
starszej corki (tj. Izabeli) za Jana Zapolye,
nowego kréla Wegier (do czego doszto osta-
tecznie w roku 1538)53. Wydaje sie zatem

53 Zob. M. Bogucka, Bona Sforza, Wroctaw 2009,
s. 185-186.

prawdopodobne, ze medale, tak wyraznie
akcentujace wielko$¢ dynastii jagielloriskiej
zasilonej krwia Sforzéwny, powstaty pod
przemoznym wpltywem tej ostatniej, za-
pewne w zwigzku z jej szeroko zakrojona
dziatalnoscia dyplomatyczng, zmierzajaca
do umocnienia pozycji Jagiellonéw na are-
nie miedzynarodowej. Ostatni z medali
Zygmunta I, odlany w 1538 r., zostat
zapewne wykonany z okazji zareczyn
Elzbiety Habsburzankii Zygmunta Augusta,

ktoére spisano 16 czerwca tego roku. Wedtug
Mariana Gumowskiego medal byt rozdawa-
ny gosciom na ich slubie w 1543 r., a jego eg-
zemplarze lane w ztocie pochodzity z posa-
gu Elzbiety - 30 ooo dukatéw przestanych
do Polskiss.

54 M. Gumowski, Medale Jagiellonéw..., dz. cyt., s. 77,
nr kat. 7; J. Wojciechowski, Caraglio w Polsce...,
dz. cyt., s. 42; tenze, Caraglio..., dz. cyt., s. 354;

M. Morka, Sztuka dworu..., dz. cyt., s. 326.

STRESZCZENIE
KILKA UWAG O MEDALACH
PORTRETOWYCH ZYGMUNTA | STAREGO

Na poczatku XVIw. medal portretowy byt
jedna z najoryginalniejszych form reprezen-
tacji, ktora dzieki duzej ilosci informacji na
temat przedstawionej osoby, skumulowanej
w niewielkim, trwatym, mobilnym i ta-
twym do powielenia przedmiocie, doskonale
odpowiadata renesansowemu postulatowi
stawy i nieSmiertelnosci. Mozliwosci, jakie
oferowat ten gatunek artystyczny, zostaty
zauwazone w dworskim kregu Zygmunta I
Starego, co zaowocowato kilkoma seriami
lanych i bitych w réznych metalach medali
przedstawiajacych polskiego kréla, powsta-
tych na przestrzeni drugiego i trzeciego
dziesieciolecia XVIw. W artykule rozwadze
poddano proweniencje artystyczna tych me-
dali, okolicznos$ci ich powstania oraz role,
jaka mogty one petnic¢ w praktyce wiadzy
Zygmuntal.

SLOWA KLUCZOWE
medal, Jagiellonowie, portret, renesans

SUMMARY
SOME NOTES ON THE PORTRAIT MEDALS
OF SIGISMUND | THE OLD

At the dawn of the sixteenth century portrait
medals counted among the most orginal
forms of representation which providing
plenty of information on represented indivi-
dual and accumulating it in a small, durable,
mobile and easily reproducible object, met the
Renaissance demand of fame and immortality.
Advantages of this medium have been noticed
in the courtly circle of king of Poland
Sigismund I the Old (1507-1548) thus leading to
creation of several series of medals cast and
strack in various metals in the second and
third decade of the sixteenth century. The pa-
per discusses authorship of these medals, as
well as circumstances of their production and
the role they could have played in the propa-
ganda of Sigismund I's power.

KEYWORDS
medal, Jagiellonians, portrait, Renaissance
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Monachijski portret
krola Zygmunta Augusta
i uwagi o ikonografii
ostatniego Jagiellona
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JERZY T. PETRUS
ZAMEK KROLEWSKI NA WAWELU -
PANSTWOWE ZBIORY SZTUKI

Pamieci Janiny Ruszczycowny,
wybitnej znawczyni malarstwa
portretowego w dawnej Polsce

W opublikowanej w roku 1976 rozprawie
o portretach ostatnich Jagiellonéw Janina
Ruszczycoéwna stwierdzita: ,,Dotkliwg luke
w ikonografii Zygmunta Augusta stanowi
nadal brak autentycznego przedstawienia
srodkami malarskimi kréla w catej postaci.
Tylko w niewielkim stopniu moga wyréwnac
te strate portrety graficzne i p6zniejsza wer-
sja, jaka jest portret [kréla-].T. P]
zRadzynia™.

Taki malarski wizerunek ostatniego
Jagiellona odnalaz! sie ostatecznie
w Bayerische Staatsgemédldesammlungen
w Monachium. By} tam przechowywany
w magazynach Alte Pinakothek jako
przedstawienie unbekannter Fiirst® Historia

1]. Ruszczycéwna, Nieznane portrety ostatnich
Jagiellonéw, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie”, r. 20, 1976, s. 111.

2 Monachium, Bayerische Staatsgemaldesammlungen
- Alte Pinakothek, nr inw. 7128 (jako nieznany ksiaze),
ol, pt.,, 200 x 118 cm. W 1804 r. zostat przekazany
z zamku Neuburg an der Donau. Na portret ten nie

odnalezienia obrazu i jego identyfikacji jest
nieco skomplikowana i obejmuje p6t wieku.
W roku 1966 fotografie portretu monachij-
skiego widziata Janina Ruszczycéwna.
Zanotowata wéwczas: ,mam przekonanie,
ze przy pospiesznym przegladaniu udostep-
nionych mi materiatéw [w Bayerische
Staatsgemaldesammlungen - ].T. P], portret
taki w catej postaci przesunat mi sie przed
oczami. Jest to jednak tylko nieudokumento-
wane wrazenie, ktére nie moze by¢ podsta-
w3a do zadnych wnioskéw™. Swoimi przy-
puszczeniami Ruszczycdéwna podzielita sie
Z autorem niniejszego opracowania.
Uzbrojony w te wiedze, przeprowadzajac
kwerende w zbiorach bawarskich w roku
1976, zwrdcitem uwage naistniejacg w kar-
totece portretéw fotografie wizerunku mo-
gacego by¢ przedmiotem zainteresowania.
Z powodu zaistniatych okolicznosci organi-
zacyjnych nie udato sie i tym razem dotrze¢
do obrazu, by potwierdzi¢ stusznos¢ odnie-
sionego wrazenia co do przedstawionej na
nim postaci. O mozliwosci istnienia

w Monachium portretu ostatniego Jagiellona
poinformowatem dra Vydasa Dolinskasa,

zwrdcili uwagi, zajmujacy sie polonicami w zbiorach
monachijskich, tacy badacze jak Jerzy Mycielski, czy
Wtadystaw Tomkiewicz.

3 J. Ruszczycdwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 111.

dyrektora Patacu Wielkich Ksiazat
Litewskich - Muzeum Narodowego

w Wilnie w roku 2018. Powodem byto podjecie
przez wileniskich kustoszy prac nad scenariu-
szem wystawy prezentujacej zabytki zwigzane
z Rzeczypospolita, zachowywane w zbiorach
bawarskich. W rezultacie portret Zygmunta
Augusta zidentyfikowat Dalius Avizinis

w opublikowanej w Internecie bazie
Panstwowych Zbioréw Bawarskich.

Portret z Monachium (il. 1) przedsta-
wia stosunkowo mtodego mezczyzne, sto-
jacego w umownym wnetrzu o zaznaczo-
nym narozniku §ciany, na tle widocznego
z prawej strony postumentu o profilowa-
nym cokole. Nakrywa go jasnoczerwona
(rézowawa) tkanina obwiedziona przy
brzegu wzorzystym pasem ze stylizowa-
nych skromnych motywoéw roslinnych
iwykonczona ztocista siatka z fredzlami.
Na postumencie stoi hetm zamkniety, typu
przytbica, ozdobiony wielkim pekiem bia-
tych piér. Sportretowany wystepuje w gtad-
kiej petnej zbroi, o brzegach poszczegdl-
nych jej czesci wykonczonych motywem
skreconego sznura i dekorowanych ztoco-
nymi pasami. Jedno z tych pél wypetnia wi¢
roslinna z motywami tréjlisci i pierzastych
gatazek, drugie zas pokrywa ornament
utworzony z potéwek konczystych meda-
lioné6w wypeinionych drobnymi motywami
roslinnymi. W pasach pionowych, po
bokach i wzdtuz osci napiersnika, motywy
roslinne tworza medaliony oplatajac pret.
Nadto wzdtuz brzegéw napiersnikainara-
miennikéw biegnie pas delikatnie zazna-
czonego srebrzystego ornamentu z podob-
nych do wspomnianych potéwek
medalionéw z liciastymi gatgzkami
w §rodku. Bardziej rozbudowana jest deko-
racja gornej czesci napiersnika, wéréd kto-
rej dostrzec mozna maszkaron. W prawej
dtoni, okrytej folgowa rekawica, sportreto-
wany dzierzy regiment - symbol dowdédcy;
prawg, podobnie ostonieta, ujmuje rekojes¢
dtugiego rapiera w pochwie,

Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Portret Zygmunta Augusta, Monachium, Bayerische
Staatsgeméldesammlungen. Fot. Bayerische
Staatsgemaédldesammlungen

przytroczonego rapciami zwisajacymi

z pasa obejmujacego talie. Gtowica rekojesci
ijelec z wasami, a takze klamry oraz okuw-
ki sg ztocone. I pochwa, i tasmy rapci maja
kolor zgaszonej zieleni, podobnie jak wy-
pustki naramiennikow, a takze spodnie,
ktérych fragment nogawki dostrzegamy na
prawej nodze, od przodu ostonietej metalo-
wym nabiodrkiem. Zbroja zostata przedsta-
wiona w sposéb perfekcyjny. Nie pominieto
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2. Portret Zygmunta Augusta, Wiedeni, Kunsthistorisches
Museum. Fot. Kunsthistorisches Museum

A

nawet takiego szczegdtu, jak niewielki
fragment kolczugi widoczny pomiedzy na-
biodrkami. W portrecie uderza jednak kilka
mankamentow, takich jak zachwiane pro-
porcje postaci, a takze gtowa sprawiajaca
wrazenie sztucznie doklejonej, osadzona na
nienaturalnie wyciaggnietej szyi.
Nieproporcjonalna do postaci jest wysokos¢
postumentu, a umieszczony na nim hetm
wielkos$cia przewyzsza znacznie rozmiar
zbroi. Umieszczenie postaci na samej kra-
wedzi obrazu, a takze przykre estetycznie,
mechaniczne obciecie zastony hetmu, sg
bez watpienia wynikiem wtérnej ingerencji
w rozmiar ptétna. Na uznanie zastuguje na-
tomiast umiejetno$¢ budowania przez ma-
larza przestrzennej bryty i postugiwania
sie po mistrzowsku §wiattocieniem. Zwraca
uwage wyrafinowana, stonowana kolory-
styka. Realizm w odtworzeniu zbroi nie
moze budzi¢ watpliwosci. Z powierzchnia

3. Fragment monachijskiego portretu Zygmunta
Augusta

ostro lSniacego metalu, a takze z faktura
tkaniny, kontrastuje miekko malowana
twarz, ze zwréconymi na widza, przenikli-
wie patrzacymi oczami.

Poprawno$¢ identyfikacji postaci
jako kréla Zygmunta Augusta na powyz-
szym portrecie potwierdza miniatura,
wchodzaca w sktad kolekcji wizerunkéow
stawnych osobistosci, zgromadzonej przez
arcyksiecia Ferdynanda II Tyrolskiego
(1529-1595) w jego rezydencji w zamku
Ambras, obecnie przechowywanej
w Gabinecie Numizmatycznym wiedern-
skiego Kunsthistorisches Museum?.

4 Wieden, Kunsthistorisches Museum, Miinzenkabinett
(cyt. dalej KHM), nr inw. GG.4697, ol., deska,
13,4 x 10 cm. Podstawowe opracowanie galerii
miniatur, o niemal identycznych rozmiarach
(ok. 13,5 x 10,5 cm) opublikowat F.Z. Kenner, Die
Portritsammlung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol,
yJahrbuch der Kunsthistorische Sammlungen

4. Portret wiedenski Zygmunta Augusta wkadrowany
w portret z Monachium. Oprac. K. Petrus

Instytut Historii Sztuki UKSW
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Obrazek (il. 2) opatrzony napisem
#SIGISMVNDVS. AVGVSTUS. REX
POLONI(AE)", jest zredukowanym do po-
piersia, najpewniej autorskim powtoérze-
niem portretu z Monachium (il. 3, 4). Zostat
on, jako przedstawienie Jagiellona, opisany
w katalogu arcyksiazecej galerii (w ttuma-
czeniu na jezyk polski): Popiersie w lewo,

o piwnych oczach i z bujng brodg, w zbroi ozdo-
bionej ztotymi paskamis. W tym samym ze-
spole znajduja sie réwniez portreciki dwdch
zon Zygmunta Augusta, Habsburzanek -
Elzbiety i Katarzyny®. Obecnos$¢ wizerun-
koéw polskiego monarchy oraz jego matzo-
nek w zbiorze twércy ambraskiego
panteonu stawy wielkich osobisci epoki nie
moze dziwié. Arcyksiaze, syn cesarza
FerdynandaIi Anny Jagiellonki, krélewny
Czech i Wegier, byt bowiem szwagrem
Zygmunta Augusta, a niezaleznie od tego
jego bliskim krewnym. Stad w kolekcji zna-
lazty sie réwniez wizerunki innych pol-
skich monarchéw iich matzonek, w tym
m.in. Kazimierza Jagiellonczykaijego zony
Elzbiety, zwanej Rakuszanka, corki kréla
niemieckiego Albrechta Il Habsburga, a na-
wet Kazimierza Wielkiego, btednie ucho-
dzacy za przestawienie Wtadystawa
Lokietka, oraz Jadwigi Andegawenskiej’.

des Allerhdchsten Kaiserhauses”, Bd. 14, 1893,
s. 37-186; Bd. 15, 1894, s. 147-259; Bd. 17, 1869,
s.102-274; Bd. 18,1897, s. 135-261.

5 F.Z.Kenner, dz. cyt., Bd. 14, 1893, nr 187, s. 160.
J. Ruszczycdéwna, Z badari nad ikonografig Wtadystawa
JagieHy i Zygmunta Augusta, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, r. 23, 1979, s. 247.
Ruszczycéwna nie znata wiedeniskiej miniatury.

6 Wieden, KHM - Elzbieta, nr inw. GG.4699, ol., papier
na desce, 13,3 x 10,3 cm; Katarzyna, nr inw. GG.4705, ol.,
papier na desce, 13,6 x 10,4 cm.

7 Sa to miniatury wykonane w latach 1579-1587 przez
pozostajacego na ustugach arcyksiecia Ferdynanda II
flamandzkiego malarza Antoniego Boysa - Wieden,
KHM: Kazimierz Jagiellonczyk, nr inw. GG.4649
(13,3 x 10,3 cm); Elzbieta Rakuszanka, nr inw. GG.4648
(13,7 x 10,5 cm); Kazimierz Wielki, nr inw. GG. 4578
(13,5 x 10,4 cm) - zob. J.K. Ostrowski, Portret w dawnej
Polsce, Warszawa 2019, s. 50, 54-55, 214; Jadwiga
Andegaweriska, nr inw. GG.4604 (13,4 x 10 x 1 cm).

Wiederiski portrecik Zygmunta
Augusta zwrocit uwage Jana Ostrowskiego
daleko idaca wiernoscia fizjonomiczna,

a przede wszystkim wyjatkowym na pol-
skim gruncie faktem przedstawienia spor-
tretowanego w zbroi. Znaczenie tej miniatu-
ry jest wedtug Ostrowskiego tym wieksze,
iz ,stanowi §lad po niewatpliwie istniejacym
niegdys$ portrecie wiekszych rozmiaréw,
prezentujacym wysoka jakos¢ artystyczng™.
Intuicja badacza nie zawiodta.

Na obu malarskich przedstawieniach
rysy polskiego monarchy odbiegaja od
wiekszo$ci znanych jego przedstawien.
Twarz ma petng, nalang, o jasnej karnacji;
policzki zar6zowione, nos silnie zarysowa-
ny. Otacza ja niezbyt gesta, stosunkowo
dtuga broda, wyraznie rozdzielona na dwa
pasma szpiczasto zakonczone, wyptywaja-
ce spod podbrédka. Do tego dochodzi rzad-
ka kepa wtoséw pod dolna warga i anemicz-
ne wasy. Glowe pokrywaja krétkie wtosy,
nad wysokim czotem odstaniajace gltebokie
zakola. Uwage zwracaja duze oczy, nieco
wytupiaste, z ciezkimi zaczerwienionymi
powiekami, osadzone pod waskimi, lekkim
tukiem zarysowanymi brwiami. Te ostatnie
cechy odziedziczyt Zygmunt August po
matce. Dowodza tego znane podobizny kré-
lowej Bony i malowane, i graficzne®.
Odziedziczyta je réwniez siostra monarchy
- Anna Jagiellonka®.

Mtody wyglad kréla pozwala przy-
puszczad, iz interesujacy nas portret

8 J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 215, 366.

9 Zob. malowane portrety krélowej: w zespole sygn.
Cranachowskim smokiem w zbiorach Czartoryskich
w Krakowie, w krakowskim Muzeum Narodowym,
Zamku Krélewskim w Warszawie, oraz rycina Nellego.
J. Ruszczycdwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 50, il. 29,
s.57,il.34,s.65 5. 52, il. 31a, s. 55, il. 32.

10 Zob. portret malowany przez Marcina Kobera
- Zamek Krélewski na Wawelu - Paristwowe Zbiory
Sztuki, nr inw. 1424. To rodzinne podobieristwo byto
niekiedy powodem mylnego uznawania kopii i replik
wawelskiego obrazu za przedstawienie krélowej
Bony.

5. Portret Zygmunta Augusta, Zamek Krélewski na Wawelu -
Paristwowe Zbiory Sztuki. Fot. A. Stankiewicz
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powstat stosunkowo wcze$nie, zanim tra-
piace monarche dolegliwo$ci wycisnety
pietno na jego obliczu. Taka zmiane ryséw
szybko starzejacego sie monarchy, dobiega-
jacego do piecdziesiatki, dokumentuja
przedstawienia powstajace od poczatku lat
60. wieku XVI. Bardzo wychudzona twarz,
pokryta gtebokimi bruzdami zwisajacych
fatdéw skory, silnie rysujacymi sie kosémi
policzkowymi, z ko$cistym nosem, widzi-
my m.in. na portretach - w zbiorach Zamku
Krélewskiego na Wawelu" (il. 5), a takze
w galerii krélewskiej toruniskiego ratusza.
Nieco idealizowany tego typu wizerunek
zostat utrwalony w mistrzowskim przed-
stawieniu monarchy spoczywajacego na
nagrobku w kaplicy Zygmuntowskiej, au-
torstwa Santi Gucciego, powstatym w okre-
sie dwéch lub trzech lat po $§mierci
Jagiellona.

Znaczne podobienstwo fizjonomii
z monachijskiego obrazu dostrzegamy na-
tomiast na wkomponowanym w owal wize-
runku kréla ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie (il. 6). To efek-
towne i nie pozbawione wdzieku przedsta-
wienie, wykonane starannie, jest dzietem

11 Zamek Kroélewski na Wawelu - Paristwowe Zbiory
Sztuki, nr inw. 535, ol., deska, 48 x 26,5 cm, u géry napis:
,SIGISMVND(US) AVGVST(US) REX POLONIAE / 417,
zakupiony w roku 1928 w antykwariacie Blumenre-
icha w Berlinie, reprodukowany w: K. Hartleb,
Biblioteka Zygmunta Augusta. Studia z dziejow kultury
krolewskiego dworu, Lwéw 1928, frontyspis.

12 Torun, Muzeum Okregowe, nr inw. M-14SN.
Wzmiankuje go J. Ruszczycdwna, Nieznane portrety...,
dz. cyt., s. 111. Portret jest opatrzony napisem:
,SIGISMVNDVS AVGVSTVS DG. REX POLO(N)IAE /
REGNAVIT ANNOS XXIIII oraz data: A(NN)O: 1548".

13 A. Fischinger, Santi Gucci architekt i rzezbiarz
krolewski X VI wieku, Krakéw 1969, s. 51-52. Wedtug
autora rzezbe ,,cechuje dbatos¢ o wiernosé portretowa
przedstawienia przy jednoczesnej charakterystycznej
stylizacji ryséw twarzy. Nie mogto by¢ inaczej wobec
faktu ufundowania nagrobka przez Anne Jagiellonke,
krélewska siostre”.

14 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I-21, ol.,
blacha, 60 x 49 cm, ofiarowany w 1885 r. przez
Henryka Bukowskiego.

utalentowanego malarza o dobrym warsz-
tacie i uksztattowanej postawie artystycz-
nej. Uderza w nim realizm w oddaniu kré-
lewskiego oblicza, identyczny jak

w oméwionych poprzednio wizerunkach.
Portret nie ma charakteru reprezentacyj-
nego i gdyby nie péZniejszy napis:
~SIGISM(UNDUS). AUGUSTUS REX /
POLONIAE / IAGELLONIDARUM / ultimus”,
trudno bytoby domysle¢ sie tutaj wizerunku
wtadcy jednego z najpotezniejszych panstw
Europy. Tym razem monarcha, ukazany nie-
mal w pétpostaci, wystepuje w eleganckim
stroju ztozonym z wamsu ze srebrzystobia-
tej tkaniny o wzorze z ,nacieciami”, uzupet-
nionego ztocista pasmanteria i guzami, ko-
respondujacymi ze ztotymi taricuchami
skomponowanymi z kwadratowych ogniw.
Stroju dopetniaja czarny ptaszcz i takiegoz
koloru ptaski kapelusz. O ile przypuszcze-
nia, iz moégt to by¢ pierwotnie rodzaj portre-
tu trumiennego, nie jest trafne, to zwiazki

z malarstwem gdariskim zastuguja na po-
wazne potraktowanie.

Zdecydowanie wtérny, odtwoérczy
charakter ma miniatura z galerii portretéw
rodziny kréla Zygmunta Starego, sygnowa-
nej Cranachowskim smokiem'® (il. 7).

15 Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550. Muzeum
Narodowe w Krakowie [katalog wystawyl, oprac.
M. Kopffowa, red. nauk. A. Bochnak, Krakéw 1964,
s. 81-82, poz. 52.

16 Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksiazat
Czartoryskich, nr inw. X11-538, ol., blacha miedz.,
19,5 x 17,5 cm. Nalezy do zespotu obejmujacego
wizerunki: Zygmunta I, Bony Sforzy, Elzbiety
Habsburzanki, Katarzyny Habsburzanki i Barbary
Radziwittdwny, zon Zygmunta Augusta, oraz
Jagiellonek: Izabeli, Katarzyny, Zofii, Anny. Sztuka
dworu Wazéw w Polsce. Wystawa w Zamku Krélew-
skim na Wawelu, maj czerwiec 1976. Katalog, red.

A. Fischinger, J. T. Petrus, Krakéw 1976, s. 39-40, poz. 2
(D. Dec, tu zestawienie starszej bibliografii); J. Rusz-
czdwna, Nieznane portrety..., dz. cyt. W Muzeum
Narodowym w Warszawie znajduje sie kopia
wspomnianego zespotu, nr inw. 73992-74001, ol.,
deska, 19,5 x 17,5 cm (kazda z miniatur), zakupiona

w roku 1928 w Monachium w Gebruder Sandor
Antiquitaten Antikeraumkunst (za informacje
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6. Portret Zygmunta Augusta, Muzeum Narodowe
w Krakowie. Fot. MNK

Nie stoi to w sprzecznosci z trafna uwaga
Ruszczycdwny, iz w zespole, zachowanym
w zbiorach Czartoryskich w Krakowie,
przedstawienie Zygmunta Augusta nalezy
do wykonanych najstarannie;j”.

dziekuje uprzejmie p. Monice Ochnio z Muzeum
Narodowego w Warszawie). . Ruszczycdwna
(Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 44, przypis 61a)
wspomina o istnieniu jeszcze jednej wersji zespotu 10
jagiellonskich portrecikéw, ktérych los nie jest znany.

17 ]. Ruszczycéwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 110.
Przypuszczenie, iz portret Zygmunta Augusta namalo-
wano z natury, wyrazane w starszych opracowaniach,
nie da sie obroni¢. Miniatury miatyby by¢ wzorem dla
serii jagielloniskich medali wykonanych przez Stevena
van Herwijcka. M. Gumowski, Trzy serie portretéw
Jagielloriskich, ,Wiadomosci Numizmatyczno-

Bedac najpewniej, tak jak i inne portrety
tworzace te serie, powtérzeniem niezacho-
wanego calopostaciowego wizerunku, re-
prezentuje jednak odmienny od obrazu mo-
nachijskiego krag artystyczny.

Do omawianej grupy nalezy
zaliczy¢ rowniez inny niewielki portret
kréla przechowywany w zbiorach
Czartoryskich® (il. 8). Jest to takze przedsta-

Archeologiczne”, t. 19, 1937 (1938), s. 48-56, 60-61;
Sztuka Krakowa..., dz. cyt., s. 80-81, poz. 42-52.

18 Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksiazat
Czartoryskich, nr inw. X1I-146, ol., blacha, 17,2 x 14,1 cm;
w gérnym prawym narozniku napis: ,,SIGISMVND(VS).
AVGVSTVS. IA / GELLONI(VS). REX. POLONIAE. M: /
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wienie o zdecydowanie prywatnym, kame-
ralnym charakterze. Na miniaturze, malo-
wanej swobodnie, o nastrojowym ujeciu,
krél o delikatnych, wychudzonych rysach,
bladej, anemicznej karnacji, wystepuje

w czerni. Ma na sobie ptaszcz, kubrak i be-
ret. Zawarta w napisie informacja o wieku
sportretowanego (lat 50) jest nie do przyje-
cia. W tym czasie, dwa lata przed §miercia -
jak trafnie zwrécita uwage Ruszczycéwna -
piecdziesiecioletni monarcha wygladat
zupelnie inaczej®. Wspomniana wyzej mar-
murowa figura z krélewskiego nagrobka
jest tego najlepszym dowodem. Portret mu-
siat wiec powstac znacznie wczesniej.
Nalezy jednak podkresli¢, iz tym razem zo-
staty utrwalone zmiany, w stosunku do po-
przednich portretéw, zachodzace w krélew-
skim obliczu. Czarny stréj, uzywany przez
Zygmunta Augusta, zwrdécit uwage nuncju-
sza Giulio Ruggieriego, ktéry w roku 1568
zanotowat: ,Lubil [Zygmunt August] w mto-
dosci bogato sie ubiera¢, nosit suknie we-
gierskie i wtoskie r6znego koloru, dzis za-
wsze dtugo sie nosiinie uzywainnego
koloru oprécz czarnego [...], co niektérzy
przypisuja tesknosci po drugiej matzonce,
inni za$ utracie Potocka™. Zwyczaj ten

DVX. LITH: AN(N)O. AETATIS. L". Portrety polskie

w. XVI-w. XIX, red. ]. Mycielski, t. 1, Lw6w [1911], z. 1,
tabl. I1I, komentarz; Galeria obrazéw. Katalog
tymczasowy [Muzeum XX. Czartoryskich], Krakéw
1914, s, 82, poz. 426; J. Ruszczycéwna, Nieznane
portrety..., dz. cyt,, s. 110. Ruszczycdwna, nie podajac
szczegOtéw, wymienia wersje tego portretu

w zbiorach wilenskich. Jest to znacznie powiekszona
kopia obrazu krakowskiego, wykonana w roku 1935
przez Jerzego Hoppena dla Biblioteki Uniwersytetu -
obecnie w zbiorach Lietuvos dailés muziejus, nr inw.
T-4653, ol., ptétno, 100 x 76 cm, na odwrociu
informacja o okolicznosciach wykonania. Lietuvos
valstybés kuréjai. XVI-XX a. primosios pusés portretai,
t. : XVI-XIX a. portretai, Vilnius 2006, s. 342, poz. 513.

19 J. Ruszczycoéwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 110.

20 Sprawozdanie ze stanu Krélestwa Polskiego [...] Juliusza
Ruggiero[...]w roku 1568, ,,Czas. Dodatek Miesieczny”,
t. 12,1858, z. 3, s. 586. Zob. tez E. Rykaczewski, Relacye
nuncjuszow apostolskich i innych oséb o Polsce, t. 1,
Berlin - Poznari 1864, s. 182.

moégt mie¢ zatem poczatek po roku 1551,
tj. po $mieci krélowej Barbary. Potock
Rzeczpospolita utracita na rzecz Moskwy
w roku 1653. Ruggieri pozostawit rowniez
zwiezta charakterystyke polskiego monar-
chy: ,Jest miernego wzrostu, bardzo szczu-
ptyichudy, czarno zarasta, ma brode rzad-
ka, ptec $niada, nie wydaje sie by¢ silnej, ale
raczej delikatnej konstrukeji™.
Najblizszym pod wzgledem fizjono-
micznym portretowi z Monachium wydaje
sie wizerunek Zygmunta Augusta w zbroi na
medalu autorstwa Stevena van Herwijcka,
opatrzonym datg 1561>(il. 9). W tym roku
holenderski medalier miat podobno przeby-
wac na dworze krélewskim w Wilnie.
Bytaby wiec okazja do wykonania z natury
portretu polskiego monarchy. Nie miatoby
to dotyczy¢ innych medali, tworzacych serie
z wizerunkami cztonkéw rodziny
Jagiellonéw, ktére, jak przypuszcza
Gumowski, powstaty pézniej, juz podczas
pobytu artysty w Anglii. Tam, w Londynie,
mistrz z Utrechtu przebywat od roku 1561 do
$mierci (przed 1567). Wzorem dla
Jagielloniskich przedstawient na medalach
mogty byé dostarczone Herwijckowi mate-
riaty ikonograficzne?s. Echem pracy
Holendra jest przedstawienie Jagiellona na
tzw. Orle polskim (Reges Poloniae), miedziory-
cie sygnowanym przez Tomasza Tretera, od-
bitym w Rzymie w roku 15882 (il. 10).

21Sprawozdanie..., dz. cyt., s. 585; E. Rykaczewski,
dz. cyt., s. 180-181. Obie pozycje réznia sie przektadem
wloskiego oryginatu.

22 Oryginalny egzemplarz w Bibliothéque Royale Albert I
w Brukseli (Gabinet numizmatyczny), srebro, $r. 85 mm,
popiersie kréla z napisem w otoku: SIGISMVND(VS)
AVGVSTVS D(EI) G(RATIA) REX POLONIAE A(NN)o 1561.
J. Szablowski, Poczgtek i dzieje kolekcji. Krolewski
mecenat, w: Arrasy flamandzkie w Zamku Krélewskim na
Wawelu, Warszawa-Antwerpia 1975, s. 49.

23 M. Gumowski, dz. cyt., s. 65. Wysunieta przez tego
uczonego hipoteza, iz Herwijck zabrat ze soba z Polski
zesp6t miniaturowych portretéw rodziny Zygmunta
Starego, ktory na poczatku wieku XIX mieliby naby¢
w Anglii Czartoryscy, jest mato prawdopodobna.

24 Zamek Krélewski na Wawelu - Panistwowe Zbiory Sztuki,

7. Portret Zygmunta Augusta, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Muzeum Ksiazat Czartoryskich. Fot. MNK

Instytut Historii Sztuki UKSW
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z roku 15542 (il. 11), blizszym wizerunkowi
nagrobnemu niz oméwionym malarskim
przedstawieniom.

Portret w zbroi ostatniego Jagiellona,
w redakcji prezentowanej przez obraz mo-
nachijski lub jemu podobnej, musiat by¢
w Polsce znany jeszcze w XVII w.
Odwzorowaniem jego fragmentu jest naj-
pewniej przedstawienie kréla wykonane
w latach 1641-1643 przez Petera Danckersa
de Rij dla Pokoju Marmurowego w war-
szawskiej rezydencji Wazéw (il. 12). W wy-
niku pomytki, popetnionej przez Marcella
Bacciarellego przy kopiowaniu starszego A
wizerunku dla zleconej przez kréla
Stanistawa Augusta nowej aranzacji wspo-
mnianego wnetrza zamkowego, wszed} on
do rodzimej historiografii jako wizerunek
zatozyciela dynastii Jagielloniskiej, kréla
Wtadystawa Jagietty. Za portret kréla
Zygmunta Augusta btednie uznano wéw-
czas przedstawienie arcyksiecia Karola II
Styryjskiego, teScia ostatniego Jagiellona,
réwniez pedzla Danckersa®®. Przyktadem
powielania btedu w oparciu o autorytet
Bacciarellego sa liczne wizerunki, np. rze-
komy portret Jagietty, nalezacy niegdys do
Juliana Ursyna Niemcewicza, czy inny

9. Steven van Herwijck, Medal z podobizna
Zygmunta Augusta, 1561 1. Fot. wg Arrasy
flamandzkie..., dz. cyt.

-
/’7
-

P

10. Tomasz Treter, Portret Zygmunta Augusta,
fragment Reges Poloniae, 1588 1., Zamek
Kroélewski na Wawelu. Fot. ZK Wawel

25 J. Ruszczycéwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 100,
il. 66.

26 Oba portrety autorstwa Danckersa, zakupione A
ze spuscizny po Stanistawie Auguscie w roku 1819
przez Michata Hieronima Radziwilta, wtasciciela
Nieborowa, zachowane we wspomnianym patacu -
portret Zygmunta Augusta (btednie okreslony jako . .
Wtiadystawa Jagietty), Muzeum Narodowe w Warsza- Historycznego® (il. 13).

wie, Oddziat Muzeum w Nieborowie i Arkadii, nr inw. Portret Zygmunta Augusta zachowa-

A.472 MNW, ol., blacha, 60 49 cm (f’smiObf’CZ“V?; ny w Monachium jest na polskim gruncie
portret Karola II Styryjskiego (btednie okreslony jako

Zygmunta Augusta), tamze, nr inw. A.473 MINW,
ol., blacha, 60 x 48 cm (o$mioboczny). Sprawe
historycznej pomytki wyjasnita, w sposéb niepozo- 27 Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 183172,

8. Portret Zygmunta Augusta, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fot. MNK

w zbiorach Lwowskiego Muzeum

Mozna przyjaé, iz oméwiona grupa z tym stwierdzeniem w sprzecznosci, bo-
portretéw przedstawia Zygmunta Augusta wiem pobyt artysty w Polsce nie jest zré-
w wieku ok. lat 30, a wiec powstataniewiele = dtowo poswiadczony, a wykorzystanie

34

przed potowa XVIw. Data 1561 widniejaca
na medalu Herwijcka nie musi pozostawac

nr inw. 4229. Sztuka dworu Wazow..., dz. cyt., poz. 52;
J. Ruszczycdéwna, Z badari nad ikonografig..., dz. cyt.,
s. 225,228, 248-249.

przez niego wczesniejszego wizerunku
krola jest mozliwe. W takim datowaniu
utwierdza profilowe przedstawienie na
pieknym miedziorycie Virgiliusa Solisa

stawiajacy watpliwosci, Ruszczycdéwna. J. Ruszczy-
coéwna, Z badan..., dz. cyt., s. 216-219, 250-252. Zob.
tez: ].T. Petrus, Portrety kréla Wladystawa Jagietty,
Krakéw 2010, s. 69-74; tenze, Wielka pomytka, czyli
nieprawdziwe portrety Wiadystawa Jagietty,
+Rzeczpospolita” 2010, nr 151 (1 VII, dodatek specjal-
ny),s. 3.

ol., pt., 61x 49,7 cm, do roku 1941 w Muzeum
Ordynacji Krasiriskich w Warszawie (nr inw. 1034).
Lwowskie Muzeum Historyczne, nr inw. ’K-948,

ol., pt., 67 x 54 c¢m, sygn. Alexandrowicz fecit 1790,

z pocztu polskich monarchéw. Malarskie i graficzne
powtérzenia obrazu Bacciarellego oméwit J.T. Petrus,
Portrety kréla..., dz. cyt., s. 72, 74-76.
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11. Virgil Solis, Portret Zygmunta Augusta,
1554 . Fot. wg Arrasy flamandzkie..., dz. cyt.

zjawiskiem wyjatkowym. Znamy wpraw-
dzie kilka krélewskich przedstawien, na
ktérych monarcha zostat ukazany jako rex
armatus, lecz zaden z nich nie wydaje sie
odwzorowaniem portretu malowanego ad
vivum. Pomijajac przedstawienie na nagrob-
ku, mam tu na myS$li ryciny w wydaniach

z roku 1551 i 1564 Kroniki Bielskiego, owalny
portret w Muzeum Sztuki w Wilnie®® czy
wreszcie dzieto szczegdlne, jakim jest po-
sag kroéla wienczacy hetm gdanskiego ratu-
sza, przetrwate niestety jedynie z dokona-
nej rekonstrukcjiz.

28 Wilno, Lietuvos dailés muziejus, nr inw. T-482, ol.,
plétno, 99 x 77 cm (owal), po lewej: SIG: AVGVSTVS.
Rex. Pol. M:D:Lit:, pochodzi z wileriskiego ratusza,
nastepnie w zbiorach Jana Kazimierza Wilczynskiego
i Muzeum Miejskiego w Wilnie; na odwrociu ptétna
napis informujacy o historii obrazu. Lietuvos valstybés
kiiréjai..., dz. cyt., s. 342, poz. 514.

29 Szczegdtowo zajeta sie nimi J. Ruszczycéwna,
Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 115.

W potowie X VI stulecia, gdy powsta-
wal wizerunek polskiego monarchy w zbroi,
takie ujecie kompozycyjne i ideowe portre-
tu, niewatpliwie o wtoskiej proweniencji,
nalezato juz do rozwigzan szeroko rozpo-
wszechnionych w Europie. Stosowane do
prezentacji wtadcéw, wodzdow, postaci
szczycacych sie rzeczywistymilub domnie-
manymi osiagnieciami, stato sie wzorcem
takze dla oséb zaledwie aspirujacych
do éwczesnej elity wtadzy. Dobrym przy-
ktadem jest portret z roku 1564 Konrada II
Hochberga, prowincjonalnego dostojnika,
Slaskiego, w owym czasie jedynie cesarskie-
goradcy i starosty ksiestwa §widnicko-
jaworskiego, znany z pdzniejszej
kopiiz (il. 14).

Raz jeszcze podkresli¢ wypada, iz re-
alizm, z jakim oddano krélewskie rysy,
wskazuje na wykonanie portretu Zygmunta
Augusta z natury. Jego autora nalezy poszu-
kiwaé wsrdod pochodzacych z Italii malarzy
zatrudnianych na krélewskim dworze
w Krakowie i Wilnie®. W}oska geneza arty-
styczna jest w tym przypadku oczywista,
lecz préba zwiazania portretu z twoérczoscia
Parisa Bordone3? nie wydaje sie w pelni sa-
tysfakcjonujaca. Portret Zygmunta Augusta
wykazuje zaskakujaco wiele powigzan for-
malnych i ideowych z pracami Giovanniego
Battisty Moroniego (zm. 1578), ucznia
Moretta da Brescia. Wziety portrecista, cie-
szacy sie uznaniem samego Tycjana, stwo-
rzyt liczne wizerunki pétnocnowtoskiej

30 Muzeum Zamkowe w Pszczynie, nr inw. MP/S/1140,
ol.,, ptétno, 195 x 95 cm. S. Smolarek-Grzegorczyk,
M. Nyga, Galeria portretow. W kregu wolnych panéw,
hrabiéw i ksigzqt pszczyriskich. Przewodnik po
wystawie statej, Pszczyna 2016, s. 18-20.

31].T. Petrus, Kierunki malarstwa portretowego w Polsce
w w. XVI, w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne
polsko-czesko-stowacko-wegierskie, t. 2, red.

L. Kalinowski i in., Krakéw 1985, s. 64.

32 J. Zukowski, Europejski wymiar kolekcjonerstwa
polskich Wazéw, w: Swiat polskich Wazéw. Eseje, red.
tenze, Z. Hundert, Warszawa 2019, s. 301, il. 2.

Instytut Historii Sztuki UKSW

12. Peter Danckers de Rij, Portret Zygmunta Augusta,
1641-1643, Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum, dep.
Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. ZKW - Muzeum

arystokracji i duchowienstwass. Wizerunki
jego pedzla, ukazujace mtodych mezczyzn,
takie jak Portret mezczyzny z hetmem na ko-
lumnie (Londyn, National Gallery, il. 15),
Portret Gian Gerolama Grumellego (Bergamo,
Palazzo Morelli, il. 16), Mtody mezczyzna

z pejzazem w tle (Paryz, Galerie Trotti),
Portret Maria Benvenutiego (Sarasota, John

33 M. Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, Warszawa
1987,s.174.

and Mable Ringling Museum of Art, il. 17)3,
odznaczaja sie wyszukang, petna elegancji
poza modeli, specyficznym sposobem ujecia
i charakterystyki twarzy. Cechuje je wielka
dbatosc¢ o szczegoty, charakterystyczna bu-
dowa bryt, okreslanych bardzo jednoznacz-
nie, niemal konturowo, przy pieknym po-
stugiwaniu sie Swiattem. Wszystkie tchna

34 A. Riihl, Moretto da Brescia: Bildnisse, Memmingen
2011,1il. 52, 48, 47.
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13. Konstanty Aleksandrowicz, Portret Zygmunta Augusta
(btednie identyfikowany jako Wtadystaw Jagietto), 1790 1.,
Lwow, Muzeum Historyczne. Fot. Muzeum Historyczne

38

szczegdlng, trudna do zdefiniowania, intry-
gujaca atmosfera. Obrazowi monachijskie-
mu brakuje jednak elementu zasadniczego -
rozbudowanego tta, czesto z fragmentem
pejzazu, wykorzystania, poza hetmem, réz-
nego rodzaju rekwizytéw, stanowiacych od-
niesienia do zainteresowan i dziatalnosci
sportretowanego. Bez wzgledu na zrédto in-
spiracji nie ulega jednak watpliwosci, iz
krélewskiemu portreciscie byta dobrze zna-
na maniera portretowa rozpowszechniona
w Italii.

Przynalezno$¢ portretu Zygmunta
Augusta do zbioréw bawarskich w sposéb
oczywisty rodzi pytanie o jego zwigzek z ze-
spotem wizerunkéw cztonkéw rodziny
Jagiellonéw, przechowywanym tamze przez

kilka stuleci, z czasem rozproszonym po réz-
nych rezydencjach Wittelsbachéw. Wszystkie,
o bardzo zblizonych wymiarach, zostaty ma-
lowane olejno na ptétnie. Sa to przedstawienia
reprezentacyjne, catopostaciowe. Z nich trzy,
nalezace do Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze, sa znane od ponad stulecia.
Dwa, sygnowane przez malarza monogra-
mem P. F., przedstawiaja matzonki Zygmunta
Augusta, Habsburzanki - Elzbiete3s

i Katarzynes®, trzeci zas, spalony podczas II
wojny Swiatowej, siostre krdla Katarzyne,
krélowa Szwecjis”. W zbiorach Bayerische
Staatsgeméildesammlungen w Monachium
Janina Ruszczycéwna odnalazta i zidentyfi-
kowata trzy kolejne dzieta z tego zespotu:
portrety kréla Zygmunta I, krélowej Bonyiich
corki, krélowej Wegier Izabeli®®. W rok po ich
opublikowaniu kanclerz Republiki Federalnej
Niemiec Helmut Schmidt przekazat wspo-
mniane obrazy do zbioréw Zamku

35 Ol., ptétno 200 x 105 cm. Katalog der Gemdilde
- Sammlung des Germanischen Nationalmuseum
in Niirnberg, Niirnberg 1909, s. 163, poz. 617 (565),
(in 21 Lebensjahre 1542); Portrety... dz. cyt., tabl. IV,
komentarz; J. Ruszczycéwna, Nieznane portrety...,
dz. cyt., s. 75-78; K. Locher, Die Gemdilde des 16.
Jahrhunderts. Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg, Niirnberg 1997, s. 400-401.

36 Ol.,, ptétno 196 x 102 cm. Katalog der Gemailde...,
dz. cyt., s. 164, poz. 623 (571), (24 Jahre alt, 1557);
Portrety..., dz. cyt., tabl. IV, komentarz; ]. Ruszczycow-
na, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 79-80; K. Locher,
dz. cyt., s. 401-402.

37 OL, ptétno 201 x 99 cm. Katalog der Gemdilde..., dz. cyt.,
s. 164, poz. 622 (570) (Unbekannte junge Fiirstin, um.
1550-60); ]. Ruszczyc6wna, Nieznane portrety...,
dz. cyt., s. 61-68.

38 Monachium, Bayerische Staatsgeméldesammlungen:
portret Zygmunta I, nr inw. 7126, ol., pt6tno 203,5 x 108
cm; portret Bony, nr inw. 6870 ol., ptétno, 210,5 x 11 cm;
portret Izabeli, nr inw. 6954, ol., ptdtno 203,5 x 111,5 cm.
J. Ruszczycoéwna, Nieznane portrety..., dz. cyt.,

s. 61-68; D. Juszczak, H. Matachowicz, Malarstwo do
1900. Katalog zbioréw. Zamek Krélewski w Warszawie,
Warszawa 2007, s. 546-551, poz. 379 (portret Bony,

nr inw. ZKW/60), poz. 380 (portret Zygmunta I, nr inw.
ZKW/59), poz. 381 (portret Izabeli, nr inw. ZKW/61).

<

14. Konrad Il Hochberg, kopia obrazu

z roku 1564 r., Pszczyna, Muzeum
Zamkowe. Fot. MZ
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15. Giovanni Battista Moroni, Portret
mezczyzny z helmem na kolumnie, ok. 1555-
1556, Londyn, National Gallery.

Fot. domena publiczna

A

Krolewskiego w Warszawie®. Przyjmuje sie,

iz pamiatki po Jagiellonach i Wazach zawe-
drowaty do Bawarii w wyprawie jedynaczki
Zygmunta III, krélewny Anny Katarzyny
Konstancji Wazéwny, w roku 1642 wydanej
za maz za ksiecia neuburskiego Filipa
Wilhelma Wittelsbacha“. Zespét monachij-
ski, jak wszystko na to wskazuje, obejmowat

39 Uroczysto$c¢ przekazania daru miata miejsce 21 XI
1977 r. w Wilanowie. Wraz z portretami Jagiellonéw
zostat podarowany portret Zygmunta III (BSGM,
nr inw. 6778/7030). D. Juszczak, H. Matachowicz,
dz. cyt., s. 506-507, poz. 339.

40 O obrazach w wyprawie polskiej krélewny zob.
J. Zukowski, Infantka Anna Katarzyna Konstancja
i kultura artystyczno-kolekcjonerska dworu wazow-
skiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 79, 2017, nr 2,
s. 250-276.

16. Giovanni Battista Moroni, Portret Gian
Gerolama Grumellego, 1560 1., Bergamo, Palazzo

Morelli. Fot. domena publiczna
A

wizerunki wszystkich cztonkéw polskiej ro-
dziny krélewskiej, zapewne z wyjatkiem
Barbary Radziwittéwny, co trafnie uzasad-
nita Ruszeczycdwna#. Moze w Bawarskich
Panistwowych Zbiorach odnajda sie z czasem
jeszcze dwa brakujace przedstawienia sidstr
Zygmunta Augusta, krélewien Zofii oraz
Anny*. Znany jest, niestety tylko z fotogra-
fii, portret pdZniejszej ksieznej brunszwic-
kiej znajdujacy sie niegdys w zamku

w Stargardzie Szczecifiskim (Pomorskim)s.
Sladem po brakujacym portrecie krélewny

41]. Ruszczycéwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 83.

42 Przypuszczenie takie wyrazitem przed laty.
J.T. Petrus, Kierunki malarstwa..., dz. cyt., s. 67.

43 ]. Ruszczycdwna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 68-74.

17. Giovanni Battista Moroni, Portret Mario
Benvenutiego, ok. 1560 1., Sarasota, Floryda, John
and Mable Ringling Museum of Art. Fot. domena
publiczna

A

Anny jest dtugo niezauwazany przez bada-
czy medal, wykonany przez Herwijcka4. Jest
oczywiste, iz sktadajgce sie na jagielloriska
galerie portrety nie powstaty w tym samym
czasie. Stworzono j3, zestawiajac z istnieja-
cych obrazéw, wiszacych na §cianach kro-
lewskich rezydencji, moze w Warszawie lub
w Krakowie, badZ przechowywanych

w tamtejszych sktadach. Decyzja wtaczenia
takich obrazéw do posagu krélewny byta ra-
cjonalna. Wazéwna, Jagiellonka po kadzieli,
jechata bowiem do Bawarii, gdzie pamie¢

o zwiazkach dynastycznych Wittelsbachow

44 E. Majkowski, Medale Anny Jagiellonki. Nieznana
praca Stevena van Herwijcka, ,,Biuletyn Numizma-
tyczny” 1954, nr 4, s. 36-38.

z wladcami Rzeczypospolitej byta zywa. Dla
6wczesnych decydentéw nie miato znacze-
nia, czy byty to oryginaty, kopie, repliki.
Uznanie wizerunkéw Zygmunta Starego,
Bony i Izabeli za kopie wcze$niejszych obra-
z6w w Swietle dzisiejszej wiedzy jest mozliwe,
lecz ich datowanie na druga potowe wieku
XVII nalezy opatrzy¢ duzym znakiem zapyta-
nia%. Do omawianej grupy catopostaciowych
portretéw Jagiellonéw, o niemieckiej prowe-
niencji artystycznej, nie mégt pierwotnie na-
lezeé portret Zygmunta Augusta w zbroi. W
jej sktad wchodzit nieznany nam dzisiaj i naj-
pewniej zaginiony wizerunek ostatniego
Jagiellona, ktérego fragment skopiowat
twoérca miniatury z zespotu oznaczonego
Cranachowskim smokiem. Dalekim echem
takiego przedstawienia moga by¢ drzewory-
ty zamieszczone w Kronice Marcina
iJoachima Bielskich wydanych w roku 1554
11597

Portret Zygmunta Augusta ujawnio-
ny w zbiorach monachijskich jest istotnym
wzbogaceniem ikonografii ostatniego
Jagiellona. Ma tez znaczenie dla wiedzy
o krélewskim mecenacie. Dziatania
Zygmunta Augusta na tym polu wciaz cze-
kaja na szczegdtowe opracowanie.

45 Takie datowanie przyjety D. Juszczak, H. Matacho-
wicz, dz. cyt., s. 548. Wtérny charakter tych
wizerunkow brata takze pod uwage J. Ruszczycéwna,
Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 117. Intrygujaca sprawa
jest namalowanie portretu krélowej Bony nie na
plotnie, lecz na wzorzystym adamaszku.

46 ]. Ruszczycowna, Nieznane portrety..., dz. cyt., s. 112,
il. 76, s. 114, il. 78.
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STRESZCZENIE

MONACHIJSKI PORTRET KROLA
ZYGMUNTA AUGUSTA | UWAGI

O IKONOGRAFII OSTATNIEGO JAGIELLONA

W zbiorach Bayerische Staatsgemélde-
sammlungen w Monachium jest przechowy-
wany portret kréla Zygmunta Augusta, ktéry
po ponad pét wieku poszukiwan zostat nie-
dawno odnaleziony i zidentyfikowany. Ma on
ogromne znaczenie dla ikonografii ostatnie-
go Jagiellona bowiem, jak dotad, jest jego je-
dynym znanym malarskim przedstawie-
niem w catej postaci, powstatym za zycia
modela. Wizerunek pozostaje w zwiazku

z miniaturowym portretem monarchy w po-
piersiu, dawniej w kolekcji arcyksiecia
Ferdynanda II Tyrolskiego w Ambras, obec-
nie w Miinzenkabinett w wiederiskim
Kunsthistorisches Museum. Oba obrazy,
tego samego autora, powstaly na polskim
dworze tuz przed potowa X VI stulecia.

Ich twoérca byt dobrze obeznany ze stosowa-
nymi wéwczas we Wtoszech i cieszacymi sie
uznaniem kompozycjami portretowymi.
Monachijski obraz trafit do bawarskich zbio-
réw Wittelsbachow, jak wszystko na to
wskazuje, wraz z wyprawa §lubng krélewny
Anny Katarzyny Konstancji Wazéwny,

w roku 1642 wydanej za maz za ksiecia neu-
burskiego Filipa Wilhelma. Nalezat do zespo-
hy wizerunkéw cztonkéw rodziny
Jagiellonéw, zabranych do Bawarii przez
Wazéwne, lecz powstat w okoliczno$ciach
innych niz pozostate portretyijest dzietem
o odmiennej genezie artystycznej.
Ujawniony w zbiorach monachijskich por-
tret nie tylko w istotny sposéb wzbogaca
ikonografie ostatniego Jagiellona, lecz ma
réwniez znaczenie dla wiedzy o krélew-
skim mecenacie.

SLOWA KLUCZOWE
Jagiellonowie, portret, Zygmunt August

SUMMARY

THE MUNICH PORTRAIT OF KING
SIGISMUND AUGUSTUS TOGETHER WITH
COMMENTS ON THE ICONOGRAPHY OF
THE LAST JAGIELLONIAN

The Bayerische Staatsgeméaldesammlungen
collection in Munich houses a portrait

of King Sigismund Augustus, which was re-
cently discovered and identified following

a quest lasting more than half a century.

It sheds important light on the iconography
of the last Jagiellonian, as it remains to date
the only known representation in pictorial
form of the model during his lifetime. It is re-
lated to a bust portrait miniature of the mon-
arch, formerly found in the collection

of Archduke Ferdinand II of Tirol in Ambras,
and nowadays on show in the Miinzenkabinett
in the Kunsthistorisches Museum in Vienna.
Both paintings by the same artist were pro-
duced at the Polish court just before the mid-
16th century. Their creator was well acquaint-
ed with the highly regarded compositional
techniques used at the time in portraiture in
Italy. All the evidence suggests that the
Munich painting found its way into the
Bavarian Wittelsbach collections as part of
the trousseau of Princess Anna Catherine
Konstancja Wazéwna, who in 1642 married
the Neuburian prince Philip Wilhelm. It was
included in the collection of portraits of
members of the Jagiellonian family, that
Wazéwna took with her to Bavaria.
However, it was painted in circumstances
different from other portraits and is a work
with a different artistic genesis.

This portrait unearthed in the Munich col-
lection not only greatly enriches the exi-
sting iconography of the last Jagiellonian,
but it also makes a significant contribution
to our knowledge of royal patronage.

KEYWORDS
Jagiellonian family, portrait, Sigismund
Augustus
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Polski stréj narodowy o korzeniach wegier-
sko-orientalnych zrodzit sie w wyniku kil-
kudziesiecioletniego procesu w latach

ok. 1560-1600. Gtéwne przestanki owego
procesu to fala wptywéw wegierskich za
czasOw Stefana Batorego, state kontakty

z krajami Wschodu, upowszechnienie sie
przekonania o sarmackim, a wiec oriental-
nym pochodzeniu polskiej szlachty, wresz-
cie reakcja przeciwko cudzoziemskim
(gtéwnie niemieckim) obyczajom dworu
Zygmunta III. Zjawisko to jest dobrze uka-
zane w literaturze zaré6wno na podstawie
zrodet pisanych, jak i obrazowych:.

* Artykut powstat w ramach pracy nad obszerna ksiazka
Portret w dawnej Polsce, wydana w r. 2019 przez
Muzeum Patacu Krdla Jana IIl w Wilanowie.

1Zob. przede wszystkim P. Mrozowski, Orientalizacja
stroju szlacheckiego w Polsce na przetomie XVIi XVII
wieku, w: Orient i orientalizm w sztuce, red. E. Karwow-
ska, Warszawa 1986, s. 243-261; I. Turnau, Ubior
narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991,
s. 11-23; P. Mrozowski, Ubidr jako wyraz swiadomosci
narodowej szlachty polskiej w XVI-XVII w., w: Ubiory
w Polsce. Materiaty I sesji Klubu Kostiumologii
i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. A. Sieradzka,

K. Turska, Warszawa 1994, s. 19-27; tenze, Portret
Piotra Widawskiego i problem poczgtkéw stroju

W ciggu pierwszej tercji XVII w. narodowa
moda meska zostata powszechnie przyjeta?
iwkrotce pojawito sie zjawisko swoistego
eksportu owej mody pod ,,marka” polska.
Jan Chryzostom Pasek zapisat pod rokiem
1658, ze kurfiirst brandenburski Wilhelm
dla przypodobania sie polskiej szlachcie

narodowego w Polsce, w: Velis quod possis. Studia

z historii sztuki ofiarowane profesorowi Janowi
Ostrowskiemu, red. A. Betlej i in., Krakow 2017,

s. 243-250. Cytowani autorzy wyrazaja nieco odmienne
opinie co do chronologii tego zjawiska. Irena Turnau
sytuuje je w szerokim przedziale 1500-1640, a Przemy-
staw Mrozowski podkres$la przetomowe znaczenie
ostatniej ¢wierci XVIw. Kontrowersja jest w gruncie
rzeczy pozorna, gdyz chodzi przeciez nie o jednorazo-
we wydarzenie, a o proces spoteczny, zachodzacy przez
dhugi czas na rozlegltym terytorium.

2 Trzeba jednak zwrdci¢ uwage, ze jeszcze w 1632 r.
Szymon Starowolski pisat: ,,Co do ubioru, ani staty jest,
ani jeden jego rodzaj albo rodzaje [...], lecz jaki sie
komukolwiek, bogatemu czy ubogiemu podoba.
Zagraniczne atoli szczeg6lna ciesza sie u szlachty
popularnoscia, zotnierze zas najbardziej owej
réznorodno$ci strojéw sa sprawcami. [...] Tw ten
sposob w ciagu jednego tylko dziesieciolecia trzy- albo
czterokrotnie wyglad wierzchniej odziezy poprawiali-
$my albo raczej szpecili ustawicznym zmienianiem. [...]
Zazwyczaj jednak wszyscy uzywamy sukien zagranicz-
nych, mianowicie niemieckich, flandryjskich,
francuskich, angielskich, hiszpariskich oraz wtoskich”.
S. Starowolski, Polska albo opisanie Krélestwa Polskiego,
thum. i oprac. A. Piskadto, Krakow 1976, s. 123-124. Zob.
tez J. Horoszkiewicz, Stréj narodowy w Polsce, Krakow
1900, s. 32.

»po polsku chodzit™. Przyktadem owej
mody sa réwniez malowane przez Justusa
Sustermansa portrety ,alla polacca” mto-
dych Medyceuszy z poczatku lat 20. XVII
w.4 czy wizerunki kréla szwedzkiego
Gustawa II Adolfa w stroju a la polonaise
(w tym dzieto autorstwa Mathdusa
Meriana, 1632; Skokloster)s. Caty zespét do-
skonale zachowanych strojow z ok. 1640 .,
okreslanych jako polskie, nalezacych do
kréla Danii Fryderyka III, znajduje sie
w zbiorach zamku Rosenborg
w Kopenhadze®. Obydwaj wtadcy skandy-
nawscy nosili okrycia zblizone do ferezji,
z bogatymi szamerunkami. Po Fryderyku
11T zachowaty sie takze dwa zupany.
Niezaleznie od tradycyjnych okre-
slen, inspiracje polskie bywaja w takich
przypadkach trudne do odréznienia od we-
gierskich, a nawet moskiewskich.

3 J.Ch. Pasek, Pamietniki, Warszawa 1987, s. 12.

4 M. Piwocka, Polski stréj Medyceuszy, ,Folia Historiae
Artium”, Seria Nowa, t. 4, 1998, s. 231-242. Szczegdlnie
niezwykly jest portret ok. 10-letniego Ferdynanda
(pdzniejszego wielkiego ksiecia Toskanii Ferdynanda IT)
na wspaniatym siwym koniu (Konopiste, zamek), od
dawna fascynujacy polskich badaczy, ktérzy uwazali go
za wizerunek Jana Kazimierza. Jako taki obraz zostat
sprowadzony na wystawe wazowska na Wawelu
w 1976 r. (poza katalogiem), a nastepnie na jej wersje
pokazana w Sztokholmie. Tozsamo$¢ portretowanego
zostala wyjasniona kilka lat pdzniej. ].K. Ostrowski,

J.T. Petrus, Mieczystaw Morka, ,Polski nowozytny
portret konny”, [recenzjal, ,Folia Historiae Artium”,
t. 24,1988, s.175-177.

5 Zob. m.in. Orzet i Trzy Korony. Sgsiedztwo polsko-
-szwedzkie nad Battykiem (XVI-XVII w.), red. K. Potujan
[katalog wystawy], Warszawa 2002, s. 208, poz. III 3.

6 Zob. S. Flamand Christensen, Kongedragterne fra 17.
og 18. aarhundrede (De Danske Kongers Kronologiske
samling Paa Rosenborg), Kebenhavn 1940, s. 84-97,
poz. 36-40, 271-272, tabl. XL-IL; K. Johansen, How Polish
is Frederik III’s ,,Polish” garment, w: Crossroads of Costu-
me and Textiles in Poland. Papers from the International
Conference of the ICOM Costume Committee and the
National Museum in Cracow, ed. B. Biedronska-Stotowa,
Krakéw 2005, s. 15-18; O. Renaudeau, Les influences
de I’Europe centrale sur le costume de guerre et le
costume civil occidental, X Ve-XVIII¢siécles, ,Cahiers
d’Etudes et de Recherches du Musée de 'Armée”, t. 6,
2008, s. 99-113.

Warto przy tym zwrdéci¢ uwage, ze w XVIII
w. stréj wegierski, a przynajmniej inspiro-
wany przez wegierski, na powrét stat sie
obcym, jak o tym §wiadczy np. portret
Hieronima Floriana Radziwitta pedzla
Jakuba Wessla (1746; Muzeum Narodowe

w Warszawie)”. Taneczny wykrok ubranego
w kwiaciasty stréj Radziwitta §wiadczy
jednoczesnie o kryzysie staropolskiego mo-
dusu powagi i dostojeristwa®.

Wyrazna dominacja stroju polskiego
trwata przez ponad stulecie. Podlegat on
oczywiscie przemianom - moda nie znosi
stabilizacji ani zastoju. Notowali to obser-
watorzy XVII-i XVIII-wieczni. Jan
Chryzostom Pasek zapisat pod 1660r.: ,Co ja
juz pamietam odmiennej mody w sukniach,
w czapkach, w butach, szablach, rzadzi-
kach, w kazdym aparacie wojennym i do-
mowym, nawet w czuprynach, gestach,

w stapaniu i witaniu™. Ewolucje méd

w XVIII w. doktadnie opisywali Jedrzej
Kitowicz i Kajetan Kozmian". Pasek

i Kitowicz sg zgodni, Ze motorem zmian
byta che¢ wyréznienia sie na tle otoczenia®.

7 Portretowi temu poswiecit osobne studium L. Rosci-
szewski, Mundur w kwiatki - niezwykty portret ksiecia
Hieronima Floriana Radziwitta, ok. 1746 roku, w: Sztuka
stroju, stréj w sztuce, red. M. Furmanik-Kowalska,

A. Straszewska, Warszawa-Torun 2016, s. 183-199.
Identyfikuje on stréj Radziwitta jako mundur huzarski
(co - jezeli chodzi o kroj - jest catkowicie stuszne).
Mamy tu do czynienia z tzw. uniforme de fantaisie, czy
maskaradowym fancy dress, by¢ moze, jak chce autor,
zwigzanym ze slubem ksiecia z Magdalena z Czapskich.
Znaczna cze$§¢ uwag zawartych w artykule sprawia
jednak wrazenie nadinterpretacji.

8 Podobna kompozycje zastosowano w niematej liczbie
portretéw z 1. pot. XVIII w., co ciekawe, zazwyczaj
taczac ja z rycerskim kostiumem w postaci zbroi
plytowej.

9 ].Ch. Pasek, dz. cyt., s. 43.

10 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III,
wstep M. Dernatowicz, red. i koment. Z. Goliriski,
oprac. tekstu A. Skarzynska, Warszawa 1985,

s. 247-261.

11 K. KoZmian, Pamietniki, t. 1, Wroctaw 1972, s. 362.

12 ].Ch. Pasek, dz. cyt., s. 43: ;,moda ma wielka kompla-
cencje u ludzi, péki nie przyjdzie do prostych ludzi”.
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1. Wskrzeszenie Piotrowina przez §w. Stanistawa, ok. 1650 1.,
kaplica Oswieciméw w kosciele franciszkanéw w Krosnie.
Fot. P. Lopatkiewicz
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Kitowicz wskazuje przy tym kontuszowego
arbitra elegancji w osobie wojewody smo-
leriskiego Piotra Sapiehy™, a Tadeusz
Konopka wspomina mtodych ludzi,
Niemirycza i Dtuskiego, ktérzy juz za cza-
soéw Stanistawa Augusta wprowadzili
szczegblna mode zdobienia kontusza sznu-
rami z pereb.

Dawne portrety stanowia podstawo-
we zrdodto do odtworzenia staropolskich
strojow, szczegdlnie wobec szczatkowego
stanu zachowania oryginalnych okazéw:.
Z przegladu materiatu wynika, ze elemen-
tem niejako ponadczasowym byt zupan.

W XVII'w. jako okrycie wierzchnie przewa-
zata delia. Obecnosé ,lisztewek” pomaga

w identyfikacji ferezji. Kontusz dojrzata
forme uzyskat dopiero w XVIII w. Analiza
materiatu portretowego pozwala na
stwierdzenie, ze w XVII w. dwa gtéwne ele-
menty stroju polskiego (zupan i delia) byty
zazwyczaj jednolitej barwy. Przewaga roz-
nych odcieni czerwieni i purpury dobrze
ilustruje geneze nazywania cztonkéw gor-
nej warstwy stanu szlacheckiego karmazy-
nami. W XVIII w. zupan i kontusz szyto za-
zwyczaj z materii o réznych barwach.
Rozpowszechnienie sie tego zjawiska byto
najpewniej zwiazane z pojawieniem sie
munduréw orderowych, munduréw jazdy
autoramentu polskiego, pdZniej kawalerii
narodowej, wreszcie munduréw wojewodz-
kich. Barwy tych ostatnich wywodzity sie
przede wszystkim z heraldyki ziemskiej,

z natury rzeczy byty wiec zywe, a czesto
kontrastowe.

J. Kitowicz, dz. cyt., s. 259: ,,nie wiedzieli panowie,
jak sie mieli réznic¢ od szlachty; jakakolwiek oni mode
wymyslili, wnet jg widzieli na szlachcie”.

13 . Kitowicz, dz. cyt., s. 260.

14 T. Konopka, Historia domu naszego. Raptularz z czaséw
Stanistawa Augusta, wyd. M. Konopka, Warszawa
1993, s. 58.

15 Zob. m.in. M. Gutkowska-Rychlewska, Historia

ubiorow, Wroctaw 1968; M. Bartkiewicz, Polski ubior do
1864 roku, Wroctaw 1979; 1. Turnau, dz. cyt., s. 11-23.

W potowie XVIII w. nieodzownym
akcesorium stat sie pas tekstylny, jedwab-
ny, srebrno- lub ztotolity, dzi§ uwazany za
jeden z gtéwnych elementéw stroju pol-
skiego. Kazde zestawienie polskich portre-
tow z XVII-XVIII w. uderza bogactwem bar-
wy, nieco nadmierna obfito$cia formy,
czesto takze naduzywaniem klejnotéw.
Trudno jednak na ich podstawie w petni
zrekonstruowac niezwykta réznorodnosé
oraz dynamike rozwoju stroju narodowego,
opisywang przez dawnych autoréw.
Niewiele wiemy tez na temat ewentualnie
wystepujacych jego odmian regionalnych,
choé Kitowicz wspomina, ze Litwini wyko-
nywali plecy zupana z surowego ptétna®,
Konopka przypisuje im zwyczaj noszenia
zupana dtuzszego niz kontusz?, a Jan
Duklan Ochocki szat zbyt obszernych,
~buchastych™s,

Przewaga stroju narodowego nie
oznaczata oczywiscie catkowitej eliminacji
mody obcej: niemieckiej, wtoskiej, hiszpan-
skiej, a od drugiej potowy XVII w. niemal
wytacznie francuskiej. Jej osrodkami byt
dwor krolewski za Wazéw i Saséw oraz
cze$¢ najwyzszych kregéw magnaterii
z Radziwittami na czele, utrzymujacych
state kontakty z krajami Zachodu i tesknig-
cych za dziedzicznymi przywilejami tamtej-
szej arystokracji. Nawet w najblizszym oto-
czeniu kréla-Sarmaty Jana Il stréj francuski
nie byt rzadkoscia - przywdziewali go m.in.
jego synowie®. Interesujagcym dokumentem ilu-
strujacym zjawisko wspétistnienia strojéw
réznego pochodzenia jest obraz ottarzowy
w kaplicy O§wieciméw przy kosciele francisz-
kanéw w Krosnie, przedstawiajacy wskrze-
szenie Piotrowina (ok. pot. XVII'w; il. 1).

16 J. Kitowicz, dz. cyt., s. 256; J. Horoszkiewicz, dz. cyt.,

s. 24, okre§la takie rozwiazanie jako ,zupan z fatszem”.

17 T. Konopka, dz. cyt., s. 102.
18 J.D. Ochocki, Pamietniki, Warszawa 2019, s. 92, 134.

19 Zob. np. K. Sarnecki, Pamietniki z czaséw Jana
Sobieskiego. Diariusz i relacje z lat 1691-1696, wyd.
]. Woliniski, Wroctaw 1958, s. 3, 26, 42, 195, 270.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Swiadkiem tego wydarzenia jest cata rodzi-
na fundatoréw, ktérej starsze pokolenie jest
przybrane w stroje polskie, a mtodsze naj-
wyrazniej ulegto juz wptywom ptynacym
z Zachodu?.

Wsrdd portretéow meskich powsta-
tych w okresie ok. 1600-1730/50 w natural-
ny sposéb przewazaja postacie przybrane
w stréj narodowy. Wérod wezesnych wyso-
kiej klasy przyktadéw mozna wymienié¢ wi-
zerunki Stanistawa Teczyrniskiego (przypi-
sywany Tomaszowi Dolabelli, ok. 1634;
Zamek Krélewski na Wawelu), krélewicza
Wtadystawa Zygmunta (Pieter Soutman,
ok. 1625; Muzeum Patacu Kréla Jana III
w Wilanowie)” czy Adama Kazanowskiego
(Pieter Danckers de Rij, 1638; Zamek
Krélewski na Wawelu). W owym czasie
uzywanie stroju polskiego i decyzja o jego
wyeksponowaniu na portrecie wyrazaty
zapewne niewiele wiecej niz przynaleznos¢
do dominujacego nurtu obyczajowego oraz
przywigzanie do narodowej tradycji. Z dru-
giej strony noszenie stroju cudzoziemskie-
go wcale nie musiato wigzac sie z postawa
kosmopolityczna. Najlepszym przyktadem
jest tu kanclerz litewski Stanistaw Albrycht
Radziwilt, ktéry ubierat sie wprawdzie
z niemiecka, ale jego pamietniki stanowia
prawdziwy pomnik obyczaju polskiego2.

Osobne zjawisko stanowig portrety
w strojach polskich osoéb, ktére zazwyczaj no-
sity sie po cudzoziemsku. Owe spektakularne

20 Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. 1,
z. 1, oprac. E. Sniezyniska-Stolotowa, F. Stolot, red.
J.Z. Lozinski, B. Wolff-Lozinska, Warszawa 1977, s. 88,
il. 227. Na analogiczne wspétistnienie figur asysten-
cyjnych w strojach polskich i obcych zwraca uwage
1. Poninski, Ikonografia stroju polskiego na terenie Prus
Krolewskich, w: Europa - Rzeczpospolita - Prusy
Krolewskie - Nowozytnosc, red. D. Dettlaff, Byd-
goszcz-Puck 2018, s. 253-264.

21 Piekny wizerunek, zazwyczaj uwazany za kopie wg
Soutmana, za jego autorskie dzieto uznat K. Barrett,
Pieter Soutman: Life and oeuvre, Amsterdam 2012,
s. 141-142, poz. PA-10.

22 A.S. Radziwill, Pamietnik o dziejach w Polsce, ttum.
ioprac. A. Przybos, R. Zelewski, Warszawa 1980.
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skonwersje” miaty podtoze polityczne lub
tez wynikaty z presji specyficznego obycza-
ju. W czasie kampanii moskiewskiej 1617 r.
ubranego po hiszpansku harcownika Jana
Tarnowskiego jego komilitoni przywitali
okrzykami,do Salamanki, do Compostelli,
mospanie Hiszpan™. Uczestnicy wyprawy
najwyrazniej traktowali wiec stréj polski
jako jedyny przystojny zotnierzowi walcza-
cemu za ojczyzne. Budowie rycerskiej sta-
wy Wtadystawa Zygmunta Wazy miaty nie-
watpliwie stuzy¢ jego wizerunki w stroju
polskim. Pierwszy z nich (ok. 1622; Muzeum
Ksiazat Czartoryskich) ukazuje krélewicza
w stroju husarskim, z folgowym napiersni-
kiem i buzdyganem. Na drugim, nieco pdz-
niejszym, autorstwa Pietera Soutmana

(ok. 1625; Muzeum Patacu Kréla Jana III

w Wilanowie), widzimy Wtadystawa
Zygmunta w karmazynowym zupanie i ta-
kiej delii, ze wspaniata szabla u boku i buta-
wa w prawej rece. Na stoliku po lewej stro-
nie obrazu umieszczono szyszak husarski.
O politycznej randze tych przedstawien,
najpewniej inspirowanych, a przynajmniej
akceptowanych przez samego kroéla, §wiad-
czy przekaz, ze na co dzien Zygmunt [II wy-
magat ,aby Wtadystaw po niemiecku sie
nosit, a gdy ten od rowiennikéw i przyjaciét
swej mtodosci, Kazanowskich, Opaliniskich
iinnych réznié sie ubiorem nie chcac, pol-
skiego sie trzymalt, ojciec matoletniemu
chlosta, starszemu gniewem swym odgra-
zal"4, Szczegdlnie interesujacy w tym kon-
tekscie jest epizod z wyprawy zborowskiej
Jana Kazimierza w 1649 r., gdzie w sytuacji
paniki powstatej wsrdd pospolitego rusze-
nia, krél zrzuciwszy z siebie szaty francu-
skie, a polskie oblok}szy, w nocy z lanemi
Swiecami po obozie biegat i ze jest obecny,

23 K. Siarczynski, Obraz wieku panowania Zygmunta I1I,
kréla polskiego i szwedzkiego, t. 1, Poznan 1843,
s. 72-73;]. Tazbir, Spotkania z historig, Warszawa 1979,
s.109; P. Mrozowski, Orientalizacja stroju..., dz. cyt.,
s. 259.

24 K. Siarczynski, dz. cyt., s. 65.

ani ustepowac nie mysli sam swym gtosem
upewniat™s. Materialnym §ladem po tym
wydarzeniu jest portret Jana Kazimierza

w stroju polskim (Daniel Schultz, ok. 1651;
Gripsholm, Statens Portrittsamling; il. 2),

a zapewne tez jego wizerunki w kolczudze -
zbroi jazdy pancerne;j?®.

Konsekwencja owego powigzania
stroju narodowego ze strojem wojskowym,
czy wrecz traktowania go jako swoisty
mundur avant la lettre, byt zwyczajowy obo-
wigzek uzywania go przez hetmanéw?.
Dokumentuje go ikonografia Janusza
Radziwilta, ktéry jako hetman porzucit no-
szony wcze$niej stréj cudzoziemski narzecz
polskiego?®. Owej konwersji zawdzieczamy

25 M. Jemiotowski, Pamietnik, wyd. A. Bielowski, Lwow
1850, s. 13. Dwa inne przekazy na ten temat cytuje
1. Poniniski, Wizerunki kréla Jana Kazimierza
w strojach polskich, w: W kregu sztuki polskiej i grafiki
europejskiej, red. K. Moisan-Jabtoriska, Warszawa
2011, s.196-198; tenze, Prawda i fantazja. Portrety kro-
la Jana Kazimierza w strojach polskich, ,Kronika
Zamkowa. Roczniki”, Seria Nowa, t. 4 (nr 70) 2017,
s.129-135.

26 G. Ryba, Kopie graficzne obrazéw Daniela Schultza mt.
(1615-1683) na tle jego twérczosci portretowej, Krakow
1985 [praca magisterska, mpis w Archiwum UJ],

s. 74-75; 1. Poninski, Wizerunki kréla Jana Kazimie-
rza..., dz. cyt., s. 201-205; tenze, Prawda i fantazja...,
dz. cyt. Nie mozna tu powstrzymac sie od uwagi, ze
ten ostatni autor, intensywnie eksploatujacy przekaz
Mikotaja Jemiotowskiego, stanowiacy klucz do
efemerycznego zjawiska przyjecia przez Jana
Kazimierza stroju polskiego, nie zadat sobie trudu
zacytowania pracy z 1985 r. Grazyny Ryby, autorki
tego niezwykle interesujacego spostrzezenia. Trudno
wymagac siegania do niepublikowanych prac
magisterskich sprzed dziesiecioleci, ale to niewatpli-
we osiagniecie dawno wprowadzitem do literatury
przedmiotu. Zob. ].K. Ostrowski, Mysli o portrecie
staropolskim. Na kanwie wynikéw II Seminarium
Niedzickiego, w: Portret. Funkcja - forma - symbol.
Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Torun, grudzien 1986, red. A. Marczak-Krupa,
Warszawa 1990, s. 174.

27 ]. Kitowicz, dz. cyt., s. 206. J. Horoszkiewicz, dz. cyt.,
s. 44 zapisat zdanie swego dziadka, konfederata
barskiego, ktory twierdzit ze ,,stréj polski to byt
przeciez uniform”.

28 A. Sieradzka, Europejczyk i Sarmata, ,Spotkania
z Zabytkami” 2003, nr 9 (99), s. 7-9; taz, Kostiumologia

jego portret autorstwa Daniela Schultza
(ok. 1652-1653; Minsk, Narodowe Muzeum
Sztuki Republiki Biatorusi; il. 3), ktéry po
niedawnej konserwacji i usunieciu XI1X-
wiecznych (?) przemalowan catkowicie
zmienit znany od lat wyglad i uzyskat range
jednego z najpiekniejszych dziel malarstwa
portretowego XVII w.? Od polskiego stroju
odszedt dopiero niestawnej pamieci
Franciszek Ksawery Branicki, ktéry ,zta-
mat to prawo, nie odmieniwszy uzywanego
przez siebie stroju francuskiego, cho¢ wziat
najpierw butawe polna, a potem wielkg”™®.
Aleionzmienit swa postawe w czasie
Sejmu Wielkiego, starat sie ,wszelkiemi
sposoby pozyskaé popularnos¢ i wzietosé,
przywdziewajac stréj dawny”.

Przewaga stroju narodowego zaczeta
stabna¢ za panowania Augusta III, ktére
mimo pogarszajacej sie sytuacji politycznej
stanowito okres pomys$lnosci gospodarczej
i postepu cywilizacyjnego w réznych dzie-
dzinachs Jedrzej Kitowicz zanotowal, ze za
Augusta Il stréj ,niemiecki” (de facto francu-
ski)ss byt wyjatkiem, a ,podczas koronacji

polska jako nauka pomocnicza historii, Warszawa 2013,
s.103-110. Scisle rzecz biorac Janusz Radziwitt
przywdziat stréj polski na pewien czas przed
uzyskaniem urzedu hetmanskiego, zapewne

w zwigzku z zabiegami o te nominacje, ktéra
nastapita wr. 1646.

29 Spektakularna konserwacje przeprowadzili w latach
2017-2018 Arkadij Szpunt i Aleksandr Lagunowicz-
-Czerenko. Odzyskana w ten sposéb jakos¢ artystycz-
na portretu Janusza Radziwitta rodzi pytanie o stan
konserwatorski (czy wrecz o whasnorecznosé
wykonania przez Schultza) portretu Jana Kazimierza
z Gripsholmu, bardzo zblizonego jezeli chodzi
o kompozycje i realia, ale znacznie stabszego z punktu
widzenia §cisle malarskiego.

30 J. Kitowicz, dz. cyt., s. 206. Branicki zostal hetmanem
polnym koronnym w r. 1773, a wielkim w r. 1774.

31].D. Ochocki, dz. cyt., s. 130.

32 ]J.K. Ostrowski, Czasy saskie: ,ostatni stopieri upadku”
czy poczgtek odrodzenia?, w: Tkaniny artystyczne
z wiekéw X VIII i XIX. Materiaty sesji naukowej, red.
M. Piwocka, Krakéw 1997, s. 9-18.

33 Na to powszechne w Polsce przesuniecie semantycz-
ne zwraca uwage F. Schulz, Podréze Inflantczyka z Rygi

2. Daniel Schultz, Portret Jana Kazimierza,
ok. 1651 1., Gripsholm, Statens Portrattsamling.
Fot. Statens Portrattsamling

A

August I11i wszyscy panowie polscy, zadne-
go nie wytaczajac, byli w polskiej sukni. Lecz
skoro August IIl zbywszy te ceremonie wro-
cit sie do rodowitego swego stroju niemiec-
kiego, natychmiast i panowie wrdcili sie do
niemczyzny, [...] tak iz ku koricu panowania
Augusta Il ledwo dziesiata cze$¢ senatorow

do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793, ttum.
J.I. Kraszewski, wyd. W. Zawadzki, Warszawa 1956,
s.77.



3. Daniel Schultz, Portret Janusza Radziwiltta, ok. 1652-1653, stan
po konserwacji, Minisk, Narodowe Muzeum Sztuki Republiki
Biatorusi. Fot. Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi

<

iurzednikéw koronnych zostata przy pol-
skiej sukni. Nareszcie potowa narodu okryta
sie niemiecka suknig. Na wszystkich zjaz-
dach publicznych prezentowaty sie oczom
dwa narody: jeden polski, drugi niemiecki”.
Owa dychotomia strojéw byta oczy-
wiscie tylko zewnetrznym wyrazem zja-
wisk o wiele gtebszych - narastajacego
z czasem konfliktu kulturowego oraz zréz-
nicowanych postaw intelektualnych, oby-
czajowych i politycznych, ktére w daleko
idgcym uproszczeniu mozna ujaé jako opozy-
cje tradycji i nowoczesno$ci oraz wartosci na-
rodowychizachodnioeuropejskich.
Upraszczajac po raz kolejny - orientacje trady-
cyjnai,sarmacka’ reprezentowato (przynaj-
mniej w pewnym okresie) tzw. stronnictwo
hetmariskie (Potockich), a ,,postepowq” i za-
chodnioeuropejska - Familia Czartoryskich
iwyrosty z niej krél Stanistaw August
Poniatowski. Wraz z rozwojem sytuacji poli-
tycznej postawy te wielokrotnie podlegaty
ewolucji i nieoczekiwanym zwrotom,
co znajdowato nadzwyczaj intensywny
oddzwiek w literaturze pieknej i publicy-
styce politycznej drugiej potowy X VIII w.
»Wojna” pomiedzy kontuszem a frakiem
stanowita ich powracajacy wcigz motyws3s.
Dla znacznej czesci szlachty, szcze-
gdlnie na prowincji, noszenie stroju
polskiego byto czyms$ zupetnie natural-
nym?¢, cho¢ w niektérych przypadkach

34 ]. Kitowicz, dz. cyt., s. 247-248. K. Kozmian, dz. cyt.,
t. 1, s. 175, majac na mysli to samo zjawisko, pisze
o narodach Sarmatéw i Gallopolakéw.

35 Zagadnienia te sg szeroko omawiane przez literaturo-
znawcow. Kompleksowo przedstawia je A. Rocko,
Kontusz i frak. O symbolice stroju w X VIII-wiecznej
literaturze polskiej, Warszawa 2015.

36 Julian Ursyn Niemcewicz (ur. 1758), wychowany
w majatku rodzinnym w wojewdédztwie brzeskoli-
tewskim napisat, ze nie zapomni nigdy wrazenia,
ktére sprawit na nim ujrzany po raz pierwszy (przed
1770 r.), stréj ,niemiecki” Kazimierza (?) Ossolifiskie-
go, ktorego ,zielona suknia, kamizelka pasowa
z galonem, czarne aksamitne pluderki z tasiemka
ztota u kolan, osobliwie gtowa ufryzowana i upudro-
wana, przyzwyczajonemu do powaznego stroju

mozna méwic o §wiadomej manifestacji
przywiazania do tradycji (ikonografia
Mikotaja Bazylego Potockiego” czy Karola
Stanistawa Radziwita ,,Panie Kochanku”).
Hetman Wactaw Rzewuski zawart w swym
portrecie w mundurze Orderu Orta Biatego
(ok. 1773; Muzeum Narodowe w Warszawie)
caty katechizm swych cnét i zastug dla oj-
czyzny. Z drugiej strony - dla przedstawi-
cieli warszawskiej elity ze Stanistawem
Augustem na czele sportretowanie sie
w kontuszu byto niemalze nie do pomysle-
nia. Warto jednak podkreslié, Zze narody
»polski” i, niemiecki” wedtug okreslenia
Kitowicza miaty wspdlny, $cisle konwen-
cjonalny kostium, w ktérym bardzo chetnie
portretowali sie cztonkowie obydwu grup.
Byta nim zbroja ptytowa, w XVIII w. catko-
wicie anachroniczna, ale nad wyraz czesto
wystepujaca w malarstwie portretowym.
Wystarczy powiedzieé, ze odnajdujemy ja na
wizerunkach hetmanéw (m.in. Kazimierza
Jana Sapiehy, J6zefa Potockiego, Wactawa
Rzewuskiego, Jana Klemensa Branickiego),
kanclerzy (Jana Fryderyka Sapiehy, Jana
Matachowskiego) i wielu innych dostojnikéw.
W ostatniej fazie istnienia I Rzeczypospolitej
w zbrojach takich sportretowali sie
Stanistaw Szczesny Potocki i Franciszek
Ksawery Branicki, ale takze... Tadeusz
Kosciuszko.

Renesans stroju narodowego nastapit
w okresie Sejmu Czteroletniego, a jedno-
cze$nie pojawity sie tendencje historyzujace,
polegajace na poszukiwaniu wzoré6w mody
narodowej na dawnych portretach. Postapit
tak Adam Wawrzyniec Rzewuski, ktéry,

polskiego zdaty sie nikczemne i §mieszne”.
Zob. J.U. Niemcewicz, Pamietniki czaséw moich, wyd.
J. Dihm, t. 1, Warszawa 1957, s. 40.

37 Zob. B.R. Pokotycka, Portrety Mikotaja Potockiego,
starosty kaniowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 57,
1995, nr 3/4, s. 365-377.

38 W strojach polskich sporadycznie wystepowali nawet
Adam Kazimierz Czartoryski i Jan Potocki, zob.
A.Rocko, dz. cyt., s. 57-64.
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mianowany postem do Danii wr. 1789,
»miat zamiar odby¢ swa ambasade w stroju
dawnym narodowym i z wielka okazatoscia
[..]. Zwozono portrety z XV [sic!], XVIi X VII
wieku, z ktérych brano formy na suknie™.
Ubrany w ten spos6b ambasador zostat
sportretowany przez duriskiego malarza
Christiana Augusta Lorentzena (1790 r.;
Sankt Petersburg, Muzeum Suworowa4°;
il. 4; Kopenhaga, Muzeum Narodowe?!).
Entuzjazm dla stroju narodowego
ostabl wraz z kleska préb odnowy panstwa,
autrata niepodlegtosci zamkneta opisany
wyzej etap jego rozwoju. Jak to obrazowo
ujal Julian Ursyn Niemcewicz: ,widziano [...]
jeszcze kontusze, lecz tonety one

39 Ochocki, dz. cyt., s. 149. Zob. takze P. Mrozowski,
Ubiér jako wyraz..., dz. cyt., s. 19; tenze, Imagines
maiorum - galerie przodkéw w kulturze dawnej Polski.
Miedzy imaginacjg a potrzebg wiarygodnosci,

w: Polska i Europa w dobie nowozytnej. Prace naukowe
dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu,
red. T. Bernatowicz i in., Warszawa 2009, s. 287.

40 Portret jest zwykle datowany na 1788 r., co stanowi
oczywisty btad. Rzewuski zostal odznaczony
Orderem Swietego Stanistawa, ktéry figuruje na
portrecie, dopiero 7 X 1789, a misje w Kopenhadze
sprawowal od 24 X11789 do 22 V 1790. Zob. Polski
stownik biograficzny, t. 34, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1992-1993, s. 95 (Z. Zieliriska). Petersburski
egzemplarz, o wymiarach 244 x 142,5 cm, zostat
przywieziony do kraju i znajdowat sie¢ w Pohrebysz-
czach, a nastepnie w Hajworonie na dalekim Podoluy,
gdzie, chociaz jest opatrzony sygnatura Lorentzena,
byt wiazany z Janem Chrzcicielem (?) Lampim.

L. Lipkowski, Moje wspomnienia 1849-1912, Krakow
1913, s. 167. Po rewolucji trafit do Kijowa, a obecnie
nalezy do zbioréw Muzeum Suworowa w Sankt
Petersburgu. A. Ryszkiewicz, Deux portraits polonais
au Musée de Kiev, w: Omagiu lui George Oprescu cu
prilejul implinirii a 80 de ani, red. T. Vianuiin.,
Bucuresti 1961, s. 511-518; Balzac dans I’empire russe.
Da la Russie a I'Ukraine, ed. A. Klimoff, ]. Meyer-Petit
Paris 1993, s. 128-130; JKusonucnviii nopmpem XVIII

- navana XX eexa us cobpanus IocydapcmeenHozo
memopuanvozo mysest A.B. Cosoposa, red. E.B. Kykosa, B.B.
Tanenxo, Cankr Iletepc6ypr 2014, s. 111, poz. 194.

41 Zob. P. Mrozowski, Ubiér jako wyraz..., dz. cyt., s. 20;
tenze,Imagines maiorum..., s. 291. Wersje te,
o wymiarach zaledwie 81 x 57,5 c¢m, nalezy okresli¢
jako modello.

4. Christian August Lorentzen,

Portret Adama Wawrzynca Rzewuskiego,
1790 r., Sankt Petersburg, Muzeum Suworowa.
Fot. Muzeum Suworowa

w mnéstwie frakow™2. We wszystkich cze-
$ciach podzielonego kraju zupan i kontusz
przetrwaty jednak przynajmniej do potowy
XIX w., raczej w sSrodowiskach prowincjonal-
nych niz elitarnych, cho¢ nie byto to po-
wszechna reguta. W Ksiestwie Warszawskim
stoteczna elita opowiedziata sie w ogromnej
wiekszo$ci za strojem francuskim. W czasie
pobytu Napoleona w Wilnie w 1812 1.
J[Stanistawa] Aleksandrowicza stréj polski
mocno go bawit”, co wskazuje, ze cesarz
weczesniej sie z tym zjawiskiem nie spotkat.
»Wielu innych obywateli wtedy miato za-
miar po narodowemu sie przebraé. Kilku
tak uczynito nawet w Ksiestwie
Warszawskim, lecz widzac, ze nie ma Polski
na kroj polski, wrécito znéw do sukni skra-
janej na sposéb cudzoziemski™s.

W Krélestwie Polskim uzywanie
stroju narodowego byto oczywiscie legalne,
wtadza pilnie przygladata sie jednak, kto
pozwalat sobie na gest przywdziania kon-
tuszaico w ten sposéb pragnat wyrazic.
Niczego nie ryzykowali mtodzi arystokraci
w ramach uroczystosci rodzinnych, nestor

42].U. Niemcewicz, dz. cyt., t. 2, s. 246. Uwaga dotyczy
towarzystwa zgromadzonego w Lancucie wr. 1803.

43 A. Ostrowski, Zywot Tomasza Ostrowskiego, ministra
Rzeczypospolitej pézniej prezesa Senatu Ksiestwa War-
szawskiego oraz rys wypadkow krajowych od 1763 r. do
1817 przez autora Pomystéw o potrzebie reformy
towarzyskiej, t. 2, Paryz 1840, s. 207-208. Na temat
epizodu dotyczacego ubranego po polsku Aleksandro-
wicza, ktérego Francuzi ztosliwie okreslili jako
»le polonais en jupon”, zob. K. Ajewski, O ubiorze
sejmowym 1776-1815, w: Arma virumque cano.
Profesorowi Zdzistawowi Zygulskiemu jun. w osiem-
dziesieciopieciolecie urodzin, red. J.A. Chroscicki i in.,
Krakéw 2006, s. 399, na podst.: A. Nakwaska, Wyjqtki
z pamietnikéw wspétczesnych, ,,Gazeta Warszawska”
1852, nr 219 (21 VIII), s. 3. Jest bardzo prawdopodobne,
ze Stanistaw Aleksandrowicz to jedyna przybrana
w polski stréj postaé, widoczna na rysunku Jézefa
Peszki, Napoleon z obywatelami litewskimi (1812;
Muzeum im. Lubomirskich, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich we Wroctawiu. Lietuva, Tévyne mano...
Adomas Mickiavicius ir jo poema ,,Ponas Tadas” -
Litwo, Ojczyzno moja... Adam Mickiewicz i jego poemat
»Pan Tadeusz” [katalog wystawy], red. M. Orzet,
Vilnius 2018, s. 422-423, poz. 11.4.9.

Instytut Historii Sztuki UKSW

warszawskich adwokatéw ani rosyjski
adiutant wielkiego ksiecia Konstantego na
balu kostiumowym u wdowy po
Stanistawie Kostce Potockim®*4. Jerzy (J6zef)
Okotéw, prezes Izby Obrachunkowej, we-
dtug Kajetana Kozmiana intrygant

i oszczerca, w petni lojalny wobec zaborcy,
cho¢ wcze$niej ,nosit sie po francuskuy,

w poczatkach Krélestwa przebrat sie po
polsku, co dato powdd publicznosci do mé-
wienia: «Okotéw przebrat sie za Polakax.
Ubierat sie starannie: nosit szaty dobrane,
pasy bogate, karabele ztociste, czapke kon-
federatke ogromna, na wierzchu oporicze
szaraczkowy, attasem karmazynowym wy-
tozona i czesto w czerwonych butach™s,

Z drugiej strony, kiedy mtody Albert
Potocki herbu Szeliga (awanturnik, oszust,
ale i poeta) ubrat sie w zupan, kontusz i inne
staropolskie dodatki, zostat wezwany do
namiestnika Jézefa Zajaczka, ktéry nastep-
nie musiat ztozy¢ wizyte w tej sprawie

u wielkiego ksiecia Konstantego (Zajaczek
opowiedziat o tym Kajetanowi KoZmianowi,
ktéry zapisat jego relacje: ,wielki ksiaze juz
wiedziat, zastatem go w dobrym humorze

i przestat na moim wyttumaczeniu tego
dzieciristwa”. Inni uczniowie tez zaczeli
przebierac sie po polsku (cho¢ sprawa

z wielkim ksieciem Konstantym ich od tego
odwiodta), ale mtodziez ,przez nieznajome-
go stuge przystata do jego [Samuela
Bogumita Lindego - J.K. O.] przedpokoju za-
winiecie z caltym garniturem sukni pol-
skiej. Przestraszony Linde, jakby na niego
mogto padac kiedy podejrzenie, ze sie za-
mys$la przebrac i tym da¢ poped do przebie-
rania sie uczniom, zabrat ten prezent

i przelekty, wraz z tym zawinieciem,

44 T. Lipinski, Zapiski z lat 1825-1831, wyd. K. Bartosze-
wicz, Krakow 1883, s. 10, 171, 206.

45 K. Kozmian, dz. cyt., t. 3, s. 149. Zob. tez T. Lipinski,
dz. cyt., s. 69. Warto zaznaczy¢, ze 6w stréj Okotowa
wtadze tolerowaty, spotkat sie on natomiast z nagana
za... noszenie biatego kapelusza, co zapisal cytowany
wyzej Teodor Lipiniski.
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przedstawil sie namiestnikowi z ttumacze-
niem sie i wypieraniem™®. Jak widaé,
uczniowskie wybryki dotyczace stroju mia-
ty wystarczajacy tadunek polityczny, by za-
przatac uwage najwazniejszych oséb
Kroélestwa®.

Sporadyczne pojawianie sie stroju
polskiego nie znalazto w okresie 1815-1830
odbicia w malarstwie portretowym kregu
warszawskiego. Jedyne dobrej klasy przy-
ktady to dwupokoleniowe wizerunki Jézefa
iJana Mikorskich (Franciszek Lampi, ok.
1820; Muzeum Narodowe we Wroctawiu)
oraz Stanistawa i Jana Krajewskich (Antoni
Brodowski, ok. 1823; Muzeum Narodowe
w Poznaniu), na ktérych zupany i kontusze
zostaty wprowadzone jako odwotanie sie
do tradycji [ Rzeczypospolitej4.

Po powstaniu listopadowym decyzja
o sportretowaniu sie w stroju narodowym
z pewnoscia wiazatla sie z okreslonym prze-
staniem. Ranga takiego przestania mogta
by¢ rézna. Nieco trywialny, ale pouczajacy
przypadek tego rodzaju opisuje znakomity
pamietnikarz Tadeusz Bobrowski. Dotyczy
on hreczkosieja Franciszka Gumowskiego,
zyjacego w drugiej ¢wierci XIX w.

w Zywotéwce w pow. lipowieckim,
w niegdysiejszym woj. kijowskim, ktéry

46 K. Kozmian, dz. cyt,, t. 3, s. 451-453.

47 Inna wersje tych wydarzen opisat w liscie do matki
z 121X 1918 Leon Sapieha: ,,Uczniowie naszej
Akademii zrobili sobie stréj podobny do polskiego
iniektoérzy przez ciekawosé poszli piechota do
Wiednia. Wielki ksiaze wystawil sobie, ze jest to
spisek przeciwko niemu zrobiony [...] kazat sobie da¢
liste uczniéw”. L. Sapieha, Wspomnienia (z lat od 1803
do 1863), przedm. S. Tarnowskiego, wyd., wstep
i oprac. B. Pawtowski, Lwéw 1914, s. 276.

48 Zob. D. Suchocka, Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog
zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan
2005, s. 38, poz. 125; E. Houszka, P. Lukaszewicz,
Malarstwo polskie od baroku do modernizmu. Katalog
zbioréw [Muzeum Narodowe we Wroctawiu], Wroctaw
2013, s.127-129, poz. 234; Praemiando incitat. Order
Swietego Stanistawa 1765-1831, red. D. Nowacki,

M. Zawadzki [katalog wystawy], Warszawa-Krak6w
2015, s. 344-346, poz. 191, 192 (E. Houszka i A. Skalska-
-Graczyk).

.miat pretensja, ze ma postac kontuszowa
itak tez w kontuszu, ktérego nigdy nie no-
sit, kazat sie sportretowac™. Istotne mysli
zdaja sie natomiast zawiera¢ trzy kontuszo-
we portrety z drugiej ¢wierci XIX w., ktére
oprécz motywu stroju narodowego tacza,
jak sie wydaje, specyficzne akcenty patrio-
tyczne, zawierajace przy tym aluzje o cha-
rakterze martyrologicznym. Niestety, ich
rozpoznanie i interpretacja sa utrudnione
ze wzgledu na brak zrédet pisanych oraz
niezadowalajacg wiedze na temat miejsca,
czasu i okolicznosci powstania malowidet.
Referendarz stanu w Krélestwie
Polskim Wojciech Grzymata (1793-1871)
sprawit sobie portret niewielkich rozmia-
réw, ale pomyslany reprezentacyjnie, na co
wskazuja bogaty stréj, ordery (malarz nie-
znany, 2. ¢w. XIX w.; Muzeum Narodowe
w Warszawie; il. 5). Zawiera on w tle intrygu-
jacy motyw fortecznej budowli. Trudno go in-
terpretowac inaczej niz jako aluzje do uwie-
zienia Grzymaty w latach 1826-1829 za udziat
w konspiracji Towarzystwa Patriotycznego,
w warszawskim klasztorze karmelitow,
anastepnie w twierdzy Pietropawltowskiej.
Wprawdzie ukazana na portrecie budowla
nie jest podobna do zadnego z tych gma-
choéw, ktérych architektura nie kojarzy sie
z funkcja penitencjarng, nalezy jednak
przyjac, ze wystylizowano ja w taki sposéb,
by budzita okreslone skojarzenia. Mozna
jeszcze dodag, ze tak zrekonstruowany pro-
gram ikonograficzny portretu nie jest
w petni konsekwentny, gdyz Wojciech
Grzymata uwzglednit w nim z jednej strony
Order Swietego Stanistawa, nadany mu
przez Aleksandral, z drugiej za$ aluzje do
wiezienia, do ktérego wtracit go Mikotaj I.
Mtody Stanistaw Potocki (zm. 1887),
jest takze przybrany w kontusz, co na tle
6wczesnych stosunkéw w Kroélestwie
samo w sobie jest juz pewna rzadkoscia

49 T. Bobrowski, Pamietnik mojego zycia, wyd. S. Kienie-
wicz, t. 1, Warszawa 1979, s. 231.

Instytut Historii Sztuki UKSW

5. Portret Wojciecha Grzymaty, 2. ¢w. XIX w., Muzeum 6. Tomasz Tyrowicz, Portret Stanistawa Potockiego,
Narodowe w Warszawie. Fot. K. Wilczynski 1848 r., Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.
A Fot. Z. Reszka

7. Edward Trzemeski, Sokal, d. klasztor brygidek,
baszta narozna obwarowan, rysunek, 1892 r.

8. Giacomo Giuseppe Battig (Bati¢),
Portret Wtadystawa Hieronima Sanguszki, po 1845 .
Tarnéw, Muzeum Okregowe. Fot. Muzeum
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9.Joseph Désiré Court, Portret Wtadystawa
Pustowskiego, 1844 r., Krakéw, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Fot. J. Kozina
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(Tomasz Tyrowicz, 1848; Muzeum Patacu
KrélaJana III w Wilanowies®; il. 6). W tle ma-
lowidta widzimy tym razem zrujnowana
budowle, stanowigca najwyrazniej naroz-
nik muréw obronnych, nakryta koputa z la-
tarnia zwieniczona krzyzem, wystylizowa-
nym na herbowa Pilawe. Jak wynika

z sygnatury artysty, portret powstat

w Brzezanach, ale ukazany na nim motyw
nie jest zwiazany z tamtejszym zamkiem.
Rysunek Edwarda Trzemeskiego z r. 18925

50 Zob. A. Straszewska, Stroj polski w malarstwie od
XVIdo XIX wieku, Warszawa 2013, s. 128-129.
Stosunkowo mato znany Stanistaw Potocki (syn
Aleksandra, wnuk Stanistawa Kostki) byt zwiazany
zaréwno z zaborem rosyjskim (byt carskim koniu-
szym i ochmistrzem dworu), jak Galicja, gdzie
mieszkal przez kilkadziesiat lat.

51 Zob. J. Zachariewicz, Wycieczka w powiat sokalski,

(il. 7) umozliwia natomiast jego nie pozosta-
wiajaca watpliwosci identyfikacje z baszta
wchodzaca w sktad obwarowan dawnego
klasztoru brygidek w Sokalu. Budowla za-
chowata sie zreszta do dzi§, cho¢ jej obecny
stan nie pozwolitby na powyzsze ustalenie.
Dlaczego Stanistaw Potocki wybrat wtasnie
mato znany zabytek z Sokala, z ktérym oso-
biscie nic go nie taczyto? Otéz starostwo
sokalskie przez ok. 80 lat znajdowato sie

w rekach rodziny Potockich®?, a fundatora-
mi klasztoru brygidek byli Feliks i Krystyna
z Lubomirskichs3, w piatym pokoleniu
przodkowie Stanistawa. On sam odznaczat
sie pewnym poczuciem historycznym (w la-
tach 1876-1878 przeprowadzit renowacje
kosciota zamkowego w Brzezanach oraz
uporzadkowat nagrobki i sarkofagi
Sieniawskich). Z braku przestanek dla innej
interpretacji, nalezy przyja¢, ze zrujnowana
fundacje Potockich, zwiericzona ich herbo-
wym znakiem uznat za wymowny obraz
zmierzchu wielkos$ci dawnej Polski.

Triade zblizonych malowidet uzupet-
nia wizerunek Wtadystawa Hieronima
Sanguszki (Giacomo Giuseppe Battig vel
Bati¢, po 1845; Muzeum Okregowe
w Tarnowie; il. 8)54. Ksiaze ma na sobie paso-
wy zupan i czarny kontusz, ciasno spiety

,Teka Konserwatorska. Rocznik Kota C.K. Konserwa-
toréw Starozytnych Pomnikéw Galicyi Wschodniej”,
t.1,1892, s. 135.

52 K. Chtapowski, Starostowie niegrodowi w Koronie
1565-1795 (Materiaty Zrédtowe), Warszawa 2017,
s. 264. Starostami byli kolejno Stanistaw ,,Rewera”
hetman wielki koronny i wojewoda krakowski, Feliks
Kazimierz hetman wielki koronny i kasztelan
krakowski, Michal wojewoda wotyriski oraz
Franciszek Ksawery Potoccy. Ponadto w 2. pot. XVIII
w. starostwo trzymali Franciszek Ksawery i niestaw-
nej pamieci Stanistaw Szczesny Potoccy.

53 Zob. m.in. Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego
iinnych krajow stowiariskich, t. 11, red. B. Chlebowski,
Warszawa 1890, s. 10.

54 Zob. P. Chrzanowska, Katalog portretéw ksigzgt
Sanguszkéw w zbiorach Muzeum Okregowego
w Tarnowie, oprac. i uzup. K. Sottys, Tarnéw 1994,
s. 82-83, poz. 38; K. Sottys, Sanguszkowie. Katalog
wystawy statej, Tarnéw 2016, s. 50-51.

bogato kameryzowanym pasem kauka-
skim. Narapciach ze ztotego sznura zawie-
sit szable kaukaska (z rekoje$cia typu per-
skiego, jak sie wydaje, charakterystyczna
dla wschodniogruzinskiej prowincji
Khevsur). Na stoliku nakrytym XVIII-
wieczna tkaning z tzw. ornamentem koron-
kowym lezy czerwona czapka z futrzanym
otokiem oraz biate rekawiczki, zupeinie
nieprzystajace do stroju staropolskiego, ale
niezbedne na XIX-wiecznym balu czy pre-
zentacji na dworze. W tle rysuje sie sylwet-
ka Tarnowa. Powyzszy opis, zawierajacy
nietypowe elementy i atrybuty jest wska-
z6wka, Ze portret nie jest dzietem standar-
dowym, ale uwzglednia osobiste zyczenia

i preferencje modela. Wskazane wyzej kau-
kaskie akcesoria stroju ksiecia Wtadystawa
to najpewniej podarunek od jego starszego
brata Romana Stanistawa, ktéry po powsta-
niu listopadowym odby? pieszo i w kajda-
nach (,,memxom 1 B nenn” - zgodnie z osobista
decyzja Mikotaja I) wedréwke na Sybir, ale
przez wiekszos$¢ zestania stuzyt wojskowo
wtasnie na Kaukazie (w tym takze

w Gruzji). W 1845 r. ostatecznie powrdcit do
kraju, co zbiegto sie z czasem powstania
portretu jego brata. Pamiatka wygnania
ksiecia Romana Stanistawa stanowi praw-
dopodobnie klucz do jeszcze jednego specy-
ficznego elementu zawartego w portrecie.
Na neogotyckiej szafce przy prawej krawe-
dzi obrazu stoi mianowicie §redniej wielko-
Sci figura, od pasa w gére zakryta przez ko-
tare. Z pewnoscig nie jest to jedna z postaci
mitologicznych, powszechnie spotykanych
w epoce. Jej stréj mozna ewentualnie od-
czytywac jako polski, ale nie jest to stroj
odpowiadajacy statusowi cztonka rodziny
Sanguszkdéw. Za klucz do rozwiazania jej
tozsamosci nalezy uznaé wyraznie widocz-
ny kij pielgrzyma czy tutacza. Na portrecie
eleganckiego, bywajacego na wiedenskim
dworze Wtadystawa Sanguszki, ktory
zreszta tez walczyt w powstaniu, zostat
wiec upamietniony jego brat-zestaniec,

10. Cesare Spinetti, Portret Krystyna Ostrowskiego, 1876 r.,
Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. K. Wilczynski

A

powszechnie otoczony stawa narodowego
meczennikass.

Oile powyzsze spostrzezenia sg pra-
widtowe, omdwione malowidta nalezatoby
uznac za $lad patriotycznego nurtu w sztuce
portretowej okresu miedzypowstaniowego,
w ktérym stréj narodowy przedstawionych
0s6b odgrywat istotna role. Jako swiadoma

55 Wskazane zwiazki portretu z Romanem Sanguszka
wzmacnia fakt, ze G.G. Battig zostal przez niego
sprowadzony po 1845 r. do Stawuty, gdzie byt
nauczycielem rysunkow i malarstwa jego dzieci oraz
niejako nadwornym portrecista. Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka i in.,
1971, s. 103. Ewentualnos¢, iz pas i szabla Wiadystawa
Sanguszki mogtyby by¢ wyrobami wegierskimi, zostata
wykluczona przez specjalistéw z Muzeum Wojska
i Wegierskiego Muzeum Narodowego w Budapeszcie.
K. Sottys, dz. cyt, s. 51, okresla pas portretowanego jako
przeworski (niewatpliwie niestusznie), notuje tez
obecnos$¢ w obrazie figury, nie podejmujac jednak préby
jej rozpoznania i interpretacji.
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manifestacje polsko$ci nalezy tez traktowac
portrety kontuszowe powstajace za granica,
gtéwnie we Francji. Sprawiali je sobie zarow-
no Polacy przebywajacy tak czasowo (Joseph
Désiré Court, Portret Wiadystawa
Pustowskiego, 1844; Muzeum UJ; il. 9)%¢, jak

i dozywotni emigranci (zob. portrety pisarza
idziatacza emigracyjnego Krystyna
Ostrowskiego, Cesare Spinetti, 1876;
Muzeum Narodowe w Warszawie, il. 10;
Urbino, Casa di Rafaello).

Juz wkrotce stréj polski (w potacze-
niu z zatobg strojéw kobiecych) miat sie
sta¢ waznym narzedziem walki politycznej
w okresie tzw. polskich czaséw oraz po-
wstania styczniowego®, a represje usunety
go na wiele lat z Zycia zaboru rosyjskiego.
Dokumentacja obrazowa stroju polskiego
z tego czasu to przede wszystkim fotografie
powstancow, wykonywane w Krakowie
przed ich wyruszeniem w pole. Istnieje za
to niemato portretéw kobiecych w zatobnej
czerni, te jednak w warstwie realiow nie
zawierajg narodowych akcentéw, a za to
wpisuja sie w europejska mode, wprowa-
dzona przez krélowa Wiktorie po $§mierci
ksiecia Alberta w1861 r.

Po powstaniu styczniowym wyta-
mywanie sie z zakazéw dotyczacych stro-
jow mogto mie¢ powazne konsekwencje.
Przekonat sie o tym niezbyt zrownowazony
psychicznie ksiaze Wilhelm Radziwitt, kto-
ry wprawdzie okres powstania spedzit za
granica inie byt skompromitowany poli-
tycznie, ale po powrocie ,przyszta mu fan-
tazja p6jsé do gen.-gubernatora [kijowskie-
go] w polskim stroju, za co pod sad oddany,
w fortecy osadzony, miat sobie skonfisko-
wany caty majatek i w wiezieniu pomiesza-
nia dostal”s®. Dopiero protekcja spokrew-

56 Zob. A. Jasinska, Malarstwo obce w zbiorach Collegium
Maius, Krakéw 2003, s. 46-47.

57 Zob. J.K. Ostrowski, Barok - romantyzm - kresy,
Warszawa 2017, s. 391-397.

58 T. Bobrowski, dz. cyt, s. 326.

nionego z Radziwittami dworu pruskiego
uwolnita go od zestania, ktére zamieniono
na deportacje do Galicji.

W zaborze austriackim byto inaczej.
Moda narodowa (co ciekawe, takze kobieca)
pojawiata sie tam w czasie kolejnych préb po-
wstanczych w latach 1846 i 1848. Réwnolegle
zupany, kontusze oraz damskie kontusiki
byty coraz czesciej obecne na arystokratycz-
nych §lubach, a w okresie autonomii galicyj-
skiej stréj polski nie tylko zdominowat tam-
tejsze zycie publiczne, ale zyskat (podobnie
jak stroj wegierski) range galowego stroju
na dworze wiederiskim, ktéra nie przystugi-
wata ,,demokratycznemu” frakowis.

W ciggu kilkudziesieciu lat moda
kontuszowa podlegata ewolucji i oddalata
sie od wzorow z czasdéw [ Rzeczypospolite;j.
Rozwijata sie przy tym przynajmniej dwu-
torowo. Przede wszystkim nastapito wy-
raznie zréznicowanie stroju propowstanio-
wej inteligencji oraz ,,oficjalnego” stroju
galicyjskich notabli. Pierwszy typ suge-
stywnie opisuje Kazimierz Chtedowski:
»Ten stréj z roku 1863 bynajmniej nie odpo-
wiadat wymaganiom dobrego smaku.
Przede wszystkim stroj polski, oparty na
strojach wschodnich, powinien by¢ barw-
nym, szerokim, fatdzistym, aby by¢ mitym
dla oka. Stréj zas barwny i fatdzisty nie byt
wygodny do zajec i sposobu bycia literatow,
adwokatow, malarzy, rzezbiarzy, kontu-
arzystow, i za duzo kosztowat. Okrojono
wiec dawny stréj polski, zrobiono zen czar-
na, otwarta czamare, czarny zupan z liche-
go jedwabnego rypsu, przepasany czarnym
lakierowanym rzemieniem, zapietym na
posrebrzana duza klamre z wypukltym or-
tem polskim, i uzupetniono go takze czar-
nymi, mniej wiecej szerokimi spodniami,
tudziez palonymi, pomarszczonymi butami.
To wszystko koronowata krakuska, [...] cze-
sto jednak ta krakuska zamieniata sie na

59 M. Rosco Bogdanowicz, Wspomnienia, wyd. J. Gintel,
t. 1, Krakdw 1959, s. 423, 453.

11. Edward Lepszy, Portret Emiliana
Czyrnianskiego, po 1874 r., Krakéw, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Fot. J. Kozina

bardzo wysoka konfederatke, z biatego,
czerwonego lub niebieskiego sukna, ktéra
z chudym strojem bardzo mizernie wygla-
data™°. Czern zdominowata réwniez ,oficjal-
ny” stréj polski galicyjskiej elity. Zjawisko
to, niezgodne z tradycja przedrozbiorowa®,
nalezy wiazac z powszechnie obowiazujaca
barwa strojéw meskich (w tym ,,demokra-
tycznych” frakéw), ale zapewne takze

z trudna sytuacja w Krélestwie®>. Nie ozna-
czato oczywiscie, by catkowicie zniknety
barwne zupany i kontusze. Kazimierz
Chtedowski, ktory krytykowat stréj polski
dla pompe funebre, opisat réwniez jego wer-
sje ,na wesoto”: [Walerian Podlewski] ,kon-
federatke miat wysoka z czerwonego aksa-
mitu, zupan z jakiej$ krzyczacej materii,
kontusz granatowy, a do strojnego ubrania
nawet czerwone lub zétte buty”s. Na por-
tretach Wtodzimierza Dzieduszyckiego
(Henryk Rodakowski, 1880; Muzeum
Narodowe w Krakowie) i Leona Sapiehy
(Leopold Horowitz, 1882; Zamek Krélewski
na Wawelu) widzimy zupany o gtebokiej
barwie amarantowej, Mikotaj Zyblikiewicz
(Jan Matejko, 1887; Muzeum Narodowe

w Krakowie) nosi biaty zupan i amarantowy
kontusz, zupan i delia Romana Potockiego
(Teodor Axentowicz, ok. 1900, Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich, dep.

w Lancucie; il. 13) sg biate, a str6j Andrzeja
Lubomirskiego zawiera zestawienie sre-
brzystej materii Zupana z granatem kontu-
sza (Kazimierz Pochwalski, 1925; Lwowska

60 K. Chtedowski, Pamietniki, oprac. A. Knot, t. 1,
Wroctaw 1951, s. 72.

61 Za czasoéw I Rzeczypospolitej czarne stroje stuzyty
jedynie w okresach zatoby, a K. KoZmian, dz. cyt,, t. 1,
s. 363, podaje, ze ubierano je takze w piatki.

62 Glownym powodem byta tu zatoba narodowa, ale
trzeba tez przypomnie¢, ze wtadze rosyjskie, z jednej
strony walczyly z zatoba w strojach kobiecych,

a z drugiej zakazywaly uzywania jaskrawych barw
w strojach meskich.

63 K. Chtedowski, dz. cyt, s. 164. Warto zwrécic¢ uwage,

ze opis ten zawiera niemal wszystkie elementy
zakazane przez wladze zaborcze w Krélestwie.

Narodowa Galeria Sztuk). Portret prof.
Emiliana Czyrnianskiego (Edward Lepszy,
po 1874; Muzeum U]J; il. 11) ukazuje jedyne
w swoim rodzaju zestawienie karmazyno-
wego zupana przewigzanego ztocistym pa-
sem kontuszowym z toga rektora
Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Odtworzenie dawnego stroju nie byto
tatwe, a klasyczne potaczenie zupanaikon-
tusza mato praktyczne, na co zwracat uwage
cytowany wyzej Kazimierz Chtedowski. Pas
wiazano wiec z reguty na zupanie, a kontusz
(lub archaiczna delia) byty najwyrazniej
traktowane jako stréj wierzchni, ktéry moz-
na byto zdjaé we wnetrzu. W niektérych
przypadkach stréj polski sktadat sie z trzech
elementéw, tj. zupana, kontusza i delii.
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12. Kopia wg Floriana Cynka (?), Portret Ludwika Helcla,
zm. 1872 r., Krakéw, Dom Pomocy Spotecznej
im.L.iA.Helcléw. Fot. D. Btazewski

Zupany upodobniano niekiedy do czamar,
ktére w skromniejszej, ,powstariczej” wersji
byty okryciem wierzchnim. Jako przyktady
mozna przytoczy¢ portrety Adama Sapiehy
(Franciszek Machniewicz, 1896; Zamek
Krélewski na Wawelu), Stanistawa
Badeniego (Kazimierz Pochwalski, 1903;
Muzeum Narodowe w Krakowie) i wspo-
mniany juz portret Romana Potockiego reki
Axentowicza. Ciemnogranatowy, aksamitny
kontusz Piotra Moszyriskiego (Jan Matejko,
1874; Muzeum Narodowe w Krakowie) jest
zblizony do domowego szlafroka.

Powyzsze obserwacje dowodza, ze
skomponowanie stylowego stroju, majace-
go swe korzenie w dalekiej przesztosci,
auzywanego w realiach drugiej potowy
XIX ina poczatku XX w. wymagato

13. Wilhelm Leopolski, Portret Kazimierza
Grocholskiego, 1880 r., Muzeum Narodowe
w Krakowie. Fot. MNK

trudnych zapewne decyzji zainteresowane-
go oraz wysokiej klasy wykonawcow.
Poniewaz ,krawcy krakowscy i lwowscy
zatracili zupetnie tradycje robienia piek-
nych kontuszéw, [...] najlepszym krawcem
kontuszowym zostat pierwszy wiedenski
krawiec Niemiec [Car] Moritz] Frank, kt6ry
z dawnych rycin stréj polski odrabiat, za-
stosowujac go, o ile moznosci, do dzisiejszej
postaci. Taki Siemienski, Alfred Potocki,
poZniej starosta Badeniiinni zawsze mieli
kontusze od Franka”. Pewna przeciwwaga
dla niego byt mimo wszystko lwowianin
»stynny na cata wschodnia Galicje [Jan]
Wieczyriski”, pracujacy m.in. dla Sapiehéw
~ze wzgledéw patriotycznej ekonomii™.

64 K. Chtedowski, dz. cyt, s. 73. Firme C.M. Frank jako
dostawce dworu (Currentenwarehandel und

14. Teodor Axentowicz, Portret Romana Potockiego,
ok. 1900 r., Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, dep.
w Muzeum Zamkowym w Lancucie. Fot. M. Kosior

Ok. 1880 r. jako ,pierwszego krawca”
Lwowa okreslono Karola Kropiowskiego®s.
Do dzi$§ zachowaty komplety lub elementy
strojow kontuszowych z drugiej potowy
XIXipoczatku XX w., opatrzone naszywka-
mi firmowymi: K. Kropiowski & K. Matlas /
Lwow®®; J. Wieczyriskiego nastepcy / Wussyk

Schneider) wymienia m.in. Handbuch des Allerhéch-
sten Hofes und des Hofstaates seiner k. und k.
Apostolischen Majestit fiir 1899, [Wien 1899], s. 351.
Jan Wieczyniski ,krawiec i whasciciel dobr” byt
radnym miejskim i wchodzit w sktad komisji
wystawy we Lwowie, co §wiadczy o jego wysokiej
pozycji majatkowej i spotecznej. Zob. ,,Gazeta
Lwowska”, t. 62,1872, nr 38 (16 1I), s. 205.

65 M. Rosco Bogdanowicz, dz. cyt, s. 76.

66 Karol Kropiowski zmart w 1904 r. W 1913 r. firme
przejat Franciszek Matlas, zapewne syn Karola.
Zob. ,Gazeta Lwowska”, t. 104, 1914, nr 59 (14 111), s. 14.

15. Kazimierz Pochwalski, Portret Andrzeja Potockiego,
1913 r., Muzeum Narodowe w Warszawie, dep. w Muzeum
Zamkowym w Laricucie. Fot. M. Kosior

i Frydman / Lwéw; K. Frydman, Lwéw, Plac
Maryackil. 10; K. u. K. Hofschneider /
Rothmayer & Pokorny / WienI/
Habsburgerstrasse 6; A. Matlach / Wien /
Krugerstrasse 4; ]. Lipczyniski / Krakow; J6zef
Zarzycki / sktad sukien / w Krakowie; Adam
Rydek Krakow; Ignacy Marek®. Osobne miej-
sce zajmuja tu pamiatki po Janie Franciszku
Stanistawie Konopce (1855-1948): dwa kom-
plety stroju polskiego wykonane przez fir-
me K. Kropiowski i K. Matlas we Lwowie,

z ktérych jeden zostal wiernie ukazany na
bardzo péznym (ok. 1930) portrecie
autorstwa Jana Bakowskiego (wszystkie

67 Zob. przede wszystkim B. Biedronska-Stotowa, Polski
ubiér narodowy zwany kontuszowym, Krakéw 2005,
s. 153-164.
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16. Tadeusz Okon, Portret Jana Guminskiego,
1930 r., wtasno$c¢ prywatna. Fot. D. Btazewski

obiekty w Muzeum Narodowym
w Poznaniu)e.

Stréj polski wymagat specyficznych
dodatkow. Nierzadko uzywano paséw
XVIII-wiecznych: na portretach Adama
Sapiehy autorstwa Daniela Penthera (1868)
i Franciszka Machniewicza (1896) figuruja
pasy wykonane w radziwittowskiej persjar-
ni w Stucku prowadzonej przez
Madzarskich, nalezace obecnie (podobnie
jak i portrety) do zbioré6w Zamku
Krélewskiego na Wawelu®. Na portrecie

68 Zob. Szlachetne dziedzictwo czy przeklety spadek.
Tradycje sarmackie w sztuce i kulturze [katalog
wystawy], red. J. Dziubkowa, Poznan 2004, s. 73-75,
poz. 56-58.

69 Pas z portretu reki Penthera zidentyfikowata
M. Bernasikowa, Polskie pasy kontuszowe, Warszawa
1986, il. 3, 4. Obydwa pasy sa reprodukowane
w: Sapiehowie. Kolekcjonerzy i mecenasi [katalog
wystawy], red. S. Link-Lenczowska, J. Winiewicz-
-Wolska, Krakéw 2011, s. 256, 259, poz. 104, 107.

Ludwika Helcla (Krakéw, Dom Pomocy
Spotecznejim. L.iA. Helcléw; il. 12) wyraz-
nie wida¢ znak manufaktury Paschalisa
Jakubowicza. Zagraniczne manufaktury
wznowity tez produkcje paséw z przezna-
czeniem na rynek polski. Na znaczng skale
wykonywano metalowe guzy do Zzupandéw
i kontuszoéw oraz zapony do delii, a zapo-
trzebowanie na karabele doprowadzito

do odrodzenia rzemiosta szabelniczego.

W wyrobach tych stosowano formy dekora-
cyjne zgodne ze stylistyka historyzmu.
Niekiedy atrybuty te zastepowano elemen-
tami nieco przypadkowymi. Na portretach
autorstwa Pochwalskiego Andrzej Potocki
(1903; Muzeum Narodowe w Krakowie)

ma pas kaukaski, a Karol Lanckoronski
(1919; Zamek Krélewski na Wawelu) - szable
perska. Nie stylizowano fryzur ani zarostu
wedtug wzordéw staropolskich”, nie uwaza-
no tez za niestosowne noszenia do stroju
polskiego odznaczen austriackich ani oku-
larow™. W kilku przypadkach mozna zaob-
serwowac wystepowanie tych samych
atrybutéw na réznych portretach. XIX-
wieczna karabela o charakterystycznym
jelcu zbudowanym ze splecionych pretéw
srebrnych (zachowana w Muzeum
Narodowym w Krakowie), figuruje na
portrecie Leona Sapiehy (Leopold Horowitz,
1882) i dwukrotnie na wizerunkach jego syna

70 Owo zarzucenie zasad staropolskiego decorum
dobrze, jak sie wydaje, uchwycit Stefan Badeni, ktéry
charakteryzujac Kazimierza Grocholskiego, prezesa
Kota Polskiego w parlamencie wiedenskim pisze,
ze ,nosit zawsze czarny stréj polski, ale uczesanie
jego, zarys wasow i krétkich bokobrodéw nadawaty
twarzy wraz obcy, niepolski”. S. Badeni, Swiat
przedwczorajszy, Warszawa 1996, s. 157-158. Tego
rodzaju stwierdzenia sa jednak zawsze zagrozone
subiektywizmem: M. Rosco Bogdanowicz, dz. cyt.,
s. 73, opisat Grocholskiego jako osobe o ,typowo
polskiej powierzchownosci” (il. 12).

71 Okulary nosza np. Wincenty Wdowiszewski
(Wtadystaw Rossowski, 1900 r.; Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa) oraz Andrzej Potocki (Jozef

Mecina-Krzesz, 1909; Muzeum Narodowe w Poznaniu.

Zob. D. Suchocka, dz. cyt,, s. 148, poz. 838).

Adama (Daniel Penther, 1868; Franciszek
Machniewicz, 1896; wszystkie trzy malowi-
dta w Zamku Krélewskim na Wawelu)”2. Na
wspomnianych portretach autorstwa
Horowitza i Machniewicza Leoni Adam
Sapiehowie noszg réwniez te sama delie.
Podobny przypadek, odnoszacy do portretéw
Romana (Teodor Axentowicz, ok. 1900;
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich,
dep. w Muzeum Patacowym w Laricucie;

il. 14) i Andrzeja (Kazimierz Pochwalski,
1913; Muzeum Narodowe w Warszawie, dep.
w Muzeum Patacowym w Laricucie; il. 15)
Potockich jest bardziej skomplikowany.

Na obydwu malowidtach widzimy biata de-
lie podbita ciemnym futrem. Jest to najpew-
niej ten sam, nieco ekscentryczny element
stroju polskiego, ktéry nie mégt przejsé od
jednego z portretowanych do drugiego dro-
ga prostego dziedziczenia, jak to byto

w przypadku Leona i Adama Sapiehow.
Roman i Andrzej Potoccy nalezeli bowiem
do réznych linii rodu (odpowiednio taricuc-
kiej i krzeszowickiej). Portret drugiego

z nich jest jednak wizerunkiem posmiert-
nym i nie ma zadnej pewnosci, ze ukazany
na nim stréj byt rzeczywiscie noszony przez
tragicznie zmartego namiestnika Galicji.
Wrecz przeciwnie, nalezy domniemywac,
ze byt to rekwizyt, wypozyczony przez
Pochwalskiego z Lancuta. Mozliwe rowniez,
ze Pochwalski uzyt jako wzoru fotografii
Romana Potockiego w jego wspaniatym
stroju narodowym lub tez reprodukec;ji jego
portretu reki Axentowicza.

Pézny triumf zupana, kontusza i delii
dokumentuja dziesiatki, jezeli nie setki por-
tretow. Wiekszos¢ z nich mozna okreslié
jako poprawne i dobrze spetniajace wymogi
malarstwa reprezentacyjnego, niemato jest
takze dziet wybitnych. Co ciekawe, wsréd
ich twércéw, obok czotowych przedstawi-
cieliréznych kierunkéw akademickich, sa
takze modernisci, spod ktérych pedzla

72 Zob. Sapiehowie, dz. cyt., s. 287-291, 319.

Instytut Historii Sztuki UKSW

wychodzity niekiedy prace zdumiewajacej
urody, taczace tradycyjne realia z nowocze-
sna, petna ekspresji forma7s.

W okresie miedzywojennym spotyka-
my jeszcze nieco portretéw kontuszowych
przedstawicieli najwyzszych kregéw arysto-
kracji. Ale nie tylko. Gdy na przetomie lat 20.
i30. XX w. prezes Towarzystwa Rolniczego
w Krakowie Jan Gumiriski (1883-1938) zostat
odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu
Polonia Restituta, jako stréj do pamiatkowe-
go portretu wybral wtasnie kontusz, zgodnie
z Owczesnymi przepisami, stanowiacymi, ze
ordery moga by¢ noszone jedynie do fraka,
munduru oraz stroju narodowego lub ludo-
wego. Portret wykonat w 1930 r. Tadeusz
Okori (1872-1957). Wedtug tradycji rodzinnej
prezes Guminski pozowal mu tylko przy ma-
lowaniu glowy, natomiast figury swej uzy-
czyt lokaj Stanistaw Ficek, przybrany w zétty
zupan i ciemnogranatowy kontusz, z pasem
i karabela” (il. 16). Za naszych czaséw po-
wstajg portrety kontuszowe cztonkéw
Bractw Strzeleckich. W warstwie kostiumo-
logicznej (choé niekoniecznie malarskiej -
kilka takich dziet wykonat Leszek Sobocki)
sa to, niestety, tandetne pastisze.

73 A. Sieradzka, Ostatni Sarmaci. Polski stréj narodowy
w koricu XIX i w 1. potowie XX w., w: Ubiory w Polsce...,
dz. cyt., s. 96-105.

74 Informacja dra Samuela Guminskiego, wnuka Jana.
Istniejg dwie autorskie wersje malowidta w zbiorach
rodzinnych. Fragmenty zéttej materii, z ktérej uszyto
zupan, zachowaly sie do dzis.
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STRESZCZENIE
JESZCZE O STROJU POLSKIM

W MALARSTWIE PORTRETOWYM

W XVII-XX WIEKU. POMIEDZY OBRAZAMI
A ZRODLAMI

Artykut przedstawia wybrane zagadnienia
dotyczace ukazania polskiego stroju naro-
dowego na portretach z XVII-XX w.
Portrety stanowia cenny materiat dla po-
znania tego zjawiska od strony kostiumolo-
gicznej, symbolicznej, a nawet politycznej,
szczegblnie w zestawieniu ze Zrodtami

z epoki. Do ok. 1750 r. meski stréj narodowy,
pochodzenia wegiersko-orientalnego, miat
wsrdd Polakéw zdecydowana przewage

i byt uwazany za znak rycerskiej tradycji
szlachty. W drugiej potowie w. XVIII wyboér
stroju polskiego w opozycji do zachodnio-
europejskiego byt wyznacznikiem pogla-
déw zachowawczych na poziomie kulturo-
wym i politycznym, ale w okresie Sejmu
Czteroletniego stat sie wyrazem postawy
patriotycznej. W XIX w. poczatkowo trwat
peryferyjnie (niekiedy spotykamy go na
portretach zawierajacych indywidualne
przestania ikonograficzne), a na szeroka
skale powrocit w drugiej potowie stulecia
w Galicji. Byt powszechnie noszony przez
tamtejsza elite arystokratyczna i polityczna
oraz zyskat oficjalny status na dworze ce-
sarskim w Wiedniu. Sporadycznie pojawiat
sie jeszcze w okresie miedzywojennym,
przede wszystkim w czasie arystokratycz-
nych uroczystosci rodzinnych, byt tez jedna
z wers;ji stroju, do ktérego mozna byto nosi¢
odznaczenia panstwowe. Wiekszos¢ po-
wyzszych zjawisk mozna egzemplifikowac
na podstawie odpowiednio dobranych por-
tretéw, a zrodta (przede wszystkim pamiet-
niki) stanowia ikonograficzny klucz wyja-
$niajgcy motywacje oséb portretowanych
iartystow.

SLOWA KLUCZOWE
dawny portret, stréj polski, stréj narodowy

SUMMARY

MORE ON THE POLISH NATIONAL ATTIRE
IN PORTRAIT PAINTING FROM THE 17TH
TO 20TH CENTURIES. BETWEEN IMAGES
AND SOURCES

The paper presents selected problems con-
cerning the representation of the Polish na-
tional costume in portraits of the 17th-20th
centuries. Portraits make a valuable material
allowing to investigate this phenomenon
from the costumological, symbolic and even
political point of view, especially when jux-
taposed with historical sources. Until around
1750, the male national costume of
Hungarian-oriental origin had a definite ad-
vantage among Poles and was considered

a sign of the knightly tradition of the nobili-
ty. In the second half of the 18th century, the
choice of the Polish attire in opposition to the
Western European one was a sign of a con-
servative attitude on the cultural and politi-
cal level, but in the period of the Four Years’
Sejm (1788-1791) it became an expression of

a patriotic attitude. In the 19th century, ini-
tially it was used rather peripheraly (some-
times, we find it in portraits containing indi-
vidual iconographic messages), and returned
on alarge scale in the second half of the cen-
tury in Galicia (i.e. the part of Poland occu-
pied by Austria). It was commonly worn by
the local aristocratic and political elite and
gained official status at the imperial courtin
Vienna. It appeared sporadically in the period
between 1st and 2nd World War, especially
during aristocratic family celebrations. It
was also one of the versions of the outfit that
could be worn with state decorations. Most
of the above phenomena can be exemplified
on the basis of appropriately selected por-
traits, and the sources (mainly diaries) offer
the iconographic key explaining the motiva-
tions of the portrayed people and artists.

KEYWORDS
old portrait, Polish national attire, national
costume
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W wielowiekowej tradycji cystersow, ktorej
poczatki dokumentuja najstarsze zZrodta za-
konu, odpowiedzialnym za budowe, wy-
stréj i wyposazenie oraz utrzymanie klasz-
tornej Swiatyni byt przede wszystkim opat.
Jego zadaniem w poczatkach cysterskiej hi-
storii byto czuwanie nad zakonng ortodok-
sjairygoryzmem w kwestiach artystycz-
nych, ktérych przejawem miaty by¢ m.in.
prostota, surowos¢ architektury §wiatyni
ijej wnetrza, charakteryzujacego sie bra-
kiem rzezb, przedstawien malarskich i cen-
nego wyposazenia'. Narastajgce od XIII w.,
a szeroko obecne od drugiej potowy XIV w.
indywidualistyczne dziatania opatéw do-
prowadzity do ich coraz wiekszej emancy-
pacji i autonomii w stosunku do reszty
klasztornego konwentu, czego znamien-
nym przejawem stana sie osobne rezyden-
cje-patace opatow?=. Efektem tej tendencji

1]. Nowinski, Ars cisterciensis. Kosciot cysterski
w Sredniowieczu - wyposazenie i wystroéj, Warszawa
2016, s. 23 nn.

2 Na temat emancypacji i dazenia cysterskich opatéw do
reprezentacyjnego splendoru i znaczenia w opactwie
i poza nim zob. E. Jamroziak, Cistercian Abbots in Late
Medieval Central Europe: Between the Cloister and the
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w dziataniach opatéw byt rozwéj ich funda-
torskich ambicji, ktérym towarzyszyto da-
zenie do zapewnienia stosownej dla urzedu
i pozycji reprezentacyjnej oprawy. Fundacja
okazatych §wiatyn oraz ich bogatego wy-
strojuiwyposazenia, wyraznie sprzeczna
z pierwotng tradycja zakonu, byta tego wy-
razem, stajac sie takze - a moze przede
wszystkim - okazja do uwiecznienia funda-
toraijego opackich rzadow.

Znamiennym dla naszych rozwazan
iwczesnym na gruncie cysterskiej tradycji
ikonograficznej dokumentem opackiej in-
wencji fundatorskiej, potaczonej z uwiecz-
nieniem opata na wizerunku zaopatrzonym
w wizerunek modelu fundacji, herbiin-
skrypcje, jest malowid}o z 1409 r. w chérze
ko$ciota opactwa Bebenhausen (il. 1).
Malowidlo prezentuje opata Petera von
Gromaringen (1393-1412), kleczacego przed
Maryja z Dziecigtkiem, z modelem kamien-
nej dzwonnicy, jaka wzniést nad klasztorna
swiatynig w miejsce drewnianej sygnatur-
kis. Okazata forma i materia tej dzwonnicy

World, w: The Prelate in England and Europe 1300-1560,
ed. M. Heale, York 2014, s. 240-257.

3 V. Bienert, Das Stifterbild von Abt Peter von Gromarin-
gen (amt. 1393-1412) in der Abteikirche von Bebenhau-
sen: eine Problemskizze, w: Kloster Bebenhausen - neue
Forschungen, hrsg. von K. Gereon, P. Peschel, Bruchsal
2011, s. 109-119.

1. Peter von Gromaringen, opat Bebenhausen,
kleczacy przed Maryja z Dzieciatkiem

z modelem ufundowanej przez siebie wiezy,
1409 r., malowidto §cienne, chor kosciota

w Bebenhausen. Fot. z archiwum autora

(zachowanej do dzi$), wyraznie naruszaty
zakonne przepisy odnosnie do prostoty
Swiatyn, ktére miaty by¢ pozbawione ka-
miennych wiez4. Byé moze z tej racji opat-
-fundator polecit siebie namalowac z jej
modelem przed wizerunkiem Matki

4]. Nowinski, dz. cyt., s. 25. Kapituta generalna
cysterséw w Citeaux oprotestowata budowe dzwonni-
cy w Bebenhausen, mnichom udato sie jednak obroni¢
jej istnienie.

Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Lukasz Latkowski (atryb.), Portret opata Jana
Zapolskiego, ok. 1687 r., olej na ptétnie, klasztor
w Ladzie. Fot. J. Nowinski

Boskiej, ktérej wyraznie ofiarowuje to nie-
zwykte dzieto, jakby szukat u Patronki za-
konu usprawiedliwienia dla swojej zu-
chwatej fundacji. Nietrudno zauwazyg¢, ze
formuta ikonograficzna tego przedstawie-
nia nawiazuje do spotykanych - co najmniej
od czas6w wczesnochrzescijariskich - scen
fundacyjnych, gdzie fundator kleczy z mi-
niatura fundowanego dzieta przed swie-
tym patronem, czego przyktady zachowaty
sie m.in. na tympanonach portali.
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JANA ZAPOLSKIEGO PORTRET

WLASNY

Przywotatem historyczne ttoijeden
z najwczesniejszych wizerunkéw cyster-
skiego opata-fundatora, pragnacego w nim
uwiecznic siebie i fundacyjne zastugi, aby
w ich kontekscie zaprezentowaé zachowa-
ny w zbiorach klasztoru w Ladzie portret
opata Jana Zapolskiego herbu Pobég - inicja-
tora barokowej przebudowy klasztornej
Swiatyni. Portret, wykonany farbami olej-
nymi na ptétnie (76 x 60 cm), jest najpraw-
dopodobniej dzietem cysterskiego malarza
Etukasza Latkowskiego; o tej atrybucji be-
dzie mowa w dalszej czesci tekstu (il. 2).
Kompozycja prezentuje Zapolskiego w pot-
postaci na ciemnym brunatnym tle, zwro-
conego w trzech czwartych w prawo, z tej
tez strony, spoza kadru malowidta na po-
sta¢ pada $§wiatto. Opat, zgodnie z nowozyt-
na kostiumologia wizerunkéw opackich,
ubrany jest w biata tiulowa rokiete i czarna
mozette; na piersi, na ztotym tancuchu za-
wieszony ma krzyz pektoralny, a na palcu
serdecznym prawej dtoni nosi ztoty pier-
Scien. W dtoni tej opat Zapolski trzyma kar-
te papieru z rysunkiem planu kosciota, kto-
ry u dotu opisany jest: ,Planta Ecclesiae / in
Forma Crucis”. Pod inskrypcja umieszczo-
najest podziatka skali. W gérnym lewym
rogu portretu namalowany jest herb
Zapolskiego - Pobdg, opisany monograma-
mi:,]Z/AL/CVG"(loannes Zapolski /
Abbas Landensis / Commisarius Vicarius
Generalis). Uwieczniona w portrecie fizjo-
nomia Jana Zapolskiego, ukazanego z siwg
brodaiduzatysina z wiankiem ciemnych

5 W latach 70. XX w. portret byt konserwowany. Stan
zachowania ptétna i warstwy malarskiej musiat by¢
wowczas na tyle zty, ze dokonano dublazu ptétna na
mase woskowo-zywiczng, ubytki zatozono kitami
i czesciowo wyretuszowano. Najwiecej ubytkow
prezentuje obecnie karta z planem kosciota. Tekst
inskrypcji podaje za ks. Janem Wosiem, opisujacym
zabytki Ladu w latach 1929-1937: ]. Wos, Lgd, notatki
robione podczas mego os§mioletniego tamze pobytu,
mpis, Biblioteka WSDTS w Ladzie, s. 191.

wloséw, pozwala twierdzi¢, ze opat dat sie
sportretowac pod koniec siedemdziesiecio-
letniego zycia.

Kim zatem byt opat Jan Zapolski uka-
zany na zachowanym w Ladzie portrecie?
Na poczatku nalezy zestawic fakty z jego
zyciorysuiopackich rzadéw rozproszone
w réznych zrédtach. Jan Zapolski urodzit
sie 28 marca 1619 r. w Rokszycach (wie§

w pow. piotrkowskim) jako syn Wojciecha
Zapolskiego, stolnika sieradzkiego i kaszte-
lana wieluniskiego, i Jadwigi z domu
Lasockiej. Herbarz Polski Kaspra
Niesieckiego podaje, ze péZniejszy opat
Ladu wychowywat sie w licznej rodzinie -
miat trzy siostry i czterech braci®.

Najwyrazniej ojciec przewidziat dla
Jana kariere w stanie duchownym. Wedtug
informacji w Herbarzu Polskim Zapolski, za-
nim zostat cystersem w Ladzie (profesje
ztozyt 1311643 r.), byt kanonikiem katedry
krakowskiej; piastowat takze urzad sekre-
tarza krélewskiego na dworze Wtadystawa
IV (tytul ten zachowat do korica zycia).
Otrzymat zatem - zapewne nie bez ojcow-
skiej protekcji - prestizowe beneficjum
i godnos¢ juz w stosunkowo mtodym wie-
ku, jeszcze przed wstapieniem do zakonu.
Rownie mtodo, bo w wieku 25 lat, zostat ob-
rany z polecenia kréla Wtadystawa IV
W 1644 r. opatem Ladu®. Dalsza dziatalnosé,

6 K. Niesiecki, Herbarz Polski..., t. 10, wyd. ].N. Bobrowicz,
Lipsk 1845, s. 76.

7 Tamze, s. 76. Jako sekretarza Jego Krdlewskiej Mosci
wymienia go dokument z 1644 r. zachowany w Ksiedze
Grodzkiej Konina nr 51. Teki Dworzaczka. Ksiegi
grodzkie i ziemskie / Konin, nr 8671, publikacja
elektroniczna: http://teki.bkpan.poznan.pl/ [dostep
14V 2020]. Sekretarzy krélewskich byto zwykle kilku
i kan. Jan Zapolski byt jednym z nich, bo trudno
przypuszczad, aby w tak mtodym wieku mégt otrzymac
te godnos¢ tytutem zastug dla nauki i sztuki.

Zob. Z. Géralski, Urzedy i godnosci w dawnej Polsce,
Warszawa 1983, s. 145.

8 D. Matyaszczyk, Dla blizszej wiadomosci potomnych
- ,Kronika” 0. Tadeusza Wysockiego, ostatniego
cysterskiego przeora w Lgdzie, w: Lenda novi aevi.
Nowozytne zabytki dawnego opactwa w Lgdzie - nowe

inicjatywy podejmowane przez opata
Zapolskiego oraz powierzane mu funkcje
Swiadcza, ze byt cztowiekiem energicznym,
decyzyjnym, roztropnym, ceniacym i pro-
mujacym ludzi nauki, troszczacym sie
o ladzkie opactwo i zakon cystersow
w Rzeczypospolitej. Zanim przedstawie
najistotniejsza dla Ladu i zwigzana z oma-
wianym portretem inicjatywe Zapolskiego
budowy nowego kosciota klasztornego, zre-
feruje krotko inne istotne fakty z jego
opackich rzadéw.

W czerwecu 1651 1., po pieciu latach
sprawowania urzedu mtody opat stanat
w obliczu chtopskiego powstania, ktére
wybuchto w dobrach opactwa, inspirowane
przez wystannikéw Bohdana
Chmielnickiego. Wsparcie militarne dla
sttumienia buntu otrzymat od biskupa po-
znanskiego Kazimierza Floriana
Czartoryskiego (200 zotnierzy) i biskupa
Karola Ferdynanda Wazy (300 dragonéw).
Zapolski sam pokierowat oddziatami w bi-
twie stoczonej 24 czerwca 1651 r., w ktorej
sity rebeliantéw zostaty rozbite.
Wspomniany juz autor Herbarza Polskiego,
stwierdziwszy, ze Jan Zapolski byt ojczyz-
nie dobrze zastuzony”, do militarno-patrio-
tycznych zastug opata ledzkiego dotacza
wystawienie podczas potopu szwedzkiego
choragwi jazdye.

odkrycia, najnowsze badania, red. ]. Nowinski, Lad-
Poznan-Warszawa 2019, s. 218. Inne daty profes;ji
Zapolskiego (1646) i wyboru na opata (1646) funkcjono-
waty w historiografii cysterskiej, zob. A. Ciesielski,
Dziedzictwo cysterséw, prace wybrane, Krakéw 2013,

s. 154. Objecie opackiej wtadzy przez Zapolskiego
zostato podkreslone panegirykiem autorstwa
Stanistawa Beleckiego, tekst wydany drukiem

w 1646 r.: Solea Zapolsciana post praeclara majorum
merita et aviti generis gloriam perillustris et reverendis-
simi Dom. D. Joannis a Zapolice. Zapolski Castell.
Vielunens. Abbatis Lendensis sacris honoribus illustrata
atque a Stanislao de Kosicin Belecki eidem perillustri,
pro sua cum illo sanguinis necessitudine gratique animi
significatione oblata, Posnaniae 1646.

9 K. Niesiecki, dz. cyt., s. 76.

Zalety jego osobowosci, sprawne rza-
dyiautorytet musiaty byé znamienne i ce-
nione przez reszte cysterskich opactw
w Rzeczypospolitej, skoro kapituta prowin-
cjalna w dniu 27 stycznia 1661 r. powierzyta
42-letniemu woéwczas Zapolskiemu urzad
wikariusza generalnego i komisarza
Polskiej Prowincji Cystersow™. Zapolski
wzorcowo realizowat swoje obowigzki na
tym urzedzie, skoro piastowat go przez
28 lat, az do Smierci.

Jako wikariusz generalny, po decyzji
kapituty prowincjalnej w 1673 r., Jan
Zapolski utworzyt w klasztorze w Mogile
studium teologii dla zakonnikéw Polskiej
Prowincji Cystersow. Rektorem studium
mianowat swojego zaufanego sekretarza
0. Gabriela Bozeya". Zapolskiemu nie tylko
zalezato na ksztatceniu mnichéw i rozwoju
nauki w cysterskiej prowincji. Autor
Herbarza Polskiego odnotowat, ze ledzki
opat ,mtodzi szlacheckiej na nauki wiele to-
zyt’. Wspierat takze edycje dziet wielu
wspoétezesnych autoréow, o czym $wiadcza
dedykacje zamieszczone w tytutach
publikacji®.

Autorytet Zapolskiego jako wikariu-
sza generalnego prowincji musiat by¢
znaczny i znany wtadzom zakonu, skoro
w 1672 r. Kapituta Generalna w Citeaux wta-
$nie jemu powierzyta zadanie zbadania au-
tentyczno$ci rodzacego sie kultu Swiatobli-
wego opata Oliwy Adama Trebnica
(zm. 1640), w tym faktu, ze jego ciato po
Smierci nie ulegto rozktadowi. Zapolski,
zanim sporzadzit protokét w tej sprawie,
powotat komisje lekarzy, ktérzy dokonali
rekognicji zwlok, potwierdzajac nadzwy-
czajno$¢ faktu ich zachowania®.

10 A. Ciesielski, dz. cyt., s. 154.
11 Tamze, s. 102.

12 Bibliografia Estreichera zawiera przynajmniej osiem
takich ksiazek, drukowanych w Krakowie, Poznaniu,
Kaliszu i Oliwie.

13 A. Ciesielski, dz. cyt., s. 91.
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Wsréd licznych dziatan Zapolskiego na
polu polityki wewnetrznej cysterskiej pro-
wincji nalezy podkresli¢ zwotanie przez nie-
go w Ladzie kapituty prowincjalnej w dniu
11 lutego 1686 r. Przedmiotem obrad opatow
byt spér zakonu z krélem o prawo mianowa-
nia opatéw komendatoryjnych dla cyster-
skich opactw. Kapituta w Ladzie pod prze-
wodnictwem Zapolskiego miata wypracowac
stanowisko zakonu w tej kwestii. W jej efek-
cie w dniu 16 maja 1686 r. w Jaworowie zosta-
ta podpisana z krélem umowa, moca ktorej
wolny wybér opata zachowaty opactwa
w Ladzie, Wagrowecu, Szczyrzycu, Obrze
iPelplinie, a pozostatych dziesieé opactw
miato by¢ obsadzanych przez nominatéw
krélewskich'. Wytaczenie woweczas z ko-
mendy Ladu to niewatpliwy sukces dyploma-
cji Zapolskiego.

Jak podajg annaty ladzkiego opactwa,
opat Jan Zapolski ,,spracowany zabiegami
o catosc¢ prowincjii klasztoru - w starosci
swej, powracajac z Trybunatu Piotrkowskiego,
w drodze paralizem tkniety i wydysponowa-
ny na $mier¢, snem nieprzebudzonym zmo-
zony, doczesne ukoniczylt zycie dnia
11 styczniar. p. 1689™5, kiedy rozpoczynat
siedemdziesiaty rok zycia. Zostat pochowa-
ny w okazatej krypcie nowego klasztornego
kosciota, wymurowanej z jego polecenia.

ECCLESIA NOVA IN FORMA CRUCIS

Na wspomnianym wyzej portrecie
opat Zapolski przedstawiony jest z planem
ecclesiae in forma crucis. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze wsrod wielu dziatan i inicjatyw decyzja
o przebudowie Sredniowiecznego kosciota
ladzkiego opactwa, a ostatecznie postawienie
najego miejscu $wigtyni barokowej jest po-
mnikowym dokonaniem Zapolskiego.
Sredniowieczny kosciét w Ladzie, rozpoczety
w koncu XIT w., w potowie wieku XIII petnit

14 Tamze, s. 98-99.
15 D. Matyaszczyk, dz. cyt., s. 219.

juz funkcje liturgiczne. Jednak nie zostat
nigdy dokonczony, o czym $§wiadczy proto-
ko6t z wizytacji opactwa, przeprowadzonej
w 1580 1. przez Edmunda a Cruce - komisa-
rza wizytujacego polskie opactwa z polece-
nia kapituty w Citeaux. Odnotowat w nim,
ze ,ecclesiae et claustri fornices relictae ab
initio imperfectae, multa in aedificiis repa-
randa” - ,sklepienia ko$ciota i klasztoru za-
niedbane od poczatku niedokonczone,

w budynkach wiele do naprawienia™.

W 1651 r. opat Zapolski postanowit
podjac remont i rozbudowe kosciota.
Fabryke §wiatyni powierzyt Tomassowi
Poncino, wtoskiemu architektowi czynne-
mu w Poznaniu'®, z ktérym podpisat szcze-
gotowy kontrakt 20 stycznia 1651 .1
Budowniczy miat wyréwnacé wysokosé
Scian kosciota, nad nawa gtéwnai transep-
tem rozpigé nowe sklepienia z koputa na
skrzyzowaniu naw, w zachodniej czesci
Swiatyni miat wznies¢ pie¢ sklepionych ka-
plic i osobna kaplice opackg, wysunieta
przed $ciane kosciota kryta koputa z latar-
niaizaopatrzona w krypte. Ko§ciét miat
otrzymac nowy dach, wieze z zegarem i sy-
gnaturke nad prezbiterium oraz zakrystie.
Wszystko miato byé gotowe na §w. Marcina
(11 listopada) 1652 1.

Juz w pierwszym roku prac doszto do
konfliktu miedzy architektem i opatem,

16 Na temat Sredniowiecznej architektury opactwa
w Ladzie zob. E. Luzyniecka, Badania architektoniczne
klasztoru cysterskiego w Lgdzie, w: Lenda medii aevi.
Sredniowieczne zabytki dawnego opactwa w Ladzie -
nowe odkrycia, najnowsze badania, red. ]. Nowinski,
P. Mrozowski, Lad-Poznan-Warszawa 2015, s. 10 nn.

17 Monumenta Poloniae Vaticana, t. 4, ed. L. Boratynski,
Cracoviae 1915, s. 818.

18 Na temat dokonan architekta zob. M. Karpowicz,
Tomasz Poncino (ok. 1590-1659) architekt patacu
kieleckiego, Kielce 2002.

19 Dziatalnos$¢ Poncina w Wielkopolsce oraz historie
jego prac w Ladzie razem z tekstem umowy prezentu-
je K. Malinowski, Muratorzy wielkopolscy drugiej
potowy XVIIw., Poznan 1948, s. 38-72 (umowa
z Zapolskim na prace w Ladzie wraz z aneksami na
S. 68-72).

ktéry obwiniat Wtocha o niesumiennosé
w prowadzeniu prac. Spor toczyt sie przez
kilka lat. W 1652 r. Zapolski nawet uwiezit
Poncina na miesiac w Ladzie. Ostatecznie
Jan Zapolski oskarzyt architekta o zrujno-
wanie remontowanego ko$ciota (rozebrat
w nim sklepienia) i porzucenie fabryki,
mimo przyjetych wczesniej honorariéw.
W 1655 r. Trybunat Piotrkowski skazat
Poncina nainfamie i kare Smierci
(,Pontinus infamis et capite plectendus”),
od egzekucji wyroku uratowaty architekta
zawirowania z czasOw potopu
szwedzkiego®.

Mineto 27 lat, zanim opat Zapolski
podjal na nowo prace przy zrujnowanym
klasztornym kosciele. W 1679 r. zadecydo-
wat o jego catkowitym rozebraniu i pobu-
dowaniu przy klasztorze nowej §wiatyni.
Tym razem, wykorzystujac zapewne swoje
uktady na dworze krélewskim, powierzyt
projekt nowej §wiatyni krélewskiemu ar-
chitektowi Giuseppe Simone Bellottiemu.
W tym samym 1679 r. Bellotti rozpoczat
prace przy budowie ko$ciota pw. Swietego
Krzyza w Warszawie, stad nie dziwi fakt, ze
koncepcja architektoniczna ladzkiej §wia-
tyni powielata zasadniczy schemat §wiaty-
ni warszawskiej: kosciét na planie krzyza,
sklepiony kolebkowo z koputa na skrzyzo-
waniu naw, dwuprzestowym prezbiterium
prosto zamknietym i takimi tez ramionami
transeptu. O ile proste zamkniecie prezbi-
terium mozna powiazac z cysterska trady-
cjawywodzacg sie z tzw. planu bernardyn-
skiego sredniowiecznych kosciotow
cysterséw?, to jako sprzeczna ze wspo-
mniana na wstepie pierwotna koncepcja za-
konnej §wigtyni nalezy uznac pare
okazatych wiez, ujmujacych od wschodu
szczytowa $ciane prezbiterium?2.

20 Tamze, s. 58-59.
21]. Nowiniski, Ars cisterciensis..., dz. cyt., s. 31-36, 362.

22 Wieze te, wzniesione w gtéwnym korpusie podczas
inwestycji Zapolskiego, zwiericzyt miedzianymi

Ko$ciét w Ladzie wedtug planéw
Bellottiego wznosili w latach 1681-1689
czynni w Poznaniu: Giorgio CatenazziiJan
Korski®. Zgodnie z tradycja stawiania
klasztornych swiatyn, prace rozpoczeto od
partii wschodniej, realizujac w pierwszej
fazie budowy prezbiterium i transept, kto-
rego centrum przykryta koputa wsparta na
czterech pendentywach. W tych przeskle-
pionych czesciach kosciota, wspétpracujace
z Bellottim zespoty wloskich sztukatoréw
(co najmniej cztery) wykonaty wedtug jego
projektow efektowne i wysokiej klasy arty-
stycznej dekoracje. Ich powstanie za opac-
kich rzadéw Zapolskiego poswiadcza herb
Pobég wykonany w stiuku, opleciony akan-
towymi labrami i opisany monogramem
opata:1Z / AL (il. 3); jest umieszczony
u nasady sklepienia, ponad oknem szczyto-
wej §ciany potudniowego ramienia tran-
septu. W sgsiednim ramieniu, w tym sa-
mym miejscu i w blizniaczej formie,
widnieje herb Trach nastepcy Zapolskiego,
opataJana Chryzostoma Gninskiego, ak-
tywnego na terenie ladzkiego opactwa do
1692 r.25 Obecnos¢ tych dwoch herbéw po-
zwala doprecyzowac historie powstania
ladzkich sztukaterii. Zapolski rozpoczat ich
realizacje, zapewne ok. 1687 r. (prezbiterium

hetmami w 1720 r. opat Mikotaj Antoni Lukomski.

]. Nowiriski, , Metafizyczne piorunochrony” - depozyty
ztozone w kulach hetméw wiez kosciota opactwa

w Lgdzie nad Wartg w 1720 roku, ,Seminare” 2012,

nr 31, s. 259-278.

23 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, t. 1,
Warszawa 1980, s. 277, 411.

24 Goérna para liter, krzyz wiericzacy herbowa podkowe
ijej dolna cze$¢ nie zachowaty sie, zostaly zniszczone
w czasie Il wojny §wiatowej, gdy w klasztorze
mieszkali wychowankowie Hitlerjugend.

25 Opat Jan Chryzostom Gninski, obejmujac po §mierci
Zapolskiego urzad opacki w Ladzie, byt juz opatem
wagrowieckim, referendarzem koronnym i biskupem
kamienieckim. Oskarzony przed nuncjuszem
o kumulacje beneficjéw, dekretem nuncjatury z dnia
31V 1692 r. zostat odsuniety od administracji
izyskéw z débr ladzkiego opactwa, z ktérego
ostatecznie zrezygnowat w 1694 r.
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3. Warsztat wiloskich sztukatoréw wg projektu
Giuseppe Simone Bellottiego, Kartusz z herbem Pobég
Jana Zapolskiego i jego monogramem jako opata
ledzkiego, przed 1689 r,, potudniowe ramie transeptu
kosciota w Ladzie. Fot. J. Nowinski

anastepnie potudniowe ramie transeptu),
jednak nie doczekat zakonczenia prac, kto-
re dalej - najpewniej w sezonie 1689/90 -

w p6inocnym ramieniu transeptu prowa-
dzit jego nastepca, angazujac ten sam
zesp6t wykonawczy. Herb Zapolskiego po-
jawi sie jeszcze w jednym miejscu sklepie-
nia wschodniej czesci kosciota. Planujac

w 1710 r. wystrdj malarski koputy w cen-
trum transeptu, opat Mikotaj Antoni
Lukomski postanowit dokonczy¢ jej niezre-
alizowana wczesniej dekoracje sztukateryj-
na. Do dzieta tego zatrudnit Francesca del
Signore, sztukatora z Leszna®®. Na polecenie

26 M. Wardzynski, Francesco del Signore vel Signd,

4.Francesco del Signore, Putto z herbem
Pobég, fragment sztukaterii dekorujacej kopute
na skrzyzowaniu nawy i transeptu kosciota

w Ladzie, 1710 r. Fot. J. Nowinski

opata, rzezbiarz przedstawit u nasady pen-
dentywow koputy putta prezentujace kar-
tusze z malowanymi herbami opactwa

w Ladzie oraz opatéw zwigzanych z budowa
wschodniej czesci kosciota (Zapolskiego,
Gniriskiego, bukomskiego); putto u nasady
p6inocno-wschodniego pendentywu trzy-
ma kartusz z herbem Pobég (il. 4).

Z informacji zachowanych w klasz-
tornym archiwum wynika, ze opat Jan
Zapolski wzniést wedtug planéw Bellottiego
mury catego kosciota, zaktadajac sklepienia
i stiuki w jego czesci prezbiterialnej

stiukator z poczgtku X VIII wieku w Lesznie, ,,Studia
Wilanowskie”, t. 18, 2011, s. 166-167.

Instytut Historii Sztuki UKSW

5. Klasztorny warsztat brata Barttomieja Adriana, fragment stalli
w prezbiterium koSciota w Ladzie, drewno polichromowane; postaci §wietych
w zapleckach: tukasz Latkowski (atryb.), ok. 1687 r. Fot. J. Nowinski

iw transepcie?; czes¢ zachodnia pozostata
bez sklepien. Najwyrazniej po 27 latach
funkcjonowania bez §wiatyniladzcy cyster-
siwraz z opatem postanowili w pierwszej
kolejnosci wzniesé¢, udekorowac i wyposa-
zy¢ niezbedna dla klasztornej liturgii czes§é
wschodnia kosciota, odktadajac wykoricze-
nie jego partii zachodniej (dedykowanej
juz wéwczas wiernym $wieckim) na p6z-
niejszy okres.

Potozenie sztukaterii oraz polichro-
mii*® na sklepieniu prezbiterium zamkneto,

27 D. Matyaszczyk, dz. cyt., s. 218-219.

28 J. Nowinski, Polichromia sklepienia prezbiterium
i transeptu pocysterskiego kosciota w Lgdzie nad

zapewne w 1687 r., proces budowy i wystro-
ju tej istotnej dla liturgii przestrzeni.
Zaproponowang date nalezy przyjac jako
czas pojawienia sie w prezbiterium stalli -
codziennego instrumentu modlitwy kazdej
klasztornej wspolnoty. Dekorowane bogato
ornamentem chrzastkowo-matzowinowym,
z malowanymi postaciami §wietych w za-
pleckach stalle ladzkie sa dzietem miejsco-
wego warsztatu snycerskiego, ktérego
mistrz, brat Barttomiej Adrian, ksztalcit sie
zapewne w poznanskim warsztacie

Wartg, ,Saeculum Christianum”, t. 1,1994, nr 1,
s.161-187.
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rzezbiarzaisnycerza Krzysztofa Rodella?
(il. 5). Fundacje stalli przez Zapolskiego
przypomniat ok. 1720 r. opat Mikotaj Antoni
tukomski, umieszczajac wich nowym,
akantowym zwieniczeniu kartusz z herbem
Zapolskiego (strona potudniowa; il. 6) i kar-
tusz z herbem wtasnym (strona pétnocna).
Kartusz z herbem Zapolskiego przedsta-
wiony jest w bogatym programie insy-
gniéw i monogramoéw, reprezentujacych
jego godnosci i zaszczyty. Tarcze wienczy
korona szlachecka oraz opacka mitrai pa-
storat, catos¢ obejmuje opacki kapelusz her-
bowy ze sznurem i sze§cioma chwostami.
Kompozycja kartusza opisana jest mono-
gramami: ,I.Z./A.L./V.G./S.R./ M.S.”
(Ioannes Zapolski / Abbas Lendensis /
Vicarius Generalis / Sacrae Regiae /
Maiestatis Secretarius).

Skoro w prezbiterium ustawiono stal-
le, nalezy uznag, ze ta cze$c¢ kosciota zaczeta
petni¢ wowcezas funkcje liturgiczne, a zatem
stanat w niej takze ottarz z nastawa. Prawie
nic nie wiemy o wyposazeniu ladzkiego ko-
Sciota w sredniowieczu. Trudno jednak
przypuszczaé, aby wznoszac nowa Swiaty-
nie i fundujac w niej nowy wystréj, opat ze-
chcial wykorzystac jej dawne wyposazenie
(czego dowodem jest wykonanie nowych
stalli). Jestem zdania, ze dla gtdwnego otta-
rza nowego kosciota opat Zapolski polecit
woéwczas wykonaé nowa, snycerska nasta-
we. Byta to zapewne nastawa relikwiarzo-
wa, w ktérej zebrano i eksponowano czczo-
ne w ladzkim opactwie od XIII w. relikwie
$§w. Urszuliijej Towarzyszeks. Nastawa ta
nie zachowata sie. Przypuszczam,

29 Kompozycja ladzkich stalli, sposéb opracowania herm
anielskich i motywoéw kartuszowych sa bardzo bliskie
formie stalli w kosciele poznanskich dominikanéw,
wykonanych prze Krzysztofa Rodella w latach
1620-1630.

30 Wiecej na ten temat: J. Nowinski, Relikwie Undecim
Millium Virginum w pocysterskim kosciele w Lgdzie
nad Wartq i dedykowany im ottarz-relikwiarz
Sw. Urszuli, ,Seminare”, t. 28, 2010, nr 28, s. 253-272.

6. Warsztat Ernesta Brogera (atryb.), Kartusz

z herbem opata Jana Zapolskiego w zwieniczeniu
stalli w prezbiterium kosciota w Ladzie, drewno
polichromowane, ok. 1720 r. Fot. J. Nowinski

7.Klasztorny warsztat brata Bartlomieja
Adriana (atryb.), dwa z zespotu 24 popiersi
relikwiarzowych prawdopodobnie

z niezachowanej nastawy gtéwnego ottarza
w Ladzie, drewno polichromowane, ok. 1687 r.,
kosciét parafialny w Zagérowie.

Fot. J. Nowinski

ze ok. 1721 1., podczas fundacji nowych ot-
tarzy w kosciele za opata tukomskiego
nastawa zostata przeniesiona do nalezace-
go do Ladu kosciota parafialnego

w Zagorowie, gdzie ok. potowy XVIII w.
ulegta demontazowi. Jej pozostatoscia jest
zachowany w zagdrowskiej Swiatyni ze-
spo6t 24 popiersi relikwiarzowych, prezen-
tujacych postaci z orszaku §w. Urszulis?

(il. 7). Powstanie popiersi oraz niezachowa-
nej nastawy, w ktérej byty eksponowane,
nalezy zwigzac z warsztatem wykonuja-
cym stalle w Ladzie.

O PORTRECIE JANA ZAPOLSKIEGO

RAZ JESZCZE

Plan, ktéry na portrecie trzyma Jan
Zapolski, jest podpisany identyfikujaca go
inskrypcja: ,Planta Ecclesiae in Forma
Crucis”, co dowodzi, ze od poczatku w za-
mys$le opata nowy kosciét, planowany
w Ladzie na miejscu zrujnowanej §wiatyni
gotyckiej, mial nawiazywac do cysterskiej
tradycji budowlanej, zgodnie z ktéra
~Wszystkie koscioty Zakonu sa dedykowa-
ne ku czci Matki Bozej i zwykle sa wzniesio-
ne na ksztatt krzyza (in modum crucis - J.N.):

31 Tenze, Nieznane ottarze Mistrza z Lubigza, czyli
Ernesta Brogera, w pocysterskim kosciele w Lqdzie nad
Wartgq, ,Saeculum Christianum”, t. 3,1996, nr 2,
s.129-140. J. Sito, A. Barczyk, Ottarze kosciota
pocysterskiego w Lgdzie a zagadnienie slgskich
wptywoéw artystycznych w Rzeczypospolitej, w: Lenda
noviaevi..., dz. cyt., s. 50-72.

32 Zob. J. Domastowski, Kosciot i klasztor w Lgdzie,
Warszawa-Poznan 1981, s. 99-100; Katalog zabytkéw
sztukiw Polsce, t. 5: Wojewddztwo poznariskie, z. 22:
Powiat stupecki, inwentaryzacje przeprowadzity
J. Eckhardéwna, J. Orariska, M. Kwiczala, red.

T. Ruszczyriska, A. Stawska, Warszawa 1960, s. 21. Wy-
sokos¢ popiersi relikwiarzowych razem ze skrzynka-
mi jest r6zna i wynosi od ok. 50 do ok. 60 cm,
szerokos$¢ skrzynek u podstawy waha sie miedzy

35 a 42 cm. Sa dzietem kilku rzezbiarzy o réznej
sprawnosci. Tworza zespot skompletowany parami,
co dodatkowo przemawia za ich pierwotnym
eksponowaniem w nastawie, symetryczne po obu jej
stronach. Gros popiersi w 2000 r. byto poddane
renowacji, ich obecna kolorystyka w wiekszosci
przypadkdow jest wtérna.

Instytut Historii Sztuki UKSW

wedtug wzoru kosciota w Citeaux - matki
wszystkich ko$ciotéws. Okreslenie in for-
ma crucis nawiazuje bezposrednio do dys-
pozycjiin modum crucis zawartej w Rytuale
Cysterskim. Zapewne zamé6wienie na taki
wtasnie typ §wiatyni dla Ladu otrzymat od
opata Bellotti. Architekt najpewniej uznat,
ze opackiemu zleceniu najbardziej odpo-
wiada projekt przygotowany dla kosciota
pw. Swietego Krzyza®. Poréwnujac rzut
kosciota na karcie trzymanej przez
Zapolskiego z planem warszawskiej §wig-
tyni, dostrzega sie podobieristwo koncepcji
przestrzennej obu. Zapolski prezentuje za-
tem plan kos$ciota, jaki przedstawit mu
Giuseppe Simone Bellotti w 1679 .

Jak juz wspomniano, siwa broda
iwydatna tysina oraz bruzdy i zmarszczki
natwarzy Jana Zapolskiego pozwalaja
twierdzié, ze zastuzony dla Ladu i cyster-
skiej prowincji opat polecit sie sportreto-
wac w péznym czasie swojego siedemdzie-
siecioletniego zycia, a zatem w okresie
bilansowania zyciowych zastug i dokonan.
Kiedy doktadnie to mogto nastapic?
Terminus post gquem wyznacza w tym przy-
padku rok 1679, czyli data wykonania planu
kosciota dla Ladu przez Bellottiego. Gdyby
jednak przyjac¢ hipotetyczne zatozenie, ze
opat-fundator polecit sportretowac siebie
z planem juz zbudowanego nowego koscio-
1a, finalizujac tym aktem wieloletni proces
jego wznoszenia, wystroju i wyposazenia,
woéwczas nalezatoby przyjaé, ze portret
opata Jana Zapolskiego mogt zosta¢ nama-
lowany miedzy 1687 a 1688 r. Taka date po-
twierdzatby takze zaawansowany wiek
portretowanego. Mozna nawet pokusic sie

33 ,0mnes Ecclesiae Ordinis nostris in honorem
B. Mariae dedicatae sunt, et fere in modum crucis
constructae: instar Ecclesiae Cisterciensis omnium
matris”. Rituale Cisterciense ex Libro usuum,
definitionibus ordinis et Caeremoniali Episcoporum
collectum, Parisiis 1689, lib. I, cap. 1], 1. Zob. J. Nowin-
ski, Ars cisterciensis..., dz. cyt., s. 356.

34 A. Mitobedzki, dz. cyt., s. 407.
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o hipotetyczne stwierdzenie, ze zaméwie-
nie na portret, ukazujacy opata-fundatora
z planem jego opus magnum, pojawito sie

w momencie, gdy nowo wzniesiona §wiaty-
nia zaczeta petni¢ funkcje liturgiczne.
Portret Zapolskiego prezentuje go zatem
jako meza stusznego wiekiem oraz bogate-
go w godnosciizastugi, wsréd ktérych

na pierwszym miejscu bedzie wymieniane,
ze ,Ecclesiam novam in forma crucis

ex fundamentis erexit”.

Ikonografia zachowanych w Polsce
portretéw cysterskich opatéw pozostaje
wciaz niepodjetym problemem badawczym.
Z analizy znanych mi XVII- i XVIII-
wiecznych opackich wizerunkéw wynika,
Ze najczesciej prezentowano portretowa-
nych w ujeciu popiersiowym, zwrdconych
frontalnie lub w trzech czwartych, w czar-
nej mozetcie, pod ktéra nierzadko widoczna
jest komza (rokieta), z pektoratem na tancu-
chu. Niekiedy w gérnym lewym rogu por-
tretu pojawia sie kartusz z herbem i mono-
gramami imienia, nazwiska i godnosci
portretowanego. Cecha charakterystyczna
zdecydowanej wiekszosci opackich wize-
runkéw - podobnie jak innych portretowa-
nych duchownych, ktérzy nosili to
dystynktorium - jest gest dtoni prezentuja-
cej krzyz pektoralny. W tym kontekscie za-
chowany w Ladzie portret opata Jana
Zapolskiego jest dzietem oryginalnym,
ajego przestaniem jest prezentacja opata
jako zastuzonego fundatora wschodniej
partii ladzkiej §wiatyni.

POST PICTUM PORTRETU

Omawiany portret opata Jana
Zapolskiego byt jedynym - na co wszystko
wskazuje - jego wizerunkiem malowanym
ad vivum i zachowanym w ladzkim opac-
twie. Mozna przypuszczaé, ze byt ekspono-
wany w zakrystii, ktéra razem z nowym
kosciotem wybudowat opat-fundator. Jako
vera effigies zastuzonego opata portret ten
postuzyt za wzor dla innych jego

konterfektéw oraz jako inwencja kompozy-
cyjna dla portretu kontynuatora jego dzieta
budowy i wystroju ladzkiej §wiatyni.

Po raz pierwszy, prawdopodobnie
wkrétce po namalowaniu, portret Jana
Zapolskiego postuzyt za wzor dla wizerunku
osoby nieboszczykowskiej - jego portretu
trumiennego, ktéry byt umieszczony na
trumnie opata podczas liturgii pogrzebu
w 1689 1. Portret ten, malowany zgodnie
z ustalonym zwyczajem na blasze, zacho-
watl sieijest dzi$§ przechowywany w zakry-
stii koSciota parafialnego w Zagérowiess
(il. 8). Nie dochodzac, w jaki sposéb portret
trumienny Zapolskiego trafit do Zagérowa,
nalezy zwrdéci¢ uwage na jego duze podo-
bieristwo z portretem malowanym ad vivum
ioméwionym wyzej. Uwazam, Ze nie wyni-
ka ono jedynie z biegtosci warsztatowej
malarza-kopisty, lecz sktaniam sie ku opi-
nii, ze obie podobizny mogty mie¢ wspdlne-
go autora. Portret trumienny jest co prawda
namalowany bardziej ptasko, redukcyjnie
w relacji do malarskiej formy pierwowzoru,
cechy te mozna jednak wyttumaczy¢ oko-
licznosciami jego powstania: krétkim cza-
sem realizacji z racji bliskosci pogrzebu
oraz strong techniczna malowania konter-
fektu na blasze w matym przedziale czasu,
co praktycznie uniemozliwito potozenie la-
serunkdéw. W dzisiejszym odbiorze portretu
trumiennego Zapolskiego nie mozna tez po-
mingé ingerencji konserwatora, ktéry pod
koniec XX w. restaurowat portret, retuszu-
jacirekonstruujac liczne ubytki warstwy
malarskiej, takze w obrebie twarzy?*. Kto
zatem moégt by¢é owym malarzem, ktéry
miatby wykona¢ oba portrety Jana
Zapolskiego?

35 Katalog zabytkow..., dz. cyt., s. 21, il. 49. Autorki tekstu
btednie datuja portret trumienny Jana Zapolskiego na
1680r.

36 Ubytki warstwy malarskiej na portrecie dokumentuje
jego fotografia z korica lat 50. XX w. Tamze, il. 49.

8. Lukasz Latkowski (atryb.), Portret trumienny opata Jana Zapolskiego, olej na
cynkowej blasze, 1689 r., kosciét parafialny w Zagérowie. Fot. J. Nowinski
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9. Adam Swach, Portret opata Jana Zapolskiego na fryzie
prezentujacym poczet opatéw Ladu, fresk, 1722 1., Sala Opacka
klasztoru w Ladzie. Fot. J. Nowirnski

W drugiej potowie XVII w. czynny
byt w Ladzie malarz-cysters brat Lukasz
Latkowski (Latkoski). Niewiele wiemy na
jego temat poza tym, ze pracowat w Ladzie
iw kosciotach znajdujacych sie na terenie
débr klasztornych oraz ze zmart 11 sierpnia
1701 r37 To zapewne on namalowat wize-
runki §wietych w zapleckach ladzkich stalli
itojemu - stawiam taka hipoteze - nalezy
przypisac autorstwo portretu opata Jana
Zapolskiego malowanego ad vivum oraz jego
portretu trumiennego.

Drugiraz portret Zapolskiego postu-
zyt w 1722 . franciszkanskiemu malarzowi

37 Zob. Wiadomosé historyczna o opactwie i kosciele
w Lgdzie, Warszawa 1858, s. 33.

Adamowi Swachowi za wzér do przedsta-
wienia postaci Zapolskiego na fryzie pre-
zentujacym poczet ladzkich opatéw w no-
wym kapitularzu klasztoru, znanym dzis
jako Sala Opackaz® (il. 9).

Swach wykorzystat z portretu jedy-
nie fizjonomie Zapolskiego, dostosowujac
potpostaciowe ujecie jego sylwetki do kon-
wencji obrazowania pozostatych opatéw na
fryzie (tym mozna wyttumaczyé dodanie
czarnej piuski, ktéra kryje wieksza czesé
tysiny na gtowie opata). W ujeciu Swacha
Zapolski przedstawiony jest frontalnie,
ubrany w rokiete i mozette, w palcach pra-
wej dtoni trzyma pektoralny krzyz a w le-
wej pastorat, w ktérego krzywasni umiesz-
czony jest zmodyfikowany herb
Zapolskiego - podkowa jest odwrécona
0180°, a krzyz, zamiast ja wiericzyé, jest
umieszczony w jej polu®. Kazdej z postaci
opatéw na fryzie towarzyszy u dotu kar-
tusz z informacja na temat danej osoby.

W przypadku wizerunku Jana Zapolskiego
w kartuszu umieszczona jest inskrypcja:
»R.D.Ioannes Zapolski, 33 Abbas /
Commissarius ac Vicarius Gfialis 28 anno-
rum / Ecclesiam novam in format Crucis ex
fundamentis Erexit AD 1689™°, Zapolski
przedstawiony przez Swacha, mimo fron-
talnego utozenia torsu, ma gtowe zwrdcong

38 Na temat polichromii Swacha w Sali Opackiej zob.
T. Jank, Zycie i twérczos¢é Adama Swacha (1668-1747),
Krakéw 2017, s. 93-94.

39 Na fryzie z wizerunkami opatéw herby w krzywa-
$niach pastoraléw maja niemal wszyscy opaci Polacy:
Jan Wysocki h. Dryja, Jan Grzymuttowski h. Nieczuja,
Jan Madaliniski h. Larysza, Jan Zapolski h. Pobdg,
Chryzostom Gninski h. Trach, Mikotaj A. tukomski
h. Szeliga. W przypadku herbu Pobég Zapolskiego
w wykonaniu Adama Swacha mozna zauwazyc,
ze w XVIII w. reguty heraldyki traktowano juz z duza
dowolnos$cia - odwrécony Pobég z krzyzem nie na
barku podkowy, tylko w $rodku, to przeciez
Jastrzebiec (1).

40 W 2001 r. polichromie Sali Opackiej poddano
konserwacji. Na skutek btednej interpretacji
konserwatora tres¢ inskrypcji zostata powaznie
znieksztatcona.

w trzech czwartych w prawo - tak jak na
sztalugowym portrecie; wizerunek Swacha
powtarza za pierwowzorem wyraz twarzy,
ruch oczu i utozenie wtosé6w. Réwniez
o$wietlenie portretowanego jest w obu
przypadkach analogiczne. Chociaz wiek-
szo$¢ postaci opackich na fryzie cechuje
schematyzm ujecia, w przypadku wizerun-
ku Zapolskiego Adam Swach potwierdzit
swoje umiejetnosci jako malarz-portreci-
sta, potrafiacy zaobserwowac cechy cha-
rakterystyczne fizjonomii modelai trafnie
odda¢ je w malowanym przedstawieniu.
Rozpoczete przez opata Jana
Zapolskiego dzieto budowy nowego koscio-
ta w Ladzie zostato dokoriczone przez wy-
bitnego opata-mecenasa Mikotaja
Antoniego Lukomskiego*?, ktéry w 1728 r.
zlecit architektowi Pompeo Ferrariemu do-
koniczenie zachodniej partii §wiatyni
i zwienczenie jej monumentalnym sklepie-
niem koputowyms43. W 1730 r. dzieto archi-
tekta byto skoriczone i opat Lukomski za-
czat sukcesywnie realizowaé wystroj
iwyposazenie klasztornego kosciota.
Pragnat, aby splendor jego architektury
i wspaniatos$é dekoracji wnetrza godnie
uswietnity jubileusz 600-lecia fundacji
opactwa, planowany na 1745 r.4
Ukoronowaniem opackich rzadéw i mece-
nasowskich dokonan tukomskiego byt jubi-
leusz 5o-lecia jego kaptanstwa, obchodzony

41 O portretach autorstwa Swacha, w tym na fryzie Sali
Opackiej. Zob. T. Jank, dz. cyt., s. 305-337.

42 Na temat mecenasowskich dokonan opata Lukom-
skiego zob. J. Nowinski, Nagrobek opata-mecenasa
Mikotaja Antoniego Lukomskiego w pocysterskim
kosciele w Lgdzie nad Wartgq, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, r. 70, 2008, nr 3/4, s. 385-406.

43 Na temat realizacji Ferrariego w Ladzie zob.
K. Guttmejer, Pompeo Ferrari i konstrukcja jego
sklepienia kosciota cysterséw w Lgdzie, w: Lenda novi
aevi..., dz. cyt., s. 96-119.

44 Na temat idei ladzkiego opactwa realizowanej przez
tukomskiego zob. J. Nowiriski, Lenda antiquissimum
ac primarium cenobium, Domus Sapientiae - opata
Mikotaja Antoniego tukomskiego idea nowozytnego
opactwa w Lgdzie, w: tamze, s. 28-47.

Instytut Historii Sztuki UKSW

10. J6zef Rajecki, Portret opata Mikotaja Antoniego Lukomskiego,
olejna ptotnie, 1747 r., klasztor w Ladzie. Fot. ]. Nowinski

uroczyscie w 1747 r. Na ten jubileusz zostat
zaméwiony portret 75-letniego wowczas
tukomskiego, ktéry wykonat warszawski
malarz J6zef Rajeckiss. Mikotaj Antoni
tukomski polecit malarzowi uwiecznic sie-
bie jako fundatora zachodniej partii koscio-
ta a zarazem jako kontynuatora dzieta opata
Jana Zapolskiego, wzorujac swéj portret

na kompozycjiiikonografii jego wizerunku

45 Portret o wymiarach 90 x 68,5 cm, olej na ptétnie,
sygnowany na rewersie: J. Rajecki p. 1747, znajduje sie
w zbiorach Wyzszego Seminarium Duchownego
Towarzystwa Salezjaniskiego w Ladzie. Na temat
portretu ukomskiego i prezentujacej go ramy
zob. ]. Nowinski, Portret opata Mikotaja Antoniego
Lukomskiego pedzla Jozefa Rajeckiego i rama jemu
dedykowana, w: Architektura znaczen. Studia
ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznice
urodzin i 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A.S. Czyz,
J. Nowinski, M. Wiraszka, Warszawa 2011, s. 318-337.
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(il. 10). Zgodnie z tym zyczeniem, na jubile-
uszowym portrecie Rajecki przedstawit
Lukomskiego w popiersiu, na ciemnym tle,
zwréconego w trzech czwartych w prawo,
ubranego w rokiete i czarna mozette,

ze srebrnym pektoratem na ztotym tancu-
chu. W prawej dtoni (podobnie jak Zapolski)
ladzki mecenas trzyma plan swojego opus
magnum - zachodniej partiiladzkiego ko-
Sciota autorstwa Pompeo Ferrariego, z po-
dziatka skaliiinskrypcja: ,Platna Eclesiae
[sic!] Landensis”.

*k*k

Przedstawiony na wstepie jeden
z najwcze$niejszych w cysterskiej ikono-
grafii wizerunek Petera von Gromaringen
z Bebenhausen, opata-fundatora, pragnace-
go w portrecie uwiecznic siebie i swoje fun-
dacyjne zastugi, dokumentowat poczatek
przemian jakie od XIV w. dokonywaty sie
w §rodowisku cysterskim w zakresie
emancypacji wtadzy opackiej i osobistej ak-
tywnosci fundacyjnej opatéw. Na przywo-
tanym przedstawieniu opat pokornie kle-
czy przed Madonna, ofiarowujac jej
ufundowang przez siebie nowa dzwonnice.
Gest ten jest takze wyrazem prosby

82

o protekcje i utaskawienie dla tej Smiatej
inwestycji, ktéra naruszata zakonne prze-
pisyitradycje budowlana. Sens ideowy tego
przedstawienia jest wiec ambiwalentny -
uwiecznia opataijego fundacje, a réwno-
czesnie prezentuje go jako pokornego pe-
tenta szukajacego u Patronki zakonu
taskawej indulgencji i wsparcia.

Omoéwiony wyzej portret opata Jana
Zapolskiego, ukazanego w majestacie opac-
kiej godnosci z planem nowego kosciota,
ktérego budowe rozpoczat, prezentuje
istotna zmiane w postrzeganiu opataijego
zadan, jaka dokonata sie skutkiem potry-
denckiej reformy zakonu cystersow.
Znamiennym §wiadectwem tych przemian
jest zapis w Statutach reformacyjnych
(Statuta reformationis), jakie w 1580 r. dla
wtasnie utworzonej Polskiej Prowincji
Cystersow utozyt wizytator generalny
z Citeaux, Edmund a Cruce. W rozdziale De
Ecclesia, aliisque ad ipsam spectantibus przy-
pomniat, ze za wszystkie inwestycje i tro-
ske o kosciét odpowiedzialny jest opat, kté-
ryipso facto ukaze, jak bardzo ukochat
splendor i piekno domu Bozego#. Portret
Jana Zapolskiego uwiecznit go jako mito$ni-
ka domu Bozego w Ladzie, ktérego splendor
i piekno sa podziwiane do dzis.

46 ,In his omnibus sedulam Ecclesiae suae, curam
quisquae Abbas habet, ut quantum decorem domus
Dei diligat, ipso facto ostendat”. Statuta reformationis
monasteriorum cisterciensis ordinis institutae, per [...]
Edmundum a Cruce [...] ordinis Cisterciensis Commissa-
rium, Cracoviae 1581, s. 5.

STRESZCZENIE
OPAT LADU JAN ZAPOLSKI, INICJATOR
BAROKOWEJ PRZEBUDOWY, WYSTROJU
| WYPOSAZENIA KOSCIOLA
NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY | SW.
MIKOLAJA W LADZIE, | JEGO PORTRET

Jan Zapolski (1619-1689) herbu Pobdg

W 1643 r. zostal opatem Cysterskiego opac-
twa w Ladzie; wczes$niej byt kanonikiem
katedry krakowskiej i sekretarzem krola
Wtadystawa IV. W 1661 r. kapituta cyster-
skiej prowincji wybrata go wikariuszem
generalnym i komisarzem Polskiej
Prowincji Cystersow, petnit ten urzad przez
28 lat - do $mierci. W styczniu 1651 r. opat
Zapolski podpisat z Tomassem Poncinem
kontrakt na remont i rozbudowe gotyckie-
go klasztornego kosciota w Ladzie. Konflikt
z niesumiennym architektem i proces sado-
wy zatrzymaty te inwestycje. W 1679 r.
Zapolski zdecydowat sie wznie§¢ w Ladzie
nowy kosciét wedtug planow krélewskiego
architekta Giuseppe Simone Bellottiego. Do
1687 r. zbudowano prezbiterium i transept
nowej §wiatyni. Sklepienia udekorowaty
stiuki wykonane przez wloskich sztukato-
réw wedtug projektu Bellotiego, w prezbi-
terium ustawiono stalle - dzieto warsztatu
brata Barttomieja Adriana. Prawdopodobnie
w 1687 r. powstat portret Jana Zapolskiego,
na ktérym opat trzyma plan nowego ko-
Sciota w Ladzie. Autorem portretu jest naj-
pewniej cysterski malarz Lukasz
Latkowski. Portret ten stat sie wzorem dla
innych wizerunkéw: portretu trumiennego
Zapolskiego (1689); jego wizerunku w Sali
Opackiej klasztoru (1722); portretu opata
Mikotaja Antoniego Lukomskiego (1747).

SLOWA KLUCZOWE

Jan Zapolski, portret opata, opactwo
w Ladzie, Tomasso Poncino, Giuseppe
Simone Bellotti, tukasz Latkowski

SUMMARY

ABBOT OF LAD JAN ZAPOLSKI, INITIATOR
OF THE BAROQUE ARCHITECTURAL
REDEVELOPMENT, DECORATION AND
FURNISHING OF THE CHURCH OF THE
BLESSED VIRGIN MARY AND ST
NICHOLAS IN LAD, AND HIS PORTRAIT

Jan Zapolski (1619-1689) of the Pobdg coat of
arms in 1643 became the abbot of the
Cistercian abbey in Lad; previously he was

a canon of the Krakow cathedral and secre-
tary of King Wtadystaw IV. In 1661 the
Cistercian chapter of the province elected
him vicar general and commissars of the
Polish Cistercian Province, he held this office
for 28 years - until his death. In January 1651
abbot Zapolski signed a contract with the ar-
chitect Tomasso Poncino for the renovation
and expansion of the Gothic monastery
church in Lad. The conflict with the unscru-
pulous architect and the lawsuit stopped
this investment. In 1679 Zapolski decided to
build a new church in Lad according to the
plans of the royal architect Giuseppe Simone
Bellotti. Until 1687 the presbytery and the
transept of the new church were built. The
vaults were decorated with stuccoes made
by Italian stucco makers according to the de-
sign of Bellotti (figs. 3-4); stalls were placed
in the presbytery - the work of the
workshop of brother Bartholomew Adrian
(fig. 5). Probably in 1687 a portrait of Jan
Zapolski was created (fig. 2), on which the ab-
bot holds a card with a plan for a new church
in Lad. The author of the portrait may be the
Cistercian painter Lukasz Latkowski. This
portrait became a model for other images:
the coffin portrait of Zapolski (1689; fig. 8), his
image in the Abbey Hall (Sala Opacka) of the
monastery (1722; fig. 9); portrait of abbot
Mikotaj Antoni Lukomski (1747; fig. 10).

KEYWORDS

Jan Zapolski, portrait of the abbot, abbey in
Lad, Tomasso Poncino, Giuseppe Simone
Bellotti, tukasz Latkowski
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Michat Kazimierz Pac (1624-1682) przez kil-
kanascie lat nalezat do najbardziej wpty-
wowych obywateli panstwa polsko-litew-
skiego, a jego zycie stanowi absorbujacy
przyktad awansu w hierarchii szlacheckiej,
jednego z btyskotliwszych w siedemnasto-
wiecznej Rzeczpospolitej. Choé zachowaty
sie dos¢ liczne wizerunki Paca, zaden z nich
nie doczekat sie szczegétowej analizy. Nie
zajmowano sie tez do tej pory zaleznoscia-
mi pomiedzy nimi, a takze nie sytuowano
ich w kontekscie autokreacji czy tez etapow
zyciaidokonan magnata.

Kariera wojskowa, rozpoczeta z po-
ziomu towarzysza w choragwi Albrychta
Stanistawa Radziwitta, prowadzita Michata
Kazimierza Paca, dzieki sprzyjajacym oko-
liczno$ciom i niewatpliwym talentom zot-
nierskim, wartka $ciezka przez rotmistrzo-
stwo (1656) ku butawie polnej (1663) i wielkiej
litewskiej (1667), a pozycja osiagnieta na
polu Marsowym przetozyta sie na pozyska-
nie przez niego urzedéw senatorskich.
Najpierw byto to wojewddztwo smolerniskie
(1663), nastepnie kasztelania wileriska (1667)
i w koricu wojewddztwo wileriskie (1669).
Trzeba jednak przyzna¢, ze dziatalnosé

polityczna Pac prowadzit wyjatkowo nie-
umiejetnie, na co wptyw miaty nie tyle bra-
ki w edukacji, co przede wszystkim emocje,
ktérym dawat pierwszernistwo przed chtod-
na kalkulacja, szczegdlnie w czasach Jana
I1I. Nigdy sie tez Pac nie ozenit, mimo préb
wyswatania go podejmowanych i przez ro-
dzine, i na dworze krélewskim nawet za
Sobieskiego, pragnacego w kolejnych odsto-
nach zwiazaé go na state z tronem".
Niewielkie, by nie powiedzie¢: dra-
matycznie niskie uposazenie, z jakim przy-
szty hetman wielki litewski i wojewoda
wileniski rozpoczynat kariere wojskowa?,
przy braku ogtady i wyrobienia® nie mogto

1K. Bobiatynski, M. Nagielski, Testamenty Michata
Kazimierza Paca i Aleksandra Hilarego Potubiriskiego
w przededniu kampanii na Ukrainie przeciwko Turkom
i Tatarom w 1675 roku, ,Materiaty do Historii Wojsko-
wosci”, t. 3, 2006, cz. 1, s. 125-143; K. Bobiatyriski,
Michat Kazimierz Pac - wojewoda wileriski, hetman
wielki litewski. Dziatalnosé polityczno-wojskowa,
Warszawa 2008.

2 Z majatku matki nie otrzymat nic, a ze spadku po ojcu
wziat zaledwie 5 tysiecy zt. K. Bobiatynski, dz. cyt.,
s. 22-23.

3 Michat Kazimierz Pac trafit na dwor Albrychta
Stanistawa Radziwitta w 1642 r., a wiec dopiero
w wieku 18 lat, wcze$niej pozostajac przy rodzinie.
W jego orszaku odbywat podréze do Warszawy,
przynajmniej raz przygladajac sie pracom sejmu.
Dzieki wsparciu kanclerza krétko studiowat tez
w Akademii Wilenskiej i w braniewskim Collegium

przetozy¢ sie na podjecie u jej progu prze-
my$lanej kampanii wizerunkowej. Wydaje
sie, ze Michat Kazimierz Pac zatroszczyt sie
0 nig po raz pierwszy pomiedzy otrzyma-
niem butawy polnej i butawy wielkiej, kiedy
to podczas rokoszu Lubomirskiego rozpo-
czal samodzielna dziatalnos$é polityczna,
wystepujac na sejmikach i uczestniczac po
raz pierwszy, zreszta bez wiekszego powo-
dzenia, na sejmie w marcu 1665 .

W tym wtasnie czasie Pac zakupit
w prestizowej czesci Wilna, przy via regia,
dwie kamienice, ktére nastepnie scalit
w rezydencje?, a takze powiekszyt dobra na
Antokolu, gdzie zorganizowat podmiejska
siedzibe. Nieco p6zniej, bo w latach 1666-
1667 przystapit do prac zwiazanych z fun-
dacja kosciota pw. §w. §w. Piotra i Pawta,
ktéry byt usytuowany obok jego antokol-
skiego dworu. Swiatynia miata byé wotum
za odbicie 11 lipca 1660 r. Wilna, okupowa-
nego od pieciu lat przez wojska moskiew-

Hosianum, by juz w koncu 1648 r. stac sie szeregowym
cztonkiem armii litewskiej. Tamze, s. 25-26.

4 Siedzibe trzymat ostatni z rodu - Ludwik Michat Pac
(1780-1835). Wowczas jedna z sal ozdabiat ,biust
gipsowy Paca, fundatora ko$ciota $§w. Piotra”. Vilniaus
Universiteto Biblioteka f. 4 (A-566)24174 k. 19v
(Inwentarz z 1813 r.). Takie biusty portretowe
powstawaty w ,szkole” rzezby prowadzonej w latach
1803-1811 na Akademii Wileriskiej (6wczesny Cesarski
Uniwersytet Wileniski) przez André Le Bruna,

z ktérego pracownia nalezy zwiazac przywotane
dzieto. Na marginesie warto takze wspomnie¢ biust
Michata Kazimierza Paca (braz, 1781-1782) Le Bruna,
wykonany do galerii stawnych Polakéw w Sali
Rycerskiej na zaméwienie kréla Stanistawa Augusta,
do dzis prezentowany w Zamku Krélewskim w War-
szawie. Ludwik Michal Pac legowat tez sumy w
testamencie na wystawienie w Warszawie Domu
Inwalidéw, gdzie na dziedziricu miat sie znalez¢ ,,posag
pieszy brazowy” hetmana. J. Bartys, Dziatalnosé
gospodarcza i spoteczna generata Ludwika Paca

w dobrach Dowspuda na Suwalszczyznie w latach
1815-1830, ,Rocznik Biatostocki”, r. 9, 1970, s. 39;

A. Badach, Zamek Krélewski w Warszawie, Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich, Fundacja Teresy
Sahakian. Rzezba. Katalog Zbioréw, Warszawa 2011,
s. 50-51; K. Mikocka-Rachubowa, André Le Brun
spierwszy rzezbiarz” Stanistawa Augusta, t. 1,
Warszawa 2010, s. 282, 287-288.

skie, oraz za pomys$lne rozbicie konfedera-
cji w wojsku litewskim (1662-1663),

co przyniosto Pacowi butawe polna.
Uroczysto$¢ poSwiecenia kamienia wegiel-
nego, w ktérej hetman wzigt udziat, odbyta
sie 29 czerwca 1668 r., we wspomnienie

§w. Piotra i §w. Pawta. Sciagnieto na nig
specjalnie optaconych muzykéw i zbudo-
wano okolicznosciowa dekoracjes. W tym
samym czasie Michat Kazimierz Pac zam6-
wit najpewniej swoj pierwszy portret, kto-
ry znany jest z kopii znajdujacej sie w min-
skim Narodowym Muzeum Sztuki
Republiki Biatorusi®.

Wchodzacy pierwotnie w sktad gale-
rii nie§wieskiej wizerunek hetmana w p6t-
postaci na ciemnym tle zakomponowano
w owalnej, malowanej, ztocistej ramie’

(il. 1). Pac zwrécony jest lekko w prawa stro-
ne. Przedstawiono go w surowym, ale

5 A.S. Czyz, Kosciot swietych Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2008, s. 22-25,
28-30.

6 Portret opracowano w formie noty katalogowej
w: T. Petrus, T. Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej
Rzeczpospolitej w zbiorach miriskich. Katalog wystawy,
Krakéw 1991, s. 25-26, w ktérej datowano go na lata 70.
XVII w., taczac ewentualnie z wizerunkiem autorstwa
Palloniego, wystanym do Florencji (zob. nizej). Portret
wzmiankowany p6Zniej w: 1. Vaisvilaité, Baroko
pradizia Lietuvoje, Vilnius 1995, s. 79-80; L. Sinkinaite,
XVII a. Lietuvos portretas, Vilnius 2000, s. 72, 74;
M. Matusakaité, Portretas Lietuvos DidZiojoje
Kunigaikstystéje, Vilnius 2010, s. 315. Autorki
przypisuja ptétno Danielowi Schultzowi, datujac je
na czas po 1667 r. Proweniencja obrazu zajeta sie Maria
Katamajska-Saeed w artykule Portrety z galerii
nieswieskiej w akwarelach Karola Raczyriskiego,
w: Studia nad sztukq renesansu i baroku, red. J. Lileyko,
I. Rolska-Boruch, t. 5, Lublin 2004, s. 311. W kontekscie
galerii hetmanéw na zamku w Nie§wiezu jednozdanio-
wo obraz przywotano w: T. Bernatowicz, Mitra
i butawa. Krolewskie ambicje ksigzgt w sztuce Rzeczpo-
spolitej szlacheckiej (1697-1763), Warszawa 2011, s. 245.

7 Wizerunek (nr inw. 3-108) wydaje sie nieco przyciety.
W gérnych narozach poza kompozycja znajduje
sie domalowany pdZniej herb Gozdawa i napis:
+MICHAEL CASIMIR(VS) / PAC PALATIIIN[VIS VI/
LNENSIS SVP(REMVS) / EXERCITV[VIM / M.D.L. /
DVX”". (cze$ciowo zatarty), a w dolnej partii oznaczenie
galeryjne: 10 oraz 49.
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1. Kopia warsztatowa portretu Michata Kazimierza Paca
autorstwa najpewniej Daniela Schultza, ok. 1665 r., Mirisk,

Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi.

Fot. M.M. Olszewska
|

eleganckim, ciemnym stroju, sktadajacym
sie z zupana z petlicami, spod ktérego u szyi
widac rabek kotnierza koszuli, oraz z delii
z potyskujaca diamentami klamra. Twarz
modela jest pociagta, szczupta, z sumiastymi
opadajacymi wasamiiwyraznie zaznaczo-
nymi ciemnymi brwiami, pomiedzy ktéry-
mi, nad dtugim i waskim nosem wida¢ nie-
wielka, kolista i nieregularna blizne. Ciemne
wtosy sa podgolone oraz wysoko i réwno ob-
ciete nad czotem i uszami. W prawej, wycia-
gnietej ku widzowi rece Michat Kazimierz
Pac trzyma ztocong i kameryzowang butawe
(m.in. rubiny, granaty, diamenty).
Sugestywnosé portretu, ktérego au-
tor miat wyrazne zaciecie do analizy psy-
chologicznej zdaje sie wskazywacg, ze jest
to udana kopia warsztatowa, dla ktoérej
pierwowzdr mégt stanowic¢ konterfekt wy-
konany przez Daniela Schultza w wers;ji
en pied, odnotowany w nieSwieskich zbio-
rach, zapewne ponownie w wersji warszta-
towej repetycji®. Co prawda monografistka
malarza, Bozena Steinborn, nie umies$cita
obrazu w ceuvre artysty, ale atrybucje moze
potwierdzaé¢ schemat kompozycyjny po-
wtérzen zwigzanych z pracownia
gdanszczanina, a takze biate i szarawe

8 Wedtug Marii Katamajskiej-Saeed ciemny kolor stroju
to efekt pociemnienia zielonych farb olejnych
zastosowanych w obrazie. Wedtug badaczki fakt ten
potwierdza kopia obrazu en pied wykonana z inwenta-
ryzatorskim zacieciem przez Karola Raczyriskiego
przed 1839 r. (Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy
biblioteka, sygn. A-612). M. Katamajska-Saeed,
Portrety..., dz. cyt., s. 306, 311, 331. Jednak na dziewiet-
nastowiecznej akwareli Michat Kazimierz Pac ubrany
jest w ciemnoszary zupan (widoczny biaty kotnierzyk
koszuli) i delie, podbita jasnobrazowym futrem
o szalowym kotnierzu, spieta ztota klamra z czerwo-
nym kamieniem (rubin?). Modela przepasano skérza-
nym pasem o metalowych sprzaczkach (il. 2). Bardzo
staba trawestacja portretu z Minska zostata zakupiona
w 2018 r. do zbioréw wileniskiego Muzeum Narodowe-
go - Patacu Wielkich Ksiazat Litewskich, gdzie
zadatowano ja na 2. pot. XVII w. Schemat kompozycyjny
plotna, ktére powstato raczej w XVIII, jesli nie w XIX w.,
wykazuje zbieznos¢ z tzw. Genealogia koderniska
Sapiehdéw. Zob. https://www.valdovurumai.lt/
lankytojams/savaites-eksponatas/2 [dostep 2111 2019].

| ; "y
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2. Karol Raczynski. Kopia portretu Michata Kazimierza Paca
z galerii nieSwieskiej, 1839 r. Fot. Biblioteka Litewskiej Akademii
Nauk

laserunki miekko modelujace twarz, prze-
tamane cieplejszymi plamkami barw, co na-
daje jej efekt wrazeniowosci.
Nieprzypadkowe jest tez wyeksponowanie
postaci na ciemnym tle §wiattem nieréw-
nomiernie skupionym na twarzy, co pod-
kresla takze impresyjnie malowany pas
biatego kotnierza. Oswietlona jest réwniez
don, w ktérej znalazt sie atrybut najwyz-
szego z 6wczesnych urzedéw wojskowych
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Rzeczpospolitej®. Charakterystyczne dla
Schultza, z ktérego warsztatem do tej pory
nie taczono tego obrazu, jest tez l1§nienie
szlachetnych kamieni®.

Ponad czterdziestoletni Michat
Kazimierz Pac uchwycony zostat z poziomy-
mizmarszczkamina wysokim czole, z lekko
nabrzmiatymi powiekamio zmianach cho-
robowych (wtékniaki)iz wyraznymi
bruzdami nosowo-wargowymi (il. 1).
Swidrujace spojrzenie ciemnych oczu i zaci-
$niete usta, a takze zmarszczki, schodzace
sie przy nasadzie nosa, jednoznacznie wska-
zuja na surowa osobowos$c¢ hetmana, po-
twierdzona w licznych Zrédtach pisanych.
Pierwowzdr portretu niewatpliwie powstat
ad vivum, awybér artysty nie byt przypadko-
wy. Zadecydowaty o tym nie tyle dotychcza-
sowe do§wiadczenia Schultza w malowaniu
elit Rzeczpospolitej, co przede wszystkim
fakt, Ze jego dokonania znat Krzysztof
Zygmunt Pac (1621-1684), ktéry w 1670 lub
1671 1. zaméwil u artysty wlasny wizerunek,
znany ze zredukowanej kopii, przechowy-
wanej w Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailés
muziejus w Kownie". Krewniak Michata

9 Butawe przed 1675 r. Michat Kazimierz Pac przekazat
do sanktuarium maryjnego w Trokach ,obligujac [...]
ksiezy proboszczéw tamecznych, aby onej [...] nie
przerabiali, nie przemieniali, ale wiecznemi czasy przy
obrazie Najswietszej Panny” pozostawata. Niestety,
skradziono ja wraz z aplikacjami cudownego obrazu
w lipcu 1676 r. Z kolei butawe, ktéra otrzymat
w spadku po Wincentym Gosiewskim, przekazat
marszatkowi litewskiemu Aleksandrowi Hilaremu
Potubinskiemu. Trzecig butawe, zapewne najskromniej
zdobiong, polecit oddaé po swej $mierci podczaszemu
litewskiemu Janowi Karolowi Dolskiemu. K. Bobiatyn-
ski, M. Nagielski, dz. cyt., s. 140-141; A.S. Czyz, Fundacje
artystyczne rodziny Pacéw. ,Lillium bonae spei at
antiquitate consectarum”, Warszawa 2006, s. 449.

10 Dodajmy dla porzadku, ze jest to najstabszy element
omawianego portretu.

11 Daniel Schultz wykonat dla Krzysztofa Zygmunta Paca
réwniez portret jego zony Klary Izabelli de Mailly
Lascaris (ok. 1631/5-1685), a takze obrazy o tresci
religijnej, z ktérych czesé znajduje sie do dzis
w pokamedulskim kosSciele w Pozajsciu pod Kownem.
Byt tez zaufanym, goszczacym w pokojach kanclerza.
W 1673 r. malarz sportretowat mtodszego brata

Kazimierza, wywodzacy sie ze starszej linii
rodu, byl bowiem nie tylko protektorem het-
mana i przywoédca litewskich regalistow,
ktéry wydatnie wspierat jego kariere, wy-
znaczajac mu role drugiego filaru fakeji
Pacowskiej, ale stanowit tez wzor dziatan na
niwie sztuki, w tym autokreacji poprzez
przemyslane fundacje artystyczne.
Omawiany portret, nalezacy do grupy
konterfektéw hetmanskich, tworzonych
w Rzeczpospolitej od poczatku XVII w., po-
wstat w momencie radykalnej zmiany w spo-
tecznym funkcjonowaniu Michata
Kazimierza Paca, kiedy ze statysty dalekiego
planu stat sie aktywnym uczestnikiem wy-
darzen. W tym momencie potrzebowat nie
tylko wizerunkéw do wtasnych siedzib, ale
przede wszystkim do celéw urzedowych
i promowania wtasnej osoby, do galerii rodo-
wych jego licznych braci i kuzynéw oraz ich
potomkodw, a takze dla coraz pokaZniejszej
klienteli. Popularno$¢ Michata Kazimierza
Paca znacznie tez wzrosta po walkach
z Turkami, ktére postrzegano w Europie jako
wojny w obronie religii. W kampanii zura-

wirniskiej (1676) udowodnit ponadto, ze zdolno-

$ciami organizacyjno-wojskowymii odwaga
przewyzsza sobie wspotczesnych hetmandw.
To wéwczas Kosma III Medyceusz postat mu
»uno stipo incrostato di pietre e ripieno di
medicamenti™, a trzy lata péZniej wyrazit
zyczenie, by Michelangelo Palloni wykonat
portret Paca do galerii stynnych wtadcow
i dowddcow prezentowanej w Uffizi's.

Nieco wczesniej, niz realizacja pra-
gnienia, wyrazonego w liscie z 9 maja 1679 1.

Krzysztofa Zygmunta Paca - Mikotaja Stefana
(1623-1684), 6wczesnego nominata wileriskiego.

B. Steinborn, Malarz Daniel Schultz. Gdanszczanin
w stuzbie krolow polskich, Warszawa 2004, s. 14, 36,
124; A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 168, 186-189,
240-241, 243, 351, 390.

12 Archivio di Stato di Firenze, sygn. 4492 (List Lorenza
Domenica de’ Pazzi do Kosmy III, Krakéw 22 111676 1.),
k. 294. Zob. takze A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 255.

13 Zob. takze A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 302, 363.
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do Lorenza Domenica de’ Pazzi, dworzanina
hetmanaiinformatora Medyceusza, powstat
miedziorytniczy portret Michata Kazimierza
Paca (il. 3), kt6ry opublikowano w trzecim to-
mie wydawnictwa Historia di Leopoldo Cesare
(Wiedeni 1674) Galeazza Gualda Priorata wraz
z wizerunkiem Krzysztofa Zygmunta Paca®.
Obaj Pacowie znaleZli sie wiec w doborowym
towarzystwie 6wczesnych monarchow

i przedstawicieli europejskiej elity, do ktorej
bezsprzecznie nalezat przede wszystkim

14 Autorem portretu kanclerza byt Johann Franck, ktéry
opart sie na wizerunku Daniela Schultza. Miedzioryty
towarzyszyly opisom rokoszu Jerzego Sebastiana
Lubomirskiego, walk o butawe litewska po §mierci
Pawta Jana Sapiehy oraz konfliktu Pacéw z Radziwit-
tami. G.G. Priorato, Historia di Leopoldo Cesare..., t. 3,
Vienna 1674, s. 144, 633.

Instytut Historii Sztuki UKSW

3.Johann Alexander Boner wg rysunku Adriaena van Bloemena,
Portret Michata Kazimierza Paca z wydawnictwa Historia di

Leopoldo Cesare, Vienna 1674. Fot. domena publiczna

kanclerz litewski dzieki swemu pochodze-
niu, wyksztatceniu, majatkowii posiadanej
wtadzy. Obu krewniakéw w identyfikujacym
podpisie okreslono jako Pazzichs, akcentujac
przyjmowane bez zastrzezen w piSmiennic-
twie europejskim pokrewienstwo Pacow

z arystokratycznym rodem florenckim po-
przez wspdélnego przodka Cosmusa
Pacciusa’®.

Omawiang grafike ukazujacg hetma-

na wykonat Johann Alexander Boner we-
dtug rysunku Adriaena van Bloemena.
Przedstawia ona, zgodnie z konwencja in-
nych portretow z dzieta Priorata, popiersie
wojewody wileniskiego w owalnej ramie,
zwroconego en trois quarts w lewa strone.
O ile wiernos$é ryséow twarzy nie budzi za-
strzezen, co do sportretowanej osoby, o tyle
nalezy zauwazy¢ niepowtérzona nigdzie
indziej fryzure modela. Na grafice Bonera
Michat Kazimierz Pac ma dtuzsze wtosy,

z przedziatkiem, uktadajacym sie nad wy-
sokim czotem w niesforna grzywke. Stroj
wojewody, cho¢ inny niz w obrazie

z Miriska (zbroja ptytowa na zupanie

15 W przypadku hetmana brzmi on: ,, MICHELE

CASIMIRO PAZZI / PALATINO DI VILNA GE=/ NERALE
DELL ARMI DI/ LITUANIA".

16 A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 58, 60-61, 64-65.

17 Luzne egzemplarze portretu Michata Kazimierza Paca

znajduja sie w kilku instytucjach polskich (np. Zaktad
Zbioréw Ikonograficznych Biblioteki Narodowej, sygn.
G.3347,G.6743, G.28681; Zamek Krdolewski w Warsza-
wie, nr inw. ZKW 3578; Muzeum Narodowe w Krako-
wie, sygn. MNK III-ryc.-38012, MNK III-ryc.-38019,
MNK III-ryc.-38023; Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, sygn. Gr.Ob.N.1382). Odnotowac¢ je mozna

w zbiorach europejskich, w tym wtoskich. B. Fabiani,
Nieznane portrety Pacéw. Studium biograficzno-
-ikonograficzne z XVII w., ,Roczniki Muzeum
Narodowego”, t. 15,1971 r., nr 2, s. 150; Katalog
portretow osobistosci polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych, red. H. Widacka, t. 4, Warszawa 1994,
r.15;t. 7, Warszawa 1999, s. 7; ].S. Pasierb, M. Janocha,
Polonica artystyczne w zbiorach watykanskich,
Warszawa 2002, s. 99-100; M. Matusakaité, dz. cyt.,
s. 282; T. Jakubowski, Grafika. Portrety. Katalog
zbioréw. Zamek Krolewski w Warszawie - Muzeum,
Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich, Warszawa
2017, s. 391
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widocznym jedynie w postaci rozchylonego
kotnierza, delia podbita futrem o szalowym
kotnierzu z petlicami i metalowa klamra),

kaze domyslac sie nieznanego pierwowzoru®.

O istnieniu tego konkretnego przed-
stawienia, a takze innych portretéw het-
mana w zbroi husarskiej natozonej na
zupan §wiadcza malowane i graficzne wize-
runki Michata Kazimierza Paca z X VIII
i XIX w., r6zniace sie detalami stroju i spo-
sobami ujecia modela. Oczywiscie nie moga
by¢ one bezposrednim dowodem na sposéb
autokreacji hetmana poprzez wizerunki
wtasne, ale ze wzgledu na znikomos¢ za-
chowanych zrédet ikonograficznych z lat
60.-80. XVII w. muszg stac sie przynajmniej
zrodtami posrednimi.

Przede wszystkim nalezy wskazaé na
portret znajdujacy sie w wilefiskim
Lietuvos dailés muziejus® (il. 4). Na waloro-
wo opracowanym brazowym tle zaprezen-
towano hetmana do kolan, zwracajacego sie
lekko w prawg strone ku stojacemu na skra-
ju kompozycji stolikowi, na ktérym znajdu-
je sie futrzany kotpak ze szkofig. Wojewoda
wileniski ubrany jest w bladoniebieski
zupan z rekawami, opadajacymi na dton
trojkatnymi tapkami, i z rozchylonym kot-
nierzykiem?°, na ktéry natozono zbroje hu-
sarska (folgowy napiersnik z naramienni-
kami i karwaszami) o ztoconych brzegach

18 Grafika stata sie wzorem dla niewielkiego, dziewiet-
nastowiecznego portretu przechowywanego
w Muzeum Narodowym w Warszawie (nr inw.
131.085), 0 czym $wiadczy sposéb upozowania i stroj,
a przede wszystkim wspomniana grzywka i ksztatt
waséw opadajacych ponizej brody. Portret publikowa-
ny i btednie datowany na 2. pot. XVII w.: J. Ruszczy-
céwna, Portret polski XVII-XVIII w. ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie, Biata Podlaska
1980, s. 10.

19 Portret wzmiankowany w: L. Sink{inaité, dz. cyt., s. 72,
75, gdzie badaczka datuje go na 2. pot. XVII w.

20 Kolor kotnierzyka jest inny i do tego dwubarwny
(bladobrazowy i biaty), co dowodzi pézniejszej datacji
obrazu. Jasniejszy kolor jest zapewne echem
wystajacej koszuli na siedemnastowiecznych
portretach.

initach. Na plecy narzucono czerwona,
podbita futrem delie z szerokim kotnie-
rzem, spieta metalowa klamra z ozdobnymi
sznureczkami. Lewy rekaw delii natozono
nareke trzymana przez modela pod bo-
kiem, gdzie u skérzanego, waskiego pasa
znajduje sie szabla (ordynka). W prawej
rece hetman trzyma kameryzowana
butawe.

Bez wyrazu, ptasko malowany by¢
moze na przetomie trzecieji czwartej ¢wier-
ci XVIII w. obraz pochodzi najpewniej z wi-
leniskiego klasztoru kanonikéw regularnych
lateranskich, na co wskazuje okreslenie wo-
jewody w identyfikujacym go napisie jako
fundatora®. Po prawej stronie kompozycji
umieszczono tez herb ztozony Michata
Kazimierza Paca: w tarczy sercowej znajduje
sie Gozdawa, a w kolejnych polach Labedz,
Bogoria, Hipocentaurus i Kosciesza. W ten
spos6b zaznaczono jego pokrewienstwo
z Szemiotami, WoHowiczami, Holszanskimi
i Chodkiewiczami??, eksponujac takze po-

21, MICHAEL PAC / WOJEW(ODA). WILENSKI / HET(MAN).
WI(IELKI). W{IELKIEGO). X(IESTWA). Litt(ewskiego). /
Fun(dator). Kan(onikéw). Latt(erarskich)”.

22 Nalezy jednak zauwazy¢, ze dolna czes¢ p6l herbo-
wych zostata zamieniona. W polu 4 zamiast znaku
Halszki z Chodkiewiczéw znalazt sie Hipocentaur
Aleksandry z Holszanskich (zm. 1551/54). Poza tym
swobodnie potraktowano barwy: Gozdawa, Labedz
i KoSciesza maja pole niebieskie zamiast czerwonego,
ponadto Ko$ciesza wystepuje bez poprzeczki.

Co ciekawe w portierach wykonanych na zaméwienie
Michata Kazimierza Paca w latach 1667-1669, na co
wskazuje tytutowanie go kasztelanem wilenskim
(herb ujeto literami: ,M. K. P. / K. W. / H. W. W. X. L.”),
w stynnej brukselskiej pracowni Jana Leyniersa

w polu 5 okreslono Holszariskich przez litewska
Pogon, cho¢ moglo to tez by¢ wskazanie na Zofie
Olelkowicz-Stucka, prababke macierzysta Paca.
Tapiserie zapisem testamentowym przypadty
klasztorowi kanonikéw regularnych lateranskich.
Obecnie znajduja sie w Zamku Krélewskim w Warsza-
wie - Muzeum (Fundacja Zbioréw im. Ciechanowiec-
kich), Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum
Narodowym w Poznaniu (oddziat w Gotuchowie)

i w wileniskim Lietuvos nacionalinis muziejus.

M. Morelowski, Gobeliny wileriskie. Ich pochodzenie,
wartosé ilosy, Wilno 1933, s. 24-26; Narodziny stolicy.
Warszawa w latach 1596-1668, red. P. Mrozowski,

4. Portret Michata Kazimierza Paca, 3-4 ¢w. XVIII w.,
Wilno, Litewskie Muzeum Sztuki. Fot. A.S. Czyz
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5. Portret Michata Kazimierza Paca, refektarz nowicjatu
jezuitow w Wilnie, przed pot. XVIII w. Fot. z archiwum autorki

przez symboliczna interpretacje znakow
narracje o hetmanskich cnotach czystosci
imestwa, tak jak to robit za zycia sam Michat
Kazimierz Pac?. Elementem heroizujacym
jego osobe jest zbroja i bron, przypominajaca
o militarnych dokonaniach hetmana®.
Jeszcze stabszym wizerunkiem
Michata Kazimierza Paca z drugiej potowy
XVIII w. jest portret znajdujacy sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Hetmana ukazano w pétpostaci w koliscie
zakomponowanej ramie?, ubranego w czer-
wony zupan, napiersnik z naramiennikami
i karwaszami z tapciami kolczymi. Prawa
reka Pac przyciska do piersi kameryzowana
butawe. Na plecy ma narzucong
jasnobrazowa delie o szerokim kotnierzu,
podbita czarnym futrem. Na jej prawej pole
znajduja sie, niespotykane w innych

M. Wrede, Warszawa 1996, s. 255-256; A.S. Czyz,
Kosciét..., dz. cyt., s. 185; K. Bobiatynski, M. Nagielski,
dz. cyt., s. 135.

23 B. Paprocki, Gniazdo cnoty, skgd herby rycerstwa
stawnego [...] poczgtek swéj majg, Krakéw 1578, s. 307,
806, 808-809; S. Okolski, Orbis Poloni..., t. 2, Krakéw
1643, s. 4. O symbolice herbéw ztozonych Pacéw zob.
A.S. Czyz, Przekaz symboliczny i propagandowy
programoéw heraldycznych w siedemnastowiecznych
zatobnych drukach Pacowskich, czyli ,Liliaci” i ich
Gozdawa, ,Przeglad Wschodni”, t. 14, 2018, z. 4 (56),
s.739-765.

24 M. Morka, Polski nowozytny portret konny i jego
europejska geneza, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdanisk-£6dz 1986, s. 44.

25 P¥6tno (nr inw. MP 3693) znajdowato sie w zbiorach
Potockich w Helenowie, a do muzeum trafito wraz
z portretem Stefana Paca (1587-1640) w 1936 r. jako
dar Jakuba Potockiego. Wizerunek hetmana
opatrzony jest numerem galeryjnym ,224”". W zbio-
rach Potockich oba portrety znalazty sie zapewne
przez skoligacenie z Sapiehami z Wysokich Litew-
skich. Ksawery Franciszek Sapieha (1807-1882), maz
ostatniej z rodu Ludwiki Pacéwny (1819-1895), byt
przyrodnim bratem Marii Konstancji, matki Jakuba
Potockiego z Helenowa. Na analizowanym portrecie,
ponizej kartusza, znajduje sie napis identyfikujacy:
»MICHAL PAC WOJE / WODA WILENSKI / HETMAN
WI(IELKI). W(IELKIEGO). X(IESTWA). LITEWSKIEGO)".
Obraz odnotowany i datowany zbyt ogdlnie na XVII
w.: B. Fabiani, dz. cyt., s. 139, 149; E. Chojecka, Portret
polski X VII i XVIII wieku. Katalog wystawy. Galeria BWA
Katowice maj-czerwiec 1978, Katowice 1978, poz. 46.

portretach Pacowskich, guzy, a spinajaju-
bilerska klamra ze sznurkiem.

Podobna konwencje ogladamy na fre-
sku powstatym przed potowa XVIII w. na
sklepieniu refektarza jezuickiego nowicjatu
§w. Ignacego w Wilnie* (il. 5). Niestety nie
jest obecnie znany wzorzec, ktéry sie nie
zachowat lub tez czeka na swoje odkrycie
w muzealnych magazynach? i skarbcach
koscielnych. Stréj Michata Kazimierza Paca
na omawianym fresku w poréwnaniu
z portretem z Lietuvos dailés muziejus (il. 4)
wzbogacony zostat o dtuzsze sznureczki
przy zapieciu delii i szeroki pas tekstylny.
Zmieniono takze kolor zupana na z6tty.
Lewareke o rozpostartych palcach dtoni
hetman ma wyciagnieta, tak jakby brat pod
opieke zakonnikéw zgromadzonych w sali,
co zreszta ,z osobliwej[...] inclinatiej i z do-
brego afektu” czynit za zycia. Jego postac
ujmuja choragwie, przypominajac o zot-
nierskiej postudze i stawie wyzwoliciela
Wilna spod okupacji moskiewskiej*. Byt bo-
wiem Michat Kazimierz Pac pater patriae,

26 Oproécz wizerunku Paca na sklepieniu znajdowaty sie
inne, z ktérych zachowaly sie przedstawienia jezuitow
imisjonarzy: Andrzeja Rudominy Dusiackiego i meczen-
nika Szymona Maffona oraz dobrodziejéw klasztoru:
kréla Zygmunta III, Adriana Wierzbickiego i Lukasza
Chodorkowskiego. D. Klajumiené, X VIII a. sieny tapyba
Lietuvos baznyciy architektiiroje. Monografija, Vilnius
2004, s. 118-119, 239; M. Matusakaité, dz. cyt., s. 164-170.

27 Przede wszystkim rosyjskich, czego przyktadem jest
los portretéw Pacowskich z muzeum w Smolensku.
N. Mizerniuk, Z dziejéw galerii rodowej Ludwika Paca
w patacu w Dospudzie, w: Wiadza i prestiz. Magnateria
Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku, red. . Urwano-
wicz, Biatystok 2003, s. 661-678.

28 Michat Kazimierz Pac darowat nowicjatowi wilenskie-
mu swoj dwor po Nonhardzie, horodniczym wileni-
skim, na Antokolu, czyniac zapisy takze dla innych
placéwek jezuitéw w Wilnie. Wezeéniej mégt do ich
klasztoréw przekazac portret, co nalezato do popular-
nego dwczesnie zwyczaju. K. Bobiatyriski, M. Nagielski,
dz. cyt,, s. 134-136; A.S. Czyz, Kosciét..., dz. cyt., s. 27.

29 Na skrajnych sztandarach znajduje sie stylizowana lilia,
echo herbu Gozdawa, i napis, czesciowo nieczytelny:
,M: D: MICHAEL PAC PALATINUS / VILN(ENSIS):
MAGNUS EXERCIT(UUM): / DUX QUA FAVORE QUA
P[...] / UMIS PAUPER T[...] / ADOMINUS H/ [...]AVL...]".

ktérego podczas uroczystosci pogrzebo-
wych jezuici z Akademii Wileriskiej uhono-
rowali napisem ,,Plangit Lithuania pa-
trem™°. Ten znamienity tytut o rzymskim
pochodzeniu byl wykorzystywany przede
wszystkim w propagandzie krélewskiej, ale
odnoszono go takze do wybitnych senato-
réw i hetmanéw, w tym Jana Zamoyskiego
iJana Karola Chodkiewicza3'. Michat
Kazimierz Pac topos ojca-opiekuna wyko-
rzystat w wieloznacznej inskrypcji kosciota
pw. $w. §w. Piotra i Pawta na Antokolu, na
ktérego fasadzie kazat wykué napis:
~REGINA PACIS / FUNDA NOS IN PACE",

30 A.S. Czyz, Koscidt..., dz. cyt., s. 183-184.

31 A. Stankiewicz, Tradycje militarne Chodkiewiczow
w Swietle grafiki oraz stemmat w drukach ulotnych
z pierwszej potowy XVII w., w: Studia nad staropolskq
sztukg wojenng, red. Z. Hundert, K. Zojdz, J.]. Sowa, t. 3,
Os$wiecim 2014, s. 76.

32 A.S. Czyz, Kosci6t..., dz. cyt., s. 180-188.
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W roli protektora eremitéw przedsta-
wit Michata Kazimierza Paca Michelangelo
Palloni, malujac w ko$ciele w Pozajsciu sce-
ne Bolestaw Chrobry przekazuje ztoto Pieciu
Braciom Polskim (il. 6), w ktérej - tak jak we
fresku Postowie u Kazimierza Odnowiciela

w klasztorze w Cluny - sportretowat rodzine
Pac6éw. Catopostaciowy wizerunek hetma-
na, ktéry wyciagnieta reka wskazuje stu-
dze, gdzie ztozy¢ dary dla mnichéw,
umieszczono z lewej strony kompozycjiss.

33 Laima Sink@inaité btednie wskazuje , ze portret
hetmana znajduje sie w scenie Postowie u Kazimierza
Odnowiciela w klasztorze w Cluny (L. Sinkanaite,
dz. cyt., s. 106-108). Tymczasem postaé z buzdyganem
przedstawiona na tym fresku moze by¢ ewentualnie
tozsama z Konstantym Wtadystawem (zm. 1686),
chorazym nadwornym i putkownikiem wojsk
litewskich. Aktualizacja z odniesieniem do os6b
zwigzanych czy to z Krzysztofem Zygmuntem Pacem,
czy to z budowa kosciota i klasztoru kamedutéow
pojawia sie we freskach pozajskich wielokrotnie. Dla
Palloniego takie rozwiazanie byto czeste, o czym
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6-7. Michelangelo Palloni, Bolestaw Chrobry przekazuje ztoto Pieciu Braciom
Polskim z portretami Michata Kazimierza Paca i Michata Korybuta Wisniowieckiego,
catoséifragment, kosciot w Pozajsciu, 1680-1685. Fot. N. Piwowarczyk

Sposréd §wieckich biorgcych udziat wwy-
darzeniu, tylko ci dwaj poprzez gesty indico
iperspicuitatem illustrat, buduja narracje
malowidta wykonanego w latach 1680-1685:
Michat Kazimierz Pac i Michat Korybut
Wisniowiecki, ktérego przedstawiono
w roli Bolestawa Chrobrego. Byt to czas,
kiedy krél - opiekun kamedutéw na war-
szawskich Bielanach, juz nie zyt, a hetman
byt w podesztym wieku. Jednak malarz obu
ukazat w pelni sit, akcentujac opieke mo-
narchy nad kamedutami oraz hojnos¢ het-
mana wobec Kosciota. Wojewoda wilenski,
o delikatniej niz zazwyczaj potraktowa-
nych rysach twarzy, ubrany jest w obszer-
ny, bladofioletowy zupan i w nieco ciem-
niejsza podbita biatym futrem delie spieta
niewielkim guzem (il. 7). Do tekstylnego
pasa przy lewym boku przywieszona jest
szabla o ztoconej rekojescis4.

Podobnie wygtadzone rysy twarzy
i taka sama stylizacje ubioru, co w refekta-
rzu jezuickiego nowicjatu, widzimy na wi-
zerunku ze zbioré6w Muzeum Narodowego
w Warszawie, ktéry mégt pierwotnie
wchodzi¢ w skiad galerii stawnych
Polakoéw, jaka dla Wilenskiego
Towarzystwa Nauk zgromadzit do 1819 r.
ks. J6zef Konstanty Bogustawskiss.
Zastanawia podobienistwo do tego portretu

$wiadczy m.in. sportretowanie Kazimierza Jana
Sapiehy i biskupa Konstantego Brzostowskiego

w scenie Otwarcie trumny z kaplicy §w. Kazimierza
przy katedrze wileriskiej (do 1692 r.). A.S. Czyz,
Fundacje..., dz. cyt., s. 366. O freskach Palloniego

w kontekscie portretéw moznowtadczych wspomnia-
ta takze Marija Matusakaité, ktora jednak nie podjeta
sie identyfikacji przedstawionych postaci. M. Matusa-
kaiteé, dz. cyt., s. 164.

34 W swoim testamencie hetman wymienit , szable
w ztoto, srebro i w polor oprawne”. Jedna z nich ,,ztota
turecka, diamentami, rubinami i turkusami sadzong”
zapisal Krzysztofowi Zygmuntowi Pacowi, a druga
,we ztoto oprawna” Piotrowi Rudominie Dusiackie-
mu, staroscie starodubowskiemu. K. Bobiatyriski,
M. Nagielski, dz. cyt., s. 140-141.

35 Nr inw. MP 3634. Informacje o obrazie pochodza
z karty obiektu.

wizerunku Michata Kazimierza Paca,
utrwalonego w drzeworycie sztorcowym
przez Bronistawa Puca w 1883 r3¢ (il. 8).
Przedstawienie to jest o tyle ciekawe, ze
miato by¢ graficzna redakecja malowanego
konterfektu, znajdujacego sie wowczas

w kolekeji Czartoryskich.

Z wileniskiego klasztoru kanonikéw
regularnych lateranskich pochodzit row-
niez wizerunek znany obecnie z fotografii
przechowywanej w Fototece Uniwersytetu
Jagielloriskiego? (il. 9). Stanowit on cze$¢
galerii fundatoréw prowincji litewskiej,

z ktérej do dzi§ zachowaty sie portrety:
Kazimierza Lwa Sapiehy (Stonim), Mikotaja
Wolskiego (Krzemienica) i Jana Karola
Chodkiewicza (Bychéw). Wizerunki po-
wstaty u schytku XVII w28 i zostaly ujedno-
licone owalnym formatem (ok. 102 x 78 cm)

36 Rycina zostata dotaczona do ksiazki: J. Loski, Jan
Sobieski, jego rodzina, towarzysze broniiwspétczesne
zabytki, Warszawa 1883, s. 40. Zob. takze Katalog...,
dz. cyt., t. 4,s.15;t.7,s. 7.

37 Fotografia (sygn. OTPK39) powstata przed 1939 r.

38 Portrety, znajdujace sie w wileniskim Lietuvos
nacionalinis muziejus (konterfekty Chodkiewicza
i Sapiehy) i w moskiewskim Paristwowym Muzeum
Historycznym (portret Wolskiego), Maria Katamaj-
ska-Saeed interpretowata jako pochodzace z klaszto-
ru kanonikéw regularnych laterariskich na Antokolu.
Byly one odpowiednikiem galerii fundatoréw z konca
XVII'w,, do dzi$ znajdujacej sie w kazimierskim
Kklasztorze Bozego Ciata. Wizerunki kazimierskie
to siedem ptécien, gdzie dobroczyncéw kanonikéw
ukazano w ujeciu catopostaciowym, przy stoliku
z atrybutami i szeroka banderola ze stosownym
podpisem. O ile catos¢ kompozycji w przypadku
znanej ikonografii Michata Kazimierza Paca nie
znajduje odpowiednika, o tyle twarz hetmana
wykazuje najwieksze podobienistwo do grafiki
Aleksandra Tarasewicza (zob. nizej). Katalog zabytkéw
sztukiw Polsce, t. 4: Miasto Krakow, cz. 4: Kazimierz
i Stradom. Koscioty i klasztory, 1, red. I. Rejduch-
Samkowa, ]. Samek, Warszawa 1987, s. 78;
M. Katamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy.
Barokowa ikonografia rodu Sapiehéw na tle staropol-
skich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 24-25;
N. Mizerniuk-Rotkiewicz, Muzeum Starozytnosci
w Wilnie. Historia i rekonstrukcja zbioréw malarstwa
igrafiki, Warszawa-Toruri 2016, s. 117-121 (datuje
btednie portrety z klasztoru na Antokolu na 1. pot.
XVIIw.).
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MICHAL. PAC

WOJEWODA WILENSKI, HETMAN WIELKI LITEWSKL

WEDLUG PORTRETU BEDACEGO W MUZEUM X. X, CZARTORYSKICH W KRAKOWIE.

8. Bronistaw Puc, Portret Michata Kazimierza Paca, umieszczony
w ksiazce J. Loskiego Jan Sobieski, jego rodzina, towarzysze broni
i wspétczesne zabytki, Warszawa 1883. Fot. Polona

oraz kompozycja: pétpostaé na neutralnym
tle, gdzie miesci sie herb, w otoku, na zto-
tym tle napis identyfikujacy, wskazujacy na
fundacje.

Na archiwalnej fotografii portret
Michata Kazimierza Paca uchwycono dos¢
wyraznie: przedstawiono go w pétpostaci,
z butawa w prawej, wspartej o stolik rece.
Mozna tez zauwazy¢, ze hetman jest ubra-
ny w zbroje husarska (folgowy napiersnik,
karwasze) na zupanie, z wystajacym kot-
nierzykiem koszuli. Na plecy ma narzucona
podbita futrem delie z szerokim kotnie-
rzem. Spieto ja jednak inaczej niz w wize-
runku z Lietuvos dailés muziejus (il. 4) czy
tez z wileriskiego nowicjatu jezuitéw (il. 5),
bo kameryzowana klamra z czapraga.

Doktadnie takie zapiecie futrzanej de-
lii uchwycono na grafice autorstwa
Aleksandra Tarasewicza, ktéra dotaczono,
dzieki funduszom hetmarnskiego bratai te-
statora, biskupa zmudzkiego Kazimierza (zm.
1695), do drukowanego kazania Adama
Matachowskiego, ktére duchowny wygtosit
podczas rocznicowych egzekwii za dusze
Michata Kazimierza Paca w 1686 r. (il. 10).
Hetman prezentuje sie w potpostaci w lilio-
wym owalnym wiencu, gdy zwraca sie lekko
w prawa strone. Ubrany jest w zupan o sze-
rokich rekawach, na ktéry natozono zbroje

39 A. Matachowski, Kwitngca po §mierci $. P. [..] Michata
Kazimierza Paca [...]pamiec¢ przy dorocznych exequiach,
w kollegiacie SS. Apostotéw Piotra i Pawta [...|na
Antokolu..., Wilno 1686, s. 2. Rycine, bez wienica
i panoplii otaczajacych posta¢ Michata Kazimierza
Paca, opublikowano w: Katalog..., dz. cyt,, t. 4, s. 15-16;
t.7,s.15 i wzmiankowano w: J. Talbierska, Grafika
XVIIwieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta,
Warszawa 2011, s. 196, 362. Egzemplarze druku
z miedziorytem znajduja sie w Bibliotece Narodowej
(sygn. XVIL.3.15545, tu takze luzem przechowywana
karta sygn. G.419/Sz.6), Bibliotece Zaktadu Narodowe-
go im. Ossolinskich (sygn. XVII-6488-I11) i w
Bibliotece XX. Czartoryskich (sygn. 285611).
Egzemplarze grafiki znajduja sie ponadto w Muzeum
Narodowym w Krakowie (sygn. MNK IlI-ryc.-38025)
iw Warszawie (sygn. Gr.Pol 12845). Zob. takze
A.S. Czyz,Kosciét..., s. 191-192; taz, Przekaz..., dz. cyt.,
s.760-762.

Instytut Historii Sztuki UKSW

9. Skarbiec kosciota pw. §w. §w. Piotra i Paw}a na Antokolu,
przed 1939 r. Fot. Fototeka U]

husarska (folgowy napiersnik, karwasze
o kolczych ostonach dtoni). Lewa reke Michat
Kazimierz Pac opiera o szable, a w prawej,
wspartej o fragmentarycznie widoczny sto-
lik, trzyma butawe. Rysy twarzy hetmana sa
wyostrzone, wyraznie zaznaczono tez
zmarszczki, zbiegajace sie nad nasada nosa.
Wydaje sie, ze zaginiony portret het-
mana z klasztoru §w. §w. Piotra i Paw}a na
Antokolu oraz wizerunek autorstwa
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10. Aleksander Tarasewicz, Portret Michata Kazimierza
Paca, rycina dotaczona do druku Kwitngca po $mierciS. P. [...]
Michata Kazimierza Paca [...] pamie¢ przy dorocznych exequiach,
w kollegiacie SS. Apostotéw Piotra i Pawta [...] na Antokolu...,
Wilno 1686. Fot. BN

Aleksandra Tarasewicza sa od siebie zalez-
ne, na co wskazuje kompozycja, stréj,

a przede wszystkim sposéb scharakteryzo-
wania twarzy hetmana. Inaczej jednak uto-
zono butawe w reku, ktéra na malowanym
portrecie jest uniesiona ku gérze.

O ile dotychczasowe wizerunki
Michata Kazimierza Paca, nawet jesli po-
wstaty w XVIII w., mie$city sie w tradycji
przedstawiania oséb sprawujacych urzad
hetmanski, o tyle portret graficzny nawia-
zywat do zwyczaju zapoczatkowanego
w Wielkim Ksiestwie Litewskim przez
kasztelana wilefiskiego Janusza Radziwitta
(po 1609). Jednak cho¢ kolejne graficzne
portrety wodzow litewskich okazale pre-
zentowaty swoich modeli4, to dopiero
w pacowskim miedziorycie z 1686 r. w pet-
ni wykorzystano aluzje zwiazane z her-
bem. Michata Kazimierza Paca nie ukazano
w wiencu laurowym, ale, jak wspomniano,
w utworzonym z lisci i kwiatow lilii, ople-
cionym wstega z napisem zaczerpnietym
z Pisma Swietego: ,Non recedent memoria
ei(us) et nomen ei(us) Eccl(esiatstcus): 38”.
taczac tresé inskrypcji z symbolika kota
i wienica, wskazano na wieczna chwate
imienia pacowskiego, osiggnieta dzieki
sukcesom militarnym, o czym przypomi-
naja panoplia spiete w dolnej czesci na osi,
z herbem Gozdawa niby jubilerskim klej-
notem. Szczegdlnym i niezbywalnym pra-
wem do niej byto wyzwolenie Wilna z pie-
cioletniej okupacji moskiewskiej,
awieczna chwate zapowiadat juz sam
herb, ktérym legitymowat sie hetman li-
tewski, bowiem:

»Symbolizuje ten kwiat; kandor, mestwo,
stawe

Cnych dziet i spraw Pacowskich szeroka
zutawe:

40 Przyktady grafik zob. J. Liskevi¢iené, Mundus
emblematum: XVII a. Vilniaus spaudiniy ilustracijos,
Vilnius 2005, s. 213-218.
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Ktérzy Bogu, Krélom swym, OjczyZnie swa
wiara
Zawsze stuzac, i krwawa bywali ofiarg™.

Motyw walki z wrogami Ojczyzny
i Kosciota w kontekscie Michata Kazimierza
Paca, z rozmystem kreujacego sie nie tylko
na pater patriae, ale i na miles Christianus,
pojawia sie w obrazie z 1691 r.4* Zajmuje on
wyjatkowe miejsce wsréd wizerunkéw wo-
jewody wileriskiego (il. 11). Znacznych roz-
miaréw ptétno, w ktérym udatnie wyko-
rzystano malarskie rozwiazania (walorowe
przejscia i bliki), wisi w kosciele pw. §w. §w.
Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, mau-
zoleum hetmana. Jest to calopostaciowe
przedstawienie, gdzie wojewode wilenskie-
g0, wyraznie starszego niz na portrecie
z muzeum w Minsku, pokazano z lewa reka
wsparta pod bokiem, prawa zas z kamery-
zowana butawa opartg o stolik. W tle na-
malowany zostal zamek z wiezami, przed
ktérym toczy sie dynamicznie przedsta-
wiona walka pomiedzy konnymi oddziata-
mi Rzeczpospolitej a wojskami tureckimi.
Wage kompozycji podkresla suta kotara
zajmujaca gérna czes¢ obrazu.

Michat Kazimierz Pac ubrany jest
w bladorézowy, dtugi zupan o niskim kot-
nierzyku i szerokich, mocno marszczonych
rekawach oraz w napiersnik husarski z na-
ramiennikami o ztoconych nitach, przewia-
zany w talii sznurem z chwostem, do ktére-
go podwiazano u lewego boku szable

41 Cytat jest dedykacja dla Michata Kazimierza Paca
umieszczona w druku: E. Zielejewicz, Wojna z storicem
[...]Krzysztofa Odachowskiego [...]na kazaniu pogrzebo-
wym, [b.m.w.] [1663], s. 1. Wiecej na temat symboliki
Gozdawy zob. przywotane wyzej publikacje autorki.

42 Data wykonana czarna farba znajduje sie w lewym
dolnym rogu kompozycji. Tuz obok widnieje napis
Jfecit”, niestety dalsza jego cze$¢ jest nieczytelna.
Obraz jest poczerniaty i zabrudzony, a czesciowo
tez przemalowany (kotara, dolna partia). Portret
odnotowany w: L. Sinkiinaité, dz. cyt., s. 46;

M. Matusakaite, dz. cyt., s. 288, 291-292. O Michale
Kazimierzu Pacu w kontekscie wyobrazenia miles
Christianus zob. A.S. Czyz, Kosciét..., dz. cyt.,
s.192-194, 199, 210-220.
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11. Portret Michata Kazimierza Paca, 1691 1.,
ko$cidt pw. §w. §w. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie.
Fot. A.S.Czyz

4 B at
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12. Bitwa pod Chocimiem, dotaczona do wydawnictwa Virtus dexterae domini

in virtute Polonorum Lituanorumg(ue)ostensa atque illustrissimo [..] Michaeli Casimiro
Pac [...] et illustrissimo ac excellentissimo [...] Michaeli Casimiro Radziwit..., Wilno 1674.

Fot. Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie

o kameryzowanej rekojesci. Karawasze

o ztoconych nitach, brzegach i ozdobnych
aplikacjach maja skérzane i barwione na
czerwono tapcie. Podbita futrem delia

o szerokim kotnierzu spieta kameryzowa-
na klamra jest znana z zaginionego obrazu
z klasztoru antokolskiego i grafiki
Aleksandra Tarasewicza. Stréj uzupetniaja
czerwone buty i czerwony kotpak o futrza-
nym otoku ze szkofig z piérami, lezacy na
stoliku nakrytym ztota tkaning z moty-
wem godia herbowego Gozdawy.

Tkanina jest ciekawym elementem
portretu z Antokola, bowiem przypomina
brokat, a jego gtéwnym elementem dekora-
cyjnym jest srebrna Gozdawa w nieregular-
nych roslinnych wienicach. Nie jest to przy-
padkowy desen, ale integralna czes¢
tkaniny, o czym §wiadczy powtarzalnosé
motywuijego obecno$¢ takze na zatama-
niach wydobywajacych ksztatt stotu zgod-
nie z logika malarskiej iluzji. Wydaje sie,
ze Michat Kazimierz Pac posiadat tego typu
wyrdb, charakterystyczny dla kultury
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pes, vt fulmina funt,
Bu! ;;-gwmﬂibhsplo
. Lipfius Bp, 4

wtoskiej, produkowany gtéwnie w Wenecji,
ktoéry, zdarzato sie, zamawiali tez magnaci
z Rzeczpospolitej*. Tkanine herbowa
przedstawil Michelangelo Palloni we fre-
sku Uczta Baltazara (1680-1685) w kosciele
w Pozajsciu, co sugeruje, ze taki wyréb miat
réwniez Krzysztof Zygmunt Pac#.

Nie sama jednak tkanina, identyfi-
kujaca godtem herbowym sportretowana
osobe, decyduje o randze wizerunku
z Antokola, a fakt, ze jest on najpewniej ko-
pia portretu namalowanego po bitwie pod
Chocimiem w listopadzie 1673 r., w ktorej
Michat Kazimierz Pac odegrat wazna role
jako wodz wojsk litewskich. To wtasnie
przetworzony widok naddniestrzariskiej
twierdzy oddano po prawej stronie kompo-
zycji. W ikonografii chocimskiej obowiaz-
kowo pojawiat sie Jan Sobieski, ktéremu
bitwa utorowata droge do korony. Rzadkim
przyktadem, kiedy ukazano takze Michata
Kazimierza Paca, jest grafika dotaczona
do wierszowanego panegiryku, dedykowa-
nego obu hetmanom litewskim przez auto-
ra Jacoba Benneta, wywodzacego sie ze

43 Wiecej na ten temat zob. m.in. M. Piwocka, O tkani-
nach, ktére zdobiq i znaczq, w: Tekstylia w zbiorach
sakralnych. Inwentaryzacja - konserwacja - przecho-
wywanie, red. H. Hryszko, A. Kwasnik-Gliwinska,
M. Stachurska, Warszawa 2013, s. 154-162.

44 A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 369.

13. M. Dtuski, Practica prudentiae politicae et
militaris in 246 axiomata congesta..., Wilno 1670.
Fot. Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie

szkockiej rodziny osiadtej w Wilnie (il. 12).
Na rycinie Michat Kazimierz Pac konno,

z wyciagnieta przed siebie butawa, w towa-
rzystwie dwéch adiutantéw prowadzi woj-
ska litewskie do ataku4s. Za nim jedna

z choragwi ozdobiona zostata godtem
Gozdawas.

Wedtug Mieczystawa Gebarowicza,
ktéry badat dorobek Wawrzynca
Krzczonowicza, twércy omawianego mie-
dziorytu, rola wojsk litewskich zostata na
grafice wyolbrzymiona. Nie mozna jednak
nie zauwazyé, ze stato sie tak ze wzgledu na
podporzadkowanie ryciny funkeji, wspét-
budujacej utwér panegiryczny dedykowany
PacowiiRadziwittowi, dwdém hetmanom li-
tewskim. Mimo ewidentnych brakéw arty-
stycznych, dzieki przekonujacej sile ilustra-
cyjnej miedzioryt stat sie podstawa dla
znanej i szeroko rozpowszechnianej ryciny
Johanna Bensheimera+.

Triumfalny powroét Michata
Kazimierza Paca z kampanii chocimskiej,

w ktéry wpisuje sie antokolski portret, wig-
zat sie takze z przekazaniem do kosciota
pw. Sw. §w. Piotra i Pawta wojennych

45 J. Bennet, Virtus dexterae domini in virtute Polonorum
Lituanorumq(ue)ostensa atque illustrissimo [...]
Michaeli Casimiro Pac [...] et illustrissimo ac excellentis-
simo [...] Michaeli Casimiro Radziwit..., Vilnae 1674.
Egzemplarz z grafika znajduje sie jedynie w Vilniaus
universiteto biblioteka (sygn. Il 14495), co stanowi
stan I miedziorytu. Stan I przechowuje takze Muzeum
Narodowe w Warszawie (sygn. Gr. Pol. 4129),

a Il znajduje sie w Bibliotece Gdariskiej PAN (nr inw.
643). Réznice w stanach sprowadzaja sie przede
wszystkim do rozbudowy militarnego watku
zwigzanego z przestawieniem Michata Kazimierza
Radziwitta oraz do braku sygnatury. M. Gebarowicz,
Wawrzyniec - Laurenty Krzczonowicz. Nieznany
sztycharz drugiej potowy XVII wieku, ,Folia Historiae
Artium”, t. 17,1981, s. 73.

46 W tej samej grupie wojsk prezentowana jest
choragiew z godtem Korybut Dymitra Jerzego
Wisniowieckiego, dwczesnego hetmana polnego
koronnego. W lewej gérnej czesci kompozycji
znajduje sie choragiew z herbem Radziwittéw, a po
prawej choragiew z godtem Janina.

47 M. Gebarowicz, dz. cyt., s. 53, 58, 65-73; ]. Talbierska,
dz. cyt., s. 188-189, 344.

trofeéw i jednoczesnie wotdw: dwoch litau-
réw (zachowane), tureckich sztandaréw
itkanin. W 1675 r. hetman doprowadzit
réwniez do chrztu pojmanych Turkéw, a do
walki stoczonej w obronie Rzeczpospolitej

i Kosciota odnosza sie motywy tureckie wy-
stepujace w stiukowych panopliach, zdobia-
cych §wiatynie kanonikéw regularnych la-
teranskich, oraz postaci swietych rycerzy
patronujacych wiktorii: Marcina, Maura
oraz Jerzego“®. Catopostaciowy portret z wi-
dokiem na bitwe pod Chocimiem uzupetnia
wiec watek tresciowy §wiatyni antokol-
skiej, jako wotum za zwyciestwa Michata
Kazimierza Paca nad wrogami KoSciota.

Do najbardziej cenionych portretéw
reprezentacyjnych, dalece przewyzszaja-
cych ranga ideowa heroizacje czy gloryfika-
cje prezentowanej osoby przez jej wyobra-
zenie w zbroi lub przywotanie w tle
sukcesu bitewnego, zaliczy¢ bez watpienia
trzeba portrety konne. Nie wiadomo, czy
konterfekt tego typu Michat Kazimierz Pac
posiadat, ale w drugiej potowie XVII w.

w Rzeczpospolitej takie precedensy posrod
wizerunkéw hetmanskich istniaty.

O tym, ze chetnie eksponujacy swe militar-
ne zwyciestwa Pac, ktérego panegirysci
okreslali jako nieustraszonego pogromce
Moskali i Turkéw, skorzystat z mozliwosci
perswazyjnych takiego ujecia ikonograficz-
nego, §wiadczy drzeworyt umieszczony na
rewersie frontyspisu dzieta Practica pru-
dentiae politicae et militaris in 246 axiomata
congesta (wyd. Wilno 1670) autorstwa blizej
nieznanego Mateusza Dtuskiego®° (il. 13).

48 A.S. Czyz, Kosciét..., dz. cyt., s. 205, 214, 217.

49 Byla to grafika wykonana przez Jacopa Laura,
ukazujaca konnego Jana Zamoyskiego jako triumfuja-
cego, stawiaca jego dokonania dzieki protekcji
Zygmunta III. Kolejnym magnatem sportretowanym
w ten sposéb byt hetman Janusz Radziwilt, dla
ktérego w 1653 r. wybito medal przedstawiajacy go,
gdy jako wojewoda wileriski wjezdza do stolicy
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. M. Morka,
dz. cyt., s. 165-168.

50 Autor sam siebie okreslit w tytule szlachcicem
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Rame frontyspisu tworza zwisy
z wigzkami antykizowanych panoplii, na
ktoére sktada sie takze tarcza z herbem
Gozdawa i wyobrazona przy niej butawa.
Herb w wers;ji peinej, z hetmem i klejnotem,
zaprezentowano w zwieniczeniu kompozy-
cji. Podtrzymuja go dwie zbrojne postaci,
ktérych dolne partie ciata przechodza
w sploty roslinne, jedna z nich trzyma sza-
ble, druga butawe. W dolnej czesci kompo-
zycji znajdujg sie swobodnie rozmieszczone
siedemnastowieczne militaria, w tym becz-
ka prochu, strzelba i pistolet z torbg na na-
boje, armata wraz z kulami i tadownicami,
szabla, pika, choragwie, tarabanirég.

Tak zaprojektowana drzeworytnicza
rama nie tylko odwotuje sie do tematyki po-
dejmowanej w ksigzce, ale wskazuje, komu
jest dedykowana stanowiac komentarz do

polskim, a w krétkim panegiryku skierowanym

do Michata Kazimierza Paca nazwat siebie ,devotissi-
mus cliens [...] Eques Polonus”. M. Dtuski, Practica
prudentiae politicae et militaris in 246 axiomata
congesta..., Vilnae 1670, s. 1, 8. Jest to niewielkiego
formatu, rzadko wystepujacy druk, liczacy ponad
300 stron. W wers;ji pelnej, z frontyspisem dedyko-
wanym Michatowi Kazimierzowi Pacowi, znajduje sie
jedynie w zbiorach Vilniaus Universiteto Biblioteka
(sygn. I11 280). Widnieja na nim oznaczenia wtasno-
Sciowe proboszcza kosciota pw. §w. §w. Piotra i Pawta
na Antokolu Benedykta Szamotulskiego (jeden na
wyklejce przedniej oktadki, drugi w dolnej czesci
frontyspisu). Po jego $mierci ksiazka stata sie czescia
biblioteki klasztornej, gdzie otrzymata przyporzadko-
wanie (E I1I), zaznaczone na grzbiecie skérzanej
oprawy. Na kolejnej kracie, gdzie rozpoczyna sie
dedykacja dla Michata Kazimierza Paca, inng reka
wykonano podpis: ,,Pro Con(ven)tu Vilnen(se)
Can(onicorum) Regul(arium) Lateran(ensium)” (s. 3).
W XIX w. ksigzka znalazta sie w Wilenskiej Bibliotece
Publicznej (wklejka). Omawiana publikacja Mateusza
Dhuskiego jest edycja druga. Pierwsza ukazata sie

w Zamosciu w 1644 r. dzieki Franciszkowi Myszkow-
skiemu, kasztelanowi belzkiemu, i miata inny
frontyspis. Jest ona réwnie rzadka, a jej egzemplarz
znajduje sie w Zaktadzie Narodowym im. Ossolin-
skich (sygn. XVII-5211-I; XV1I-374-1). Analizowany
frontyspis zostat odnotowany w: J. Liskeviciené,
XVI-XVIII amziaus knygy grafika: herbai senuosiuose
lietuvos spadiniuose, Vilnius 1998, s. 89, 209, gdzie
autorka identyfikuje jezdzca z Michatem Kazimie-
rzem Pacem.
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L celor Herculeas Eques i prauesf Colwnnas
Prftum Lifuani Stemina decusg. Sols.
Bi[?vr nuieTis fe Dux pre:'r'bi{ in armis
vrnit Ltherez Mdler ad arme Plage.
- PLus VLTRA fanfur Sacro cum Mihz Ducfor

L. Sadisd g oo

14. Frontyspis dzieta Suppetiae militares ex Divis Poloniae
Lituanaeq(ue) gentis tutelaribus nec non Sanctis Militibus scriptae...,
Wilno 1671. Fot. Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie

wizerunku umieszczonego na odwrociu
frontyspisu. Na portrecie przedstawiono
mezczyzne o sumiastych wasach lekko ob-
réconego do widza, w petnej ptytowej zbroi
na ujetym z profilu koniu idgcym stepa.

W prawej dtoni postaé dzierzy butawe, ana
ramieniu trzyma tarcze z Gozdawa.
Wizerunek umieszczono na umownie zary-
sowanym pejzazu z obtokami.

W bardzo nieudolnie cietym drzewo-
rycie nie sposéb odszukac podobienstwa
twarzy jezdZca z obliczem Michata
Kazimierza Paca, cho¢ nie ulega watpliwo-
§ci, ze to on miat by¢ w nim rozpoznawany,
ale raczej z Gozdawy na tarczy i z sumia-
stych waséw. Nalezatoby zatem postawic
pytanie, czy mégt istnie¢ malarski konny
portret hetmana. Nie sposéb kwestii tej
w spos6b jednoznaczny rozstrzygnac,
wszak wzorcem dla tej grafiki mogty staé
sie przedstawienia innych jezdzcow. Rycine
opatrzono przeredagowanym cytatem
z tworczos$ci niderlandzkiego filozofa
i historyka, Justusa Lipsjusza: ,Principes ut
fulmina sunt, dura frangunt, humilibus ple-
rumg(ue) illaefis"™'. W ten sposéb wykreowa-
no stowno-wizualna kompozycje o jedno-
znacznie panegirycznym i propagandowym
charakterze, a przy tym niepozbawiong
funkcji perswazyjnych, jako ze zapowiadata
ona dedykacje poswiecona Pacowi opisywa-
nemu, jako ozdobiony cnotami ,dux sapien-
tissimus”? odnoszacy sukcesy na niwie
Marsa i Pallady.

Nalezy podkresli¢, ze wybor profilo-
wego ujecia ma nie tylko swoje odniesienia do
tradycji antycznych portretéw konnych na
monetach, ale tez wiaze sie z pomnikowym
charakterem, jaki nadano temu przedstawie-
niu. Step, jako najwolniejszy chéd konia, byt
stosowany podczas uroczystych wjazdéw, co
zdaje sie uchwycono na omawianym

51 Cytat winien brzmie¢: ,Reges ut fulmina sunt, dura
frangunt, mollibus plerumque illafis” (Ep 4).

52 M. Dtuski, dz. cyt,, s. 6.
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drzeworycie. Takie ujecie pozwalato wzmoc-
nic oficjalny wizerunek hetmana, jako ideal-
nego przywodcyss, ktérego panegirysci nie-
przypadkowo okreslali jako pacificuss4.
Dwustronnag karte tytutowa ksiazki
Mateusza Dtuskiego nalezy zestawi¢ z an-
tykizujacym frontyspisem dzieta Suppetiae
militares ex Divis Poloniae Lituanaeq(ue) gentis
tutelaribus nec non Sanctis Militibus scriptae
jezuity Andrzeja Mtodzianowskiego
z 1671 . (il. 14), ktére rowniez dedykowano
Michatowi Kazimierzowi Pacowiss.
Antykizujacy frontyspis sktada sie z trzech
niejako oddzielnie ksztattowanych scen. Po
lewej stronie ukazano aniota dzwigajacego
kamienng tablice z tytutem wydawnictwa.
Przysiadty za nig dwa putta, z ktérych jed-
no wskazuje na tytut, a drugie na niebo,
gdzie wsrdd obltokéw unosza sie §wieci i pa-
tronowie panstwa polsko-litewskiego
(m.in. Kazimierz, Wojciech, Stanistaw,
Florian, Jacek, Wactaw, Jozafat). Ponizej, po
prawej stronie, ku dwém kolumnom na ho-
ryzoncie pedzi na wspietym koniu rycerz
w pelnej zbroi. W prawej rece dzierzy miecz
w pozycji bojowej, a w lewej tarcze. Na ho-
ryzoncie po lewej stronie wida¢ zarys mia-
sta. Pejzaz potraktowano schematycznie,
zaznaczajac jednak kolejne nieregularne ta-
rasy, a takze drzewa. Na dole frontyspisu
w wolutowej i §wiattocieniowej ramie znaj-
duje sie wierszowana dedykacja:
»1 celer Herculeas Eques i praeverte
Columnas
Priscum Lituani Stemma decusg(ue) soli.
Belliger invictis te Dux praecedit in armis
Et venit Aetherea Miles ad arma Plagae.
PLUS ULTRA tantus Sacro cum Milite Ductor
An non augusto tendere Calle iubent?”.
Jolita Liskeviciené interpretuje jezdz-
ca z frontyspisu jako aluzje do herbu Litwy

53 M. Morka, dz. cyt,, s. 14-23, 34-35, 38, 41, 79.
54 A.S. Czyz, Kosciét..., dz. cyt., s. 184.

55 Grafika odnotowana w: . LisSkevic¢iené, X VI-XVIIL..,
dz. cyt., s. 79.
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- Pogon (Vytis). W potaczeniu z trescia de-
dykacji oraz wstepem skierowanym do
Michata Kazimierza Paca w zbrojnej postaci
widzie¢ mozna tez alegoryczny wizerunek
hetmana, stojacego na czele armii litew-
skiej i prowadzacy ja do zwyciestwa.

W trudach walki wspieraja go swieci,

o czym przypomniano w dedykacji.
Ukazano ich, gdy swym blaskiem-ochrona
otaczaja jezdzca. Dwie kolumny, ku ktérym
zdgza hetman, sa aluzja do Stupow
Herkulesa, ktére opatrywano zwyczajowo
sentencja Plus Ultra (tu pominieta), co inter-
pretowano nie tylko w kontekscie przekra-
czania granic topograficznych. Wyobrazenie
literackie czy tez plastyczne Stupow
Herkulesa byto zacheta do podejmowania
walki z wszelkimi ograniczeniami, co mia-
Yo przyniesé zastuzona stawe i pamiec po-
tomnych, ale takze pomagato uzyskaé sym-
bioze cnét. Herkules byt tez symbolem
walkiz wrogami Ko$ciota i zdobywania
dlaniego nowych swiatéwse. Na takiego bo-
hatera kreowat sie Michat Kazimierz Pac,
poréwnywany przez panegirystéw do mi-
tologicznego herosa, ktéry walczy nie tylko
z wrogami ciata, ale i duszy, nie tylko

z przeciwnikami Ojczyzny, ale i KoSciotas.
Przy tym aspekt militarno-heroiczny, gwa-
rantujacy wieczng stawe silniej podkreslaty
wizerunki jezdZcéw na wspietych ruma-
kach niz idacych stepas®.

* k*
Przeglad ikonografii Michata

Kazimierza Paca z jednej strony wskazuje
na podejmowanie sprawdzonych dziatan

56 D.H. de la Fuente, Herkules w Hiszpanii: szkic
o mitologii i symbolizmie, w: Prace Herkulesa -
cztowiek wobec wyzwan, préb i przeciwnosci,
red. M. Ciesla-Korytowska, O. Plaszczewska, Krakow
2012, 76-84.

57 A.S. Czyz,Kosciét..., dz. cyt., s. 183-184, 190-193,
210-219.

58 M. Morka, dz. cyt., s. 61.

w zakresie autokreacji poprzez wizerunki
eksponujace dzierzone urzedy, ktérym nie-
rzadko dodawano takze tresci odnoszace
sie do przymiotéw portretowanego bohate-
ra. W przypadku Paca eksponowano wy-
tacznie jego zotnierska postuge, pomijajac
senatorskie urzedy wojewody i kasztelana
wileniskiego, ktére, cho¢ prestizowe, uste-
powaty miejsca chwalebnym czynom het-
manskim na polu Marsowym. Brakuje tez
w ikonografii Michata Kazimierza Paca wi-
zerunkow nieoficjalnych, a takze zbioro-
wych, nie liczac freskéw z Pozajscia, mimo
Ze znano je w sztuce panstwa polsko-litew-
skiego. Oba te fakty nalezy ttumaczy¢ tym,
ze nigdy nie zatozyt on rodziny, cate zycie
poswiecajac kolejnym kampaniom bitew-
nym oraz budowie kosciota pw. §w. §w.
Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, ktéry
miat sie stac¢ jego pomnikiem.

Wizualna propaganda wtasnej osoby
pojawita sie po uzyskaniu przez Paca buta-
wy polnej, ktéra okazata sie wstepem do ko-
lejnych zaszczytéw. Wybrany schemat
kompozycyjny skodyfikowany przez nieza-
chowany catopostaciowy portret autorstwa
Daniela Schulza zostat w kolejnych latach
wzbogacony o elementy zbroi. Schematy te
powtarzano pézniej wielokrotnie, rozbudo-
wujac rekwizyty hetmarnskiego urzedu
iwojenny sztafaz, tak jak w portrecie z ko-
Sciota antokolskiego. Za wyjatkowy i wcze-
sny przyktad nalezy uznac graficzne konne
przedstawienie hetmana.

STRESZCZENIE
WIZERUNKI MICHALA KAZIMIERZA PACA
- PRZEGLAD IKONOGRAFII HETMANA
LITEWSKIEGO | WOJEWODY
WILENSKIEGO

W artykule zebrano i oméwiono portrety
Michata Kazimierza Paca, hetmana wielkie-
go litewskiego i wojewody wilenskiego,
jednej ze znamienitszych postaci swoich
czasow. Wizerunki Paca nie doczekaty sie
do tej pory szerszych oméwien. W artykule
ukazano je w kontekscie awanséw na kolej-
ne urzedy, co wymagato podjecia szeregu
dziatan zwigzanych z autokreacja. Jej cze-
Scia byty tez herby i eksponowanie powia-
zan genealogicznych. W artykule oméwio-
no catg znana ikonografie hetmana, a takze
wzajemne zalezno$ci pomiedzy portretami.

SLOWA KLUCZOWE
Michat Kazimierz Pac, portret XVII-XVIII
w., Wielkie Ksiestwo Litewskie

SUMMARY

PORTRAITS OF MICHAL KAZIMIERZ PAC
- AREVIEW OF THE ICONOGRAPHY OF
THE LITHUANIAN HETMAN AND VILNIAN
VOIVODE

The article deals with the little-known por-
traits of Michat Kazimierz Pac. They demon-
strate that he did take proven self-aggran-
dizement measures used by others to portray
themselves as public figures and as individual
full of virtues. However, Pac concentrated on
his soldierly service, disregarding his offices
of the Vilnian voivode, possibly because he
considered them prestigious but not so much
important as his laudable hetmanly deeds on
the battlefield. Also, there are no private or
collective portraits of Michat Kazimierz Pac
in his iconography, other than the frescos
from the church in Pozajscie, although these
forms of artistic communication were known
and used in the Polish and Lithuanian
Commonwealth. The most likely explanation
of these two “gaps” is that Pac never married
and devoted whole his life to the military ca-
reer and to the building of the church under
the invocation of St. Peter and St. Paul in the
Antokol in Vilnius as his monument.

Pac took care of his promotion after earn-
ing the field baton, which event started his
further career. The compositional scheme
he chose, codified by the lost full-body por-
trait by Daniel Schulz, was augmented in
time by the addition of pieces of armor. This
pattern was later repeated a number of
times, growing in new attributes of the het-
man'’s office and in military staffage, as seen
in the portrait from the Antokol church.
The equestrian portrait (woodcut) of the
hetman is an outstanding and early mile-
stone in the formation of his public image.

KEYWORDS
Michat Kazimierz Pac, portrait of 17-18 c.,
Grand Duchy of Lithuania
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ZAMEK KROLEWSKI NA WAWELU - PANSTWOWE
ZBIORY SZTUKI

MAREK WALCZAK
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UJ
ORCID: 0000-0003-4649-8521

Jedna z prerogatyw witadcé6w byto bicie
wtasnej monety, ktéra poza petnieniem
oczywistych funkcji ekonomicznych stano-
wita istotny nosnik tresci propagandowych
inarzedzie autokreacji'. Emitentami numi-
zmatéw byli nie tylko przedstawiciele elity
Swieckiej, ale i duchownej, na czele z papie-
zem. Wielu sposréd arcybiskupdw i bisku-
pow, bedacych zarazem ksiazetami ziem-
skimi, utrzymywato wtasne mennice.

W okresie nowozytnym bity one takze me-
dale. Nie tylko kruszcowy materiat (ztoto,
srebro, miedz i jego stopy, czasami otéw),
sposéb wytwarzania (odlewy, bicie), ale

i kolisty (ewentualnie owalny) ksztatt oraz
dwustronnos$é upodabniaty je do monet2.
Medale okreslano czasem niemieckim

1Z opracowan o charakterze cato§ciowym warto
wskazac: R. Kiersnowski, Moneta w kulturze wiekow
Srednich, Warszawa 1988.

2 Na temat kategoryzacji badari and medalami zob.
E. Gigilewicz, Medalologia - medaloznawstwo - medalo-
grafia oraz medalistyka i medalierstwo a nauki
pomocnicze historii, w: Polskie medalierstwo koscielne
- tradycja i wspotczesnosc. Konferencja naukowa
17 grudnia 2007 r., red. P. Dudziriski, K. Latak, Krakéw
2008, s. 9-23.

mianem Schaumiinzen lub tacinskim numi-
sma3. Ich rola byta wieloraka, z naciskiem
na komemoracje i autokreacje. Podobnie jak
medale kolejnych lat pontyfikatu biskupow
Rzymu, upamietniaty one wazne wydarze-
nia w zyciu hierarchéw oraz ich lokalnych
Kosciotéwe. Jako prestizowe podarunki sta-
nowity sposéb na pozyskanie taski u wtad-
c6éw, stanowity takze forme nagradzania
stronnikéw i wyrézniania waznych gosci,
a takze osob bliskichs. Ich ranga, mimo nie-
wielkich rozmiaréw, byta bardzo wysoka,
co skutkowato rozwojem kolekcjonerstwa
i powstaniem licznych gabinetéw, w kté-

3]. Stépan, Nejstarsi medailérské razby olomouckého
biskupstvi, w: Stanislav Pavlovsky z Pavlovic (1579-1598).
Biskup a mecenas umirajiciho veku, red. O. Jakubec,
Olomouc 2009, s. 133.

4 Literatura na temat medali papieskich jest bardzo
obszerna, mozna tu wskazac podstawowa w tym
zakresie serie: Corpus Numismatum Omnium Romano-
rum Pontificum, wydawana od r. 2002, a takze takie
opracowania, jak: F. Buonanni, Numismata summorum
pontificum templi Vaticani fabricam indicantia, chronolo-
gica ejusdem fabricae narratione, ac multiplici eruditione
explicata, Romae 1700; Serie dei conj di medaglie
pontificie da Martino V fino a tutto il pontificato della San.
Mem. di Pio VIl esistenti nella Pontificia Zecca di Roma,
Roma 1824; J. Stachowiak, Dziatalnosé papieska
medalami pisana, w: Polskie medalierstwo..., dz. cyt.,

s. 25-55.

5 W przypadku biskupéw otomunieckich Zrédtowo
potwierdzone sa takze przypadki nagradzania medalami
portretowymi agentéw artystycznych. J. Zapletalova,
(Art) Agents: Giovanni Petignier and the Network of
Agents of the Olomouc Bishop Karl von Lichtenstein-
Castelcorno, ,Uméni”, t. 65, 2017, s. 350, il. 2.

rych gromadzono na réwni monety, jak
imedale. Ich opisy, czesto z szerokim ko-
mentarzem, wydawano drukiem.
Geograficznie bliskim Krakowa przy-
ktadem dziatalnosci na polu mennictwa jest
biskupstwo otomunieckie. Pierwsze medale
ztotnik Donath Scholcz wykonat w 1585 1.
dla biskupa Stanistawa Pawtowskiego
(1579-1598)¢. Jego nastepca, kard. Franciszek
Dietrichstein (1570-1636), otrzymat w 1608 r.
od cesarza Rudolfa Il przywilej menniczy
dla biskupéw otomunieckich, realizowany
w mennicy ulokowanej w Kromieryzu’. Jesli
chodzi o episkopat panistwa polsko-litew-
skiego, to nie liczac biskupéw wroctaw-
skich, podlegajacych metropolicie gniez-
nienskiemu, ale politycznie przynaleznych
do Rzeszy?, aktywnos$é na tym polu zosta-
wita stabe §lady®. Pomijamy tutaj kuriozalny

6 J. Stépan, Zlatnik Dondt Solc, medailér olomouckého
biskupa Stanislava Pavlovského z Pavlovic, ,Numisma-
tické listy” 2001, nr 56, s. 115-118; tenze, Nejstarsi
medailérské razby..., dz. cyt., s. 133-135; Stanislav
Pavlovsky z Pavlovic..., dz. cyt., s. 135-136, poz. 39 (oprac.
J. Stépan, O. Jakubec), s. 136-137, poz. 40-41 (oprac.

J. Stépan).

7 J. Videman, Kardinal Frantisek z Dietrichsteina a jeho
mincovnictvi, w: Kardinal Frantisek z Dietrichsteina
(1570-1636). Preldt a politik neklidného véku,
red. L. MIc¢ak, Olomouc 2008, s. 124-126.

8 Biskupstwo wroctawskie w numizmatyce i sfragistyce.
Katalog wystawy w Muzeum Narodowym we Wrocta-
wiu, V-X11997, wyd. B. Marcisz, M. Karnicka, Wroctaw
1997; M. Karnicka, Monety dukatowe i talarowe
oraz medale biskupéw wroctawskich powstate w okresie
od XVIdo XVIII wieku w zbiorach Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, w: Nysa. Sztuka w dawnej stolicy
ksiestwa biskupiego, red. R. Hotownia, M. Kapustka,
Nysa 2008, s. 223-231.

9 Monety biskupéw polskich, w: Z. Gloger, Encyklopedja
staropolska, t. 3, Warszawa 1902, s. 222; R. Grodecki,
Przywilej menniczy biskupstwa poznariskiego z r. 1232,
Poznarn 1921; M. Gumowski, Prawo mennicze biskupow
polskich w wiekach srednich, ,Ateneum Kaptariskie”
1926, nr 17-18, s. 1-9; S. Suchodolski, Moneta mozno-
wtadcza i koscielna w Polsce wezesnosredniowiecznej,
Wroctaw 1987; M.R. Pauk, Moneta episcopalis:
mennictwo biskupie w Europie Srodkowej X-XIII w. i jego
zachodnioeuropejski kontekst, ,Przeglad Historyczny”,
t.101, 2010, z. 4, s. 539-571. W okresie nowozytnym
charakter unikatu ma dukat abpa gnieznieriskiego
Stanistawa Szembeka z 1721 r. Warszawskie Centrum

przypadek monet emitowanych rzekomo
przez krakowskiego biskupa Kajetana
Sottyka jako ksiecia siewierskiego™.
Wiadomo, ze owe numizmaty powstaty juz
po $Smierci biskupa, ok. 1800 r., na zlecenie
jego synowca Michata". Sposréd nowozyt-
nych biskupéw krakowskich medalami
uhonorowani zostali, o ile wiadomo, tylko
czterej: Piotr Myszkowski (1565 1.2

i niedatowany), Franciszek Krasinski

Numizmatyczne. Aukcja Nr 23, 24 lutego 2001 r.,
Warszawa 2001, s. 29, poz. 347.

10 KW. Stezynski Bandtkie, Numismatyka krajowa, t. 2,
Warszawa 1839, s. 55, tabl. 48, nr 580-581; E. Hutten-
-Czapski, Catalogue de la Collection des Médailles et
Monnaies Polonaises, t. 2, St.-Pétersbourg 1872,

s. 69-70, poz. 3009 (srebro, stopieri rzadkosci R¥).

11 1. Zagérski, Monety dawnej Polski jako tez prowincyj
i miast do niej niegdy nalezgcych, z trzech ostatnich
wiekow, wyd. E. Rastawiecki, Warszawa 1845, s. 91-92,
poz. 691-692; D. Marciniak, Grosz siewierski biskupa
Kajetana Sottyka, https://gndm.pl/grosz-siewierski-
-biskupa-kajetana-soltyka/ [dostep 14 IV 2020].

12 1. Polkowski, Medale biskupéw polskich, w: Encykloped-
ja koscielna podtug teologicznej encyklopedji Wetzera
i Weltego, wyd. M. Nowodworski, t. 14, Warszawa
1881, s.103.

13 E. Raczynski, Gabinet medaléw polskich oraz tych ktére
sie dziejow Polski tyczq poczgwszy od najdawniejszych az
do korica panowania Jana IIL. Le Médailler de Pologne ou
collection de médailles ayant rapport a l'histoire
de ce pays depuis les plus anciennes jusq’a celles, qui ont été
frappés sous le régne du roi Jean III. (1513-1696), t. 2, Berlin
1845, s. 422-423, poz. 92b; E. Hutten-Czapski, dz. cyt.,

s. 504, poz. 5399 (braz, stopieri rzadkosci R7); Przewodnik
po Muzeum im. Hr. Emeryka Hutten-Czapskiego
w Krakowie, Krakow 1908, s. 38, poz. 415-416.

14 A. Ledéchowski, Notice sur deux médailles Polonaises
inedites, qui se trouvent dans le Cabinet Royal de
Munich en Baviére, ,Koehne's Zeitschrift fiir Miinz-,
Siegel- und Wappenkunde” 1842, nr 2, s. 327, 329, il. 2;
E. Raczynski, Gabinet medaléw polskich..., dz. cyt., t. 1,
Berlin 1845, s. 382-383, nr 92a (egzemplarz w Mona-
chium); E. Hutten-Czapski, dz. cyt., t. 2, s. 504, poz.
5399 (braz, stopieri rzadkosci R7); A. Wiecek, Dzieje
sztuki medalierskiej w Polsce, wyd. Il poszerzone
iuzupetnione, Krakow 1989, s. 41, il. 46; P. Kalinowski,
Medale ksigzgt siewierskich. Katalog, Kalety 2010, s. 5,
poz. 2. Tradycyjne datowany nar. 1578, wedtug
nowszych ustalent datowany po r. 1577, moze na
r. 1591 jako upamietnienie §mierci. Medale polskie
iz Polskq zwigzane z okresu Pierwszej Rzeczypospolitej.
Katalog zbioréw. Zamek Krélewski w Warszawie -
Muzeum. Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich,
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1.Johann Hohn Mt., Medal biskupa Andrzeja Trzebickiego,
awers i rewers, ztoto, 1677 r., egzemplarz w Muzeum Narodowym
w Krakowie. Fot. MNK

(1574)'s, Andrzej Trzebicki (1677)' i Andrzej
Stanistaw Kostka Zatuski (1759)”. Piekny
ibardzo rzadki medal poswiecony
Andrzejowi Trzebickiemu stanowi temat
niniejszego tekstu, chociaz pozostate takze
zastuguja na wieksza uwage badaczy.
Podstawe opracowania stanowi
egzemplarz znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie (MNK
VII-MdP-1094), ktéry przedstawia sie na-
stepujaco: bity w ztocie, okragty, srednicy
42,1 mm, waga 34,75 g, czyli w przyblizeniu
10 dukatéw (il. 1). Na awersie przedstawio-
no popiersie biskupa w prawo (gtowa z pro-
filu, piers lekko zwrécona ku widzowi).
Sportretowany zostal w piusce, w mocecie
z niewielkim kapturkiem, zapinanym
z przodu na szereg drobnych guziczkdéw,
z ktorych kilka rozpietych (zapewne do
wysuniecia tancucha z krzyzem

oprac. J. Zacher, G. $niezko, M. Zawadzki, wspétpraca
M. Meclewska, t. 2, Warszawa 2019, nr 406, s. 180-181
(oprac. M. Zawadzki). Egzemplarz medalu (odlew
p6zniejszy) w Zamku Krélewskim w Warszawie, nr
inw. ZKW.N.717, https://kolekcja.zamek-krolewski.pl/
obiekt/id/ZKW.N.717 [dostep 18 III 2020]; egzemplarz
ztoty w Staatliche Miinzsammlung w Monachium.

15 E. Raczymnski, dz. cyt., t. 1, Wroctaw 1838, s. 114-119,
nr 27; tenze, dz. cyt,, t. 1, Berlin 1845, s. 130-135, nr 27;
K. Hoszowski, Domy w Krakowie niegdys braci, Janéw
Dtugoszéw, Kanonikéw katedralnych Krakowskich,
Krakéw 1882, s. 21 (ztoty egzemplarz znaleziony
w grobie Franciszka Krasiriskiego w Bodzentynie);
E. Hutten-Czapski, dz. cyt., t. 2, s. 219, poz. 3921
(stopieni rzadkosci R”); Medale polskie lub do Polski
odnoszqce sie, tudziez medale znakomitych Polakow
iludzi Polsce zastuzonych w zbiorze Piotra Uminskiego,
Krakéw 1885, s. 88, poz. 932 (braz); Przewodnik po
Muzeum..., dz. cyt., s. 16, poz. 101; P. Kalinowski,
dz. cyt., s. 4, poz. 1; W.J. Gorczyk, Portret biskupa
Franciszka Krasiriskiego, ,Magazyn Informacyjny
Muzeum Romantyzmu w Opinogérze” 2017, nr 1(5),
s. 8.

16 P. Kalinowski, dz. cyt, s. 6, poz. 3.
17 Tamze, s. 7, poz. 4.

18 Takie dane w: 100 rarytaséw numizmatycznych
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2012,
s.172, poz. 74 (oprac. D. Krawczyk-Biernat); wg bazy
cyfrowej nieco inaczej: 42 mm, 34,71 g, https://zbiory.
mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/200161
[dostep 23 111 2020].
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2. Medal Andrzeja Trzebickiego z 1677 r., akwaforta, Ryciny Medali Polskich do
dzieta X.B. Albertrandego: ,Historya Polska Medalami zaswiadczona” przygotowane
przez Ksiecia Henryka Lubomirskiego 1822-1830 r. Utozone porzgdkiem wedtug , Spisu
Medali Polskich” Feliksa Bentkowskiego 1832 r., wyd. Andreas Geiger w Wiedniu,

poz. 207. Fot. MNK

pektoralnym), przy szyi kotnierz wytozony
na mocet. Dookota biegnie legenda zawiera-
jacaimie, nazwisko i tytulature:
+AND(REAS): TRZEBICKI D(EI): (ET) AP(O)
ST(OLICAE): SED(IS): GRA(TI)A: EP(IS)C(OPU)
S CRACOV(IENSIS): DUX SEVERIAE”. Ponizej
popiersia sygle: ,ATH" D.D.D.”, a na przecie-
ciu ramienia biskupa sygnatura wykonaw-
cy: I'H. Na rewersie zostat ukazany profilo-
wo, skierowany w lewo tabedz, stojacy na
skrawku gruntu porosnietego trawa

19 Odstep miedzy litera T i H wydaje sie nieco wiekszy,
niz miedzy literami AT, co moze mie¢ znaczenie dla
odczytu. Trudno jednakze jednoznacznie przesadzic,
czy ta niewielka réznica ma charakter intencjonalny,

czy przypadkowy.

i niskimi szuwarami (?). Powyzej biegnie
tukowato inskrypcja: ,,CANDORE.”, ponizej
zapisana mniejszymi literami data roczna:
»A(NN)°. MDCLXXVII". Krawedzie medalu
po obu stronach zaakcentowano profilowa-
na listewka. Przedstawienie biskupa wyko-
nane zostato bardzo starannie, z uwzgled-
nieniem drobnych detali, jak szwy na
piusce i mocecie. Takze i w przypadku tabe-
dzia zwraca uwage precyzyjne oddanie
upierzenia. Wyobrazenia potraktowano
bardzo plastycznie, oddajac je w wysokim
reliefie.

Z publikacji dowiadujemy sie o istnie-
niu innych, poza krakowskim, ztotych eg-
zemplarzy. Jeden znajdowat sie w Gabinecie

— ‘

(9]
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Numizmatycznym Uniwersytetu
Warszawskiego®. Jego wyglad dokumentu-
je akwaforta zachowana m.in. w Muzeum
Narodowym w Krakowie, w albumie kolek-
cjonerskim pod tytutem: Ryciny Medali
Polskich do dzieta X.B. Albertrandego:
»Historya Polska Medalami zaswiadczona”
przygotowane przez Ksiecia Henryka
Lubomirskiego 1822-1830 r. UtoZone porzqd-
kiem wedtug ,,Spisu Medali Polskich” Feliksa
Bentkowskiego 1832 r., 0znaczona numerem
207* (il. 2). Miata ilustrowaé publikacje na
temat polskich numizmatéw, przygotowa-
na do druku przez Kroélewskie
Towarzystwo Przyjaciét Nauk

w Warszawie, lecz niezrealizowana

z powodu rekwizycji ptyt graficznych

w ramach represji po powstaniu
listopadowym?2. Na rewersie zadokumento-
wanego egzemplarza widac po lewej

20 F. Bentkowski, Spis medaléw polskich lub z dziejami
krainy polskiej stycznych, w Gabinecie Krél. Alekx.
Uniwersytetu w Warszawie znajdujqcych sie, tudziez
ze zbioréw i pism rozmaitych lub podan zebrany
iporzgdkiem lat utozony, Warszawa 1830, s. 81,
poz. 276; K. Hoszowski, Zywot Andrzeja Trzebickiego
biskupa krakowskiego ksiecia siewierskiego, Krakow
1861, s. 315, przyp. 63.

21 Nr inw. MNK IlI-ryc.-32243, akwaforta, wyd. Andreas
Geiger w Wiedniu, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wy-
szukiwania/katalog/24015 [dostep 24 11 2020). Drugi
egzemplarz w tym samym muzeum, w albumie:
Towarzystwo Przyljaciét] Nauk Medale Polskie, nr inw.
MNK IlI-ryc.-53211/424, https://zbiory.mnk.pl/pl/
wyniki-wyszukiwania/katalog/417967 [dostep 24 I1I
2020].

22 K. Podniesiriska, Trzy komplety ,Rycin medali polskich”
odbitych z blach Krélewskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w Warszawie przechowywane w zbiorach
graficznych Muzeum Narodowego w Krakowie,
,Wiadomosci Numizmatyczne”, r. 60, 2016, z. 1-2,

s. 63-88; taz, Pie¢ albuméw z rycinami medali polskich
do dzieta ,Historia polska medalami zaswiadczona

i objasniona” biskupa Jana Chrzciciela Albertrandego,
4Res Gestae. Czasopismo Historyczne” 2016, nr 3,

s. 69-95; taz, ,,... by dzieto to godnym sie stato wspo-
mnieri gtosnego niegdys po $wiecie narodu” - jeszcze
kilka stéw na temat dzieta ,Historia polska medalami
zaswiadczona i objasniona” Jana Chrzciciela Albertran-
diego, ,Wiadomosci Numizmatyczne” r. 62, 2018,
z.1-2(205-206), s. 307-321.

stronie tabedzia litery PBC, by¢ moze ozna-
czenie kolekcjonerskie?:. Kolejny medal bity
w zlocie znajdowat sie kiedys$ w zbiorze
Jozefa Zeltta Mt. w Warszawie®, o czym
wspomina Konstanty Hoszowski?s. Dnia

14 stycznia 2014 r. pojawit sie na 3029. aukcji
Heritage Auctions w Nowym Jorku (Eric

P. Newman Collection Part Il Signature
Auction) medal w wersji ztotej, srednicy

41 mm, wagi 34,752 g (poz. 30233), pochodza-
cy z kolekcji Erica P. Newmana? (il. 3). Jego
pojawienie sie na rynku byto wielkim wy-
darzeniem, opisano go jako , Possibly
Unique Baroque Masterpiece”. Oznaczony
zostat przy tej okazji przez Numismatic
Guaranty Corporation jako AU 58%. Jego
warto$¢ szacunkowga okreslono na pozio-
mie 30.000-40.000 dolaréw, a cena wylicy-
towana osiggneta 58.750 dolaréow?¢. Medal

23 Natura graficznego przekazu nie pozwala na
stwierdzenie, jaka technika wykonano na oryginal-
nym numizmacie to oznaczenie (rytowane?,
malowane?).

24 Jozef Zeltt (1841-1911), kolekcjoner monet i medali,
autor Nowego skorowidza monet polskich (Warszawa
1877, wyd. popr. i poszerzone Warszawa 1882).

25 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 315, przyp. 63.

26 Eric Pfeiffer Newman (1911-2017), amerykariski
numizmatyk i kolekcjoner, swoje zbiory sprzedat
w latach 2013-2014 za ponad 70 milionéw dolardow,
ktore przeznaczyt na ufundowanie Newman
Numismatic Education Society oraz Newman
Numismatic Portal, L. Ausberger, RW. Burdette,
J. Orosz, Truth Seeker: The Life of Eric P. Newman,
Dallas 2015.

27 NGC Newsletter: November 2013, s. nlb. Symbol AU
oznacza, ze medal posiada niewielkie slady zuzycia
w najwyzszych punktach, https://www.ngccoin.com/
coin-grading/details-grading/ [dostep 1V 2020],
dodatkowa numeryczna skala pokazuje stan
numizmatu, numery od 50 do 58 oznaczajg, ze prawie
nie byt on w obiegu (,About Uncirculated”), https://
www.ngccoin.com/coin-grading/grading-scale/
adjectival-grades/ [dostep 1V 2020].

28 Heritage World Coin Auction January 14-16, 2014, New
York. Selections from the Eric P. Newman Collection
Part 11, New York 2014, s. 177, poz. 30233, fotografia
medalu umieszczona wérdd najwazniejszych
cymeliéw na oktadce. https://coinweek.com/
auctions-news/eric-p-newman-collection-part-iii-
-featuring-world-coins-surpasses-6-million-herita-

,  1677POLAND 10D
ARCHBISHOP OF KRAKOW (i
MEDAL AU 58 Il

34,75 '

3355008
LT

GUNGC  Eric P Newman Collection
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3.Johann Hohn Mt., Medal biskupa Andrzeja Trzebickiego, awersirewers,
ztoto, 1677 r., Gdanisk, egzemplarz z kolekcji Erica Pfeiffera Newmana sprzedany
na 3029. aukcji Heritage Auctions w Nowym Jorku (Eric P. Newman Collection
Part Il Signature Auction), 141 2014 r. Fot. https://coins.ha.com/itm/poland/
world-coins/poland-andrzej-trzebicki-medallic-gold-10-ducats-1677-/a/3029-

30233.5?ic4=ListView-ShortDescription-o71515-new

ge-auctions/; https://www.ngccoin.com/gallery/
newman.aspx; opis katalogowy: ,Andrzej Trzebicki
Medallic gold 10 Ducats 1677, Hcz-4050 (AR only R7),
41mm, 34.752g, AU58 NGC. Boldly struck, and
lustrous, with extremely high relief. The obverse has
a portrait of Andrzej Trzebicki (Bishop of Krakow)
facing right, while the reverse has a rather whimsical
image of a goose facing left, with the date below in
Roman numerals. The designer of this impressive
piece was Johann Hohn, a German engraver working
with the mint at Danzig, and also with various other
German mints. We can find no record of an example
in gold, either at auction, or in numismatic reference
books. Exceedingly rare, and certain to be one of the
true highlight items of the Eric P. Newman Collection
sale of world coins”. https://coins.ha.com/itm/
poland/world-coins/poland-andrzej-trzebicki-medal-
lic-gold-10-ducats-1677-/a/3029-30233.s?ic4=Li-
stView-ShortDescription-071515-new [dostep 18 XI
2016]; https://nnp.wustl.edu/library/ImageDeta-
il/583772; https://nnp.wustl.edu/library/ImageDeta-
il/583773 [dostep 1V 2020]. Pojawienie sie tego
unikatowego okazu zauwazono takze w polskich
kregach numizmatycznych, np. na portalu

O monetach.pl: http://omonetach.pl/aktualno-
sci/6/8113/medal-andrzej-trzebnicki-herbu-labedz
[dostep 27 111 2020].

byt wczesniej w posiadaniu innego promi-
nentnego amerykanskiego kolekcjonera
numizmatéw, Edwarda Howlanda
Robinsona Greena (1868-1936), ktérego spu-
Scizne nabyt w wiekszosci Burdette Garner
Johnson (1885-1947), prowadzacy firme
St. Louis Stamp & Coin Company, wybitny
numizmatyk i mentor mtodego Newmana.
Egzemplarz srebrny znajduje sie
w gabinecie numizmatycznym Biblioteki
Narodowej w Paryzu. Co godne odnotowa-
nia, podano przy nim informacje o akces;ji
do zbioru przed 1689 r.?° Tak wczesna data
wskazuje, ze by¢ moze zostal on pozyskany
w Polsce przez ambasadora Ludwika XIV
lub innego dyplomate francuskiego, dziata-
jacego w otoczeniu Jana III Sobieskiego.
Kwestia zastuguje na dalsze badania.

29 Nr inw. Pol. 128, $redn. 4,2 cm, waga 30,75 g, http://
medaillesetantiques.bnf.fr/ark:/12148/c33gb11wn2
[dostep 28 11 2020].

ur
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Medal wybity w srebrze znajdowat
sie réwniez w wielkiej kolekcji numizma-
tycznej kréla Prus, Fryderyka I, w zamku
berlinnskim?. Niestety, nic nie wiadomo
o okolicznosciach znalezienia sie numizma-
tu w krolewskiej kolekcji. Odnotowana jest
tez jego obecnos$¢ w zbiorze Heinricha
Liibecka w Krélewcu®. W literaturze zareje-
strowano istnienie dalszych sztuk z tego
kruszcu: w kolekcji Jakuba Reichla
w Petersburgus3? oraz w posiadaniu Piotra

30 L. Beger, Numismata pontificum Romanorum,
aliorumque ecclesiasticorum rariora & elegantiora: ex
cimeliarchi Regio-Electorali Brandenburgico, selecta
aereque expressa, & dialogo illustrata, Coloniae
Brandenburgicae 1704, s. 75-76, il. na s. 75.

31 G.B. Casseburg, Sammlung preussischer und polnischer
Medaillen wie auch Thaler welche auf allerhand
Begebenheiten geschlagen und von Seel. Herrn Heinrich
Liibeck [..]colligiret, in ihrer Ordnung vorgestellt und
kiirzlich beschreiben, Konigsberg-Leipzig 1737, s. 55,
poz. 29: ,Auf den Bischoff in Krakau Trzebicki mit
dessen Brustbild und Umbschrifft Andr. Trzebicki D. et
Apost. Sedis Gan. Eps. Cracov. Dux Sever. Unten A. F. H.
d.d.d. Rev. Ein Schwan mit der Umbschrifft candore
unten MDCLXXVII". Katalog podzielony jest wedtug
panowania wiadcéw pruskich, a nastepnie kréléw
Polski, medal Trzebickiego reprezentuje czasy Jana III
Sobieskiego. Heinrich Liibeck (1672-1736) byt rajca miej-
skim Krélewca i nadzorca wagi (Waage-Inspektor)

w Knipawie; jego kolekcja po $mierci syna i spadkobier-
cy Johanna Heinricha (1716-1780) zostata sprzedana

w 1781 r. Verzeichifd der vorziiglich vollstindigen
Sammlung von Medaillen und Thalern die zum Nachlaf3
des wohlseeligen Herrn Johann Heinrich Liibeck [...]
gehdren und den 10ten Sept. 1781. durch eine [..]
Offentliche Ausbiethung, denen Miinzlieberhabern
iiberlassen werden sollen, Kénigsberg [1781]; Johann
Christoph Gottsched Briefwechsel unter Einfluf3 des
Briefwechsels von Luise Adelgunde Victorie Gottsched,
t. 13:Januar 1748 - Oktober 1748, oprac. i red. C. Kéhler,
F. Menzel, R. Otto, M. Schlott, Berlin-Boston 2019,
s.199, przyp. 10.

32]. Reichel, Die Reichelsche miinzsammlung in St.
Petersburg, t. 2: Liefland, Curland und Polen,
[St. Petersburg] 1842, s. 317, poz. 2705 (z oznaczeniem
rzadkosci R4). Jakob von Reichel (1780-1856), urodzit
sie Warszawie jako syn medaliera Jakoba Reichla St.,
po abdykacji Stanistawa Augusta Poniatowskiego
wyjechat z nim do Petersburga, gdzie osiadt
i pracowat jako grawer i malarz miniatur; jego
kolekcja zakupiona w latach 1857-1861 przez cara
Mikotaja 1(41875 sztuk) stata sie istotna czescia
zachodnioeuropejskich zbioréw gabinetu numizma-

Umiriskiego w Krakowie (eksponowana na
wystawie jubileuszowej odsieczy wieden-
skiej wr. 1883):3. Na 66. aukcji zorganizowa-
nej przez Adolfa E. Cahna we Frankfurcie
nad Menem 6 maja 1930 r. pojawit sie kolej-
ny medal Trzebickiego, ktéry w katalogu
okreslono jako: ,Schénes Original dieser
selten Med”. Szacunkowo wyceniono go na
200 marek niemieckich34. Los wymienio-
nych egzemplarzy oraz okreslenie miejsca
ich obecnego przechowywania wymaga
dalszych badan.

Nieznana jest liczba péZniejszych ko-
pii medalu. Galwanostatyczna kopie
w dwdch cze$ciach (a wiec najpewniej osob-
ne odlewy awersu i rewersu) posiadat
Zygmunt Chetminski w Szarawce na
Podoluss. Nowszy odlew znajduje sie

tycznego Ermitazu. B.-K. Koehne, Jacob v. Reichel und
seine Sammlung, ,Zeitschrift fiir Miinz-Siegel und
Wappenkunde. Neue Folge” 1859-1862, s. 1-24; ko0
Peiixeny — medanvep konnexuuonep, yueroiti (1780-1856)
Kamanoe svicmaskuio Iocyoapcmeentoiit Spmuman, red.

T. Tannepunk, Canxr-TlerepOypr 2003; K. Tschernyschow,
Die deutschen Miinzen aus der Sammlung Jacob von
Reichel, ,Beitrdge zur Brandenburgisch/Preussischen
Numismatik”, Numismatisches Heft 2011, nr 19,

s. 55-58; https://bioslovhist.spbu.ru/histschool/
2245-rejhel-akov-akob-akovlevic.html [dostep 30 I1I
2020].

33 Wystawa Sobieskiego w Krakowie (cigg dalszy), ,Gazeta
Toruriska”, r. 17,1883, nr 230, s. 3; Medale polskie lub
do Polski odnoszgce sie..., dz. cyt., s. 104, poz. 1091.

34 Adolph E. Cahn, Frankfurt am Main, Niedenau 55.
Versteigerungskatalog Nr. 66. . Sammlung Antiker
Miinzen Griechen, Rémer, Byzantiner und Barba-
renmiinzen, Nachlaf eines auslidndischen Adligen. IL.
Sammlung Russischer Miinzen enthaltend viele
Seltenheiten, z. Teil aus nordischem Besitz. III. Miinzen
und Medaillen Europdischer Linder aus verschidenem
Besitz. Anschliessend Auktion 67 Nuismatische
Bibliothek des verstobenen Herrn Geheimrat Prof.
Dr.h.c. Ferdinand Friedensburg. Die Verstiegerung
findet im Auftrag der Besitzer statt Dienstag, 6 Mai
1930 u. folg. Tage zu Frankfurt am Main, Niedenau 55,
Miinchen 1930, s. 158, poz. 2467, tabl. 47.

35 Auctions-Catalog. Sammlung des Herrn Sigismund von
Chelminski, Szarawka (Russland). Miinzen und
Medaillen von Polen und sonstige auf Plen beziigliche
Geprdge. Montag, den 25. April 1904 und folgende im
Locale und unter Leitung des Experten, Otto Helbing,
Miinchen, Maximilian strasse 13/1links, Miinchen

réwniez w Gabinecie Numizmatycznym
Muzeum Lubelskiego*. Warto dodag, ze

w spusciznie Wtadystawa Bartynowskiego,
ktéry prowadzit kartoteke portretéw pol-
skich, odnotowane zostato istnienie gra-
ficznego odwzorowania medalu krakow-
skiego biskupa®”. Dzietem tego badacza jest
réwniez dokumentacja numizmatu wyko-
nana wedtug wtasnej metody, tzw. barty-
notypu, w jednym z albumdéw poswieco-
nych numizmatom, zachowanych

w Bibliotece Narodowej w Warszawie3®.

Bardzo szczegdlnym przejawem recep-
cji omawianego medalu jest réwniez ilustracja

przedstawiajgca popiersie biskupa Andrzeja
Trzebickiego stylizowane na ptaskorzezbe

kamienng. Zostata ona zamieszczona w histo-

rycznej pracy Ludwika Kubali z 1917 r3°
Stan badari nad interesujacym nas
medalem Andrzeja Trzebickiego ogranicza

sie do kilku publikacji o charakterze katalo-
gowym oraz wzmianek na marginesie szer-

szych opracowan. Numizmat pojawit sie
weczesnie w kregu zainteresowan historio-

grafow i kolekcjoneréw. Juz w 1704 r. ukazat

sie drukiem komentarz piéra Lorenza
Begera, tak interesujacy, ze przyjdzie do

1904, s. 129, poz. 1887. Antoni Zygmunt Chetminski

(1863-1905), wtasciciel jednej z najwiekszych polskich

kolekeji numizmatycznych, ktéra wystawil na
sprzedaz w domu aukcyjnym Ottona Helbinga

w r. 1904. M. Gumowski, Kollekcya monet i medali
P.Z. Chetmiriskiego z Szarawki, ,Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologiczne”, t. 15,1904, nr 1,
szp. 79-81; nekrolog w: ,Wiadomos$ci Numizmatycz-
no-Archeologiczne”, t. 16,1905, nr 3 (63), szp. 335;
M. Gumowski, Chetminski Antoni Zygmunt, w: Polski
stownik biograficzny, t. 3, Krakéw 1937, s. 278.

36 M. Koperwas, Katalog medali XVI-XVIII w. w zbiorach
Gabinetu Numizmatycznego Muzeum Lubelskiego,
Lublin 1998, s. 69-70, 139.

37 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, sygn.
802/60/0.

38 Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. AFG.27/11],
1.G.20.900.

39 L. Kubala, Wojna brandenburska i najazd Rakoczego
w roku 165611657, Lwow 1917, tabl. po s. 56.

niego wroci¢ w dalszym wywodzie®.
Informacje o medalu zamiescit Gottfried
Bernhard Casseburg® w opracowaniu

z 1737 I, zatytulowanym Sammlung preussi-
scher und polnischer Medaillen wie auch Thaler,
bedacym spisem kolekcji zgromadzonej przez
Heinricha Liibecka#>. Medal krakowskiego bi-
skupa znany byt tez Johannowi Christianowi
Kundmannowi®, ktéry zebral w swoim gabi-
necie przeszto 3000 okazéw sztuki meda-
lierskiej. Praca jego autorstwa Die
Heimsuchungen Gottes in Zorn und Gnade

40 L. Beger, dz. cyt, s. 75-76, il. na s. 75. Lorenz Beger
(1653-1705), wybitny numizmatyk, od 1672 r.
w stuzbie ksiecia Palatynatu Karola I Ludwika
organizowat gabinet numizmatyczny w Heidelbergu,
w 1686 r. objat posade bibliotekarza na dworze
Fryderyka III (p6Zniejszego kréla Fryderyka I)
w Berlinie, gdzie nadzorowat gabinet sztuki
i starozytnosci, w tym zbiér numizmatéw, w 1703 r.
urzadzony w nowym zamku berlinskim, wzniesio-
nym wedtug projektu Andreasa Schliitera; byt
autorem erudycyjnych, wysoko ocenianych prac
z zakresu numizmatyki, medalierstwa i starozytnosci,
F. Kenner, Beger: Lorenz B., w: Allgemeine Deutsche
Biographie, Bd. 2, Leipzig 1875, s. 271-272; Lorenz Beger,
w: L. Noack, J. Splett, Bio-Bibliographien: brandenbur-
gische Gelehrte der friihen Neuzeit, Berlin-Colln
1688-1713, Berlin 2000, s. 37-44; V. Heenes, Bio-
graphie und Bibliographie von Lorenz Beger, w: Proce-
edings of the international congress ,,300 Jahre Thesau-
rus Brandenburgicus”, hrsg. von M. Kunze, H. Wrede,
Minich 2006, s. 83-96. O zbiorze, G. Heres, Die An-
finge der Berliner Antiken-Sammlung zur Geschichte
des Antikenkabinetts 1640-1830, ,Staatliche Museen
zu Berlin. Forschungen und Berichte” 1977, nr 18,
8. 93-130, tabl. 21-28; tenze, Die Anfiinge der Berliner
Antiken-Sammlung zur Geschichte des Antikenkabi-
netts 1640-1830. Addenda et corrigenda, ,Staatliche
Museen zu Berlin. Forschungen und Berichte” 1980,
nr 20, s. 101-104.

41 Gottfried Bernhard Casseburg (1708-1750), prawnik,
od 1730 r. asystent w bibliotece miejskiej i profesor
filozofii, od 1740 r. profesor starozytnos$ci na
uniwersytecie w Krélewcu. https://users.manchester.
edu/FacStaff/SSNaragon/Kant/Bio/BioKonFrames.
html [dostep 14 V 2020].

42 G.B. Casseburg, dz. cyt, s. 55, poz. 29.

43 Johann Christian Kundmann (1684-1751), lekarz
i numizmatyk wroctawski, zgromadzit kolekcje
monet oraz dziel natury i sztuki. A. Schimmelpfennig,
Kundmann, Johann Christian w: Allgemeine Deutsche...,
dz. cyt., t. 17, Leipzig 1883, s. 377.
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Uber das Hertzogthum Schlesien in Miintzen,
wydana w roku 1742 w Lipsku, zawiera spis
dziewieciuset osobistosci upamietnionych
medalami. Pod numerem 828 znalazta sie
notka: , Trzebicki, (Andreas) Dei et
Apostolicae sedis gratia Episcopus
Cracoviae, Dux Severiae in effig. Rev.
Candore. 16774 Niestety, wérdd egzempla-
rzy wybranych do reprodukecji na dotaczo-
nych do wydawnictwa szesciu tablicach
brak medalu krakowskiego hierarchy.
Feliks Bentkowski w 1830 r. w spisie zbio-
réw Gabinetu numizmatycznego
Uniwersytetu Warszawskiego podat wage
znajdujacego sie w tym zbiorze ztotego eg-
zemplarza (10 dukatéw), przytoczyt tez
widniejace na awersie inicjaty: I.H oraz
»A.T.H.D.D.D.”, lecz ich nie rozwiaza¥s.

W swoim wiekopomnym Gabinecie medaléw
polskich Edward Raczynski zamie$cit ob-
szerna note o zajmujacym nas medalu w to-
mie drugim, w dwdch kolejnych wydaniach
7183811845 r.4° Rozpoznat prawidtowo au-
tora dzieta, Johanna Hohna Mt., pozostawit
natomiast nierozczytane inicjaty. Odnoszac
sie do postaci tabedzia na rewersie, skon-
statowat, ze ptak 6w ,jest herbownym zna-
kiem, a przytem allegoryczna figura ozna-
czajgca prawos¢ serca i rzetelnos¢”. Kilka
stow poswiecit rowniez samemu Andrzejowi
Trzebickiemu#. Do podstawowych danych
opisowych (bez rozpoznania medaliera
irozwiazania skréconych inskrypcji) ogra-
niczyt sie takze Leon Mikocki w niemiecko-
jezycznym, wydanym w roku 1850

w Wiedniu, katalogu polskich monet

44 ].Ch. Kundmann, Die Heimsuchungen Gottes in Zorn
und Gnade Uber das Hertzogthum Schlesien in
Miintzen, Leipzig 1742, s. 64, poz. 828 (Verzeichniss
derer Gelehrten in Miinzen, Wie solche in Originalen,
und denenselben gleichenden Abgiissen besitze).

45 F. Bentkowski, dz. cyt,, s. 81, poz. 276.

46 E. Raczynski, dz. cyt., t. 2, Wroctaw 1838, s. 366-369,
nr 250; tenze, dz. cyt,, t. 2, Berlin 1845, s. 374-377,
nr 250.

47 Tenze, dz. cyt., t. 1, Wroctaw 1838, s. 366.

i medali“®. Podobnie postapit Dmitrij

Iwanowicz Prozorowski publikujac w 1872 r.

w Petersburgu katalog medali polskich, ilu-
strowany wizerunkami odbitymi z zare-
kwirowanych w Warszawie ptyt graficz-
nych4. Opracowanie Raczynskiego
wykorzystat Konstanty Hoszowski w mo-
nografii krakowskiego biskupa, wydanej

w Krakowie w roku 1861. Napisat ogdlniko-
wo: ,nalat dwa przed Smiercig czcigodnego
Pasterza, wdziecznos$¢ publiczna oceniajac
jego niezliczone dla kraju zastugi, uczcita
pamiec rzadkich cnét i poswiecen, pieknym
medalem, wybitym na wiekopomnag stawe
jemu, a chlube Narodowi”°. Zaproponowat
rozwigzanie sygli ,ATH D.D.D.” jako:
,2Andreas Trzebicki honor dat, donat, dedi-
cat”™, Stwierdzil tez, ze tabedz jest rodo-
wym znakiem domu Trzebickich, ,a przy-
tem postaciowem wyobrazeniem
nieskazitelnej czystosci serca, jaka przez
cate zycie swoje odznaczat sie biskups*”.
Towarzyszaca mu lemme ttumaczyt tak:
»Candore; to jest: biatoscia (a w przeno$nem
znaczeniu szczero$cig)”ss. W katalogu ko-
lekcji Emeryka Hutten-Czapskiego, w tomie
drugim wydanym w Petersburgu wr. 1872,
medal bity w srebrze, oznaczony zostat nu-
merem 4050. Autor podal nazwisko meda-
liera, litery ATH pozostawil nierozwigzane,
z sugestia, ze dotycza ofiarodawcy, nato-
miast,D.D.D.” zostaty odczytane jako ,,Dat,

48 L. Mikocki, Verzeichniss einer grossen und sehr
gewdbhlten polnischen Miinz- u. Medaillen-Sammlung,
Wien 1850, s. 140, poz. 2897.

49 J1.W. Ilposoposckuit, Konnexyus xpanauguxcs
6 UMNEPAMOpPcKotl AKademuui xyooxecms epasiop Ha meou
U pe3v0ol Ha depese, ¢ U300paNeHem MeOanet, UCTOPUHECKUX
cobvimuii u 2ep6os. Ipasioput, Canxr Ietepc6ypr. 1872,
s. 68, poz. 371 (na rewersie obok tabedzia litery PBC;
opisany jako ztoty i srebrny).

50 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 111.

51 Tamze, s. 112.

52 Tamze, s. 112-113.

53 Tamze, s. 112.

Dicat, Dedicat”ss. Peten opis, z prawidtowa
atrybucja oraz rozwinieciem inicjatéw na
rewersie za Hoszowskim, zawiera biogram
krakowskiego biskupa piéra Mariana
Bartynowskiego w Encyklopedji koscielnej
z 1907 r. Autor postuzyt sie zgrabnag, lecz
w istocie nic nie znaczaca formuta:
~wdzieczno$¢ publiczna oceniajac jego nie-
zliczne dla kraju zastugi, uczcita nalat dwa
przed zgonem T. jego zastugi wybiciem
medalu”ss.

Michat Rozek uwzglednit medal
w biografii biskupa Andrzeja Trzebickiego
Z 1989 r., napisanej wspélnie z Adamem
Przybosiem. Poza krétkim opisem, stwier-
dzil, ze zostat on wybity ,przez miasto
Krakéw w 1677 r.”, w dowdd uznania dla
~Wybitnego meza”. Nie podat przy tym zad-
nej podstawy Zrédtowej dla takiej konstata-
cji. Od dziewietnastowiecznego monografi-
sty biskupa przyjat odczyt inicjatéw ponizej
popiersia biskupas®. Niczego nowego nie
wniosta notka dotyczaca egzemplarza
w zbiorach krakowskiego Muzeum
Narodowego, autorstwa Danuty Krawczyk-
Biernat, w publikacji z 2012 r. Autorka
wskazata, ze ,Napis Candore, odnoszacy sie
do nieskazitelnej bieli ptaka, okazuje przy-
mioty biskupa”. Monogram ATH nie zostat
rozszyfrowany, wskazano jedynie, ze ,na-
lezy zapewne do fundatora medalu”s.
Podstawowe informacje oraz dobrej jakosci
fotografie dostepne sa w cyfrowej bazie
zbioré6w muzealnychs®. Medal Andrzeja

54 E. Hutten-Czapski, dz. cyt,, t. 2, s. 270-271, poz. 4050
(srebro, R7).

55 Encyklopedja koscielna..., dz. cyt., t. 29, Warszawa
1907, s. 236.

56 A. Przybos, M. Rozek, Biskup krakowski Andrzej
Trzebicki. Z dziejow kultury polityczneji artystycznej
w XVII stuleciu, Warszawa-Krakow 1989, s. 131.
Wzmiankuje go takze A. Przybos, Andrzej Trzebicki
(1607-1679) od 1658 biskup krakowski, ,Rocznik
Krakowski” 1987, nr 53, s. 13.

57100 rarytaséw..., dz. cyt., s. 172, poz. 74 (oprac.
D. Krawczyk-Biernat).

58 Medal z kolekeji E. Hutten-Czapskiego, nr inw. MNK

Trzebickiego wzmiankowany jest takze
w biogramach Johanna Héhna Mt.5* Doda¢
mozna, ze medal (egzemplarz w Muzeum
Narodowym w Krakowie) postuzyt rowniez
jako ilustracja do opracowania nowozyt-
nych dziejéw Krakowa piéra Janiny
Bieniarzéwny iJana M. Mateckiego®e.
Autorstwo medalu, potwierdzone
monogramow3 sygnatura, nie budzi watpli-
wosci. Jest on dzietem wybitnego artysty
gdariskiego, Johanna Hohna Mt. (ok. 1642,
Gdarisk - 26 X1 1693, Wrzeszcz). Byt on synem
medaliera, Johanna St., u ktérego uczyt sie za-
wodu. Samodzielnie pracowat przynajmniej
od roku 1656. Byt twérca licznych medali oko-
liczno$ciowych i portretowych, takze dla zle-
ceniodawcéw spoza Gdanska, gtéwnie kréla
Polski, elektora brandenburskiego i senato-
réw Rzeczpospolitej®. Spod jego reki wyszty
numizmaty zwiazane z krakowskimi uroczy-
sto$ciami koronacyjnymi Jana III Sobieskiego

VII-MdP-1094. https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wy-
szukiwania/katalog/200161 [dostep 23 111 2020].

59 M.in. L. Forrer, Biographical Dictionary of Medallists,
Coin-, Gem-, and Seal-Engravers, Mint-Masters, &c.,
with references to their works B.C. 500 - A.D. 1900, t. 7,
London 1923, s. 454.

60 J. Bieniarzowna, J.M. Matecki, Dzieje Krakowa.
Krakow w wiekach XVI-XVIII, Krakéw 1984, il. na
s.393.

61 M. Gumowski, Studia nad gdariskq sztukg medalierskq
XVIIw., Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologicz-
ne” 1924, nr 10, s. 23-64; tenze, Gdariska sztuka
medalierska, w: Gdarisk. Przesztosc i terazniejszosé,
red. S. Kutrzeba, Lwow 1928, s. 440-452; tenze, Hohn
Jan, w: Polski stownik biograficzny, t. 10, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1962-1964, s. 49; Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed
1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 3, red.

J. Maurin-Biatostocka, . Derwojed, Warszawa 1979,
s. 94-95; J. Strzatkowski, Stownik medalieréw polskich
i z Polskg zwigzanych (1508-1965), Warszawa 1982,
5.96-98; A. Wiecek, dz. cyt, s. 63-66, il. 78, 80-84
(autor nie wzmiankuje medalu Andrzeja Trzebickie-
go); M. Gumowski, Mennica Gdariska, Gdansk 1990,

s. 6-50; Polski indeks biograficzny, wyd. 2. potaczone
irozszerzone, oprac. G. Baumgartner, Miinchen 2004,
s. 552; http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?ti-
tle=H%C3%96HN_JOHANN_jr, oprac. M. Gliriski
[dostep 20 XI2016].
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i Marii Kazimiery w lutym 1676 r.%?, a takze
ztota moneta z 1677 r. z krélewskim wize-
runkiem z jednej i widokiem Krakowa

z drugiej strony®s.

Nic nie wiadomo o okolicznosciach
powstania medalu: przyczynie, inicjatorze,
fundatorze, liczbie egzemplarzy, sposobie
dystrybucji. Proces powstawania tego typu
numizmatéw miat charakter ztozony. Aby
przyblizy¢ dziatania, ktére trzeba byto pod-
jac, zeby zrealizowac dzieto niewielkie roz-
miarami, lecz odznaczajace sie czesto wy-
bitnymi walorami artystycznymi,
ajednocze$nie petniace wazne funkcje pro-
pagandowe, przytoczymy dobrze udoku-
mentowany zrédtowo przypadek. Dotyczy
on co prawda epoki saskiej, ale moze Swiet-
nie zilustrowa¢ mechanizmy dziatajace
z pewnoscig takze w drugiej potowie XVII
w. Chodzi o medal jubileuszowy wybity
w ztocie i srebrze z okazji 300. rocznicy in-
korporacji Prus do Polski®. Pomyst wyszedt
od burmistrza Gdanska, Johanna Wahla. Po
zatwierdzeniu go przez rade miejska zaku-
piono u ztotnikéw srebro wagi 286 grzy-
wien i % skojca. Do wykonania projektu za-
trudniono Johanna Donneta. Rysunek
przenidst na stempel menniczy rytownik
Gottfried Schwartz, za co zaptacono znacz-
na kwote. Wiadomo z archiwaliow, ze wy-
bito 5 ztotych i 286 srebrnych numizmatéow.
Nadzwyczaj cenne sa réwniez informacje
na temat ich dystrybucji: ztote ofiarowano
cztonkom dworu Augusta III, srebrne ,,0j-
com miasta i pozostatym cztonkom

62 ].G. Rokita, Medal upamietniajgcy krélewskg koronacje
Jana III Sobieskiego i Marii Kazimiery w Krakowie
pochodzqcy z 1676 roku. Uwagi ikonograficzne, ,Studia
Europaea Gnesnensia” 2018, nr 17, s. 307-336.

63 https://zbiory.mnk.pl/pl/galerie-tematyczne/17/
katalog/65035; https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wy-
szukiwania/zaawansowane/katalog/64975 [dostep
23 111 2020]. Okoliczno$ci emisji, w tym emitent, sa
dyskusyjne.

64 E. Kizik, Gdariski medal jubileuszowy z okazji

trzechsetlecia inkorporacji Prus do Polski w 1754 roku,
»Zapiski Historyczne”, t. 77, 2012, z. 2, s. 79-91.

ordynkéw miejskich, a takze wspaniato-

my$lnie podarowano samym profesorom”s.

Po dwie ztote sztuki (kazda wagi 279,28 g)
przestano krélowi Augustowi II1i Marii
Jozefie, a jedna dostat minister Henryk von
Briihl®®. W sumie cata akcja kosztowata

15 853 fl. 9 gr, czyli réwnowartosc 201 tasz-
tow pszenicy®”.

Doskonale wida¢ wiec, ze wykonanie
medalu ku czci biskupa Andrzeja
Trzebickiego musiato takze wiazac sie
z wydatkami na kruszec, projektanta i wy-
konawece, a takze ze zorganizowaniem jego
produkcji. Ktéz zatem byt inicjatorem i zle-
ceniodawca ? By¢ moze odpowiedz kryje sie
w syglach, widniejacych na awersie pod bi-
skupim popiersiem. Jak juz wczesniej wspo-
mniano, proponowano ich odczytanie jako:
,2Andreas Trzebicki honor dat, donat, dedi-
cat”. Takie rozwiniecie mogtoby sugerowac,
ze to sam biskup krakowski kazat wybié
numizmat ku wtasnej czci. Nie negujac ta-
kiej ewentualnosci, trzeba wskazad, ze ist-
nieja inne mozliwosci. Przede wszystkim
trzeba zauwazy¢, ze litery mozna czytac
nastepujaco: ,Andreae Trzebicki honori dat,
donat, dedicat”. W takim przypadku mamy
do czynienia z dedykacja biskupowi, lecz
ten, kto dokonuje tej dedykacji nie zostat
nazwany. Taka interpretacja ma sens tylko
przy zatozeniu, ze litera H, to inicjat stowa
»honor”, a skr6t D.D.D. nalezy zwyczajowo
rozwinac jako klasyczna fraze dedykacyjna
o0 antycznej metryce: ,,Dat, donat, dedicat™®,
Literatura wskazuje jednak takze nainne
warianty odczytu wspomnianego skrétu.
Niderlandzki erudyta Jan Gruyter (1560-
1627) podaje lekcje: ,Dono dedit, donum

65 Tamze, s. 82-85.
66 Tamze, s. 85-86.
67 Tamze, s. 87.

68 1. Krasicki, Zbiér potrzebnieyszych wiadomosci
porzqgdkiem alfabetu utozonych, t. 1, Warszawa-Lwow
1781, s. 222.

dedit dedicavit™°, podobnie Hubert Goltz:
,Dono dedit dedicavit™.

We wspétczesnym omawianemu me-
dalowi kompendium, obejmujacym objasnie-
nia antycznych rzymskich napiséw, padew-
ski humanista Sertorio Orsato (1617-1678)
czyta skrét nastepujaco: ,Data Decreto
Decurionum. [...] In lapidibus, decreto colo-
niae datis, sub subsequentibus”, ,Datum
Decreto Decurionum”, ,Datus Decreto
Decurionum. [...] Quae dicendi formula in mo-
numentis publico decreto, in colonijs alicui
erectis, quod frequentissimum”, ,Datus Dono
Decurionum”, ,Decem Decurionum Dedit”,
»Decreto Decurionum Dederunt”, ,,Dono
Decurio Dedit”, a takze: ,,De Dono Dei. Digno
Deo Dicatum” oraz ,,Dono Dedit Dedicavit.
[..]In votivis, & Deo Dicatis"”’. Nowsze lek-
sykony abrewiatur podaja nastepujace zna-
czenia: ,Datus decreto Decurioni” lub ,,da-
tum decurionum decreto”??, ,,D.D.D. Datum
Decreto Decurionum. - Dat, donat, dedicat.
- Dono dedit, dedicavit. Domni tres. Deo do-
num dedit. Dedit dedicavit”.

Biorac pod uwage powyzsze, nalezy
rozwazyé, czy liter D.D.D. nie nalezy odczy-
tywac jako ,Data Decreto Decurionum” lub
podobnie. Zatem, mozna roboczo zapropo-
nowac wariantywne propozycje odczytu
inicjatéw na medalu: ,Andreae Trzebicki
Honori Dat Dedit Dedicat” lub ,,Andreae
Trzebicki Haec [numisma?] Data Decreto
Decurionum”. Mozna oczywiscie formuto-
wac takze inne warianty, ale bez mocnego

69 J. Gruterus (Jan Gruyter), Corpus inscriptionum ex
recensione et cum adnotationibus Joannis Georgii
Graevii antiquae totius orbis Romani, t. 2, cz. 2,
Amstelaedami 1707, s. XCVIIL

70 H. Goltz, Thesaurus rei antiquariae huberrimus,
Antverpiae 1579, s. 185.

718S. Orsato, De notis Romanorum commentarius, Patavii
1672, s.132.

72 Nouveau dictionnaire de la conversation, ou répertoire
universel, wyd. A. Wahlen, t. 9, Bruxelles 1845, s. 63.

73 Lexikon Abbreviaturarum. Wérterbuch lateinischer
und italienischer Abkiirzungen, oprac. A. Cappelli,
Leipzig 1901, s. 463.

wsparcia Zrédtami z epoki ich mnozenie
wydaje sie nieuprawnione.

Czy zatem okre§lenie ,,dekurion” mogto
mie¢ zastosowanie w realiach Rzeczypospo-
litej drugiej potowy XVII w.? A jesli tak, to
co znaczyto? Rozpoznanie przeprowadzone
w owczesnej literaturze wskazuje na inte-
resujacy trop. W dziele opisujacym ustroj
panstwa polsko-litewskiego, opracowanym
przez Stanistawa Krzysztanowicza i wyda-
nym drukiem w 1642 r., natrafiamy kilku-
krotnie na wspomniane okreslenie w od-
niesieniu do wtadz miejskich. Przytoczmy
je: ,In civitatibus autem & oppidis & vicis
praeter hos sunt etiam consules. Ita voca-
mus eos, qui a veteribus decuriones appel-
lantur: [podkr. - K.J. Cz., M. W.] penes quos
est civitatis cujusqua gubernatio & custodia:
in delinquentes animadverso: publicorum
commodorum administratio, curaque edifi-
ciorum & sartorum tectorum publicorum”.
Dalej, w odniesieniu do zarzadu miasta:
»Caeteros autem scabinos, ipsi consules
sive decuriones [podkr. - K.J. Cz., M. W.] in
sua quinque civitate & oppido legunt, &
Sacramento adigunt”’s; ,,Ea vero partim pe-
nes advocatum & scabinos, partim penes
decuriones sive consules [podkr. K.J. Cz., M.
W.] & magistratum civium sunt, partim
etiam penes magistros contuberniorum™,
W koricu, opisujac miasta na Warmii:
,Civitates a decurionibus, seu consulibus,
[podkr. - K.J. Cz., M. W.] & quidem
Germanicae linguae & sanguinis [...] regun-
tur”””. Najwyrazniej wiec w opracowaniach
prawniczych, w nawiazaniu do nomenkla-
tury antycznej, dekurionami nazywano raj-
céw miejskich. Medal Andrzeja
Trzebickiego na wielu poziomach odwotuje

74 S. Krzysztanowicz, Respublica sive status Regni
Poloniae, Litvaniae, Prussie, Livoniae, Lugduni
Batavorum 1642, s. 156.

75 Tamze, s. 161.
76 Tamze, s. 178.
77 Tamze, s. 211.
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4.Johann Hohn M., Donatywa krakowska Jana III, awers i rewers,
ztoto, 1677 1., egzemplarz w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. MNK
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sie do erudycji odbiorcéw, wéréd ktérych
najpewniej byt osoby znajace okolicznosci
jego powstania oraz sam biskup. Tak wiec
stwierdzenie Michata Rozka, ze rada miej-
ska Krakowa byta podmiotem odpowie-
dzialnym za powstanie numizmatu, jest
godne rozpatrzenia.

Mimo stabego zaawansowania ba-
dan, wiadomo, ze w kregu krakowskich
wtadz miejskich powstawaty réznorakie
inicjatywy z zakresu mecenatu artystycz-
nego i kulturalnego”®. Nalezaty do nich, nie
zawsze uwienczone sukcesem, dziatania
w zakresie gromadzenia i publikowania
zrodel municypalnych, a takze badania nad
dziejami stolicy Krélestwa. Ze wzgledu na
charakter przedstawienia na rewersie me-
dalu, szczegolnie istotne znaczenie maja
swiadectwa praktycznej twérczosci na polu
emblematyki. Poza programami ekspono-
wanymi na okazjonalnych bramach trium-
falnych?, zwracaja uwage ztozone pod
wzgledem uktadu i tresci kompozycje na kar-
tach tytutowych ,Septimanaliéw” (rachun-
kéw miejskich) z lat 1665-1669, ktérych au-
torem by} Tomasz Szatwiowski. Na jednej
z nich, z 1665 r., widnieja nawet cztery me-
daliony z emblemami i lemmami, majace
cechy odryséw z monet i medali®°. Co praw-
da, nie ujawniono dotad Zrédet,

78 M. Rozek, Mecenat mieszczaristwa krakowskiego
w XVII wieku, Krakéw 1977, s. 183-212.

79 Autorstwo tych programéw stanowi odrebne
zagadnienie, bowiem w ich realizacji brali udziat
profesorowie Akademii Krakowskiej, np. autorem
literackiej oprawy wjazdu koronacyjnego Jana III
Sobieskiego w 1676 r. by? Stanistaw J6zef Biezanow-
ski. In laudes Ioannis Sobescii. Rekopismienny zbior
emblematéw z rysunkami Johanna Jakoba Rollosa,
wstep i oprac. M. Gérska, B. Milewska-Wazbiriska,
Warszawa 2016, s. 34.

80 M. Rozek, Mecenat..., dz. cyt., s. 201, il. 63-66. Kwestia
realnych pierwowzordéw dla tych kompozycji
wymaga osobnego ujecia, mozna jednak stwierdzic,
ze dwie potaczone rece z lemma: ,Felicitas Tempora
Regum Concordia” wystepuja na medalu kréla
Hiszpanii Filipa I z 1559 r.; stonice i ksiezyc oraz
korona z lemma ,Tam Feliciter Omnia” odnosza sie
z kolei do zony Filipa II, Izabeli.

poswiadczajacych emisje numizmatéw
przez rade miejska, ale mozna byé pewnym,
ze istniata wsrod krakowskich rajcow
swiadomos$¢ korzysci ptynacych z takich
dziatan prowadzonych przez inne miasta,
gtownie Gdansk. Funkcje medali w polityce
prowadzonej przez miasto nad Mottawa
scharakteryzowat trafnie Marcin
Kalecinski: ,Monety, medale i donatywy
bite w Gdansku stanowity istotne medium
propagandowe, orez w walce o podtrzyma-
nie szczegd6lnego statusu Gdanska - w prze-
konaniu jego mieszkancow - podlegtego je-
dynie krélowi. Mimo niewielkiego formatu
ikonografia tych przedmiotéw, jak swoisty
barometr, zywo reagowata na aktualna ko-
niunkture polityczng. Medale chwaty

i wiernosci Gdanska, chwaty wtadcéw pol-
skich, z racji precyzji i lapidarnosci formy
oraz erudycyjnej tresci naleza do wybit-
nych w skali europejskiej zjawisk z pogra-
nicza sztuki i polityki”®.

Dopdéki nie zostana odnalezione zapi-
sy archiwalne, po§wiadczajace zaangazo-
wanie krakowskich wtadz miejskich na
polu mennictwa, dopéty mozna jedynie za
dotychczasowa literatura wigzaé z nimi
monete (znane sa egzemplarze ztote o wa-
dze 3, 4i 5 dukatéw oraz w srebrze) datowa-
nana kwiecien (?) 1677 r., okreslang czasem
mianem donatywy®. Na jej awersie widnie-
je popiersie Jana III Sobieskiego all'antica,

w paludmencie i wiericu laurowym, nare-
wersie za$§ panorama Krakowa o§wiecone-
go promieniami padajacymi z obtokéw

(il. 4). Na uwage zastuguje rewersowy napis:

+ALMA URBS CRACOVIA” z data:

81 M. Kalecinski, Miedzy sferg prywatng a publiczng.
,Ars mythologica” i antykizacja we wnetrzach doméw
iw ogrodach gdariszczan, w: Gdarisk nowozytny a §wiat
antyczny, red. M. Otto, ]. Pokrzywnicki, Gdansk 2017,
s. 143.

82 O definicji donatywy zob. J. Tylicki, O historii sztuki
inumizmatyce, czyli kto projektowat niektore
donatywy gdanskie Zygmunta III, ,Biuletyn Numizma-
tyczny” 2009, nr 1, s. 27, przyp. 1.
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»MDCLXXVII-/ &(?). APR:". Numizmat
przypisuje sie Johannowi Hoéhnowi M#%.84
Nie rozwijajac szerzej interpretacji tego
bardzo interesujacego dzieta, trzeba pod-
kresli¢, ze okreslenie uzyte w stosunku do
Krakowa ma charakter szczegélny i odwo-
tuje sie bezposrednio do nomenklatury od-
noszonej do Rzymu®s. Krél, ktérego

83 E. Raczynski, dz. cyt., t. 2, Wroctaw, s. 297, poz. 211;
E. Hutten-Czapski, dz. cyt., poz. 2424. Charakterysty-
ka przy okazji sprzedazy egzemplarza monety
czterodukatowej 14 III 2020 r. w Antykwariacie
Numizmatycznym Michat Niemczyk w Warszawie,
http://archiwum.niemczyk.pl/auction/51/692/
jan-iii-sobieski-donatywa-o-wadze-4-dukatow-
-1677-krakow-ekstremalna-rzadkosc [dostep
23V 2020]: ,Jest to jedyna znana donatywa koronna.
Zostala wybita przez rade miasta Krakowa, cho¢ nie
jest jasne, z jakiej okazji wybito ja wtasnie w 1677
roku. Krél bowiem w 1677 roku wizytowal Prusy,

w tym Gdarisk. Nie goscit natomiast w tym roku
w Krakowie. Niewykluczone jednak, ze krél nadat
miastu jakie§ nowe przywileje. Raczyriski (za

Albertrandim) przypuszczal, ze donatywa ta powstata

w zwigzku z planami krélewskimi otwarcia mennicy
w Krakowie. Dtugie starania o otwarcie mennicy
podejmowane byty podczas obrad kilku sejmikéw [...]
w 1677 roku. Zgoda na otwarcie mennicy zapadta
ostatecznie na sejmie zwotanym w Grodnie.

Donatywa zostata wybita na polecenie kréla dla celow

podarunkowych. Rozdawano ja postom i senatorom.
By¢ moze wiasnie ten krélewski dar zapewnit
przychylnosé dla planéw Jana III Sobieskiego,
obradujacego w Grodnie sejmu. Donatywa wybita
zostata jedna para stempli, ale w trzech nominatach;

o wadze trzech, czterech i pieciu dukatow. Wiekszosé

znanych egzemplarzy to trzydukatéwki. Pozostate
nominaty sa ekstremalnie rzadkie. W zbiorze

Czapskich sa dwa egzemplarze o wadze 314 dukatéw.

Egzemplarz ztoty o wadze 4 lub 5 dukatéw jest

w zbiorach Ermitazu. Kolejny egzemplarz znajduje sie

w kolekcji cesarskiej w Wiedniu”. Trzydukatowa
wersja zostala sprzedana 21 X 2017 r. w tym samym
domu aukcyjnym. http://archiwum.niemczyk.pl/
auction/18/177/jan-iii-sobieski-donatywa-o-wadze-
-3-dukatow-1677-krakow [dostep 23 V 2020].
Ostatnio pojawito sie przypuszczenie o wybiciu

z inicjatywy rady miejskiej Krakowa ztotego medalu
z okazji koronacji Jana III Sobieskiego. J.G. Rokita,
dz. cyt.,il. 1.

84 By¢ moze znak umieszczony w obrebie daty, to nie
»&”, tylko przestylizowany monogram Jh.

85 ].G.T. Grésse, Orbis Latinus. Lexikon lateinischer
geographischer Namen des Mittelalters und der
Neuzeit, hrsg. von H. Plechl, Zusammenarbeit
S.Ch. Plechl, vol. 3, Braunschweig 1972, s. 273;
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I VILEGE

SERENISSIMI JOANNIS III, Regis Poloniz, qué Sua Majeftas Liberam Ele@ionem Confu-

lum, & Pro-Cenfulum Spe&abili Senacvi Cracovienfi perpetuam largiri dignata eft de Anné
Domini 1677 :

JOANNES TERTIUS DEI Gratia REX Polonie, Magnus DUX Lithvaniz, Ruffiz,

Prufsiz, Malovie, Samogitize, Kijoviz, Volchynie, Podoliz, Podlachie, Livoniz,
: Smolenlcie, Severiz, Czerniechovizgs e

Sioificamus prefentibus Licerls Nofiris, quorum interett Usiverfs & Singuliss Cim Civitas Nofra Cracovienfis, Metropolis
5 Regni _magnis 3 Sercnifsimis Antetecelloribus Noiteis, Regibus Poloniz dotara Junbils in hoc fummam Prarogativarum,
& Privilegiorom Svorum reputet partem, quod.fic Caput & pené Regina Usbium, in eo tamen etiam minimis Civicatibus No-
firis Jc_ng_ﬂ inferior & iniclix «fty quod illud omnibus fermé Jure Theutonico fundatis Civitatibus, & Oppidis commune, &
9 quod Libertatis Civilis ac cujushiber Reipublica Cardo cft, Liberam Magiftatis & Confulum EleGionem non habear. lade

«ft, quod n_muris Prudentium Virorum deRtitwatur Confiliis, peridd; ad fummum vergat disordinem, & emerita optimorum Civium
virtus ambitu nonullorum, Legiblis detefiato antevertator,  Qua Res cim aded anxié Serenifsimorum Przdecefsorum Noftrorum verfaret
Avimos, ut magnis irfodavennt curis, tanto malo falubribus providere remediis, NOBIS qued; non minori inelt folicitudinf, quippé
cum nihil opeabilids in vita habeamus, quam ue fub fautto Imperio noftro fioridas & beneordinatas (pectemus Civitates: profperis {cilicer
in ornamentum, adverfis in prafidium. Proindé mulifarie inflanter hac de re com olim Magaifico Alexandro Lubomirski Pala-
tino Cracovienfi (Cujus id muneris, de usu quodam, an de Lege erar, vacanti Officio Confulatds Cracovienlis Confulem furrogare,
& creare) expoftulaveramus, edque validis r iblis, & inftantils Noftris fl , ut eam Palatinali fuo Oflicio fervientem
Juris Prarogativam creandorum in Civitate Cracovienli dato vacanti Confulum, pro Se, & foraris fuis Succefsoribus, Palatinis Cra-
covienlibus 1n Manus Noltras deponerc, & toraliter abrenuntiare promiferit, per NOS Magiftratui ejusdem Civitatis Cracovienfis in
perpetuum  cenferendam & applicandam, Quod & absg; omni dubio praftitifler, nifi inopinata fata lplius propelitum Noitram

zripuillent. NOS‘rlmzn diu dehbpram Serenifsimorum  Pradecellorum Noftroram vora, incremento ejusdem Civicatis faventia ,
oftram quod; longé Iph prefictam intentionem 2d effe@um deducere volentes, dum Nobis cum vacanti dignitate Palatinatlis Cra-

covltnﬁs_i:iﬁmui & Officia ac Prarogativas ejusdem Muneris ad difpofitionem Regiam fara offerunr, ex plevitudine Poreftatis No-
fire Regiz & de afsenfu & Cenfilio Senatorum Nofirorum, Lateri Noftro! in frequenti Sevatlis Confilio afsidentium, memoratam
| Civitatem Noftram Cracovienfem de Jure & Jurisdictione Palatinorum Cracovienfium tam ;
_ Conlulum, quam Prafidentlim, alids PraConfulum . primé  poft Feffum' Sanctorum Triam Regum Dominica q
| Tum, toraliter ex; dam effe duximus, proit & eximi Jdemd; Novorem Jus Confulum, Joce in Confulata pro tempore va-
cante alium Confulem vel Conlules ereandi, ac PreGonfules, fen Prafidentes quotannis cligendi, hadtenils 4 Palatinis' Cracovienfibus
ti_lwfervmum7 Noftre Regiz dilpofitioni refervamus, ac ided liberam & abfolutdm Confelum, ( prout & in aliis variis' Regui Civira-
tibus pradticatur, ) Electionem & PraConfulum folito tempore ab antiqus g is Confticutionem Nobili ac Spectabili Magiftratui
Confulasi C vienli nunc & pro tempore cxiftenti in perpecuum de plenitudine ' PoreRatis Noitra Regie damus, donamus, conferimus,
adicribimes & incorporamus, Jta feilicét: it vacante pott fara slicejus Confulum loco, ‘& Officio Confulari Cracovienfi, Confules
¢jusdem Civiratis Cracovienlis ad Pratorium Cracovienfe pro die per PrzConfulem  pro tempore exiftentem prafigenda, per trinas
Schedulas, prolt moris eff, convocati exiltentes, Eletionem Novi Confulis Collega Sui fuwii ficianc & infticuanty Eumds per Sche-

p uc:_atis_ Pa-

Ake . 1082 )

Eo

I ki

dolas Suas; fen per Suffragia Secreta, plorali otorum prevalente, juxta Decrerum Serenifsimi Dive Memeriz olim SIGISMUNDI
TERTII Regis Poloniz, Varfaviz Ferid Sextd ante Fefta Solemnia Sacri Pentgcoltes proximd, Anné Domini Millelimé Sexcentefimd
WVigelimd Sextd, €o in pafsu inter Honeltam _Eqmpuniu{m‘&' Nobilem ac Spectabilem Magiflraum Cracovienfem latumy ex folis
i d binis Ordinariis Civitatis Cracovienfis cligi

ac Notariis Civitats Cracovienfis Juratis in A@pn Officii Sui ounc & pro tempore exiftentibus eligant, nominent, & infitant, tali-
terd; ab ipfo folo Nobili ac Spe@abili Magiftratn Cracavienfi eleGtus exnunc ad Juramentum folitum & ad locum  confefsis. Con-
fulum admittatur, Collegiods Confulari incorporecur. Quod fi vero quispiam per inftantias vel intercefsiones ad Officium Confulatis,

pon.verd 4 Nobili & Spedabili Magiftrata Cragoyienli pro tempore exiltente vocatus exiltens ambire yoluerit, talem pro illo tem-

pore, quim & in futorom ad capefienda quavis in Civitate Noftra Cracovienfi Officia ipfo facto, & Jure inbabilem efse declaramus,

Prafidenies verd alias PraConfules Cracovienfes fimilitec Nobilis ac Spectabilis. Magiltratus Gracovienfis & medio Sui quotannis tem.

re *folito,” videlicet Die Dominica poft Feflum Santerum Trium Regum proxima, pravia per Schedulas pridie ad id torius Specta-
ﬁ?ln‘uag‘illratﬁs Confularis Cracovienfis ad Prajorium per Spedlabilem PraConiulem convogatione, Sacrig; Mifsz Sacrifiei, Voriva
didti, celebratione, in Pretorium Cracovienfe conveniant, ibidend; @ medio Sui promifcué O&o, prour moris eft, per Schedalis
Secreras, feu Secreta Suffragia, femotis quibuswis prifatis refpeciibls, eligant, Taliter electi Praiid Jur circaeaind
Ele&ionem praftari folitum, fimiliter quorannis praftent, & Officia Sua, juxta antiquam praxim, & confverudinem, exerceant, Quod
omnibus & Singulis, quorum intereft, ad nutuia‘u deducentes pracipimus, Ut przfens Diploma Noftrum inviolabiliter omnes in vim
Legis perpetuz oblervent, obfervarig; 2b omnibus curent, Datum Gedani Die Trigelimd Ménlis Decembris, “Annd Domini Mille-
fimo Sexcentclimd Sepruagefimd Seprimd.  Regnl verd Noftri Aond Quarié, :

JOANNES REX

5. Edycja przywileju kréla Jana Il z 1677 r. dla Krakowa,
Biblioteka Jagielloniska. Fot. BJ

folitis, & eligendis, necnon Doéoribus Jurisprudentiz, Medicinz, Syndicis

IR |

wizerunek jest stylizowany na wzér rzym-
skich imperatoréw, byt silnie zwigzany ze
stolicg krélestwa, a jego nauka w murach
Szkoét Nowodworskich i w uniwersytecie®,
takze mogta stanowié przyczyne uzycia
terminu ,,alma urbs”®’.

Wydaje sie, ze istnieja przestanki
wzmacniajace teze o krakowskiej genezie
medalu, poniewaz Andrzej Trzebicki popie-
rat starania o uzyskanie przez wtadze sto-
tecznego miasta samodzielnosci w wybie-
raniu rajc6w, dotad wskazywanych przez
wojewode krakowskiego. Dziato sie to
w 1677 I.izakonczyto wydaniem przez Jana
I1I Sobieskiego odpowiedniego przywileju
30 grudnia tegoz roku w Gdarisku® (il. 5).
Sam biskup przypomniat o tym w liscie do
rady z 5 kwietnia 1679 r.# W tym samym
roku 1677 Andrzej Trzebicki aktywnie
uczestniczyt w obradach sejmu rozpoczete-
g0 14 stycznia w Warszawie®. Czy mogto to
by¢ okazja do wyrazenia wdziecznosci za-
stuzonemu senatorowi przez zgromadzone
stany? Niestety, zadne znane przekazy

A. Giardina, A. Vauchez, Il mito di Roma. Da Carlo
Magno a Mussolini, Roma-Bari 2008, s. 91-92.
Wywodzono to stowo z hebrajskiego i zréwnywano
W znaczeniu z ,aeterna”: ,Les Romains nommerent
Rome Urbs aeterna, Alma urbs; ces deux éloges Alma,
Aeterna, estoient pouvoit venir de Alam, olam, Ain
lamed mem, olim, saeculum.” L. Thomassin, Méthode
d’étudier et d’enseigner la grammaire ou les langues
par rapport da UEcriture Sainte & d la langue Hebraique,
t. 2, Paris 1693, s. 337.

86 H. Barycz, Lata szkolne Marka i Jana Sobieskich
w Krakowie, Krakéw 1939; tenze, Rzecz o studiach
w Krakowie dwdch generacji Sobieskich, Krakéw-
Wroctaw 1984.

87 Moneta wymaga pogtebionych studiéw, dotyczacych
okolicznosci emisji, Zrédet inspiracji i ztozonego prze-
kazu ideowego, w ktérym na sposéb erudycyjny
mogty sie naktadac i przenikac rézne tresci.

88 ]. Bieniarzéwna, ].M. Matecki, dz. cyt., s. 424-425
(autorzy wiaza z tym przywilejem wybicie przez
miasto medalu ku czci kréla w 1677 r.). Sam akt
wydano drukiem (egzemplarz w Bibliotece Jagiellori-
skiej, sygn. SD XVI1.4.16301).

89 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 113-114.
90 A. Przybos, M. Rozek, dz. cyt,, s. 112-116.
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o tym nie wspominaja, poza tym nie sa zna-
ne podobne przypadki nagradzania polity-
koéw przez polski parlament.

Przedstawione przestanki stuza je-
dynie weryfikacji arbitralnego stwierdze-
nia o zwigzku medalu z wtadzami Krakowa.
Wobec braku jednoznacznych dowoddw,
trzeba te hipoteze traktowac jako jedna
z prawdopodobnych. Nie mozna przeciez
wykluczyé, ze numizmat powstat z wolii za
pieniadze samego biskupa krakowskiego.
Mogt doskonale stuzyé jako prezent zardw-
no w kraju, jak i w stosunkach z zagranica.
Andrzej Trzebicki, podobnie jak inni promi-
nenci, postugiwat sie darami dyplomatycz-
nymi, czego potwierdzeniem jest zapis
w inwentarzu skarbca medycejskiego we
Florencji, dotyczacy bursztynowego tryp-
tyku z krucyfiksem, datowanego na 1677 r.,
opatrzonego herbami Innocentego XI oraz
ordynariusza krakowskiego®'.

Przechodzac do zagadnien zwigza-
nych z ikonografig i programem ideowym
omawianego medalu, nalezy stwierdzié¢
oczywisty wydZwiek apologetyczny samej
jego formy, wynikajacy z antycznej genezy
(imago clipeata) i przypisywanych jej zna-
czen, a takze z praktyki honorowania w ten
sposo6b przedstawicieli najwyzszej elity
swieckieji duchownej. Medale portretowe
powstaty w okresie renesansu na wzor
numizmatdéw antycznych. Szczegélnie pil-
nie studiowano wéwczas rzymskie monety
z popiersiami cesarzy i obiegajacymi je le-
gendami na awersie oraz przedstawieniami
lub pojedynczymi przedmiotami o charak-
terze symbolicznym na rewersie®.

91 K. Hinrichs, Bernstein, das ,,PreufSische Gold” in
Kunst- und Naturalienkammern und Museen des
16.-20. Jahrhunderts. Zur Erlangung des akademischen
Grades doctor philosophiae (Dr. Phil.), Philosophische
Fakultdt III der Humboldt-Universidt zur Berlin, 2006,
s. 271.

92 Na ten temat bardzo obszerna literatura, tytutem
przyktadu mozna przywotaé: G.F. Chiai, Das Miinzportrit
in der Renaissance w: Vortrige zur Geldgeschichte 2012,
hrsg. von R. Walburg, Frankfurt am Main 2013, s. 5-39.
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Swietnym przyktadem czerpania motywéw
z monet antycznych w nowozytnej produk-
cji emblematycznej jest dzieto wegierskiego
humanisty Janosa Zsamboky’ego (Joannesa
Sambucusa) Emblemata, et aliguot nummi an-
tiqui operis, po raz pierwszy wydane

w Antwerpii w 1564 r., pdZniej wielokrotnie
wznawiane (w tym po francusku oraz ho-
lendersku)?s. W tej tradycji miesci sie medal
Andrzeja Trzebickiego.

Zanim jednak przejdziemy do odczy-
tania znaczen zwiazanych z emblemem na
rewersie, musimy sie zatrzymadé przy sa-
mym portrecie biskupa. Pierwsza kwestia
jest wiarygodnos$¢ ryséw portretowanego.
Aby ja zweryfikowac, powinni§my zestawic
popiersie na numizmacie z autentycznymi
wizerunkami biskupa. Dysponujemy dzisiaj
kilkoma dzietami malarskimi i rzezbiarski-
mi, ktére powstaty za zycia Andrzeja
Trzebickiego, a takze stosunkowo niedtugo
po jego Smierci. Najcenniejszym zrédtem do
poznania wygladu krakowskiego hierarchy
jest jego oficjalny, reprezentacyjny portret
pedzla Daniela Schultza z 1664 r., umiesz-
czony w galerii biskupéw krakowskich
w kruzgankach klasztoru franciszkandwe

93 A. Visser, Joannes Sambucus and the learned image: the
use of the emblem in late-Renaissance humanism,
Leiden 2005; https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/
french/books.php?id=FSAb, oprac. A. Visser [dostep
23 II1 2020]. Zob. B. Czarski, Recepcja antycznej
ikonografii monetarnej w XVI-wiecznych drukach
emblematycznych (projekt badawczy Biblioteki
Narodowej), ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2015,
nr 46, s. 109-134.

94 Zabytki XVII wieku. Wystawa jubileuszowa Jana Il
w Krakowie 1883, Krakdw 1884, s. 5, tabl. XII;
S. Tomkowicz, Galerya portretéw biskupow krakow-
skich w kruzgankach klasztoru OO. Franciszkanéw
w Krakowie, Krakow 1905, s. 129-146; M. Gizynska-
-Matecka, Portret biskupa Andrzeja Trzebickiego
w kruzgankach klasztoru OO. Franciszkanéw
w Krakowie, ,Zeszyty Naukowe UJ. Prace z Historii
Sztuki” 1977, z 14, s. 43-72; A. Przybos, dz. cyt., s. 13;
A. Przybos, M. Rozek, dz. cyt., s. 129-131. Ograniczona
do popiersia kopia (zmodyfikowana, biskup bez infuty)
zr. 1882, autorstwa Ludwika Lepkowskiego, w patacu
biskupim w Krakowie. J. Skrabski, Portret Andrzeja
Trzebickiego, w: Sakralne Dziedzictwo Matopolski,

(il. 6-7). Inne notowane w literaturze kon-
terfekty (w Arcybractwie Mitosierdzia®s
oraz w klasztorze cysterséw w Mogile®),
nie budza takiego zaufania co do wiernosci
oddania cech fizjonomicznych. Z pewnoscia
na uwage zastuguje popiersie kute w bia-
}ym marmurze, osadzone posrodku wiel-
kiego pomnika nagrobnego ustawionego

W 1696 1. w prezbiterium jezuickiego ko-
$ciota pw. §w. §w. Piotra i Pawta” (il. 8-9).
Wedtug Michata Wardzynskiego rzezby fi-
guralne i najwazniejsze detale zdobnicze sa
dzietem Sulpiciusa Gode z Cambrai, znaja-
cego wenecka twoérczo$¢ Flamanda Josta de
Court, a architektura oraz chrzastkowo-
-matzowinowa tablica zostaty zrealizowa-
ne przez Jakuba Bielawskiego®®.

https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/portret-andrzeja-
-trzebickiego [dostep 17 111 2020].

95 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 135; A. Przybos, M. Rozek,
dz. cyt., s. 131.

96 A. Przybos, M. Rozek, dz. cyt., s. 131.

97 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 130-132; S. Zateski, O.O.
Jezuici przy KoSciele sw. Piotra i Pawta w Krakowie.
Szkic historyczny, Nowy Sacz 1896, s. 87-89, przyp. 1;
J. Daranowska-t.ukaszewska, Nagrobek biskupa
Andrzeja Trzebickiego w kosciele §s. Piotra i Pawta
w Krakowie, ,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 39, 1977,
s.177-190; A. Przybos, M. Rozek, dz. cyt, s. 125-126,
il. 32; P. Krasny, Nagrobek biskupa Andrzeja Trzebic-
kiego w kosciele $s. Piotra i Pawta w Krakowie
a plastyka nagrobna Domenica Guidi, w: Miedzy
gotykiem a barokiem. Sztuka Krakowa XVIiXVII
wieku. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej przez
Oddziat Krakowski SHS, red. E. Fiatek, Krakéw 1997,

s. 101-112; M. Fabianski, O jezuickim nagrobku biskupa
Andrzeja Trzebickiego, ,Folia Historiae Artium”, Seria
Nowna, t. 10, 2005, s. 127-160; tenze, Smier¢ i zmysty

w barokowym nagrobku w Krakowie a pisma Daniela
Bartoli S.J, w: Italskd renesance a baroko ve stfredni
Evropé. Prispevky z mezinarodni konference. Olomouc
17.-18. Fijna 2003, red. L. Daniel, Olomouc 2005,

s. 185-196; M. Wardzynski, Organizacja pracy

i praktyka warsztatowa w kamieniotomach debnickich
od drugiej ¢wierci XVII do poczqtku X VIII wieku

a ,dtugie trwanie” form p6Znomanierystycznych
iwczesnobarokowych, w: Studia nad sztukq renesansu
ibaroku, t. 11: Tradycja i innowacja w sztuce nowozyt-
nej, red. I. Rolska, K. Gombin, Lublin 2012, s. 344, il. 14.

98 M. Wardzyniski, Organizacja pracy..., dz. cyt., s. 344,
il. 14; tenze, Marmur i alabaster w rzezbie i matej
architekturze Rzeczypospolitej. Studium historyczno-
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6. Daniel Schultz, Portret biskupa Andrzeja Trzebickiego,
ok.1679r., klasztor franciszkanéw w Krakowie. Fot. S. Michta
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7. Daniel Schultz, Portret biskupa Andrzeja
Trzebickiego, fragment, 1664 r., klasztor
franciszkanow w Krakowie. Fot. S. Michta

Weczesniej, bo w 1683 r., powstata kle-
czaca statua biskupa wykonana ze ztocone-
go mosiadzu, stanowiaca gtéwny element
pomnika w katedrze, umieszczonego pier-
wotnie naprzeciw ottarza Pana Jezusa
Ukrzyzowanego, a obecnie w nawie pot-
nocnej® (il. 10). Oba monumenty ufundowat
siostrzeniec Andrzeja Trzebickiego, Kacper
Cienski°. W 1699 r. uzyskat zgode miejsco-
wej kapituty na umieszczenie kolejnego
symbolicznego nagrobka z podobizna swe-
go krewnego w kolegiacie w Sandomierzu,
brak jednak potwierdzenia realizacji tego
zamiaru™'. Niewatpliwie zalezato
Cienskiemu narealizmie wyobrazen po-
mnikowych Andrzeja Trzebickiego, na co
wskazuje petna ich zgodnos¢ z fizjonomia
ukazana na ptétnie Daniela Schultza. Z cata
pewnoscia fundator musiat wskazaé albo
dostarczyé wykonawcom odpowiedni wzér
do nasladowania.

Podobnie musiato by¢ w przypadku
omawianego medalu, zawierajacego wize-
runek, mimo miniaturowych rozmiarow,
znakomicie oddajacy twarz znang ze wspo-
mnianego portretu biskupa u krakowskich

-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych
od X VI do poczqtku X VIII wieku, Warszawa 2015,
s. 289, 569, il. 849-850.

99 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 127-130; Katalog zabytkow
sztukiw Polsce, t. 4: Miasto Krakéw, cz. 1: Wawel, red.
]. Szablowski, Krakéw 1965, s. 72, il. 673; M. Rozek,
Katedra wawelska w X VII wieku, Krakéw 1980, s. 104,
107-108, 123-126, 135, 143, il. 19, 24, 27-28; A. Przybos,
M. Rozek, dz. cyt,, s. 127-129, il. 27, 28; M. Wardzyniski,
Marmurialabaster..., dz. cyt., s. 272, 295, 568, il. 849.

100 Kacper Cienski byt synem Wojciecha oraz Jadwigi
z Trzebickich, siostry biskupa, od r. 1660 kanonikiem
gnieznienskim, od 1665 - krakowskim, a wr. 1679
zostat dziekanem kapituty krakowskiej, administra-
tor diecezji krakowskiej podczas sediswakancji
w r. 1699/1700; pochowany w kosciele pw. §w. §w.
Piotra i Pawta. ]. Wisniewski, Katalog pratatéw
i kanonikoéw sandomierskich od 1186-1926 r. tudziez
sesje kapituty sandomierskiej od 1581 do 1866 1.,
Radom 1926, s. 42; B.S. Kumor, Dzieje diecezji
krakowskiej do roku 1795, t. 1, Krakéw 1998,
s.567-568.

101]. Wisniewski, dz. cyt., s. 42, 120.

franciszkandw: szczupty, z lekko zapadnie-
tymi policzkamii wydatnymi ko$émi po-
liczkowymi, z waska brodka.

Proces wytworzenia medalu miat
charakter bardziej ztozony, niz to sie zwy-
kto przedstawiaé, przypisujac medalierowi
wszystkie jego fazy. Tymczasem, jak to wy-
kazat na konkretnych przyktadach Jacek
Tylicki, pracowato przy takim miniaturo-
wym dziele kilku artystéw. W Gdansku
z wybitnymi twércami numizmatéw
wspoétdziatali miejscowi malarze, dostar-
czajacy projektéw takze do wyobrazen por-
tretowych. Z Samuelem Ammonem wspo6t-
pracowat Herman Han'?, Daniel Schultz za$
i Adolf Boy z Johannem Hohnem St. oraz
jego synem™:. W zwigzku z potwierdzonym
autorstwem krakowskiego portretu
Andrzeja Trzebickiego z r. 1664, szczeg6lnie
interesujace jest zaangazowanie Daniela
Schultza w realizacje numizmatéw, co

102 J. Tylicki, O historii sztuki i numizmatyce, czyli kto
projektowat niektére donatywy gdariskie Zygmun-
ta I11, ,Biuletyn Numizmatyczny” 2009, nr 1, s. 27-38.

103 Tenze, O gdariskiej historii sztuki i numizmatyce raz
jeszcze, ,Porta Aurea”, t. 9, 2010, s. 171-181.

8. Jakub Bielawski, Sulpicius Gode, Nagrobek biskupa Andrzeja Trzebickiego,
1696 1., koscidt pw. Sw. Sw. Piotra i Pawta w Krakowie.
Fot. M. Walczak

potwierdzaja ksiegi kasowej kamlarii gdan-
skiej. Wiadomo, ze malarzowi zaptacono
w r. 1650 za dwa portrety jako wzér dla ry-
townika stempli. Jacek Tylicki identyfikuje
je zwizerunkami Jana Kazimierza':. Kto
inajakiej podstawie przygotowat projekt
wykorzystany przez Johanna Hohna St. do
rytowania stempla medalu Trzebickiego,
tego na obecnym etapie badan nie da sie
stwierdzi¢. Autorem wizerunku mégt by¢
sam medalier, ktéry pozyskat wiarygodny

104 Tamze, s. 171-173.

portret biskupa, mégt by¢ nim takze gdan-
szczanin Daniel Schultz. Jesli medal
Trzebickiego zostal zaméwiony przez rade
miejska Krakowa, mozna brac takze pod
uwage znanego krakowskiego malarza Jana
Trycjusza, u ktérego rajcy zamoéwili wr.
1676 konterfekt Jana III Sobieskiego do Sali
Panskiej ratuszas.

105 M. Rozek, Mecenat..., dz. cyt., s. 187.
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9. Sulpicius Gode, Popiersie biskupa Andrzeja Trzebickiego z jego 10. Pomnik biskupa Andrzeja Trzebickiego, fragment, 1683 .,
nagrobka, 1696 r., kosciét pw. Sw. §w. Piotra i Pawta w Krakowie. katedra na Wawelu. Fot. K.J. Czyzewski
Fot. M. Walczak A
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Na blizsze rozpoznanie zastuguja
przestania zawarte w numizmacie. Jesli
chodzi o kompozycje awersu, to nalezy
stwierdzié, ze realizuje ona rozwiazanie
najbardziej rozpowszechnione w epoce no-
wozytnej: z popiersiowym portretem oto-
czonym legenda. Jednoczesnie, ze wzgledu
na przynalezno$¢ portretowanego do stanu
kaptanskiego, narzuca sie niejako automa-
tycznie skojarzenie z numizmatami hono-
rujacymi papiezy i wyzsza hierarchie
Kosciota rzymskiego. W przypadku ujecia
ograniczonego do gtowy i ramion, zrézni-
cowanie ikonograficzne i znaczeniowe do-
konywane byto przez wybér odpowiednie-
go ubioru duchownego. Widac¢ to doskonale
na przyktadzie papiezy, prezentowanych
w réznych odmianach stroju

11. Fragment obramienia portretu biskupa
Andrzeja Trzebickiego, ok. 1679 r., klasztor
franciszkandéw w Krakowie. Fot. S. Michta

pontyfikalnego: w uroczystej kapie (z haf-
towanymi postaciami apostotéw, swietych,
anawet scenami, jak wreczenie kluczy $w.
Piotrowi), w mocecie i stule, w tiarze lub

w camauro na gtowie. Kazdemu z tych uje¢
przypisa¢ mozna rézne intencje i komuni-
katy skierowane do odbiorcy. W przypadku
swieckich wtadcéw pojawiaja sie stroje
wspoétczesne lub kostiumy all'antica, cywil-
ne lub wojskowe itd. Mocet kryjacy ramio-
na Andrzeja Trzebickiego jest znakiem
zwierzchnos$ci nad Kosciotem lokalnym
idlatego prawo jego uzywania przez bisku-
pow ograniczone byto tylko do terytorium
wtasnej diecezji.

Medal Trzebickiego reprezentuje po-
wszechna w epoce nowozytnej praktyke
wykorzystywania motywéw heraldycz-
nych do rozwijania, w oparciu o mniej lub
bardziej oryginalny koncept, utworéw apo-
logetycznych, gloryfikujacych wybrana
osobisto$é. Budowa najbardziej nawet kar-
kotomnych skojarzen z postaciami, wyda-
rzeniami, pojeciami, zaczerpnietymi z hi-
storii, Biblii, teologii, filozofii, byta istotnym
elementem poezjiiprozy, w tym szczegdl-
nie kazan. W kregu biskupa Andrzeja
Trzebickiego powstato oprécz omawianego
medalu takze kilka innych dziet, eksploatu-
jacych motyw herbowego tabedzia.
Niestety, nie zachowat sie wspaniaty hetm
wiezy Zegarowej katedry krakowskiej
ozdobiony dwunastoma ztoconymi heral-
dycznymi ptakami upamietniajgcymi fun-
datora'®. Labedzie wystepuja réwniez w ob-
ramieniu portretu w kruzgankach

106 S.J. Podgorski, Certamen votorum inter dioeceses,
Cracoviae 1711, k. K, ; Benedykt od §w. J6zefa
(zawadzki), Infula Cracoviensis gemmis suis distincta,
Varsaviae 1686, s. 369: ,,Cathedrali Basilica non
solum amplissime ornata, / Sed etiam excitata
sumptuosissime turri / Ostendit in pinnaculo templi,
/ Non ciconijs tantum esse locum, sed & Oloribus”.
A. Grabowski, Krakow i jego okolice, Krakow 1844,

s. 124, przyp. f; K. Hoszowski, dz. cyt., s. 298-299,
przyp. 47; M. Rozek, Katedra..., dz. cyt., s. 44-45;
A.Przybos, M. Rozek, dz. cyt,, s. 137.

klasztoru franciszkanéw w Krakowie,

w ktérym podtrzymuja kolumny (il. 11).
Mniej znany pozostaje zachowany na
Wawelu czerwony aparat liturgiczny z tka-
niny pokrytej deseniem sieciowym z po-
wtarzajacymi sie tabedziami i rozetami'’
(il. 12). Zestawienie godet herbéw tabedz

i Poraj nie zostato dotad wyjasnione. Takie
tkaniny z herbami wkomponowanymi

w desent wykonywano dla prominentnych
0s6b na specjalne zaméwienie™®. Ze ztoto-
gtowiu weneckiego lub rzymskiego wyko-
nano komplet pontyfikalny (ornat, para dal-
matyk, kapa, antependium - obecnie
przerobione na makate), w tym przypadku
zastosowano kompletne czteropolowe her-
by Labedz, Ostoja, Jelita, Laryssa, wpisane
w kartusze nakryte infutami' (il. 13).

107 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 154; Katalog zabytkow...,
dz. cyt., s. 123 (tkanina ,,0 wzorze opartym na
motywach w. XVI, wéréd ktérych rozety oraz
tabedzie (moze godto herbowe), Polska (?), w. XVII);
K.J. Czyzewski, Kapa pontyfikalna Piotra Tylickiego -
konteksty, w: Tekstylia w zbiorach sakralnych.
Inwentaryzacja - konserwacja - przechowywanie,
Warszawa 2013, s. 181, przyp. 45.

108 Ostatnio o tkaninach herbowych: A. Bender,
Wzorzyste wiloskie tkaniny jedwabne z polskimi
herbamiw XVIiXVII wieku, w:,,Pod niebem Pétnocy”.
Z dziejow polsko-wtoskich zwigzkéw artystycznych,
red. P. Kondraciuk, Zamos¢ 2010, ss. nlb.; M. Piwocka,
O tkaninach, ktore zdobig i znaczq, w: Tekstylia...,
dz. cyt., s. 152-162; ze szczegblnym uwzglednieniem
skarbca katedry krakowskiej: K.J. Czyzewski, Kapa
pontyfikalna..., dz. cyt., s. 179-182; tenze, Wawelska
kapa biskupa Piotra Tylickiego w Piotrawinie - rekapi-
tulacja, w: Zespot zabytkowy Piotrawina - promocja
dziedzictwa. Materiaty z ogélnopolskiej konferencji
naukowe po$wieconej podsumowaniu badan
archeologicznych i prac remontowo-konserwatorskich
w zespole sakralnym w Piotrawinie prowadzonych
w latach 2011-2013 oraz wybranym zabytkom
zgromadzonym na wystawie przy kosciele parafial-
nym, red. R. Bartnik, Piotrawin 2014, s. 226-231.

109 K. Hoszowski, dz. cyt., s. 153-154; T. Mankowski,
Polskie tkaniny i hafty XVI-XVIII wieku, Wroctaw
1954, s. 30-31, tabl. VI, il. 29; Katalog zabytkoéw...,
dz. cyt., s. 122, 129, il. 821; M. Gizyniska-Matecka,
dz. cyt., s. 52, przyp. 46; A. Bender, dz. cyt,, s. nlb,,
il. 20-21; KJ. Czyzewski, Kapa pontyfikalna..., s. 181,
przyp. 44; tenze, Wawelska kapa..., dz. cyt., s. 230.
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12. Kapa z powtarzajacym sie herbem LabedZ
biskupa Andrzeja Trzebickiego, 3. ¢w. XVIIw,,
katedra na Wawelu. Fot. K.J. Czyzewski

Znaczacarole wyznaczono réwniez
herbowi tabedZ w niezwyktym nagrobku
biskupa w kosciele §w. Sw. Piotra i Pawta,

w ktérym wienczy on rozbudowang kom-
pozycje architektoniczno-rzezbiarska. Do
niego tez nawiazuje tekst tacinskiego epita-
fium méwiacy o tabedziu, ktéry zastygt

W marmurze:

»Hoc Marmore Dirigvit Olor

Amisso Andrea Trzebicki Episcopo
Craco(viensi) D(uce) S(everiensi)
Cardinalibus domesticvs omen habvit
purpurae™.

W nagrobku katedralnym postac ta-
bedzia, poza czteropolowym herbem, poja-
wia sie w inskrypcji: ,Involucra mentium
exosus niveum pactus, lucidamque

110 Por. pozycje bibl. cyt. w przyp. 97.

111 Catos¢ publikuje wraz z polskim tltumaczeniem
M. Fabianski, O jezuickim nagrobku..., dz. cyt., s. 138.
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13. Fragment ornatu z herbem ztoZzonym biskupa
Andrzeja Trzebickiego, 3. ¢w. XVII w., katedra, Wawel.
Fot. wg T. Mankowskiego, dz. cyt.

interioris vitae crystallum gentili cygno
suo concolorem unice adamavit™?, co
Edward Raczynski przettumaczyt nastepu-
jaco: ,brzydzac sie pokryciem duszy umyst
nieskazonego blasku i przezroczysty duszy
krysztat z herbowym tabedziem jednofarb-
ny umitowat™s,

Labedz jest figura czesto spotykana
zar6wno w heraldyce4, jak i emblematyce"s.
Wykorzystanie figur heraldycznych
w tworczosci emblematycznej jest dobrze

112 Corpus Inscriptionum Poloniae, t. 8: Wojewddztwo
krakowskie, z. 1: Katedra krakowska na Wawelu,
wyd. i oprac. A.Perzanowska, Krakéw 2002,

s. 212-213, poz. 204.

113 E. Raczynski, dz. cyt,, t. 2, Berlin 1845, s. 376, przyp. b;
K. Hoszowski, dz. cyt,, s. 129-130.

114 B. Bei der Wieden, Mensch und Schwan, Bielefeld
2014, s. 189-195.

115 Tamze, s. 204-208.

znane i szeroko oméwione®. Co do herbéw
biskupéw krakowskich kwestie ich ré6zno-
rodnego wykorzystania oraz interpretacji
symbolicznej poruszane byty sporadycz-
nie"”. Przyktadem wyjatkowo wyrafinowa-
nych konceptéw heraldycznych wspéteze-
snych medalowi Trzebickiemu, sa fundacje
biskupa sufragana Mikotaja Oborskiego:
monstrancja oraz para §wiecznikéw w ka-
tedrze krakowskiej, w ktérych jako motyw
o wielu znaczeniach pojawia sie kolumna -
godto herbu Roch®.

Znaczace w kontekscie medalu
21677 r. sa wszelkie przypadki symboliczne-
goiemblematycznego wykorzystania herbo-
wego tabedzia dla uczczenia krakowskiego
biskupa. Najczesciej mozna spotkac

116 P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyka w péznobaroko-
wych drukach polskich, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
r. 42,1980, nr 3/4, s. 401-412; ]. Pelc, Stowo i obraz na
pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw
2002. Z opracowan szczegétowych na uwage
zashuguje m.in. A. Stankiewicz, Tresci propagandowe
herbu ztozonego Jana Stanistawa Sapiehy z 1617/1620
roku, w: Zrédta staropolskie i nauki pomocnicze
historii, red. ]. Rogulski, Krakéw 2013, s. 295-340.

117 P. Krasny, Figura baranka na kopule kaplicy Zatuskich
ijej symbolika ,w dwojakim nawet sensie”, w: Katedra
krakowska w czasach nowozytnych (XVI-XVIII w.),
Krakéw 1999, s. 121-128; A. Betlej, Baranek (i lwy).
Przyktady wykorzystania znaku herbowego w dekora-
cjach artystycznych w X VIII wieku, w: Ex voto. Studia
dedykowane Ojcu Janowi Golonce OSPPE w 75. rocznice
urodzin i w 50. rocznice §wiecen kaptariskich, red.

P. Mrozowski, J. Zmudziniski, Jasna Géra 2012,

s. 503-509; B. Czarski, Stemmaty w staropolskich
ksigzkach, czylirzecz o poezji heraldycznej, Warszawa
2012, s. 117-119, ryc. VIII (herb Junosza Konstantego
Felicjana Szaniawskiego); B.M. Wotyniec, Ostoja -
uwagi nad dziejami herbu w sredniowieczu i czasach
nowozytnych w: Zrédta staropolskie..., dz. cyt.,

s. 245-294.

118 J. Czyzewski, Wystawit dwie kolumny, a na wierzchu
kolumn robote na ksztatt lilyi potozyt, w: Ex voto.
Studia..., dz. cyt., s. 603-625. Z bpem Mikotajem
Oborskim mozna zwiazac jeszcze jedng monstrancje
z motywem heraldycznej Kolumny, w kosciele
parafialnym w Wawrzericzycach; jest ona dzietem
blizniaczym wzgledem ostensorium katedralnego
z1.1686. J. Skrabski, Monstrancja, w: Rzemiosto Arty-
styczne Matopolski, https://ram.upjp2.edu.pl/dziela/
monstrancja-141[dostep 28 V 2020].
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14. Akta podkanclerskie z lat 1653-1658, strona tytutowa z herbem biskupa
Andrzeja Trzebickiego, Warszawa, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych,
sygn. 1401MK 196. Fot. AGAD
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kompozycje ztozone z herbu i wierszowanego
komentarza, okres§lane mianem stemma-
téw™e. Oczywiscie, herb Labedz pojawia sie
takze w tworczosci po§wieconej réznym pie-
czetujacym sie nim osobom, czego przykta-
dem moze by¢ utwoér powstaty w kregu
Akademii Krakowskiej, autorstwa Stanistawa
Biezanowskiego, Cygnvs academicvs [podkr. -
K.J. Cz., M. W], inter suavissimum verbi incar-
nati concentum, ad aeternam felicitatem trans-
latus, et ad feralem vrnam clarissimi olim et
adm. Ridi Domini, M. Mathiae Brvzynski*>>
Szczegblne miejsce w tworczosci do-
tyczacej Andrzeja Trzebickiego, zajmuje
kompozycjarozpoczynajaca rekopiSmienne
akta sporzadzone podczas petnienia przez
niego urzedu podkanclerza, a jednoczesnie
biskupa przemyskiego***. Chodzi o lawowa-
ny rysunek przedstawiajacy herb Labedz
w rozbudowanym kartuszu pod kapelu-
szem biskupim, ktéremu towarzysza dwa
epigramy (il. 14). Powyzej herbu:
»Dignalegi, multos calamus notat Acta per
an(n)os;

119 B. Czarski, Stemmaty..., dz. cyt.; tenze, Lemmata
w staropolskich konstrukcjach stemmatycznych jako
przejaw hybrydyzacji gatunkowej, ,Terminus”, t. 14,
2012, z. 25, 5. 157-178.

120 S. Biezanowski, Cygnvs academicvs, inter suavissi-
mum verbi incarnati concentum, ad aeternam
felicitatem translatus, et ad feralem vrnam clarissimi
olim et adm. Rridi Domini, M. Mathiae Brvzynski Blosii,
Coll: Maioris. S. Th. D. Decani S. Flor. Cancellarii Posna-
niensis dignissimi. Lugubri elego [...]in palaestra
Cynersciana advmbratus. Anno domini, 1646. Die 17.
Decemb., Cracoviae 1646. Inne przyktady: S. Baczew-
ski, Panegiryk jako narzedzie komunikacji spotecznej.
»Charites Stowieriskie” Jana Zawickiego i ,Labe¢
zatosnie Spiewajgcy” Hiacynta Przetockiego,

w: Panegiryk jako element zycia literackiego doby
staropolskiej i oSwieceniowej, red. M. Sulejewicz-
Nowicka, Z. Gruszka, wstep M. Wichowa, £6dz 2013,
s. 35-47.

121 AGAD, sygn. 1401 MK 196 (Regestrum privilegiorum
vicecancellariatu [...] Andreae Trzebicki anni
1653-1658, excepto sexto anno, quo Svecus, Moscho-
viticus, rebelles Cosaci Zaporovienses cum Hano
Crimensi iuncti necnon Racocius princeps Transylva-
niae cum suo valido exercitu ex pluribus gentibus
collecto infestis armis Regnum grassabantur).

Sed longam nolunt ferre legenda moram.
Ista tamen feri relegent, discentq(ue)
Nepotes:
Dulcis enim cantu taedia mulcet Olor”.
Ponizej herbu:
»Gratia cantat Olor, florens tibi lilia quid vis
Amplius? ergotuum tolle sub Astra caput
Casta placent Superis, castam te lilia caelis
Cum Cygno faciunt, ergo sub Astra vola”.
Zwraca uwage nawigzanie do legen-
darnego $§piewu ptakaijego bieli, a takze
zestawienie jej z lilig. Te topiczne motywy
wykorzystywano czesto w innych utwo-
rach'>2. Kompozycja rysunku kartusza uje-
tego anielskimi hermami wskazuje na zna-
jomos¢ wspobtezesnej publikacji Jana
Jonstona, uznawanej za ostatnig humani-
styczna systematyke zwierzat'? (il. 15).
Anonimowy rysownik zdobiacy akta pod-
kanclerskie wykorzystat w uproszczeniu
graficzng oprawe strony tytutowej széstego
tomu owego dzieta, po§wieconego pta-
kom!24 Najpewniej wiec zapoznat sie przy
tej okazji z obszerna charakterystyka tabe-
dzia, sporzadzona przez dziatajacego
w Lesznie uczonego'*.

122 FK. Zachariasiewicz, Vitae episcoporum Premislien-
sium ritus latini, Viennae 1844, s. 138, w 1744 r.
poprzedzit biogram Trzebickiego epigramem:
,Albaque collaudant quamvis sua lilia Galli / Hic
nimis jam superat lilia pulcher olor”, w nawiazaniu
do Szymona Okolskiego, Orbis Polonus, t. 2,
Cracoviae 1641, s. 4. Spiew tabedzi m.in. w epigramie
na herb biskupa: ,Thrax, Aquilae grauis instat: OLOR
contra expedit alas,/ Hastamque Sui roboris armat
Opem: / Et belli auspicium, & neruum laturus in
hostem, / Classica, non clangens ore, sed aere,
sonat”. A. Kanon, Lucubrationes oratoriae, Regum,
Pricipum, Antististum, caeterorumque Illustrum
Virorum Panegyricis & Elogii insignitae, Cracoviae
1676, s. nlb.

123 ]. Czapla, Miedzy autorem a drukarzem. Dobor
ilustracji w ,Historia naturalis” Jana Jonstona,
»Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw U]J.
Nauki Spoteczne” 2016, nr 14, s. 9-25.

124 ]. Jonston, Historiae naturalis de avibus libri VI,
Francofurti ad Moenum 1650 (drugie wyd. tamze
w1657 r.).

125 Tamze, s. 136-138.

Stefan Damalewicz, dedykujac bisku-
powi przemyskiemu Andrzejowi
Trzebickiemu wydanie konstytucji kanoni-
kéw regularnych lateranskich, poprzedzit
swoje dzieto herbem tabedz na kartuszu
pod kapeluszem rangowym i opatrzyt
epigramem:

»,In Arma Gentilitia Illustrissimi,

& Reuerndissimi Domini. Ferre Aquilae di-
gnus fulmina solus Olor.”,

»,Sarmates ales ait, domus divina Tonantis,
Quid, quod in alta, facit, sidera tollor? Echo,
Olor.

Tunc mihi Diua Themis reples praecordia?
Echo, Dia,

Me fore felicem tu quoque reris? Echo, Eris,
Cuius at auspiciis Lechidae hoc sunt omine
digni? Echo, Cygni.

Cygnus erit lenne leuamen. Echo, Amen.
Cygne meos cantu haud frustra solate
labores,

Pro Ioue, quae tulimus tela, tuere vigil ™2,

Podobny charakter ma stemmat
umieszczony przez notariusza Tomasza
Nykowskiego na odwrociu karty tytutowej
sporzadzonego wr. 1676 na polecenie
Andrzeja Trzebickiego rekopisu, zawieraja-
cego statuty kapituty krakowskiej.
Herbowi przydano wiersz:

,Diligit hic Patriam sinceri pectoris Ales,
Praesulis est animo concolor ille sui.
Candidus in Cygno nitor est in Praesule
virtus,

Integritas, pietas, candida tota nitet.
Quid canet hic Cygnus, dulci per saecula
cantu?

Optima Trzebicii Praesulis acta canet™.

LabedzZ w tiarze (czytaj: mitrze bisku-
piej) pojawia sie w tytule panegiryku piéra
Jana Dziedzica z okazji wawelskiego ingre-
su w r. 1658: Olor Trebicianus pontificali pedo,

126 S. Damalewicz, Constitutiones Canonicorum
Regularium Lateranensium Domus Calissiensis
S. Nicolai, Romae 1655, s. nlb.

127 K. Hoszowski, Zywot..., dz. cyt., s. 115-116.

A
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15. Jan Jonston, Historiae naturalis de avibus
libri VI, Francofurti ad Moenum 1650, strona
tytutowa. Fot. z archiwum autoréw
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tiara insignitus. Ad primum et auspicatissi-
mum Illustrissimi et Reverendissimi Domini,
D. Andreae Trzebicki'.

Z tej samej okazji pochwate nowego
rzadcy biskupstwa krakowskiego wydat
réwniez Jakub Rorajski, tytutujac ja: Cygnus
puri candoris nitor [podkr. - K.J. Cz., M. W.],
in Armis, Aula, Senatu, Ecclesia radios diffun-
dens, Illustrissimo et Reuerendissimo Domino
D. Andreae Trzebicki Episcopo Cracoviensi,
Duci Severiae, Almae Academiae Cracoviensis
Cancellario dignissimo**°. Druk zawiera herb
Trzebickich z wierszem tacinnskim podpisa-
nym przez Mikotaja Schedla.

Kolejny gratulant, Franciszek
Bernard Petrycy, takze skorzystat z mozli-
wosci, jakie dawata figura heraldyczna no-
wego biskupa. W stemmacie umiescit
wiersz zawierajacy oba taciniskie okreslenia
tabedzia: ,cygnus” i olor™
»Hic, ubi Syderis infert sua culmina tectis,
Istuleasque premit, rupe Vauellus aquas;
Litibus adversis decertavere minisque
Pro Cygno Princeps, Terra Polusque Tuo
Iurgia certantum Phaebus dum spectat
& audit,

Ut sua sint Terris, vota, Poloque sua,

Caelica sydereus micet inter lumina
Cygnus,

Sitque suus terris candidus, inquit, olor.
Syderibus terram sic Praesul Maxime iungis;
Sic Olor in gemino, Te Tuus orbe canit™se,

128 J. Dziedzic, Olor Trebicianus pontificali pedo, tiara
insignitus. Ad primum et auspicatissimum Illustrissimi
et Reverendissimi Domini, D. Andreae Trzebicki [...]

In Cathedralem Cracoviensis Ecclesiae Basilicam,
ingressum ad iuga Vavellini Montis, dulces afflictae
Ecclesiae et Patriae cantus modulans, Cracoviae 1658.

129 J. Rorajski, Cygnus puri candoris nitor, in Armis, Aula,
Senatu, Ecclesia radios diffundens, Illustrissimo et
Reuerendissimo Domino D. Andreae Trzebicki
Episcopo Cracoviensi, Duci Severiae, Almae Acade-
miae Cracoviensis Cancellario dignissimo, in auspicato
ad Episcopatum Cracoviensem ingressu, debitae
observantiae ac submissi cultus ergo; officiosissimo,
gestientis animi obsequio... Cracoviae 1658.

130 E.B. Petrycy, Panegyricus illustrissimo ac reverendissi-
mo principi d. Andreae Trzebicki [...] auspiciato
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Na osobne oméwienie zastuguje ano-
nimowy druk wydany w Krakowie w imie-
niu jezuitéw, rowniez przy okazji ingresu
biskupiego®'. Wykracza on znacznie poza
konwencje komentowania herbu wierszem.
Ot6z strone potytutowa zajmuje rozbudo-
wana kompozycja emblematyczna: tabedz
na wysepce posréd wéd, miedzy dwoma
wysokimi skatami; z jego dzioba wydobywa
sie fraza: ,Fracta uocis Respondet imago”,
skierowana do unoszacego sie powyzej orta
trzymajacego w szponach infute i pastorat.
Ponizej widnieje elogia oparta na motywie
tabedziego §piewu odbijajacego sie od skat
kojarzonych ze §w. Piotrem jako opoka i pa-
tronem kolegium krakowskiego:

,Qui modo Sanaeis niveus consederat undis,
Nunc super Istuleas considet Ales aquas.

At quocung(ue) locet felicem flumine nidum
Hic Olor, argutum concinit ore melos

Dulce melos Scopulis & vallibus, eminus illi
Resposat fracto saxea PETRA sono.

Mireris, nostra sequimur si voce canentem?
A PETRIresilit vocis imago PETRA”.

Do tabedzia nawiazat réwniez
Szymon Starowolski w drugim wydaniu
zywotéw biskupow krakowskich. Zawarty
w nich dtugi wiersz na herb Trzebickiego
zawiera taki passus:

»Quantas Trzebicki curas, bellique
tumultus

Pertulit Andreas, in Patriae obsequiis;
Candoris nivei, consummatique laboris
Caystrius ales Olor, nobile Stemma, docet™s2,

Zbiér kazan Jacka Liberiusza (il. 16)
otwiera miedzioryt Dawida Tscherninga
z herbem Andrzeja Trzebickiego trzyma-
nym przez pare aniotkéw i dwuwierszem:

cathedram suam IIl nonas Novembris Anno D. M.
DC.LVIII ingredienti, Cracoviae [1658], s. nlb.

131 Echo Concentus ad Petram refracti seu Panegyricus
Gratulatio, Cracoviae 1658.

132 S. Starowolski, Vitae antistitum Cracoviensium,
Cracoviae 1658, s. nlb.

16. Gospodarz Nieba y Ziemi Iesvs Chrystvs
Syn Bozy Bog Wcielony, Zbawiciel y Naprawca
Swiata Poboznemu Audytorowi na Kazaniach
Wystawiony od X. Iacka Liebrivsza..., Krakéw

1665, strona tytutowa. Fot. z archiwum autorow
>

»11laesus candor cygni est, non diffluit vndis
Illaesa et nostri Praesulis integritas™s:.

Nie zabrakto odniesieni do tabedzia
w tekscie dedykacji: ,,Szedtes W.X.M. z mto-
dych lat swoich wysokimi zawsze ku do-
skonatos$ci cnot stopniami prowadzac wiek
w stawie wonney, w boiaZni Bozey, w prze-
dziwney obyczaiow skromnosci, w pilney
okoto siebie strazy. lako ptywaiacego po
gtebokich wodach LABECIA, nie zalewaia
zadne by natezszemi wiatry poruszone fale.
Natat vt vitreis CYGNVS nec mergitur vn-
dis tak serca y statku W.X.M. zadne tego
$wiata préznosci do ktorych mtodosé rada
przystaie, y czesto niemi dowcip, cnote, in-
tegritatem zalewa, nigdy nie ruszyty, ani
dosiegty”.

W 1666 r. Szymon Stanistaw
Makowski wydat zbidr kazan, ktére ofiaro-
wat,Illustrissimo et Reverendissimo
Domino D. Andreae Trzebicki, Dei et
Apostolicae Sedis Gratia Episcopo
Cracoviensi, Duci Severiae, regni Poloniae
Senatori prudentissimo, Academiae
Iagelloniae Cancellario dignissimo. Divino
forsan afflatus Spiritu non nemo Principum,
in suis Numismatibus Olorem Capite coro-
natum posuerat, cum inscriptione: Olor
invictus virtute divina: Tuae hoc
[lustrissime & Reverendissime Princeps vir-
tuti debetur elogium, qui Olore, pedo & Tiara
Pontificali, mitra & gladio Ducali coronato in-
signitus, nihil quod ad Ecclesiae Sanctae
commoda pertinet, praetermittis™ss,

W kolejnym dziele o charakterze de-
wocyjnym, dedykowanym Andrzejowi
Trzebickiemu tym razem przez Jana
Papczynskiego®s, na stronie potytutowej

133 ]. Liberiusz, Gospodarz nieba y ziemie Iesus Christus
Syn Bozy Bog Wcielony Zbawiciel y Naprawca Swiata,
Krakéw 1665.

134 S.S. Makowski, Pars hyemalis concionum pro
festivitatibus Christi, B. Virginis et sanctorum a prima
Januarii usque ad ultimam Junii, Cracoviae 1666.

135 J. Papczynski, Orator Crucifixus sive ultima Septem
Verba Domini Nostri Iesu Christi, Cracoviae 1670.
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zamieszczono trzymany przez pare anio-
16w herb tabedz ze stosownym epigramem:
»Candorem Niueus Color hic designat OLORIS;
Vox suauis suauem Moribus esse docet.
Illaesus candor, vita est illaesa, fatemur:
Atque; iuuat toties dicere: VIVAT OLOR”.
Lektura dedykacji prowadzi do od-
krycia bardzo szczegdlnego i twérczego
wykorzystania przez autora biskupiej figu-
ry heraldycznej. Ot6z Papczynski samego
Chrystusa poréwnuje do biatego tabedzia
rozpietego na krzyzu i zabarwionego pur-
purowa krwia: ,Niveus ille Coelestis OLOR
expansus in ligno fatali, & ante fata suavis-
sime praecinens, nativum colorem in pur-
pureum ex sangvinis profusione mutatus,
non nisi Purpurato PRINCIPI consecrandus
erat”, a nastepnie w konkluzji: ,Suscipe
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igitur animo, quo polles, Heroico,
Celsissime ac Reverendissime PRINCEPS,
Cygnea haec expirantis in CRVCE vitae no-
strum omnium ac salutis AVTHORIS
Modulamina, & me sub vmbra Alarum gen-
tilitij TVI CYGNI perpetuo velis conserva-
re”%, Zestawienia tego rodzaju wydaja sie
z dzisiejszej perspektywy odwazne, nawet
niestosowne, ale w nowozytnej literaturze
panegiryczne utozsamienie wychwala-
nych osobisto$ci z postaciami biblijnymi,
Swietymi, a nawet osobami boskimi, byto
stata praktyka.

Nie tylko w rekopisach i drukach
znajdujemy stemmaty ku czci Andrzeja
Trzebickiego. W marmurze wykuto tablice
pamiatkowa z r. 1670, wmurowana w §ciane
ufundowanego przez biskupa kolegium je-
zuitéw przy kosciele pw. §w. §w. Piotra
i Pawta w Krakowie (il. 17). Herb fundatora
dopelnia wierszowana inskrypcja:

»Non opus est placido morti praeludare cantu:
Vivet in his saris Trebicianus Olor™s”.

Znaczna liczba utworéw gloryfikuja-
cych i upamietniajacych krakowskiego bi-
skupa powstata z okazji jego §mierci.

W nich takze znaczace miejsce zajmuje fi-
gura zaczerpnieta z herbu zmartego.
Wojciech Wasniowski w Smierci wielkiego
xigzecia pisat: ,Widziat herbownego t.abecia
Przeswietney Ich MMciéw Panéw
Trzebickich familiey, w Jasnie O§wieconym
S.Pamieci Jego Mosci X. Jedrzeiu
Trzebickim; a baczac ze y Liliowym §wiato-
bliwego zycia candorem, y potrzebnymi

136 Tamze, s. nlb.

137 S. Zateski, Jezuici w Polsce, t. 4, cz. 2, Krakow 1905,
s. 777 (w ttumaczeniu: ,,Nie ma potrzeby stodkich
wywodzié¢ przed skonem $piewéw / Zy¢ bedzie
w tych gtazach Labedz Trzebickich”); K. Hoszowski,
dz. cyt., s. 94-97. Podobna tablica upamietniajaca
Andrzeja Trzebickiego jako fundatora znajdowata sie
dawniej na §cianie szpitala Sw. Ducha, ale tym razem
w tekscie nie nawiazano w zaden sposéb do
herbowego tabedzia. S. Tomkowicz, Zabytki
budownictwa m. Krakowa. . Szpital S. Ducha, Krakéw
1892, s. 43, ryc. 5.

Bono publico stynie darami, przez rézne
honoréw stopnie tak wyniost in altum te
Volucrem coeli, ze przy boku panskim
w Senacie wtdre osiad} Krzesto™s2.
Wielokrotne nawiazania do tabedzia, mi-
sternie wplecione w poetyckie frazy, znala-
zty sie w jezuickim panegiryku wydanym
z okazji rocznicy $§mierci dobrodzieja zako-
nu?. W zatobnych okolicznosciach szcze-
golnie atrakcyjny wydawat sie topos ostat-
niego, Smiertelnego tabedziego Spiewue.
Odnajdujemy go takze w znacznie p6zniej-
szym utworze Jakuba Pawta Radliniskiego,
ktéry wykorzystat go dla podkreslenia za-
angazowania Trzebickiego w kult Matki
Boskiej Czestochowskiej mimo utraty sit
spowodowanej wiekiem. Jego pielgrzymka
naJasng Gore, ktoéra odbyt w obliczu nad-
chodzacej $mierci, w podesztym wieku,
otrzymata poetycki komentarz:
sPraedictus Praesul complebat munera Cygni.
Quo enim cygnus moribundus cantat
amoene,
Depromitque suo, gutture dulce melos:
Sic Paraesul quando sperabat proxima fata,
Ad Divam supplex pergit, aditque frequens:
Ut laudes ejus decantet ad instar oloris,
Et penetret terras cantibus, atque Polos™4",
Zrédel wykorzystywanych przez

138 W. Wasniowski, Smieré wielkiego xigzecia pogrzebo-
wym obzatowana kazaniem przy wyprowadzeniu do
grobu ciata [...] x. Iedrzeia Trzebickiego, biskupa
krakowskiego [...], w kosciele farnym krakowskim dnia
29 miesigca stycznia Roku Parniskiego 1680, Krakéw
[1680), s. 20.

139 Annua doloris sacra ilustrissimo ac reverendissimo
d. Andreae Trzebicki, episcopo Cracoviensi duci
Severiae, a Collegio Cracov: Societatis Jesu, fundatori
suo munificentissimo parentali carmine persoluta,
Cracoviae 1681.

140 S. Baczewski, dz. cyt., s. 35-47. O tabedziu $piewaja-
cym w obliczu $mierci: Klaudiusz Elian, O wtasciwo-
Sciach zwierzgt (wybdr), thum. i oprac. A.M. Komor-
nicka, Warszawa 2003, s. 55, 112-113, 132, 200.

141].P. Radliniski, Imago thaumaturga beatissimae virginis
Mariae immaculate conceptae primo Hierosolymitana
secundo Constantinopolitana tertio Belzensis quarto
Claro-Montana Czestochoviensis, Cracoviae 1756,
s.233.

17. Tablica pamigtkowa, 1670 r., kolegium jezuitéw przy
kosciele pw. §w. §w. Piotra i Pawta, Krakéw. Fot. M. Walczak
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panegirystdw, pisarzy, autoréw inskrypcji,
upatrywac nalezy w literaturze humani-
stycznej odwotujacej sie przede wszystkim
do kultury antycznej. Z pewnoscia wazng
role odgrywaty opracowania heraldyczne.
Szymon Okolski w swoim stynnym Orbis
Polonus opublikowanym w 1641 r. opisuje

i obszernie objasnia znaczenia figury tabe-
dzia*?, po czym wymienia pieczetujace sie
nia osoby™3. W konteks$cie omawianego me-
dalu szczegdlnie interesujacy wydaje sie
ustep zatytutowany Candor animi, w kt6-
rym autor obszernie dowodzi, ze: ,Nullus
Symbolice veritatem exprimendo praemit-
tere voluit, quod Cygnus candorem animi
significet™44. Powotuje sie przy tym na po-
wszechnie znane dzieta emblematyczne'ss,
czyli Emblemata Andrei Alciatiego (emblem
184, opisany jako ,Insignia Poetarum”: za-
wieszona na gatezi drzewa tarcza z tabe-
dziem, w tle jezioro z ptywajaca para tabe-
dzi)4¢, a takze Pieria Valeriana (,,Animi
candor”: tabedz na tle szuwaréw)'#’. I dalej:
»Candorem ergo animi vera sapientia conco-
mitatur, quam Cygnus optime hierogliphice
repraesentat”™#, Ostatni, sumujacy passus
mozna by wprost odnie§¢ do Andrzeja
Trzebickiego jako senatora i pasterza: ,Haec
itaque duo Clarissima Prosapia Cygnorum

142 S. Okolski, Orbis Polonus, t. 2, Cracoviae 1641, s. 1-6.
143 Tamze, s. 6-17.
144 Tamze, s. 4.

145 Na temat zZrédet wykorzystywanych przez
Okolskiego w erudycyjnych wyktadach znaczen
poszczegdlnych figur heraldycznych zob. B. Milew-
ska-Wazbiriska, Biblioteka antyczna Szymona
Okolskiego. Na marginesie lektury Orbis Polonus,
+Rocznik Polskiego Towarzystwa Heraldycznego”,
Serii Nowej, t. 13 (24), 2014, s. 153-159.

146 A. Alciati, Emblemata cum commentariis Claudii
Minois I.C. Francisci Sanctii Brocensis & notis
Laurentii Pignorii Patavini, Patavii 1621, s. 767-772.

147 P. Valeriano, Hieroglyphica, sive de sacris Aegyptorum
aliarumque gentium literis commentarii, Lugduni
1602, s. 229-230 (szerzej o tabedziu, ks. XXIII,

s. 228-231).

148 S. Okolski, dz. cyt., s. 4.

& Superstites Duniniorum vobis adscribere
licebit; candorem animi, & vitrutem bonitati
sapientissime iunctam. Ea namque duo
& patriae, in negotio praegnanti, & bello fre-
menti, multiores declaratis, & Ecclesiae toto
pectore semper & ubique consecratis, & Regi
Serenissimo, Regno Daniae occasione sibi
porrecta exhibuitis. Quapropter candore
candidati Senatores regni, rectitudine ani-
mi, optimi pastores Ecclesiarum, vivite, flo-
rete, permanete in tempora, & aevum™4,
Przesledzenie motywu tabedzia
w kulturze europejskiej przekracza ramy
niniejszego opracowania. Warto jednak
wspomnie¢ o jego wykorzystaniu w szcze-
golnej sferze, jaka byly odznaczenia. Chodzi
o Order Labedzia, ufundowany w 1440 r.
przez elektora brandenburskiego
Fryderyka II (1437/40-1470), jako dworskie
odznaczenie Hohenzollernow, a we
Frankonii zatozony wr. 1459 przez margra-
biego Albrechta Achillesa von
Brandenburg-Ansbach (1437/40-1486).
Celem ustanowienia tego zakonu ordero-
wego byto zwigzanie szlachty z dynastia.
Siedziba frankonskiej gatezi byta kaplica
$w. Jerzego w koSciele §w. Gumberta
w Ansbach'°. Osobnym zagadnieniem jest
obecnos$¢ wyobrazen tabedzia na monetach
i medalach. Pojawity sie one juz w numi-
zmatyce antycznej, czego dowodem sa mo-
nety miasta Klazomenaj (na awersie gtowa
Apolla, na rewersie postac tabedzia): te-
tradrachma z lat ok. 375-360 p.n.e.’s oraz
drachma z lat ok. 375-365 p.n.e.'s?

149 Tamze, s. 5.

150 https://www.historisches-lexikon-bayerns.de/
Lexikon/Schwanenorden [dostep 21 XI 2016].

151 Egzemplarze w Miinzkabinett der Staatlichen
Museen zu Berlin, nr inw. 18216497, 18216496,
https://ikmk.smb.museum/object?id=18216497;
https://ikmk.smb.museum/object?id=18216496
[dostep 4 TV 2020].

152 Egzemplarz w Miinzkabinett der Staatlichen Museen

zu Berlin, nr inw. 18259148, https://ikmk.smb.
museum/object?id=18259148 [dostep 4 IV 2020].

Nieco uwagi pos§wieci¢ trzeba lem-
mie, towarzyszacej herbowemu ptakowi na
rewersie medalu Andrzeja Trzebickiego:
»Candore”. Przyktadem uzycia tego ,hasta”
w emblematyce jest dzieto niemieckiego
poety Konrada von Hovelen, wydane
w Lubece wr. 1667 pod tytutem ,,Deutscher
Zimber Swan”. Na stronie przedtytutowej
przedstawiono autora ze wstega z podwie-
szonym emblematem Orderu Labedzia i na-
pisem: ,Candorin”, na nastepnej kompozy-
cje z dewiza ,,Candore Virtute Honore™ss,
Wymienne wykorzystanie stéw ,,0lor”

i ,cygnus™s4, ich znaczen i skojarzen odnaj-
dujemy na przyktad w dziele pos§wieconym
sw. Urszuli jako Labedziowi Reriskiemu.
Jego autor, jezuita Peter Leonhard de
Munquintin wykorzystuje dla gloryfikacji
koloniskiej Meczenniczki zestawienia bieli
tabedzia oraz czerwieni krwi, wiazac je
przy tym zrecznie w tekscie dedykacyjnym
dla arcyksiecia Leopolda Ksawerego z he-
raldycznymi barwami Habsburgéw: ,,can-
dore cygni, & cruoris purpura, candidum,

& rubicundum Austriae Principem venera-
turus”. Podkresla czysto$¢ charakteryzuja-
ca upierzenie ptaka, cho¢by w takiej frazie,
jak: ,Rhenanus Cygnus, innocentiae cando-
re (podkr. - K .J. Cz., M. W.) candidus, profu-
si sanguinis ostro rubicundus”. Warto tez
przytoczy¢ przymioty, ktérymi cechuje sie
tabedz: ,,Splendidissime coelestis Olor tegi-
tur, regali licet trabea nudatus, cui pro plu-
mis candidis, candor est innocentiae ab
omni scelerum illibatus afflatu, securus in-
ter illecebras, serenus inter umbras, impa-
vidus inter spicula, fortis inter vulnera, nec
delitiis nec suppliciis unquam labefactan-
dus™ss. Zauwazano réwniez obecno$c tego

153 C. von Hoveln, Candorins Deutscher Zimber Swan,
Liibek 1667; B. Bei der Wieden, dz. cyt., s. 227.

154 B. Bei der Wieden, dz. cyt,, s. 21, 265-266.

155 P.L. de Munquintin, Cygnus Rhenanus coelo illatus in
diva virgine et martyre Ursula, Viennae 1682, s. nlb.

ptaka w Biblii*®. Jako symbol czystosci wy-
stepuje tabedz réwniez wsréd symboli od-
noszacych sie do Matki Boskiej.

Nie mozna pomina¢ obecnosci tabe-
dzia w ikonosferze reformacyjnej, przede
wszystkim w zwigzku z osobg Marcina
Lutra’, a szczegdlnie jego wystepowania
na medalach emitowanych z okazji 100.

i 200.rocznicy ogtoszenia tez wittenber-
skich (1617, 1717)'s%. Na cze$ci z nich ptak to-
warzyszy postaci Marcina Lutra jako jego
atrybut's®, na innych stanowi samodzielny
motyw o charakterze emblematycznym,
Zazwyczaj umieszczany narewersie°.

W niektérych przypadkach komentuje go
lemma: ,,Olor invictus virtute divina™®. Na
medalu wybitym w mie§cie Gotha zamiesz-
czono narewersie inskrypcje wyjasniajaca
idee wiazania tabedzia z ojcem reformacji,
jako kontynuatorem dzieta Jana Husa

156 H.H. Frey, Therobiblia: Biblisch Thierbuch, Leipzig
1595, k. 122v-123r.

157 O znaczeniach nadawanych tabedziowi w luteran-
skiej teologii zob. B. Bei der Wieden, dz. cyt.,
s.177-180. Na temat tabedzia jako emblematu
Marcina Lutra istnieje obszerna literatura, m.in.
artykuly w: Luther mit dem Schwan. Tod und
Verklirung eines grossen Mannes: Katalog zur
Ausstellung in der Lutherhalle Wittenberg anldsslich
des 450. Todestages von Martin Luther vom 21.
Februar bis 10. November 1996, Berlin 1996 (V. Joestel,
Einleitung: Die Gans und der Schwan. Eibe Allegorie
aufJan Hus und Martin Luther, s. 9-12; F. Goethe,

So wurde der Schwan zum Luther Emblem, s. 62-65;
G. Seib, Luther mit dem Schwan als Frontispize

in hessischen Gesangbiichern, s. 66-69; J. Strehle,
Luther mit dem Schwan, s. 81-118).

158 H.G. Kreufler, D. Martin Luthers Andenken in
Miinzen nebst Lebensbeschreibungen merkwiirdiger
Zeitgenossen desselben, Leipzig 1818, s. 1, 3-4, 6-7, 14,
62,71-72,76. Zob. tez: P. Arnold, H.-P. Hasse, Luther
und der Schwan: eine Medaille von Christian Maler
zum Reformationsjubildum 1617, ,Séachsische
Heimatblitter: Zeitschrift fiir sdchsische Geschichte,
Denkmalpflege, Natur und Umwelt” 2017, nr 63,
Heft 2, s. 151-160.

159 Tamze, s. 14, poz. I, s. 62, poz. 1, s. 71-72, poz. L.

160 Tamze, s. 1, poz. I, s. 3, poz. VII-VII], s. 3-4, poz. ], s. 4,
poz. -1V, s. 6-7, poz. I (na awersie), s. 72, poz. II, s. 76,
poz. IX.

161 Tamze, s. 4, poz. IlI-1V, s. 6-7, poz. L.
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(czeskie husa - ges): ,Martinus Luther sacro
sanctae theologiae doctor olor antehac dic-
tus Husso melos ergo terra cantavit™e2,
Wedtug legendy czeski reformator miat po-
wiedzie¢ przed spaleniem podczas soboru
w Konstancji w 1415 r.: ,Dzisiaj piecze sie

ges§, lecz z jej popiotdw powstanie tabedz™e:.

Jakkolwiek w kontek§cie katolickiego bi-
skupa Andrzeja Trzebickiego nie spotyka
sie jakichkolwiek §ladéw nawiazarn do tej
symboliki, to z cata pewnos$cia wsréd wy-
ksztatconych odbiorcéw medalu krakow-
skiego hierarchy takie skojarzenia musiaty
sie pojawia¢. By¢ moze nawet tabedz
Trzebickiego mégt byé traktowany jako or-
todoksyjne przeciwstawienie atrybutowi
herezjarchy.

Wtasnie w kontekscie sporéw mie-
dzywyznaniowych medal krakowskiego
biskupa zyskat niezwykle interesujace
iniekonwencjonalne odczytanie we wspo-
mnianym wczes$niej opracowaniu kolekcji
krola Fryderyka I w Berlinie. Zastuguje on
na przytoczenie i szersze omowienie, takze
jako autentyczny przyktad interpretacji
numizmatu z czasu bliskiego jego emisji.
Opracowanie Lorenza Begera nie jest zwy-
czajnym katalogiem numizmatycznym. Nie
jest takze prostym wyborem najcenniej-
szych dziet. Jego przemys$lna konstrukcja
stuzy zapoznaniu czytelnika z rozwazania-
mi na szereg tematow, wéréod ktérych
szczegOlnie eksponowane miejsce zajmuja
zagadnienia historyczne, religijne

162 Tamze, s. 76, poz. X. Zob. tez A. Hauffen, Husz eine
Gans - Luther ein Schwan, w: Untersuchungen und

Quellen zur germanischen und romanischen Philologie.

Johann von Kelle dargebracht von seinen Kollegen und
Schiilern, t. 2, Prag 1908, s. 1-28; M. Treu, Die Gans
und der Schwan: Martin Luther und Jan Hus im
Vermaichtnis der Bilder, ,Luther” 2016, nr 67,
s.127-141; M. Treu, Luther zwischen Kunst und
Krempel. Wie popular war und ist ein populdres
Lutherbild?, w: Martin Luther: Monument, Ketzer.
Lutherbild, Lutherprojektionen und 6kumenischer
Luther, hrsg. von A. Holzem, V. Leppin, Freiburg-
Basel-Wien 2017, s. 407-417.

163 B. Bei der Wieden, dz. cyt., s. 180-183, 206-207.

imoralne. W ujeciu Begera: ,,Die Miinzen
bieten Anlass fiir gelehrte Betrachtungen
zu Mythos, Ikonographie, Geschichte und
Kunst™®, Medale poznajemy dzieki dialo-
gowi dwoch zwiedzajacych kolekcje erudy-
tow o dziwacznych, archaizowanych imio-
nach: Dulodorusas i Nearistozetusa.
Znamienne, Ze swoja wizyte w rezydencji
krola Fryderyka I rozpoczynaja od wystu-
chania kazania w nowej, wspaniatej kaplicy
dworskiej®®. Po tym nastepuja kolejne roz-
dziaty po§wiecone numizmatom reprezen-
tujacym rézne podmioty tak ze sfery du-
chownej, jak i §wieckiej. Na poczatek
omoéwione zostaty medale papieskie, dobra-
ne wedtug przemyslanego klucza, ktérych
ikonografia poddana zostata wszechstron-
nej interpretacji. Dla zrozumienia przewod-
niej mysli wywodéw Begera istotna wydaje
sie wyrazona przez Nearistozetusa uwaga
o niezwykle licznej reprezentacji numizma-
tow zwierzchnikow Kosciota rzymskiego
w zbiorze kréla, patronujacego przeciez
chrzescijanstwu zreformowanemu'®”.

W przypadku pierwszego z nich, reprezen-
tujacego pontyfikat Marcina V, z wizerun-
kami uroczystego konsystorza oraz Sadu
Ostatecznego o wyborze zdecydowata hi-
storyczna proweniencja - byt on darem pa-
pieza Aleksandra II dla ksiecia pomorskiego

164 B. Weisser, 150 Jahre Miinzkabinett. Menschen
- Miinzen - Medaillen, ,Numismatisches
Nachrichtenblatt” 2019, nr 68, s. 46.

165 Imie oznacza z greckiego ,,dulos” niewolnika lub
cztowieka na stuzbie, mozna go identyfikowaé
z samym Lorenzem Begerem. B. Weisser, dz. cyt,,
s. 45, 54, przyp. 3. W trzytomowym opracowaniu
monet antycznych (Thesaurus Brandenburgicus
Selectus, 1696, 1698, 1701) Dulodorus dialoguje z kolei
z Archaeophilosem (by¢é moze kryje sie pod tym
imieniem asystent Begera, Johann Casimir Philippi.
Tamze, s. 45-46, 54, przyp. 4.

166 L. Beger, dz. cyt., s. 2-4 (na s. 3 ukazano wnetrze
opisywanej kaplicy z postacia kaznodziei na
ambonie).

167 Tamze, s. 4: ,,Se sistunt. Numerosa iste! exclamavit
Nearistozetus. Tantam sane apud Regem Religionis
Reformatae non quaesivissem”.

Bogustawa X w 1497 r.*® Dalsze reprezento-
waty pontyfikaty Sykstusa IV (Rok Swiety
1470 r.)%, Aleksandra VI, Juliusza II, Leona
X, Hadriana VI, Klemensa VII, Pawta III,
Juliusza III, Marcelina II, Piusa IV, Piusa V,
Grzegorza XIII, Sykstusa V, Klemensa VIII,
Leona X, Pawta V, Urbana VIII, Innocentego
X, Aleksandra VII, Klemensa IX, Klemensa
X, Innocentego XI, Aleksandra VIII'°. Kazdy
medal zostat doktadnie i wszechstronnie
naswietlony od strony ikonograficznej i hi-
storycznej. Zgodnie z hierarchia duchowna
po papiezach nastepowali kardynatowie
iarcybiskupi”’. W tak znakomitym towa-
rzystwie znalazt sie r6wniez Andrzej
Trzebicki reprezentowany medalem w sre-
brze, omdéwionym na koncu rozdziatu.
Komentarz Begera trzeba zacytowac

w catosci:

»+Numisma argenteum Andreae
Trzebicki, episcopi Cracoviensis, candorem
celebrans.

Non Dei tantum, excepit Nearistozetus,
sed & Apostolicae sedis Hic Gratiam agnoscit:
Ita enim legitur: Andreae Trzebicki Dei
& Apostolicae Sedis Gratia, episcopus
Cracoviae, Dux Severiae. Recte hoc, respon-
dit Dulodorus, nec mirandum in Praesule
Romanae Sedis devoto, cum apud hos rarum
non sit, Pontificem Deo aequare; Quandam
quod Pontificum Gratia Episcopatus tribu-
antur, Ducatus autem a Deo recognosci so-
leant, dei Gratiam ad Ducatum Severiae,
Gratiam Sedis Apostolicae autem ad
Episcopatum haud forsan abs ratione refe-
ras. Quiquid autem sit, illud tamen laudan-
dum, quod Candorem animi fuit hic Praesul
jactet; Cygnum enim expressit,

168 Tamze, s. 5-9.

169 Tamze, s. 9-12 (okreslony jako ,rarissimum”,
nienotowany w opracowaniach medali papieskich).

170 Tamze, s. 12-66.

171 Tamze, s. 66-75 (kard. Armand Jean Richelieu, kard.
Jules Mazarin, abp Moguncji Johann Philipp von

Schonborn, abp Trewiru Johann Hugo von Orsbeck,
abp Kolonii Ferdynand von Bayern).

inscripsitque: Candore. Cygno, excepit
Nearistozetus, etiam Lutherus adumbratur,
sed in mentem mihi venit, quod
Grammondus in Hist. Galliae ait, Cygnum
quidem candidum plumis, sed cute nigerri-
mum esse. Quid? An id judicii etiam in
Trzebikium torquebimus? Quod in
Grammondo damnas, respondit Dulodorus,
ut imiteris, suadere non possum. Candor
etiam errantes ornare posset, si errores
suos rationibus convicti deferant, nec con-
tra scientiae suae dictamen defendant.
Trzebikium sane tali candore decorum, vel
inde credo, fuisse, quod Pufendorfio'”, in
Gestis Friderici Wilhelmi M. Elect. Brand.”3
Referente, cum Electoris cum Republica
pactum ea ratione oppugnasset, quod se in-
scio hoc factum fuisset; ad informationem
tamen, qua tunc rem ad ejus dignitatem non
spectasse edoctus est, justitiae cessit,
Electorisque deinceps partes amplexus est.
Sed Orbis Romano-Catholici sidera ut re-
linquamus, Ejus Antagonistae monent™74,
Zwrdcenie uwagi na tytulature kra-
kowskiego biskupa, wydawatoby sie tak
konwencjonalne, ze nie zastugujace na po-
gtebiony komentarz, rzuca §wiatto na sto-
sowana w przesztosci metode odczytu zna-
czen numizmatow daleka od dzisiejszych
standardéw. W zaleznosci od wiedzy, zain-
teresowan, narodowosci, przynaleznosci
panstwowej, pogladéw politycznych ireli-
gijnych, rézni autorzy zwracali uwage na
rézne elementy i komentowali je w dos¢

172 Samuel von Pufendorf (1632-1694) pseud. Severinus
de Monzambano, prawnik, filozof i historyk,
profesor uniwersytetéw w Heidelbergu, a nastepnie
w Lund, od r. 1677 na dworze Karola XI w Sztokhol-
mie, wr. 1688 przenidst sie do Berlina na dwor
brandenburski, gdzie pracowat jako nadworny
historiograf. K. Luig, Pufendorf, Samuel Freiherr von,
w: Neue Deutsche Biographie, t. 21, Miinchen 2003,

s. 3-5.

173 S. Pufendorf, De rebus gestis Friderici Wilhelmi Magni
electoris Brandenburgici commentariorum libri
novendecim, Berolini 1695.

174 L. Beger, dz. cyt., s. 75-76.
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dowolny sposéb, czesto w zaleznosci od ak-
tualnego kontekstu.

Tytulatura ,Dei et Apostolicae Sedis
gratia”, powszechnie uzywana przez bisku-
pow i arcybiskupéw Kosciota katolickiego,
weszta w zwyczaj w XII w.'”s i oznaczata ob-
jecie stanowiska z prowizji papieskiej.
Przyktadem jest uzywanie powyzszej for-
muty przez biskupa Macieja z Gotaniczy,

w przeciwienstwie do jego poprzednikow
w diecezji kujawskiej, tytutujacych sie naj-
czesciej tylko ,Dei gratia™. Tytut ten
wprowadzony zostat powszechnie po sobo-
rze Trydenckim, chociaz w Polsce jeszcze
do XVII w. zdarzaty sie przypadki stosowa-
nia wersji wskazujacej jako zZrédta wiadzy
samego Boga'””. W przypadku Andrzeja
Trzebickiego petna tytulatura wystepuje
np. w panegiryku Jana Dziedzica Olor
Trebicianus, dedykowango z okazji krakow-
skiego ingresu: ,D. Andreae Trebicii, Dei,

et Apostolicae Sedis gratia, Episcopi
Cracoviensis, Ducis Severiae”.

Katolicki poglad na pochodzenie wta-
dzy biskupiej podwazano w kregach konfe-
sji reformowanych, szczegélnie w kontek-
Scie pogladéw na nature urzedu biskupa.
Komentarzem moze stuzy¢ pézniejszy od
naszego medalu, ale reprezentatywny tak-
ze dlarealiow mu wspoétczesnych tekst au-
torstwa luteranskiego duchownego prze-
znaczony na wigilie Zestania Ducha

175 Apostolicae Sedis gratia, w: Encyklopedja koscielna...,
dz. cyt., t. 1, Warszawa 1873, s. 346; A. Sotkiewicz,
Biskup, w: tamze, t. 2, Warszawa 1873, s. 359-372;

]. Fijatek, O tytutowaniu sie biskupéw w wiekach
Srednich przez wyrazy ,dei et apostolicae sedis gratia”,
JPrzewodnik Naukowy i Literacki” 1893, nr 21,

s. 414-421; EJ. Schaefer, Dei gratia; Dei et Apostolicee
Sedis gratia, w: The Catholic Encyclopedia, t. 4, New
York 1908, s. 679.

176 ]. Maciejewski, Biskupstwo wtoctawskie i jego
kujawsko-pomorscy ordynariusze w Polsce piastow-
skiej. Stan i perspektywy badan, w: Historiograficzna
prognoza 2000: stan i potrzeby badar nad dziejami
regionow kujawsko-pomorskiego i sgsiednich, red.
M. Grzegorz, Bydgoszcz 2000, s. 85.

177 ]. Fijatek, dz. cyt., s. 419-420.

Swietego?. Znajdujemy w nim przeciwsta-
wienie biskupéw pierwotnego Kosciota, po-
wotywanych , Spiritus gratia”, i biskupéw
Kosciota rzymsko-katolickiego, ktérzy we-
dtug Marcina Lutra ,nec esse velle veros
episcopos, sed politicos dynastas, qui nec
concionantur et docent, nec baptizant, nec
coenam administrant, nec ullum opus et of-
ficium ecclesiae praestant™”°. Autor przyta-
czatez zdanie Caspara Zieglera (1621-1690):
»Habent vero suos principatus, [..] sua
insygnia territoria, propter quae eos ut
principes reveremur, et majestatem eorum
observanter colimus; sed profecto dum epi-
scopi esse volunt, nec ea tamen, quae epi-
scoporum sunt munia obeunt, inane hoc
prorsus erit nomen, neque significantium
amplius sui™®. O tytulaturze odwotujacej
sie do taski papieza pisze: ,,De apellatione
Apostolicae sedis plura dici possent, cum
abunde constet, apostolicas sedes atque
ecclesias olim dictas fuisse omnes, quae ab
Apostolis fundatae credebantur, et ab
Apostolis horumque doctrina originem
suam derivabant. Quod autem Romanae
sedi hodie, quasi per eminentiam et cum
exclusione aliarum, vindicetur, in vulgus
notum est, pertinentque ad artes, quibus
papalis dignitas evehi solet”. Cytuje przy
tym znamienne zdanie nawigzujace do
dzieta stynnego katolickiego historyka:
»Bellarminus consueta fraude sedem apo-
stolicam cum apostolico praesule confun-
dit™®. Thumaczy nastepnie, ze dawna, ozna-
czajaca pokore formuta ,,z taski Boga”
utrzymata sie dtugo, az do XV w., kiedy
przypisana zostata cesarzom, krélom
iksigzetom, ,Sed his missis, in aetatem

178 K.G. Hoffmann, De titulo episcopali Sedis Apostolicae
gratia, Vittenbergae 1768.
179 Tamze, s. IV, przyp. a.

180 Tamze, s. IV-V, przyp. a. Cytat pochodzi z: C. Ziegler,
ZidnpoévrovEcclesiasticum, sive Episcopus Miles in
veteri ecclesia invisus, Wittenbergae 1672, rozdz. XI,
§ 50.

181 Tamze, s. V, przyp. b.

atque caussas inquiramus, propter quas se-
dis apostolicae gratiae suam episcopalem
dignitatem adscribunt plerique episcopi
pontificii™®.

Lorenz Beger przechodzi nastepnie
do postaci tabedzia, ktéry ma czarna skére
ukryta pod biatymi piérami, co mozna in-
terpretowac jako dwoistos$é, nieczystosé in-
tencji, hipokryzje. Przypomina, ze ptak ten
taczony jest z Marcinem Lutrem, powotuje
sie na Swiadectwo historiografa francu-
skiego, ktéry komentowat rocznice refor-
macji obchodzona w1617 r., przywotujac ju-
bileuszowe medale wybite przez miasta
niemieckie (Frankfurt, Wormacje
i Norymberge): ,Nurembergense mensae
superimpositam lampadem ostendebat, po-
sito subtus modio, in haec verba: Jam lucet
omnibus modio remoto. Ex adverso assurge-
bat Olor, capite coronato, his circum cha-
racteribus, JEHOVA: numismati haec errat
inscriptio: Olor invictus virtute divina, hinc
ducta ut audio in Lutherum religione, quod
Concilio Constantiensi habito annum circa
M.CCCC.XV. Husium haeresiarcham, cum
in proximo esset subeunde quam meruerat
poenae, exclamasse fidem faciunt
Lutheranorum monimenta, Anserem in ne-
cem datis, cujus e cineribus centum abhinc an-
nis olor redivivus emerget: ansere designans
seipsum, quippe lingua Boémica, Hus, anse-
rem significat; olore Lutherum centum post
annos haeresiarcham, quem Lutherani fati-
dica sic voce praenunciatum velut a Deo jac-
tant, nescio unde ducto ab olore in
Lutherum augurio; nisi quod olor nigra in-
tus carne, pelle extima albus est, quod pro-
be haereticis convenit passim hypocritis.
Olor amphibium animal est, utrique ele-
mento aeque debitum, qualis Luthero vita
fuit, primum Catholico Romano, & inter
Catholicos Monacho, postmodum aposta-
tae, & haeretico™ss.

182 Tamze, s. VIII.

183 G.B. de Grammond, Historiarum Galliae ab excessu

Najciekawsza, a zarazem trudna do
wyjasnienia jest kwestia moralnego osadu
biskupa Andrzeja Trzebickiego jako polity-
ka zaangazowanego w sprawy polsko-
-brandenburskie. Beger powotuje sie przy
tym na wielkie historiograficzne opracowa-
nie Samuela Pufendorfa, najpewniej majac
na mys$li nastepujacy passus: ,Regis gvogve
Bohemiae supremum imperium cum suffra-
gio in electione Caesarum ferendo citra
contoversiam cosistere. Nec eo minus
servando Electoris juri Hoverbeqvius®4 hu-
jus suffragium pro eligendo Rege Joanne ei
ipsi offerebat, ut tabulario Regniinserere-
tur. Qvod Rex facturum se promittebat, pra-
esertim cum id non solum propter armunen-
tum, sed & gvod a tam magno ac potente
Principe proficiscatur, sibi admodum honori-
ficum sit. Reges qvogve numgvam, sed tan-
tum Rempublicae super eo controversiam
movisse. Idem gvogve ab Episcopo
Cracoviensi acceptabatur: sed gvi in testimo-
nio, gvod ejus nomine reddebat, id gvasi suf-
fragium nuncupabat, qvod acceptarit non qva-
si de jure concessum, sed prout signum
benevolentiae & humanitatis erga suam
Majestatem Serenissimum Regem electum.
Qvae verba Hoverbeqvius dispundi cupiebat;
electione Joannis Casimiri illum ipsum
Episcopum propria manu ejusmodi testimo-
nium exhibuisse absgve tali clausula. Sed hic
respondebat: id se tunc fecisse jussu Primatis,
nec eo nomine ad reddendam rationem fuisse
obstrictum; gvod nunc secus sit™s,

Henrici IV. Libri XVIII, Francofurti & Lipsiae 1674,
s. 178.

184 Johann von Hoverbeck (1606-1682), urodzony
w Aleksandrowicach pod Krakowem, dyplomata
pruski, poset elektora brandenburskiego Fryderyka
Wilhelma. M. Hein, Johann von Hoverbeck. Ein
Diplomatleben aus der Zeit des Grossen Kurfiirsten,
Konigsberg 1925; P. Bahl, Der Hof des Grofsen
Kurfiirsten. Studien zur h6heren Amtstrdgerschaft
Brandenburg-Preufiens, K6ln-Weimar-Wien 2001, s.
237,505-506.

185 S. Pufendorf, dz. cyt., t. 2, s. 961 (pod data 2 11674).
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Moéwi on o sporze, ktéry wynik?

w czasie elekcji Jana I1I Sobieskiego.
Fryderyk Wilhelm postanowit zaznaczy¢
woweczas swoje prawa elektorskie i poprosit
o oficjalne wpisanie do akt listu gratulacyj-
nego sformutowanego tak, jakby pruski
wtladca oddawat swoje wotum na wybrane-
go wlasnie kréla. Sprzeciwit sie temu
Andrzej Trzebicki, ktéremu poset pruski
wytknat, ze w czasie elekcji Jana
Kazimierza podobny dokument wpisat do
akt kanclerskich bez zastrzezen:®.

Zaraz po medalu biskupa krakow-
skiego Lorenz Beger przechodzi do omé-
wienia medali protestanckich, poczawszy
od tego wybitego dla uczczenia rocznicy
spalenia na stosie Jana Husa'®’, a nastepnie
upamietniajacych Marcina Lutra'® i Jana
Kalwina. Nieprzypadkowo wiec zestawit

186 Sprawe relacjonuje K. Hoszowski, dz. cyt., s. 73-74,
271-272, a'w nowszej literaturze A. Przybos, M. Rozek,
dz. cyt, s. 105; A. Kamienski, Dziatania dyplomacji
brandenburskiej w Polsce podczas elekcji 1674 roku,
,Wieki Stare i Nowe” 2015, nr 8(13), s. 41-42.

187 Tamze, s. 76-77.
188 L. Beger, dz. cyt., s. 77-78.
189 Tamze, s. 78-79.

dwa numizmaty, w ktérych pojawiaja sie
tabedzie jako symbole odnoszace sie do
0s6b reprezentujacych zantagonizowane
obozy w obrebie chrzescijaristwa.

*k*k

Medal Andrzeja Trzebickiego jest
dzietem wyjatkowym pod kazdym wzgle-
dem. Wykonany z najcenniejszego kruszcu,
doskonaty technicznie i artystycznie.

W skondensowany, skrotowy sposéb pre-
zentuje ztozone tresci ideowe. Jest przy tym
niezwykle rzadki, pozadany przez kolekcjo-
neréw. Opracowanie, ktére autorzy oddaja
w rece czytelnikéw, miato za cel przedsta-
wienie tego wybitnego dzieta sztuki meda-
lierskiej, a jednoczesnie jego prezentacje
iinterpretacje z réznych perspektyw.
Celem bylo réwniez postawienie szeregu
pytan, na ktére mimo staran, nie udato sie
znalez¢ odpowiedzi. Mamy nadzieje, ze
przynajmniej niektére z nich, w wyniku
przysztych badan, przestang by¢ aktualne.

STRESZCZENIE
WOKOL MEDALU BISKUPA
TRZEBNICKIEGO

Artykut poswiecony jest wysokiej klasy
medalowi znanemu z niewielkiej liczby eg-
zemplarzy wybitych w ztocie i srebrze ku
czci biskupa krakowskiego Andrzeja
Trzebickiego (1677). Na awersie przedsta-
wiono popiersie hierarchy w prawo z legen-
da biegnaca dookota, natomiast na rewersie
wizerunek tabedzia z taciniska dewiza

i data. Emisja miata miejsca w Gdansku,

a projekt numizmatu wykonat Johann Hohn
ML Niestety emitent, ani okolicznosci za-
moéwienia nie sa znane. Kluczowe znaczenie
ma prawidtowa interpretacja sygli na awer-
sie: ,ATH D.D.D.”, ktére dotychczas czytano:
,2Andreas Trzebicki honor dat, donat, dedi-
cat”. W mysl takiej lekcji sam biskup bytby
emitentem medalu ku swojej czci. Autorzy
po analizie zrédet zaproponowali warian-
tywne propozycje odczytu: ,Andreae
Trzebicki Honori Dat Dedit Dedicat” lub
,Andreae Trzebicki Haec [numisma?] Data
Decreto Decurionum”. Druga lekcja wydaje
sie prawdopodobniejsza, co sktania do hipo-
tetycznego uznania za emitenta medalu
krakowskiej rady miejskiej. Bezposrednim
powodem emisji mogto by¢ popieranie
przez Trzebickiego staran o uzyskanie
przez wtadze Krakowa samodzielnos$ci

w wybieraniu rajcéw, dotad wskazywanych
przez miejscowego wojewode. Starania te
miaty miejsce w 1677 r. i zakonczyty sie wy-
daniem przez kréla Jana III Sobieskiego od-
powiedniego przywileju (30 grudnia)

w Gdansku. Wspaniaty medal ma wy-
dZwiek apologetyczny i gtosi chwate hie-
rarchy nie tylko przez ukazanie jego wier-
nej podobizny. Trzebicki postugiwat sie
herbem tabedz, ktéry byt interpretowany
powszechnie jako symbol czystosci.
Dewiza Candore odnosi sie zaréwno do bieli
tabedzia, jak do zasad przyswiecajacych bi-
skupowi w zyciu prywatnym i dziatalnosci

SUMMARY
CONCERNING A MEDAL OF BISHOP
ANDRZEJ TRZEBICKI

The paper deals with a high-quality and
very rare medal issued in honour of the
Bishop of Cracow Andrzej Trzebicki in 1677,
of which only a few specimens struck in
gold and silver are known. Its obverse rep-
resents a bust-length image of the prelate
turned right, with a legend running around
the rim, while the reverse features an im-
age of a swan accompanied by a Latin motto
and date. The medal, issued in Gdansk, was
executed after a design by Johann Héhn the
Younger. Regrettably, neither the issuer nor
the circumstances of the medal’s commis-
sion are known. What is of key importance
for determining the above facts is the cor-
rect reading of the sigla: ‘ATH D.D.D’, in-
scribed on the obverse, which so far have
been deciphered as: ‘Andreas Trzebicki hon-
or dat, donat, dedicat’. In keeping with this
reading, the bishop himself would have
been the issuer of a medal struck in his
honour. Having analysed documentary evi-
dence, the authors of the present paper
have put forward alternative readings of
the inscription: ‘Andreae Trzebicki Honori
Dat Dedit Dedicat’ or ‘Andreae Trzebicki
Haec [numisma?] Data Decreto
Decurionum’. The latter reading seems to
be more plausible and suggests that, hypo-
thetically, the medal may have been issued
by the Cracow city council. The immediate
reason for issuing the medal may have been
Trzebicki’s support of the strivings of the
municipal authorities of Cracow for autono-
my in electing members of the city council,
which until then were appointed by the lo-
cal voivode. These efforts took place in 1677
and concluded with a charter issued by
King John III Sobieski in Gdanisk on 30
December of that year, granting the city the
requested rights.

The magnificent medal reveals an aspect of
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publicznej. Omawiany medal cieszy? sie od
poczatku szczegdlnym uznaniem kolekcjo-
neréw, o czym zaswiadcza jego doktadna
analiza w opracowaniu kolekeji medali kré-
la FryderykaIw Berlinie autorstwa Lorenza
Begera (1704). Autor zwrécit uwage na bted-
na z punktu widzenia protestanta tytulatu-
re hierarchy ,Dei et Apostolicae Sedis gra-
tia", a takze na ambiwalencje tabedzia jako
symbolu czystos$ci (ptak ten ma czarna ské-
re ukryta pod biatymi piérami, co mozna
interpretowac jako dwoistos¢, nieczystosé
intencji i hipokryzije).

SLOWA KLUCZOWE
medale, portret, ikonografia, epigrafika,
sztuka barokowa

eulogising the prelate, and his praise is ex-
pressed not only through his faithful like-
ness depicted on the obverse. Trzebicki
used the ‘Swan’ coat of arms, and the swan
was widely interpreted as a symbol of chas-
tity. The motto ‘Candore’ on the reverse re-
fers to not only the whiteness of the swan
but also to the principles to which the bish-
op adhered, both in his private life and in
carrying out his public duties.

The medal under discussion has from the
very beginning enjoyed a special apprecia-
tion of collectors, as attested by his detailed
analysis included in a study of the medallic
collection of King Frederick I in Berlin, by
Lorenz Beger, published 1704. Beger has
noted the titulature of the prelate, ‘Dei et
Apostolicae Sedis gratia’ - which he consid-
ered incorrect (from a Protestant point of
view). Additionally, he pointed out to the
ambiguity of the swan as a symbol of chas-
tity, as the bird has a black skin hidden un-
der white plumage, which can be interpret-
ed as duplicity, unfair intentions and
hypocrisy.

KEYWORDS
medals, portraiture, iconography, epi-
graphy, baroque art
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Dziatalnosé polityczna oraz fundacyjna bi-
skupa wilenskiego Konstantego Kazimierza
Brzostowskiego (1644-1722), postaci kontro-
wersyjnej, ale tez zastuzonej dla diecezji
wileriskiej, doczekata sie stosunkowo licz-
nych wzmianek w literaturze przedmiotu.
Budzita juz zainteresowanie wéréd badaczy
XI1X-wiecznych'. W okresie miedzywojen-
nym opracowano jego biogram w Polskim
stowniku biograficznym?. Niestroniacy od po-
lityki biskup byt wspominany w biografiach
wtadcédw Jana Il oraz Augusta II3. Najwiecej
miejsca po§wiecono szczegdlnie

1 W. Przyatgowski, Zywoty biskupéw wilerskich, t. 3,
Petersburg 1860, s. 74-122; K. Hoszowski, Obraz Zycia
i zastug opatéw mogilskich, Krakéw 1897, s. 129-130;

J. Kurczewski, Kosciot zamkowy czyli katedra wiletiska
w jej dziejowym, liturgicznym, architektonicznym

i ekonomicznym rozwoju, Wilno 1908, s. 170-193;

W. Przyatgowski, Biskupstwo Wileriskie od jego
zatozenia do dni obecnych, zawierajqce dzieje i prace
biskupéw i duchowienstwa diecezji wileriskiej oraz
wykaz kosciotow, klasztoréw, szkot i zaktadéw dobro-
czynnych i spotecznych, Wilno 1912, s. 48-55.

2 K. Piwarski, Brzostowski Konstanty Kazimierz, w: Polski
stownik biograficzny, t. 3, Krakéw 1937, s. 50-52.

3 Z. Wojcik, Jan Sobieski 1629-1696, Warszawa 1983, s. 64-66.

konfliktowi Brzostowskiego z Sapiehami+
oraz postawie, jaka przyjat w okresie wojny
poinocnejs, a takze niektérym aspektom
jego dziatalnos$ci duszpasterskiej®.

Duchowny byt synem Cypriana
Pawta Brzostowskiego (zm. 1688), wojewo-
dy trockiego. W 1661 r. objat funkcje kano-
nika wileriskiego, a w 1664 kaznodziei kate-
dralnego. Rok pdézniej udat sie do Rzymu,
gdzie uzyskat tytut doktora teologii

4 A. Rachuba, Litwa wobec projektu zwotania sejmu
koronnego w 1695 r. i walki Sapiehéw z biskupem
Brzostowskim, ,Zapiski Historyczne”, t. 51,1986, 63-82;
W. Kriegseisen, ,Krzywda nad wszystkie krzywdy -
hiberna w Polszcze”. Problem $§wiadczen kleru katolic-
kiego na wojsko Rzeczypospolitej w drugiej potowie X VII
ina poczgtku XVIII wieku, ,Barok. Historia - Literatura
-Sztuka”, t. 8, 2001, nr 1, s. 19-38; M. Sawicki, Konflikt
biskupa wileriskiego Konstantego Kazimierza Brzostow-
skiego z Kazimierzem Janem Sapiehg w latach 1693~
1696, w: Studia z dziejow Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
20 (XVI-XVIII wieku), red. S. Gérzynski, M. Nagielski,
Warszawa 2014, s. 383-402.

5 G. Sliesoritinas, Vilniaus vyskupas Konstantinas
Kazimieras BZostovskis emigracijoje Priisijoje 1706-1709
metais, ,Lietuvos Istorijos Metrastis” 2012, nr 1,

s. 33-45.

6 V. Kamuntaviciené, Kataliky baznycios ir valstybés
santykiai Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje X VII a.
antrojoje puséje, Kaunas 2008, s. 33-36, 104-110; taz,
Vilniaus vyskupo Konstantino Kazimiero Bzostovskio
poveikis Kauno benediktiniy veiklai, ,Soter”, t. 88, 2016,
s.29-39.

iwyzsze §wiecenia’. Od 1671 r. petnit obo-
wigzki duchownego sekretarza Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, proboszcza trockie-
go i pisarza wielkiego litewskiego®.

W 1684 r. zostal biskupem smoleriskim,
awr. 1687, dzieki poparciu Jana III, wileni-
skim. Jako stronnik Sobieskiego wszedt

w spor z Kazimierzem Janem Sapieha, ktoé-
ry w latach 1693-1696 wyznaczat zimowe
stacje chorggwiom litewskim w dobrach
koscielnych®. W rok pézniej, po powrocie

z Rzymu do kraju, byt zmuszony pogodzié¢
sie z Sapiehami i to pomimo nasilajacej sie
w Wielkim Ksiestwie Litewskim opozycji
przeciwko magnatom. Podczas III wojny
p6inocnej stanat po stronie AugustaIl.

Po pojednaniu sie z hetmanem
Kazimierzem Janem Sapiehg, wraz z kto-
rym ostatecznie opowiedziat sie przeciwko
Wettynowi, odsunat sie od polityki, by za-
jac¢ sie sprawami diecezji. W 1718 r. zorgani-
zowal koronacje obrazu Matki Boskiej

w Trokach. Uroczysto$¢ ta miata by¢ dziek-
czynieniem za koniec wojny oraz symbo-
licznym aktem jednoczacym zwasnione

7 K. Piwarski, dz. cyt., s. 50; Klerycy z ziem polskich,
litewskich i pruskich §wieceni w Rzymie (XVI - pocz. XX
w.), oprac. S. Jujeczka, H. Gerlic, Wroctaw 2018, s. 284.
Msze prymicyjna odprawit w bazylice S. Maria
Maggiore. Strzemie nieSmiertelney stawy na terminie
Smiertelnosci [...]Konstanyna Kazimierza Brzostowskie-
go biskupa wileriskiego [...]stawione [...]a Jasnie
Wielmoznemu Jego-Mosci Panu Jézefowi Brzostowskie-
mu pisarzowi W. K. Litewskiego, Miadziotskiemu,
Bystrzyckiemu etc. staroscie [...| przez x. Jerzego
Barszcza SJ [...]Roku od przyjscia na Swiat zwyciezcy
Smierci 1722, w Wilnie w Drukarni Akademickiey
Societatis Jesu, k. Ev. Zachowat sie list jego ojca do
kardynata Orisiniego, w ktérym Cyprian Pawet
wspominat, ze syn otrzymatl miejsce w kolegium sw.
Brygidy. Elementa ad fontium editiones, t. 7: Reperto-
rium rerum polonicarum ex archivio Orsini in Archivio
Capitolino Romae Il pars, col. W. Wyhowska de Andreis,
Roma 1962, s. 84, poz. 507.

8 Urzednicy dawnej Rzeczypospolitej XII-X VIII wieku.
Urzednicy centralni i dygnitarze, oprac. H. Lulewicz,
A.Rachuba, Kérnik 1994, s. 179, poz. 1433.

9 K. Piwarski, dz. cyt., s. 51; A. Rachuba, dz. cyt., s. 63-82;
W. Kriegseisen, dz. cyt., s. 19-38; M. Sawicki, dz. cyt.,
s. 383-402.

stronnictwa polityczne®. W 1710 1. zostat
opatem mogilskim, a pod koniec zycia
otrzymat od papieza tytuty hrabiego
Panstwa Ko$cielnego oraz pratata domo-
wego i asystenta tronu papieskiego.
Status Brzostowskiego jako biskupa
wileniskiego, pierwszego duchownego
w Wielkim Ksiestwie Litewskim byt wysoki,
choé trzeba zaznaczyé¢, ze nie doré6wnywat
pozycji zajmowanej przez arcybiskupa
lwowskiego lub biskupa krakowskiego. Ze
wzgledu na znaczenie tej metropolii, a takze
z powodu pragnienia podniesienia swojego
prestizu, biskupi wileriscy od czaséw
Benedykta Woyny tytutowali sie ,prymasa-
mi Wielkiego Ksiestwa Litewskiego”. W li-
stach Kurii rzymskiej do Brzostowskiego ty-
tutowano go wtasnie w taki sposéb=.
Z pewnoscia wzorem w dziatalnosci funda-
torskiej i budowie propagandowego wize-
runku dla Brzostowskiego byty dokonania
jednego z jego poprzednikéw, Eustachego
Wotowicza, choé w tekscie panegiryku po-
grzebowego jego autor dopatrywat sie
w dziatalnosci Brzostowskiego kontynuacji
czynéw wszystkich biskupéw wileriskich.
Swiadczy¢ moze o tym opieka, jaka otaczat
katedre wileniska, ale tez modernizacja rezy-
dencji biskupéw w Werkach, wzniesionej
wtasnie przez Wotowicza'4. Wsréd wzmian-

10 J.A. Baranowski, Koronacje wizerunkéw maryjnych
w czasach baroku. Zjawisko kulturowe i artystyczne,
Warszawa 2003, s. 16, 18.

11 K. Piwarski, dz. cyt., s. 52.

12 B. Kumor, Poczqtki metropolii wileriskiej, ,Studia
Teologiczne. Biatystok. Drohiczyn. tomza”, t. 5-6,
1987-1988, s. 79.

13 Strzemie niesmiertelney stawy..., dz. cyt. k. Fr-Fv.

14 Na temat fundacji Eustachego Wottowicza zob.
M. Janicki, Willa Eustachego WoHowicza w Werkach pod
Wilnem i jej epigraficzny program ideowy, ,,Barok. Histo-
ria - Literatura - Sztuka”, t. 6, 1997, nr 2, s. 123-149;
A.S. Czyz, Pamiec o poprzednikach i kdtnie z kapitutq,
czyli o dziatalnosci biskupa Mikotaja Stefana Paca na
rzecz skarbca katedry wileriskiej, ,Humanities and
Social Sciences”, t. 23,2018, nr 3, s. 15, 16, 17; L. Jovaisa,
Eustachijus Valavicius: nejvertinto herojaus curriculum
vitae, ,Baznycios istorijos studijos”, t. 9, 2018, s. 83-167.
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kowanych w literaturze fundacji
Brzostowskiego wymienia sie sprowadzenie
do tego miasta zakonu pijaréw wr. 17227,
fundacje wspélnoty Braci Mitosierdzia od
sw. Rochaiich szpitala*, modernizacje kate-
dry wilenskiej przy ktérej wznidst kaplice
Imienia Jezus, budowe kaplicy Bozego Ciata
przy kosciele pw. §w. Jana w Wilnie, ktéra

w zamierzeniu miata petnié¢ role mauzoleum
jego rodzicéw'. W ostatnim czasie oméwio-
no pokrétce najwazniejsza sakralng fundacje
duchownego, kosciét trynitarzy pw. Tréjcy
Swietej i Przemienienia Pariskiego

w Trynopolu®. Miata ona chyba w zatozeniu
konkurowac¢ z ufundowanymi przez poli-
tycznego przeciwnika biskupa, hetmana
wielkiego litewskiego Kazimierza Jana
Sapiehe, kosciotem i klasztorem trynitarzy
w samym Wilnie®. Ponadto, biskup
Brzostowski byt posiadaczem ksiegozbioru,
ktéry zaczat gromadzié juz w mtodosci, uzu-
pelniajac go w trakcie podrézy do Rzymu
iParyza. W swoim testamencie zdecydowat
sie oddac ksiazki bibliotece Akademii
Wileriskiej oraz seminarium

15 W. Szulc, Spory Akademji Wileniskiej z pijarami
o wytgczne prawo na szkoty, 1723-1753, ,Ateneum
Wileriskie”, r. 14, 1939, z. 1, s. 69, 70, 84.

16 J. Mandziuk, Zakony w (archi)diecezji wileriskiej,
,Studia Teologiczne. Biatystok. Drohiczyn. Lomza”,
t. 5-6,1987-1988, 5. 173.

17 E. Tyszkiewicz, Wiadomo$¢ historyczna o zgromadze-
niach i fundacyach meskich i zeriskich rzymsko-katolic-
kich klasztoréw w Dyecezyi Wileriskiej, ,Teka
Wileriska”, t. 1,1857, s. 259; J. Kurczewski, dz. cyt.,
s.170-180; J.A. Chros$cicki, ,Castris et astris”. Kazania
irelacje pogrzebowe jako Zrodta historii sztuki,
,Biuletyn Historii Sztuki”, r. 30,1968, nr 3, s. 389;
Lietuvos TSR dailés ir architektiiros istorija, sud.

T. Adomonis, K. Cerbulénas, Vilnius 1987, s. 238, 269;
a takze: Strzemie nieSmiertelney stawy..., k. D2-D2v.

18 R. Stankeviciené, Trinapolio trinitoriy baznycios
meninis inventorius ir jo paveldas, ,Menotyra”, t. 23,
2016, s. 35-50.

19 M. Sobczynska-Szczepanska, Architektura trynitarzy
na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, Katowice 2017,
s. 264-265.

diecezji. Obecnie sa one przechowywane
w Bibliotece Narodowej w Wilnie°.

Ten jedynie szkicowo zarysowany
program fundatorski Brzostowskiego,
kreujacy jego postac na spadkobierce po
wielkich poprzednikach i zarazem kolejne-
go, wybitnego biskupa wileniskiego, oraz
jego wybory polityczne prezentowaty
iuzupelniaty stawiace jego kolejne dokona-
nia oraz awanse druki okolicznosciowe.

To wtasnie dotaczone do nich portrety oraz
przedstawienia heraldyczne kreowaty po-
stac¢ biskupa®.

Druki okoliczno$ciowe i zwiazane
z nimi przedstawienia graficzne, w tym
takze portretowe, cho¢ doczekaty sie dos¢
licznych wzmianek w literaturze, nie zosta-
ty jednak poddane wyczerpujacej analizie.
Nieco miejsca wizerunkom graficznym bi-
skupa poswiecita Maria Katamajska-Saeed,
ktéra dostrzegta problem wykorzystywa-
nia tego samego wzoru graficznego w roz-
nych tekstach i jednoczesnie aktualizacji
wizerunku duchownego?. Z kolei Ewa
Lomnicka-Zakowska opublikowata wszyst-
kie trzy znane jak dotad portrety biskupa,
koncentrujac sie gtdwnie na ich opisie, ale
bez analizy ich tresci ideowych?:. Czes¢ in-
formacji powtérzyta w swojej syntezie do-
tyczacej grafiki okolicznosciowej okresu

20 L. Piechnik, Dzieje Akademii Wileriskiej. Préba odnowy
Akademii Wileriskiej po kleskach Potopu i okres kryzysu
1655-1730, Warszawa 1987, s. 171.

21 Na temat kreacji wizerunku na przyktadzie kréla
Francji, Ludwika XIV zob. P. Burke, Fabrykacja Ludwika
XIV, thum. R. Pucek, M. Szczubiatka, Warszawa 2011,

s. 18, 24.

22 M. Katamajska-Saeed, Wilno jako osrodek graficzny
w X VII wieku. Postulaty badawcze, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, r. 55,1993, nr 2-3,il. 1, 2, s. 200.

23 Nie unikneta przy tym btedéw w terminologii.
Przykladowo wedtug autorki kapelusz duchownego
zdobig labry, a nie chwosty, natomiast glorie
promienista uznata za aureole. E. Lomnicka-Zakow-
ska, Ilustracja tytutowa z portretem - specyficzny typ
graficznego przedstawienia portretowego w drukach
korica XVIIiIpotowy XVIII wieku, ,Roczniki Bibliotecz-
ne”, t. 46, 2002, s. 162-163.

saskiego?s. Ryciny o tematyce alegorycznej
i heraldycznej doczekaty sie reprodukowa-
niaiopiséw?,

Panegiryki poSwiecone biskupowi
Brzostowskiemu i zdobiace je grafiki mozna
by omawiaé problemowo, przyjmujac
w systematyce podziat na przedstawienia
portretowe oraz heraldyczne. Przyjecie ta-
kiej zasady jest wygodne, ale lepiej poprze-
sta¢ na porzadku chronologicznym, gdyz
pozwoli to na przesledzenie ewentualnych
zmian w budowie wizerunku duchownego,
podporzadkowanych kolejnym awansom
czy tez wydarzeniom politycznym. Ze
wzgledu na ograniczone miejsce oméwione
zostana jedynie wybrane przyktady rycin.
Wsrdd nich mozna odnalezé wspomniane
podobizny biskupa, ale ich dominujacym te-
matem jest przede wszystkim herb du-
chownego, ktéry z pewnoscig wraz z arma-
tura mégt byé bezbtednie kojarzony przez
wspotczesnych odbiorcéw z Brzostowskim,
jako indywidualny znak osobisty (medium
ciata indywidualnego), a nie tylko godto ro-
dowe (medium ciata spotecznego)?.

Pierwszy znany druk ulotny poswie-
cony Brzostowskiemu to panegiryk autor-
stwa Stanistawa Fasciszewskiego
Conclusiones ex universa Theologia, wydany
w Wilnie w 1673 r., kiedy Brzostowski pia-
stowat jeszcze godno$¢ proboszcza trockie-
go i pisarza wielkiego litewskiego (il. 1).
Anonimowy rytownik przedstawit portret
duchownego w befce, w owalnym kartuszu
zdobionym u dotu anielska gtéwka

24 Taz, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji
z p6znobarokowq grafikg europejskqg, Warszawa 2003,
il. 318.

25 J. Liskeviciene, XVI-XVIII Amziaus knygy grafika:
herbai senuosiuose Lietuvos spaudiniuose, Vilnius
1993, il. 160-164, s. 150-152; J. Talbierska, Grafika XVII
wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta,
Warszawa 2011, s. 91, 223, 365; J. Pokora, Nie tylko
podobizna. Szkice o portrecie, Warszawa 2012,
s.121-122.

26 H. Belting, Antropologia obrazu: szkice do nauki
o obrazie, thum. M. Bryl, Krakow 2007, s. 143, 144.

Instytut Historii Sztuki UKSW

‘Conftantine tuﬁs(ﬁt pes, ucmSta ede firmo,
s -Rel:ligi(j,.Pallas,--ﬁr_t_n'aé'%c'ait__l_j_s"hgnos', &
- Confilio, Pietate, fimul ftas magnus Honore:

1. Portret Konstantego Kazimierza
Brzostowskiego w panegiryku

S. Fasciszewskiego Conclusiones ex universa
Theologia, 1673 r. Fot. A. Stankiewicz
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ibanderola z napisem: ,,Gratior hac in luce
virescit”. Wizerunek jest flankowany po
bokach alegoriami Religii oraz Minerwy

z rogiem obfitosci, podpisanymi kolejno
»Religia pro Deo” oraz ,Sapientia pro
Patria”. Ponad portretem wyobrazono kar-
tusz z herbem Strzemie zdobionym kapelu-
szem kanonickim, ujetym w wieniec z lisci
palmowych i glorie promienistg. Pod mie-
dziorytem, ktéry wydaje sie by¢ uciety (wi-
doczne sa fragmenty zawijanego obramie-
nia)¥”, umieszczono napis: ,Constantine

27 Przyciecie karty i wstawienie wtérnego napisu
dowodzi, ze omawiany portret z r. 1673 nie jest
pierwszym przedstawieniem Brzostowskiego.
Niestety, nie udato sie w toku kwerendy odnalezé
tego pierwszego.

2. Rycina w panegiryku H.A. Kosteckiego,
Illustrissimus Brzostowscianus stapes,

1682 r. Fot. wg J. Liskeviciene, X VI-XVIII Amziaus
knygy..., dz. cyt.,il. 162, s. 151.

tuus stat pes, quem Stapede firmo, / Relligio,
Pallas, firmat et altu honos. / Consilio,
Pietate, simul stas magnus Honore: / Ut vin-
cas omnes, omnia signa tenes”.
Fasciszewski odwotat sie do przypisanych
Brzostowskiemu cnét madroscii pobozno-
$ci, ktére maja zapewnié¢ mu sukces. W tym
wypadku godto herbowe adresata
(Strzemie) zostato potraktowane jako sym-
bol oparcia, statecznosci, ale tez - powscia-
gliwosci. Portret mtodego kanonika wilen-
skiego, ktéry powrdcit przed paru laty ze
studiéw w Rzymie, mégt powstaé na pod-
stawie malowanego wizerunku dostojnika.
Wedtug inskrypcji z banderoli kanonik ja-
$nieje Swiattem, najpewniej zwierzchnika,
ktéry nadat mu wtadze a wiec biskupa wi-
leriskiego. Z kolei pomyst na dodanie do wi-
zerunku alegorii Religii (Ko$ciota)

i Minerwy, odwotujacych sie do stuzby
panstwu i Bogu, koresponduje wyrazZnie

z rycina portretowg biskupa Eustachego
WoHtowicza, dzietem Lucasa Kiliana

z 1618 r., 0ozdobiona podobiznami sw. $w.
Stanistawa Biskupa oraz Kazimierza2®. Jak
wspomniano wcze$niej, Brzostowski starat
sie wyraznie wpisa¢ w dziatalnos¢
Wottowicza, réwniez za pomoca podobnego
systemu propagandowego. W kazdym razie
atrakcyjno$¢ ryciny z 1673 r. sprawita, ze
wykorzystano ja w pézniejszych drukach
okolicznosciowych poswieconych
duchownemu.

W 1682 r. w drukarni franciszkan-
skiej w Wilnie wydano panegiryk autorstwa
Hipolita Augustyna Kosteckiego, doktora
teologii i kanonika katedry wileriskiej (il. 2).

28 S. Maslauskaité-Mazyliené, Dzieje wizerunku sw.
Kazimierza od XVI do XVIII wieku. Miedzy ikonografig
a tekstem, Vilnius 2013, s. 74, il. 10.

29 Illustrissimus Brzostowscianus stapes per sublimiores
honorum gradus ad immortalitas fastigium certustra-
mes, in [...] D. Constantino Casimiro Brzostowski,
episcopo Vilnensi, notatus in suam ingressum
cathedram a. p. Hyppolito Augustion Kostecki, can: Reg.
de paenia [...]In terries DIVI qUo VIXI reCtor oLYMpI
Die Octobris Cum Licentia Superiorum, Vilnae Typis

Zdobiaca go grafika byta wzmiankowana
juz przez badaczy w konteks$cie twdérczosci
Leona Tarasewicza, autora ryciny?°. Na ob-
szernym postumencie mieszczacym sub-
skrypcje ustawiony jest kartusz z herbem
Strzemie, zwienczony korona zamknieta.
Flankuja go po bokach alegorie Religii

z krzyzem w reku, z inskrypcja na bandero-
li: ,Ingere quid possit Virtus est Sola
Corona” oraz Madrosci ze storicem na pier-
si, z lustrem i bertem w reku i podpisem:
»Qui Prob(us) est iubet Vera sapientia lau-
dem”. Ponad nimi, dwaj aniotowie z mie-
czem i pastoratem unosza w powietrzu in-
fute podpisang ,,Munus Virtutis ab alto”.
Tre§¢ subskrypcji brzmi: ,In Stemma
Hlustrissimi ac R(ever)end(is)s(i)mi
Praesulis / Infracto hinc Pietas, illinc
Sapientia consors / Est STAPED], e terris
utraq(ue) ad astra regit / Ill(ustr)um Sciere
licet, quod ad immortalia gressus / Hac pa-
tet, et Cunctis est viarecta Poli”. W przy-
padku tego przedstawienia godto herbu
Strzemie odczytano jak klasyczny ikon

w emblemacie®. Miato symbolizowa¢ po-
wéciggliwos¢, idaca w parze z prawoscia

i poboznoscia.

Bardziej rozbudowane tresci ideowe
prezentowano na rycinach zdobiacych dru-
ki ulotne poSwiecone objeciu przez
Brzostowskiego biskupstwa wileniskiego
w 1687 r. Wydarzenie to uczczono trzema

Franciscanis. W chronostychu data 1682.

30 J. Liskeviciene, dz. cyt., il. 162, s. 151; ]. Talbierska,
dz. cyt., s. 91, 223, 365-366, il. 136.

31 Heraldyka, genealogia i emblematyka byty nauczane
w kolegiach jezuickich jako elementy retoryki od
korica XVIw. Laczenie tych dziedzin w tekstach
panegirykéw czy rycinach heraldycznych byto wiec
zjawiskiem wynikajacym z dwczesnych sposoboéw
edukacji szlacheckiej mtodziezy. Zob. M. Gérska,
Emblematyka jako Zrédto staropolskiej erudycji. Geneza
i funkcja materiatu symbolicznego w polskich
kompendiach, w: Staropolskie kompendia wiedzy, red.
L.M. Dacka-Gérzyriska, J. Partyka, Warszawa 2009,
s.99-101, 116-118; M. Mieleszko, Emblematy, oprac.
R. Grzeskowiak, ]. NiedZwiedz, Warszawa 2010,

s. 10-11.
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3. Rycina w Verus antistes et prudens, 1687 1.
Fot. A. Stankiewicz

panegirykami, z ktérych dwa zdobia por-
trety duchownego. W anonimowym druku
ulotnym Verus antistes wydanym w drukar-
ni Akademii Wileniskiej®?, po karcie tytuto-
wej umieszczono rycine, przez niektérych

32 Verus antistes et prudens senator virtute, genere,
meritis in [...| D. Constantiono Brzostowski [...] episcopo
Vilnensi, cancellario almae Acad. VilnensiS. L.,
expressus [..]a collegio et Universitate Vilnensi
eiusdem Societatis, Vilnae: Typ. Acad. S.1.,1687.
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badaczy taczona z Leonem Tarasewiczem3s,
prezentujaca bardzo ztozony program tre-
$ciowy (il. 3). Centrum przedstawienia zaj-
muje kobieta siedzaca na krzesle, ubrana
w suknie zdobiong godtami herbu Strzemie
i kwiatami, w helmie z piéropuszem na gto-
wie. Trzyma ona w obu rekach dwa rogi ob-
fitosci - po lewej podpisany ,Virtutem ista
coronant”, a po prawej - ,Hec clarus sangvis
aduno”. Wysypuja sie z nich symbole réz-
nych urzedéw panstwowych i koscielnych
-z lewego miedzy innymi piecze¢ kancler-
ska, krzesto senatorskie, kaduceusz posel-
ski, pastorat biskupi, z kolei z prawego ka-
pelusz biskupi, mitra ksiazeca, butawa, ttok
pieczetny i skrzyzowane klucze. Swoje nogi
wspiera na sferze w ktérej umieszczono
Pogon, podpisana w otoku ,Plures vechet
iste decores”. Po jej bokach ukazano orta
w koronie dmacego w rég z banderola
w szponach z napisem ,,Plura Tibi fundent”
oraz lwa w tiarze papieskiej strzegacego
poduszki, na ktérej eksponowane sa sym-
bole wtadzy biskupiej (pierscien, infuta, pa-
storat), z banderola z napisem ,,Haec data
danda parantur”. W tle alegorii ukazano wi-
dok kosciota z ruinami na wzgérzu, a po
drugiej stronie miasto nad rzekg, otoczone
palisada, z gérujacym nad nim wzgérzem
z trzema krzyzami i zamkiem. Powyzej
dwa orty w koronach trzymaja w dziobach
tkanine z napisem ,,Publica lux facib(us),
tantis hinc inde refulget, / Desuperut
quideam Regia Parma tegit? / Umbras ne-
peiacit, ne lumina ta(n)ta Polonis / Invideat
regnis eripi at(que) Polus”. U géry karty wy-
obrazono dwa putta z hetmami na gtowach
i skrzydetkami doprawionymi do gtéwek
istop, dZwigajace poduszke z insygniami
wtladzy krélewskiej - jabtko, korone i berto.
Ukazane miasto to przypuszczalnie
Wilno, na co moze wskazywac gora z trzema
krzyzami, zamek na wzgérzu i kosciét oraz

33]. Pokora, dz. cyt., s. 121.

rzeka Wilias4. Panorama miasta nie dziwi, je-
§li weZmie sie pod uwage obejmowana przez
Brzostowskiego godnos¢. Po drugiej stronie
ryciny ukazano najprawdopodobniej widok
Nowogrddka, o czym §wiadczg ruiny zam-
ku na wzgérzu i kosciét. Poza faktem wyda-
nia druku w wileriskiej drukarni akademic-
kiej taka hipoteze moze potwierdzac to, ze
jezuici mieli w tym miescie swoje kolegium,
dofinansowywane przez Brzostowskiego
oraz okoliczno$¢, ze brat biskupa, Antoni,
nalezat do tego zakonus?s. Doniostos¢ ingre-
su podkreslaja dwa putta ze skrzydtami

u stép i na hetmach, ktére mozna interpre-
towac badz jako dwéch Merkurych - po-
stancéw dobrej nowiny o zaszczytnym
awansie duchownego na biskupa wilenskie-
go, badz jako podwoéjne przedstawienie
Kairosa, personifikacji zwrotnego momen-
tu, szczesliwej chwili w zyciu kazdego
$miertelnika.

Wedtug Jakuba Pokory na rycinie
ukazano personifikacje Litwy, a kompozy-
cjanawiazywataby do frontyspisu dzieta
Szymona Okolskiego Orbis Polonus?®.
Wydaje sie, ze w tym przypadku mamy jed-
nak do czynienia ze stosunkowo rzadkim
w ikonografii wyobrazeniem panstwa
Obojga Naroddw, tym bardziej, ze obok
Pogoni przedstawiono Orta Biatego.
Wyrazne wyeksponowanie herbu
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego nie moze
dziwié, skoro Brzostowski zostat biskupem
Wilna. W tekscie panegiryku anonimowy
autor pisat o radosci i honorach, jakie zsyta-
ja na biskupa zaré6wno Lechia, jak
i Sarmacja, Polonia oraz Litwa. Przyjmujac,
ze rycina byta dotaczona do konkretnego

34 Tamze, s. 121.

35 Petnit funkcje superiora (1704-1714), a potem rektora
kolegium w Minisku (1714-1717). S. Zateski, Jezuici
w Polsce, t. 4: Dzieje 153 kolegiow i domow jezuickich
w Polsce, cz. 4:Kolegia i domy zatozone za krélow Jana
Kazimierza, Michata, Jana I1I, obydwéch Saséw
i Stanistawa Augusta, 1648-1773, Krakéw 1905, s. 1514.

36 J. Pokora, dz. cyt., s. 121.

tekstu wychwalajacego biskupa, trudno
uznad, ze przedstawiono jedynie personifi-
kacje jednego z panistw.

Z dotychczasowych badan wynika,
ze Lechie, podobnie jak Sarmacje, przedsta-
wiano w antykizujacym stroju z rogami
obfitosci. Niekoniecznie musiataby posia-
da¢ dodatkowe atrybuty w postaci np. cho-
ragwi czy korony?®. Nieczesto natomiast
zdarzato sie, by narycinie ukazano perso-
nifikacje panstwa polsko-litewskiegos®.
Dysponujemy jednym takim przyktadem.
Kobieta w antykizujacym stroju z Verus an-
tistes jest podobna do tej zdobiacej fron-
tyspis epitalamium na §lub Marcjana
Aleksandra Oginskiego i Konstancji
Wielopolskiej z 1685 r3° Tam takze mamy
do czynienia z personifikacja panstwa
Obojga Narodéw trzymajaca rogi obfitosci,
a towarzysza jej herby nowozencéw oraz
Polski i Litwy. Jej suknia réwniez zdobiona
jest godtami herbowymi, odpowiadajacymi
oczywiscie matzonkoms+°. Biorac wiec pod
uwage herby zdobigce rycine, tre$¢ pane-
giryku oraz podobne wizerunki, na fron-
tyspisie Verus antistes ukazano uosobienie
Polski i Litwy.

W dwach kolejnych drukach ulot-
nych wydanych na uroczystosc ingresu
Brzostowskiego w roku 1687 powtérzono

37 M. Gorska, Polonia - Respublica - Patria. Personifikacja
Polskiw sztuce XVI-XVIII wieku, Wroctaw 2005, s. 125,
127.

38 Tamze, s. 122-123.

39 Porta gentilitia illustrissimae Oginsciorvm familiae in
scenam data a [...] Collegij Grodnensis Societatis Iesv,
eloquentiae auditoribus atque dum [...] Martianus de
Kozielsk Oginski, magnus M.D.L. cancellarius [...]cum
illustrissima sponsa Constantia Wielopolska, illustrissi-
mi magni cancellarij regni Poloniae filia connubiale
faedus iniret, [...]ex voto publico humillime dedicata
anno MDCLXXXV.

40 A. Stankiewicz, , Kleynoty ktorych my przez zelazne
nabywamy groty”. Kreacja zastug i pochodzenia
Marcjana Aleksandra Ogiriskiego w Swietle grafik
z drukéw ulotnych, w: Studia nad staropolskq sztukg
wojenng, t. 4, red. Z. Hundert, K. Zojdz, ].J. Sowa,
Oswiecim 2015, s. 175.
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CINGVNT Relligio, Sapientia, fiemmag; avieum

Te PR ASVL, decorantd; Infula, mucro, Pedum.
Angelicas addo. turmas, & Cotpore clavfum

Numen. Num non hac congrua Pompa Tibi eft?

4.Portret biskupa Konstantego
Kazimierza Brzostowskiego w panegiryku
P. Olekszewskiego Theologicae positiones,
1687 1. Fot. z archiwum autora

z Fasciszewskiego Conclusiones ex universa
Theologia, z r. 1673 rycine, z ta réznica, ze ak-
tualizowano podobizne duchownego, przed-
stawiajac go juz w piusce i z pektoratem, do-
dano za kartuszem pastorat oraz miecz jako
oznaki godnosci biskupiej, zmieniono takze
tresé inskrypcji objasniajacej. Swiadczy to

o trwatosci i atrakeyjnosci programu iko-
nograficznego tego przedstawienia, a nie
tylko wygodzie autoréw panegirykéw

z Towarzystwa Jezusowego, co dotad suge-
rowano*. W wydanym w Wilnie
Theologicae positiones de incarnatione verbi
de angelis, beatitudine et actibus humanis au-
torstwa Pawta Olekszewskiego (il. 4), tres¢
podpisu brzmi: ,CINGUNT Relligio,
Sapientia, stemmag(ue) avitum / Te
PRAESUL, decorant(que), Insula, mucro,

41 M. Katamajska-Saeed, dz. cyt,, il. 1, 2, s. 200.
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Aniebo nadfpodzianie, {liczna feremata.
Niebo y Wilno mabyc pod firzemienne twoie
Piotr Primas, Primafowi, poddat to oboie.
L]

5. Portret biskupa Konstantego Kazimierza
Brzostowskiego w panegiryku Cezarego
Zochowskiego Applauz szczerozyczliwy do Stolice
y Cathedry, 1687 r. Fot. z archiwum autora

Pedum Angelicas addo turmas, et Corpore
clausum Numen. / Num non haec congrua
Pompa Tibi est”. Z kolei w drugim panegiry-
ku, réwniez opublikowanym w Wilnie, pod
tytutem Applauz szczerozyczliwy do Stolice

y Cathedry Cezarego Zochowskiego, tekst in-
skrypcji jest polskojezyczny i wiasciwie nie
nawiazuje do ryciny (il. 5). Pod portretem na-
pisano:,,Stuzy¢ Pasterzu dzisiaj, Wilno
Kawalkata / A niebo nadspodzianie, sliczna
serenata. Niebo y Wilno ma by¢ strzemienne
twoie / Piotr Primas, Primasowi, poddat to
oboie™>. Tym razem podkreslony zostat sta-
tus biskupa wileniskiego, ktéry funkcjono-
wal w §wiadomosci litewskiej szlachty jako
najwazniejszy duchowny Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, namaszczony przez
papieza. Uzycie tytutu prymasa

42 Tamze, s. 200.

in
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6. Portret biskupa Konstantego Kazimierza
Brzostowskiego w Secunda infulati honoris
statio, 1687 r. Fot. A. Stankiewicz

nawiazywato do strategii przyjetej przez
poprzednikéw Brzostowskiego.

Trzeci z drukéw ulotnych poswieco-
nych ingresowi Brzostowskiego i zdobiony
jego podobizna zyskat oprawe o niskim po-
ziomie artystycznym, ale o interesujacym
programie ideowym, jak dotad jedynie
wzmiankowanym przez badaczy*:. W wyda-
nym w drukarni Akademii Wileniskiej
w 1687 r. anonimowym Secunda infulati hono-
ris statio* (il. 6) karte tytutowa zdobi

43 K. Estreicher, Bibliografia staropolska, t. 12, Krakéw
1891, s. 399; Lietuvos lotynisky knygy sqrasas, sud.
D. Narbutiene, S. Narbutas, Vilnius 1998, nr 1052;
E. Lomnicka-Zakowska, llustracja tytutowa..., dz. cyt.,
s.163.

44 Secunda infulati honoris statio in Ilustrissimo
Brzostowsciano stapede. Oratorio delineate calamo
et Illustriss ac Reverendissimo Domino D. Constantino
Brzostowski episcopo Vilnensi sub auspicatissimu in
suam Cathedram ingressum a Residentia Minscesi Soc:

miedzioryt, przedstawiajacy portret du-
chownego w wienicu laurowym, ozdobiony
mieczem, pastoratem i infuta. Flankuja go po
bokach postacie: duchownego w biskupich
szatach pontyfikalnych z podpisem
»~Martinus Archiep(iscopus) Gnes(nensis) ste-
matis” oraz wojownika w antykizujacej zbroi
podpisanego jako ,Strzemient(us) Brzostow
stemmatus author”. Pod ich stopami umiesz-
czono napisy, kolejno: ,,scere pulchrum”

i ,utraque clare”. Pomiedzy obydwoma podo-
biznami ukazano znacznych rozmiaréw
Strzemie, na ktérego kabtakach umieszczono
symbole najwyzszych urzedéw parstwo-
wych - piecze¢ kanclerska, klucz skarbnika,
regiment i butawe hetmanska, pastoraty

i krzyze metropolitalne, a takze panoplia.

W przestrzen miedzy kabtakami rytownik
wkomponowat tytut panegiryku.

Portret biskupa zostat dos¢ nieudol-
nie skopiowany z wizerunku umieszczone-
go w Theologicae positiones. Natomiast to-
warzyszacy mu wojownik i duchowny, jak
wynika z podpiséw, sg nawigzaniem do
dwdch zastuzonych przodkéw biskupa
Brzostowskiego, a nie tylko biskupa gniez-
nieniskiego Marcinai, jak chcieli tego niekto-
rzy badacze, Marsa*. W wydanym w roku
1578 GnieZdzie Cnoty Bartosz Paprocki za le-
gendarnego protoplaste rodu Strepéw, do
ktorego zaliczali sie Brzostowscy, zamiesz-
kujacy jeszcze w wieku XVI ziemie Korony,
uznat rycerza, ktéremu herb za odwage
w boju z Rusinami nadat Bolestaw
Chrobry#¢. Szymon Okolski w Orbis Polonus
powtérzyt za Paprockim informacje o za-
stuzonym protoplascie, uzupetniajac

Iesu praesentata, Vilnius 1687.

45 J. Liskeviciene, dz. cyt., s. 46-47; ]. Pokora, dz. cyt.,
s. 122.

46 B. Paprocki, Gniazdo Cnoty zkgd Herby Rycerstwa
stawnego Krolestwa Polskiego, Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego, Ruskiego, Pruskiego, Mazowieckiego,
Zmudzkiego y inszych Paristw do tego Krolestwa
nalezqgcych Ksigzqt, y Panow, poczgtek swoy maiq,
Krakow 1578, s. 48.
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wywodd przodkéw Brzostowskich

0 Marcina z Opawy, arcybiskupa-nominata
gnieznienskiego zmartego w 1278 r.

w Bolonii oraz arcybiskupa lwowskiego
Grzegorza z Sanoka#. Na te informacje nie
powotat sie natomiast Wijuk-Kojatowicz,
ktéry w swoim Compendium odnotowat pod
herbem Strzemie, Ze pieczetowali sie nim
gtownie Brzostowscy, z ktérych ,z tym
klejnotem do W. X. L. przyszedt z Ptockiego
woiew. Krysztof Brzostowski™®,

Umieszczenie przez rytownika, za-
pewne na polecenie jezuity odpowiadajace-
go za tres¢ panegiryku legendarnego wo-
jownika oraz zastuzonego duchownego,
wskazuje na che¢ podkreslenia starozytno-
sci pochodzenia biskupa Brzostowskiego,
ale tez wskazanie pewnego wzorca osobo-
wego, realizowanego przez jego domniema-
nego krewnego, arcybiskupa Marcina.
Duchowny ten nota bene nie odbyt ingresu
do katedry w Gnieznie z powodu przed-
wczesnej Smierci. Tradycja, wedtug ktorej
pieczetowat sie herbem Strzemie, mimo za-
granicznego pochodzenia, nie byta szcze-
gélnie dawna. Po raz pierwszy herb ten
przypisano Marcinowi w Catalogus archie-
piscoporum Gnesnensium, na jednej z minia-
tur Stanistawa Samostrzelnika, powstatych
na przestrzeni lat 1530-1535%.

Wskazanie na zastuzonych antena-
tow wpisuje sie w powszechna w wieku
XVII strategie przyjmowana przez wszyst-
kich autoréw panegirykows, ale tez ich ad-
resatéw. W przypadku rodzin szlacheckich
z terenéw Korony odwotywano sie

47 S. Okolski, Orbis Polonus, t. 3, Cracoviae 1642, s. 185.

48 W. Wijuk-Kojatowicz, Herbarz rycerstwa
W. X. Litewskiego tak zwany Compendium, czyli
o klejnotach albo herbach ktérych familie stanu
rycerskiego w prowincyach Wielkiego Xiestwa
Litewskiego zazywajg, oprac. F. Piekosinski, Krakow
1897, s. 297.

49 B. Miodonska, Miniatury Stanistawa Samostrzelnika,
Warszawa 1983, s. 14

50 Zob. przyp. 31.
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zazwyczaj do przodkéw z czaséw pierw-
szych Piastéw, z kolei w Wielkim Ksiestwie
Litewskim chetniej wskazywano jako pro-
toplastéow rzymskich senatoréw badz ksia-
zat litewskich i ruskichs'. Oczywiscie, moz-
liwosci kreacji pochodzenia Brzostowskich
byty bardzo ograniczone w poréwnaniu

z rodzinami magnackimi. Jezuicki autor
iinwentor ryciny poprzestal wiec na zilu-
strowaniu wiadomosci zaczerpnietych

z popularnych herbarzy.

Pochodzenie i zaszczytnos¢ klejnotu
herbowego stata sie osobnym tematem dla
kilku innych rycin z panegirykéw poswie-
conych Brzostowskiemu. Posréd stemma-
tow na herb biskupa, ktére mozna zaliczy¢
do przecietnej tworczosci graficznej i lite-
rackiej tego okresu, na wyroéznienie zastu-
gujaryciny prezentujace herby ztozone bi-
skupa wileniskiego. Ze wzgledu na to, ze na
swojej pieczeci duchowny miat wyobrazony
jedynie herb rodowy*?, nalezatoby uznac je
za okazjonalne dzieta autoréw panegiry-
kéw, positkujacych sie ogélnie dostepna
wiedzg genealogiczna, cho¢ niewykluczone,

51 Opracowania na ten temat sa liczne, w tym miejscu
warto wymieni¢ najwazniejsze: E. Kulicka, Legenda
o rzymskim pochodzeniu Litwinéw i jej stosunek do mitu
sarmackiego, ,Przeglad Historyczny”, t. 71,1980, z. 1,
s. 16; J. Jurkiewicz, Palemon, Kolumny i Centaury. Kilka
uwag o rzymskim pochodzeniu Litwinow, w: Z dziejow
kultury prawnej. Studia ofiarowane Profesorowi
Juliuszowi Bardachowi, red. H. Dziewanowska,
K. Dziewanowska-Stefariczyk, Warszawa 2005,
s.133-137; J. Jurkiewicz, Legenda o rzymskim
pochodzeniu Litwinéw w swietle historiografii. Czas
powstania i tendencje polityczne, w: Europa Srodkowo-
-Wschodnia, ideologia, historia a spoteczenistwo, red.
J. Dudek, D. Janiszewska, U. Swiderska-Wtodarczyk,
Zielona Goéra 2005, s. 335-350; M. Antoniewicz,
Protoplasci ksigzgt RadziwiHéw. Dzieje mitu i meandry
historiografii, Warszawa 2011.

52 Odcisk pieczeci przez optatek zachowany na dokumen-
cie wystawionym w 1714 r., przechowywanym
w zbiorach Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo
biblioteka, w zespole Juozo Daugirdo Istoriniy Akty
Kolekcija, sygn. F 94-617. Zatarty otok uniemozliwia
zacytowanie catosci legendy, ale mozna na pewno
stwierdzi¢, ze jej tres¢ miescity imiona, nazwisko
i sprawowang funkcje duchownego.

um Soled gladiy, fpirat s

umina, Crux, dotes Cimthia

o DR GG ~ o e
7. Herb zlozony biskupa Konstantyna
Kazimierza Brzostowskiego w edycji tezy
doktorskiej Bogustawa Korwina Gosiewskiego
Conclusiones ex universa Aristotelis Philosophia,

1689 1. Fot. A. Stankiewicz
A

ze duchowny mégt mie¢ wptyw na osta-
teczna forme rycin.

W 1689 r. w warszawskiej drukarni
pijaréw wydano teze doktorska Bogustawa
Korwina Gosiewskiego Conclusiones ex uni-
versa Aristotelis Philosophia (il. 7). Tekst roz-
poczyna sie od dedykacji po§wieconej
Brzostowskiemu, jako opiekunowi mtodego
syna hetmana polnego Wincentego
Gosiewskiego, zreszta przysztego biskupa
smoleriskiego (1725)5. Karte tytutowa zdobi
pieciopolowy herb Konstantego
Kazimierza, otoczony bujnymi splotami
akantu, w ktérego lisciach kryje sie para
putt trzymajacych pastorat, miecz, kape-
lusz biskupi oraz infute. Cata kompozycje
podtrzymuja dwie personifikacje nauk, sie-
dzace na postumencie, przy ktérym

53 E. Rostworowski, Gosiewski Korwin Bogustaw, w: Polski
stownik biograficzny, t. 8, Krakéw 1959-1960, s. 340-342.

potozono globus i mape nieba, wieniec

i ksiege. Ponizej umieszczono subskrypcje
odwotujaca sie do godet herbowych, ktéra
brzmi: ,,Cum Solea gladi(que), Spirat tua sta-
pia martem / Flumina, Crux, dotes Cynthia
cantat Olor”. Na karcie znajduje sie jeszcze
fragment sygnatury rytownika: I. Czyz[...].

Opisana kompozycja ztozona z tarczy
podtrzymywanej przez personifikacje poja-
wita sie winnej, pdZniejszej tezie doktorskiej
Pretium animorum, autorstwa Michata Jézefa
Zapartowicza, wydanej w Krakowie wr. 1692
i dedykowanej biskupowi warminskiemu
Stanistawowi Zbgskiemu (il. 8). Rycine sy-
gnowat Ciankowskis4, a wiec mamy najwy-
razniej do czynienia z powtérzeniem moty-
wu, badZ nawiazaniem przez obu autoréw
do jednego pierwowzoru. W tym drugim
przypadku uzupetniono jednak rycine o ze-
staw herbéw krakowskich akademikdow.

Z tresci druku ulotnego poswiecone-
go Brzostowskiemu mozna wywnioskowad,
ze dwie personifikacje to Fizyka
i Metafizyka Arystotelesa. Uktad herbow
w tarczy prezentuje pochodzenie
Brzostowskiego. W polu tarczy sercowej
umieszczono herb rodowy (Strzemie);

w polu drugim herb matki, Racheli Rajeckiej
(abedz)ss, nastepnie babki ojczystej, nie-
znanego imienia Czernickiej (Jastrzebiec),
babki macierzystej z kniaziéw Druckich-
Sokolifiskich (Druck). Ostatnie z godet
(Korczak), w mys$l poprawnej budowy her-
béw ztozonych, powinno naleze¢ do pra-
babki ojczysto-ojczystej. W tresci pane-
giryku przypisano Korczaka Mleczkom,
ktérzy jednak wedtug Wijuk-Kojatowicza
pieczetowali sie herbem Doliwas®.

54 M. Kurzej, Generosa proles Almae Parentis Sarmaticae.
Ryciny alegoryczne w zbiorach stemmatéw ku czci
nowych doktoréw Uniwersytetu Jagiellorfiskiego, w: Velis
quod possis. Studia z historii sztuki ofiarowane Profesoro-
wi Janowi Ostrowskiemu, red. A. Betlej, K. Brzezina-
-Scheuerer, A. Dworzak i in. Krakéw 2016, s. 307, il. 5.

55 W. Wijuk-Kojatowicz, dz. cyt., s. 297.
56 Tamze, s. 44; Secunda infulati..., dz. cyt., k. G.
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Faseia, [aurigevasdum fronper [lascia,
eniis & presium diilee teusy, Ve

onmiee ” Jikerowic f fC  Gawbowsts feae
8.Rycina w edycji tezy doktorskiej Michata
Jozefa Zapartowicza Pretium animorum, 1962.
Fot. wg M. Kurzej, dz. cyt., 2016, il. 5

Istnieje mozliwos¢, ze mamy do czy-
nienia z pomytka, cho¢ o wiele bardziej
prawdopodobne, ze doszto do celowego prze-
ktamania. W dotychczasowej literaturze
rozpowszechnione wéréd rodzin szlachec-
kich i magnackich zjawisko konstruowania
herbéw wielopolowych i §Swiadomie dokony-
wanych w nich zmian w odniesieniu do po-
chodzenia i kolejnosci znakéw w tarczy do-
czekato sie licznych opracowarn. Zreguty te
manipulacje byty zamierzone i miaty na celu
zaprezentowanie konkretnego przekazu
propagandowego, w ktérym herby wskazy-
waty na pokrewienistwo ze znacznymi ro-
dzinami lub byty odczytywane jak klasyczny
ikon w emblematyces”.

57 Z wazniejszych warto wymieni¢: P. Strozyk, O potrze-
bie i mozliwosciach badan nad herbami ztozonymi.
Uwagi na przyktadzie ikonograficznych zrédet
heraldycznych z Wielkopolski, w: Ad fontes. O nature
zrodta historycznego, red. S. Rosik, P. Wiszewski,
Wroctaw 2004, s. 201-225; J. Rogulski, Manifestacja
dynastycznego pochodzenia na pieczeciach ksigzqt
Czartoryskich z drugiej potowy XVI wieku, ,Rocznik
Polskiego Towarzystwa Heraldycznego”, Nowa Seria,
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9.Rycina w Assertiones Canonico Legales, 1699 r.

Fot. A. Stankiewicz
A

W przypadku herbu ztozonego bisku-
pa Brzostowskiego mamy do czynienia
z godtaminalezacymi w wiekszos$ci do nie-
zbyt liczacych sie rodzin szlacheckich.
Wyjatkiem jest herb Druck, ktéry mégt by¢
wyeksponowany ze wzgledu na wysoki sta-
tus pieczetujacych sie nim kniaziéw
Druckich-Sokoliniskich, potomkoéw ksiazat
potockich, choé¢ w herbarzach

t. 13, 2013, s. 211-237; A. Stankiewicz, ,,Kleynoty...”,
dz. cyt., s. 155-185; A.S. Czyz, Przekaz symboliczny

i propagandowy programéw heraldycznych w siedem-
nastowiecznych zatobnych drukach Pacowskich, czyli
sLiliaci”iich Gozdawa, ,,Przeglad Wschodni”, t. 14,
2018, z. 4 (56), . 739-765.

staropolskich wywodzono ich od ksiazat
halickichs®. Z kolei zamiana Doliwy na
Korczaka mogta wynikac¢ z checi nawiaza-
nia do atrakcyjnej legendy herbowej dru-
giego z herbéw, odnoszacej sie do polsko-
-wegierskiej tradycji heraldyczne;j.
W polskich herbarzach autorstwa
Paprockiego i Okolskiego mozna znalezé
opowies¢ o protoplascie rodu Korczakow,
zmuszonym do ucieczki przez Bodrog, Cise
i Dunaj za zabicie psa, ktéry to pies nie-
szczesliwym zrzadzeniem losu zostat wtad-
ca Krélestwa Wegier. Trzy rzeki na pamiat-
ke tego staty sie godtem herbu. W innej
wers;ji tej legendy psa zastapiono tyranem
wywodzacym sie z rodziny Caninéw
(Pséw). Z kolei w wegierskiej tradycji kroni-
karskiej Stefan I Wielki miat mie¢ za towa-
rzyszy rycerzy ze Szwabii, pieczetujacych
sie gtowa psa%. Niewykluczone, ze wybdr
Korczaka miat kojarzy¢ sie szlacheckim od-
biorcom panegiryku z historig o tyranobéj-
cy, a tym samym, biskup Brzostowski sta-
watby sie spadkobierca tej tradycji. Taka
interpretacja jest szczeg6lnie atrakcyjna
w konteks$cie wzrastajacej w panstwie opo-
zycji wobec Sapiehdw i rychtego konfliktu
biskupa z hetmanem Kazimierzem Janem.
Pozostate herby, przez swoje legendy her-
bowe odwotywaty sie do takich cnét, jak
statosé i powsciagliwosé (Strzemie), me-
stwo w obronie religii (Jastrzebiec) oraz
czystosc (Labedz). Tym samym, tak jak to
byto we wczesniejszych przypadkach,
wspomniane godta nalezatoby odczytywac
na sposob ikonu, co zreszta sugeruje za-
mieszczony pod nim rymowany tekst.
Jeszcze bardziej ztozona kompozycje
heraldyczna zataczono do wydanego w wi-
leriskiej drukarni akademickiej w 1699 r.

58 J. Wolff, Kniaziowie litewsko-ruscy do korica czterna-
stego wieku, Warszawa 1895, s. 55-56.

59 A. Stankiewicz, Triumphus meritorum gentilitio.
Kreacja zastug i pochodzenia Franciszka Wielopolskie-
go(1670-1732), ,Krakowski Rocznik Archiwalny”, t. 22,
2016, s. 48-50.

Assertiones Canonico Legales (il. 9). Herb
Strzemie w kartuszu z pastoratem, mie-
czem oraz infula i kapeluszem biskupim,
umieszczony w centrum ryciny oplata
wstega wawrzynu, w ktéra jak w taricuch
wpleciono az dwanascie innych herbéw. Ich
wtascicieli nie wymieniono w tekscie pane-
giryku, ale mozna odczytaé ich na podsta-
wie wymienianych koligacji w innych dru-
kach ulotnych poswieconych biskupowice.
Wszyscy byli skoligaceni lub spokrewnieni
z przodkami biskupa. Ukazano wiec
tabedzia Szemiotdéw, Drucka Druckich-
Sokolinskich, Jastrzebca Czernieckich,
Doliwe Mleczkéw, Kryszpina
Kirszenszteinéw, herb wtasny Denhofféw,
Natecza Gembickich, Junosze
Radziejowskich, Grzymate Grudzinskich,
Topdr Korycinskich, Prusa Isaykowskich.
W narozach karty umieszczono bez obra-
mienia godta herbéw Glaubicz, Druck,
Jastrzebiec i Kownia. Poza wspomnianym
juz Druckiem i Jastrzebcem trudno dopaso-
wac je do ktorejs z konkretnych rodzin ma-
jacych zwigzek z Brzostowskimi.
Duchowny najwyrazniej byt prezentowany
nie tylko jako dziedzic wspaniatej tradycji,
ale tez cztonek szerszej szlacheckiej spo-
tecznosci. Co wydaje sie szczeg6lnie istot-
ne, pomimo wymienianego w panegirykach
pokrewienistwa czy skoligacenia nawet z li-
tewskimi rodzinami magnackimi, nie wy-
obrazono ich herbéw. Niewykluczone, ze
wptyw na to miata napieta sytuacja poli-
tyczna w panstwie litewskim i duchowny
w ten spos6b wolat zamanifestowacé swoje
poparcie szlachcie, sprzysiezonej przeciwko
Sapiehom.

W reprezentacje postaci
Brzostowskiego na rycinach portretowych
i heraldycznych za jego zycia wpisuje sie
Swietnie zagadnienie pogrzebu biskupa.
Niestety, nie dysponujemy jak dotad doktad-
nym opisem tej ceremonii, ale z cata

60 Strzemie niesmiertelney stawy..., dz. cyt., k. C2v-C3.
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pewnoscia dla przebiegu i artystycznej
oprawy uroczystos$ci kluczowe znaczenie
miato imie duchownego. W swietle opisu
pochéwku Konstantego Kazimierza, znane-
go z tekstu Strzemie nieSmiertelney stawy,
autorstwa jezuity Jerzego Barszcza®, wiado-
mo, ze jego serce ztozono w kaplicy przy
nowo fundowanym klasztorze wileriskich
wizytek, gdzie biskup zatozyt Bractwo
Najswietszego Serca Pana Jezusa. ,Oddane
bowiem serce jego Sercu Jezusowemu, kedy
zrzodto zywota, oddane serce do kaplicy
w Serdeczney mitosci ku Bogu gérujacych
Dziewic dokad byl wprowadzit przed trze-
ma laty Konfraternia Serca Jezusowego”.
Natomiast w trakcie pogrzebu duchownego
dotozono staran o odpowiedniag wymowe
ideowa jego castrum doloris. Katafalk bisku-
pa Brzostowskiego ozdobiono statuami
przedstawiajacymi papieza Konstantyna
(zm. 715), patriarche konstantynopolitan-
skiego Konstantyna (zm. 677), cesarzy bi-
zantynskich Konstantyna VII Porfirogenete
(zm. 959) i Konstantyna X Dukasa (zm. 1067),
ktérych cnoty i zastugi miaty korespondo-
wacé z przymiotami ducha Brzostowskiego®2.
Struktura catego castrum musiata robi¢
wrazenie. Jak napisat Barszcz - ,widze
w gorney faciacie tey pogrzebowey struk-
tury, iz dwudziesta czwarta liczbe w po-
rzadku biskupéw wileniskich wyraza Jasnie
Wielm(ozny) w Bogu zeszty nasz pasterz”™s.
Prezentowane w tekscie ryciny heral-
dyczne i portretowe taczy przemyslany pro-
gram ideowy, obrazujacy posta¢ duchowne-
go na dwdch ptaszczyznach. Po pierwsze,
dzieki podobiznom starano sie odbiorcom
drukéw zaprezentowac Brzostowskiego jako
konkretna, rozpoznawalng przez wiernych
indywidualnos$¢, podkreslajac przy tym

61 Tamze, k. D2-D2v; E. Tyszkiewicz, dz. cyt., s. 259;
J. Kurczewski, dz. cyt., s. 170-180; J.A. Chroscicki,
dz. cyt., s. 389; Lietuvos TSR..., s. 238, 269.

62 Strzemie niesmiertelney stawy..., k. D4r-D4v.
63 Tamze, k. E4v.

175




artifex

176

/nr 4/ 2020

przymioty jego charakteru, ktére nalezato-
by traktowac jako cechy znamionujace ideal-
nego biskupa. Po drugie, starano sie ukazaé
go szlachcie jako spadkobierce stawy i za-
stug swoich przodkéw. Oczywiscie, przyjete
strategie nie sg niczym niezwyklym na tle
innych postaw podjetych przez zastepy pa-
negirystéw i rytownikéw o réznym talencie
iwrazliwosci. Istotne jest natomiast przypi-
sanie Brzostowskiemu statusu i konkret-
nych zalet, ktére byty nastepnie

rozpowszechniane w drukach. Nalezy pa-
mietac, ze Konstanty Kazimierz zabiegat

o budowe swojego prestizu pierwszego du-
chownego w Wielkim Ksiestwie Litewskim,
doréwnujacego najwyzszym senatorom du-
chownym w Koronie. Nie byto to wiec zada-
nie tatwe, ale dzieki rozwiazaniom przyje-
tym przez jego poprzednikéw, biskup méogt
skupi¢ sie na kontynuacji ich zamierzen
istrategii, a nie na zmudnym budowaniu ich
od podstaw.

STRESZCZENIE

RELIGIONE PRO DEO, SAPIENTIA PRO
PATRIA. KREACJA WIZERUNKU BISKUPA
WILENSKIEGO KONSTANTEGO
KAZIMIERZA BRZOSTOWSKIEGO

W DRUKACH OKOLICZNOSCIOWYCH

W artykule oméwiono kreacje wizerunku
biskupa wileriskiego Konstantego Kazimierza
Brzostowskiego (1644-1722) w §wietle
dedykowanych murycinipanegirykéw. Czesé
portretéw graficznych ukazywata go jako
biskupa wileniskiego i pierwszego duchowne-
go w Wielkim Ksiestwie Litewskim. Niektdre
ryciny zdobigce panegiryki zostaty ozdobione
dekoracja zgodna z symbolicznym znaczeniem
herbu Brzostowskiego Strzemie i herbéw in-
nych rodéw litewskich spokrewnionych

z duchownym. Symbolika herbu traktowane-
go jak emblemat nie tylko odwotywata sie do
przypisywanych duchownemu cnét, ale takze,
wraz z odpowiednim programem inskrypcji,
manifestowata jego role polityczna w Wielkim
Ksiestwie Litewskim, co miato duze znaczenie
w konflikcie miedzy biskupem wilenriskim a
rodzing Sapiehow, zwtaszcza Kazimierzem
Janem Sapieha (1642-1720).

SLOWA KLUCZOWE
heraldyka, grafika, portret, Konstanty
Kazimierz Brzostowski

SUMMARY

RELIGIONE PRO DEO, SAPIENTIA PRO
PATRIA. CREATION OF IMAGE OF BISHOP
OF VILNIUS CONSTATIN CASIMIR
BRZOSTOWSKI IN ENGRAVINGS

The article presents the image creation of
Konstanty Kazimierz Brzostowski (1644~
1722), bishop of Vilnius, in the light of dedi-
cated to him engravings and panegyrics. Part
of the engraved portraits presented him as
the bishop of Vilnius and the first ecclesiastic
in the Grand Duchy of Lithuania. Some of the
engravings were adorned with a graphic dec-
oration conforming with the allegoric mean-
ing of the Strzemie coat-of-arms of
Brzostowski and coat-of-arms of other
Lithuanian families. This determined not
only individual virtues but also, together
with the relevant quotations, became a mani-
festation of his political position in the Grand
Duchy of Lithuania. This strategy was very
important in the case of the conflict between
the bishop of Vilnius and family of Sapieha,
especially Kazimierz Jan Sapieha (1642-1720).

KEYWORDS
heraldry, engraving, portrait, Konstanty
Kazimierz Brzostowski
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Kolekcja Gabinetu Rycin Stanistawa
Augusta, mimo stosunkowo dobrego rozpo-
znania na niwie naukowej', w dalszym ciagu
posiada obszary umykajace badaczom.
Jednym z nich jest zbiér wizerunkéw
wtadcéw Polski i znamienitych postaci

1 Do najwazniejszych publikacji omawiajacych catosé
kolekejii historii Gabinetu Rycin naleza: J. Bieliriski,
Krélewski Uniwersytet Warszawski (1816-1831), t. 1,
Warszawa 1907, s. 611-612, 759-760; Rewindykacja
gabinetu rycin b. Bibljoteki Publicznej w Warszawie.
Kolekcje - Stanistawa Augusta, Stan. Potockiego i wtasna
gabinetu, cz. 1: Delegacje Polskie w Komisjach Miesza-
nych Reewakuacyjnej i Specjalnej w Moskwie, Warszawa
1922, s. 6-7; Z. Batowski, Zbior graficzny w Uniwersyte-
cie Warszawskim, Warszawa 1928; T. Sulerzyska,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie. Gabinet Rycin,
w: Polskie zbiory graficzne, t. 4: Polskie kolekcjonerstwo
grafikiirysunku, red. M. Mroziriska, S. Sawicka,
Warszawa 1980, s. 112-132; T. Kossecka, Gabinet Rycin
kréla Stanistawa Augusta, Warszawa [1999]; . Talbier-
ska, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warsza-
wie 1818-1832, w: Kultura artystyczna Uniwersytetu
Warszawskiego. Ars et educatio, red. J. Miziotek,
Warszawa 2003, s. 399-415; W.M. Rudziriska, Gabinet
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
1832-2002, w: tamze, s. 417-430; M. Ptaszyk, Biblioteka
Publiczna przy Krélewskim Uniwersytecie Warszawskim
w latach 1817-1831, w: Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie 1817-2017. Miscellanea, red. J. Talbierska,
Z. Olczak, Warszawa 2017, s. 151-158.
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z historii naszego kraju nazywany
Polonorum Icones. Zesp6t ten nigdy nie do-
czekat sie catoSciowego opracowania,
auwaga badaczy kierowata sie na niego je-
dynie przy okazji tekstow przekrojowych
prezentujacych historie Gabinetu Rycin.
Wiekszo$¢ dotychczasowych wzmianek

w literaturze dotyczy pojedynczych obiek-
téw pochodzacych z Polonorum Icones i byta
zamieszczona przede wszystkim w katalo-
gach wystaw?. W duzej mierze za przy¢mie-
wanie zbioru Polonorum Icones odpowiada
najbardziej znana cze§¢ kolekeji graficznej
kroéla Stanistawa Augusta, a mianowicie

2 M.in. Katalog wystawy jubileuszowej zabytkow z czaséw
krola Stefana i Jana 11l w gmachu Muzeum Wojska.
W czterechsetlecie urodzin Stefana Batorego i dwiescie-
piecdziesieciolecie Odsieczy Wiederiskiej Warszawa
1933; H. Widacka, Jan IIl Sobieski w grafice X VII i XVIII w.,
Warszawa 1987; Gdarisk dla Rzeczypospolitej. W stuzbie
Kréla i Kosciota [katalog wystawy], Muzeum Historycz-
ne Miasta Gdanska, koncepcja wystawy i kat.
T. Grzybkowska, red. J. Talbierska, Gdarisk-Babice Stare
2004; Swiat polskich Wazéw. Przestrzer, ludzie, sztuka
[katalog wystawy], Zamek Krolewski w Warszawie,
red. J. Zukowski, Warszawa 2019. Oméwienie dwéch
wybranych grup obiektéw znajduje sie w: ].I. Smirnov,
Opisanije odnogo polskogo sobranja portrietov X VII
vieka, w: Trudy XIV. Archielogiceskogo Sjezda, t. 3,
Moskva 1911, s. 387-469, tabl. V-X; M. Bitozér-Salwa,
Rysunki dawnych mistrzéw. Wiek XV do lat 20. XIX
wieku. Szkota polska: S, Warszawa 2019, s. 452-462,
poz. 301-306.

zespo6t 163 tek kréolewskichs, zblizonych roz-
miarem do formatu in folio. Te porte-feuilles
zaréwno elegancja luksusowego wykonania,
jakiwielkoscig zdecydowanie przystaniaja
omawiany w niniejszym szkicu zbiér
portretows.

Zesp6t Polonorum Icones, jako czesé
Gabinetu Rycin Stanistawa Augusta, do-
Swiadczat tych samych loséw, co catosé
kroélewskiej kolekeji artystycznej nabytej
w 1818 1. dla niedawno powotanego

Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiegos.

Ryciny i rysunki zostaty skonfiskowane

w 1832 r. w ramach represji popowstanio-
wych iwcielone do zasobéw biblioteki
Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu. Do
Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie zbidr - w liczbie 375 obiek-
tow- powrdcit w 1923 r. na mocy ustalen
traktatu ryskiego®.

Do 1939 1. portrety byty przechowy-
wane w dwoéch oryginalnych pudtach, po-
chodzacych z czaséw Poniatowskiego.
Pudta wykonano z drewna i tektury, obcia-
gnieto cieleca skora, ttoczac ztocony orna-
ment na krawedziach i grzbiecie oraz kré-
lewski superekslibris. Srodek wytozono
z6ttym jedwabiem. Na grzbiecie pudta po-
siadaty ttoczony i ztocony napis ,,Polonorum
Icones Tom I” oraz ,Polonorum Icones Tom
11", pod nim za$ miejsce i data ,Warschau

3 Po Il wojnie §wiatowej ocalato 67, przy czym zaréwno
same teki, jak i zawarto$¢ doznaty zniszczen w réznym
stopniu.

4 Wyglad tek krélewskich oraz sposdéb montazu
obiektéw zob. Z. Batowski, dz. cyt,, s. 10; J. Talbierska,
dz. cyt., s. 399, il. 258, 259.

5 Szerzej na temat zakupu kolekcji graficznej i rysunko-
wej po Stanistawie Auguscie Poniatowskim przez
Komisje Rzadowa Wyznari Religijnych i Oswiecenia
Publicznego zob. T. Kossecka, dz. cyt., s. 38-42.

6 W stosunku do stanu sprzed konfiskaty polistopadowe;j
zbidr zostat pomniejszony o 3 obiekty oraz 483
pieczecie, przechowywane w drugim pudle. Informacja
za kartami katalogowymi przygotowanymi w latach
20. XX w. przy porzadkowaniu rewindykowanego
zbioru przez pracownikéw Gabinetu Rycin BUW
Tamze, s. 59.

1778"7. Pudta wlaczono w ciag krélewskiej
kolekcji, nadajac im odpowiednio numer
879 - dla wizerunkdéw witadcdw Polskiiich
matzonek (uktad chronologiczny) oraz 880
- dla portretéw pozostatych wybitnych po-
staci z rodzimej historii, zajmujacych
przede wszystkim urzedy senatorskie lub
pretendentéw do wyniesienia na ottarze
(uktad alfabetyczny)?. Omawiany zesp6t
uniknat zniszczenia w czasie II wojny
swiatowej dzieki ukryciu go we wrzesniu
1939 r. w piwnicach budynku dawnej
Biblioteki Uniwersyteckiej. Cztery skrzy-
nie zawierajace najcenniejsze obiekty

z Gabinetu Rycin (w tym dwie teki
Polonorum Icones) zostaty zamurowane

w podziemiach gmachu, gdzie szczesliwie
uchowaty sie przed okiem okupanta,
ogniem i rekoma szabrownikéw.
Wydobywanie ukrytych zbioréw rozpo-
czeto pod koniec stycznia 1945 1., ktére po
oczyszczeniu i spisaniu zaczeto udostep-
niac juz jesienia tego roku®.

Obecny ksztatt Polonorum Icones jest
efektem regularnych uzupetnieni za czaséw
Stanistawa Augusta oraz Krélewskiego
Uniwersytetu Warszawskiego. O zmianach
w obrebie zespotu swiadczy kilka ciagow
numerowych, a takze sposéb montowania
przycietej odbitki na karcie papieru.

7 Juz po rewindykacji zbioru z Petersburga odnotowano
znaczne uszkodzenia obu pudel. Po Il wojnie Swiatowej
zadecydowano o wytaczeniu ich z uzytkowania,
obiekty za$ przetozono do zastepczych teczek.

8 Osobna kwestia, wymagajaca pogtebionych poszuki-
wan, jest obecno$¢ wizerunkéw umieszczonych
w Polonorum Icones w innych zbiorach. Dotychczas
zostata potwierdzona unikatowosé tylko jednego
z nich - podobizny Piotra Wezyka Widawskiego,
drzeworyt, GR BUW, Inw.zb.d. 19749. P. Mrozowski,
Portret Piotra Widawskiego i problem poczgtkow stroju
narodowego w Polsce, w: Velis quod possis. Studia
z historii sztuki ofiarowane profesorowi Janowi
Ostrowskiemu, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer,
A.Dworzak iin., Krakéw 2016, s. 243, il. 1 na s. 720.

9 S. Sawicka, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie w latach 1939-1949, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, r. 11, 1949, nr 3-4, s. 392-394.
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Obiekty bedace trzonem zbioru maja naj-
peiniejszy montaz - podwdéjna ramke

z czarnego tuszu wypeiniong réwnolegty-
mi, czerwonymi liniami. Pod wizerunkiem
danej postaci, w wyodrebnionym polu,
znajduje sie jej zyciorys. Tekst biogramu
bywa Zle rozplanowany, pod koniec zagesz-
czajac sie, a wersy nie sa prowadzone row-
nolegle, lecz opuszczaja sie lub unosza. Poza
ramka otaczajgca portret, u géry z prawej,
widnieja pierwsze litery nazwiska portre-
towanego. W prawym gérnym rogu karty
umieszczano numer danego obiektu, okre-
$lajacy jego miejsce w zbiorze. Wraz z roz-
rastaniem sie zespotu zmieniano wcze-
$niejsza numeracje, wycinajac lub
wydrapujac fragment karty i wstawiajac

w to miejsce nowy numer. Dodatkowo caty
arkusz okalano cienka linia z czerwonego
tuszu. Na krawedzi przyklejano krétka, zie-
lona wstazeczke (il. 1). Te zmiany miaty
miejsce jeszcze w bibliotece kroélewskiej.

Najtatwiej wyodrebnic te 16 kart,
ktére dodano do Polonorum Icones w pierw-
szej tercji XIX w. Na ten najpdzniejszy czas
dotaczenia do zbioru wskazuja nie tylko
lata zycia portretowanego™ lub artysty wy-
konujacego wizerunek" oraz uzyta techni-
ka (litografia)?, lecz takze maszynowy pa-
pier, na ktéry naklejono rycine.

Omawiany zespét nie jest jednorodny,
zaréwno pod wzgledem techniki wykonania
poszczegoblnych obiektéw iich datowania
oraz - przypuszczalnie - proweniencji.
Przewazaja ryciny powstate w X VI-XIX w.
w klasycznych technikach warsztatowych.

10 M.in. Louis Croutelle, Adam Mickiewicz, akwaforta,
GR BUW, Inw.zb.d. 19694.

11 M.in. Jan Ligber wg Walerii Tarnowskiej, Jan
Tarnowski, akwaforta, GR BUW, Inw.zb.d. 19746;
Blasius Hofel wg Carla Hummela, Tomasz Adam
Ostrowski, miedzioryt, akwaforta; GR BUW Inw.zb.d.
19697.

12 Charles Etienne Pierre Motte, Malarz Eustachy
Choiriski (1814-1836) jako chtopiec, litografia, GR BUW,
Inw.zb.d. 19623.
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Obecne sa takze rysunki, wykonane gtow-
nie piérkiem i tuszem oraz grafitem.

Pierwszaijednoczesnie jedyna
obszerniejsza charakterystyke zespotu
Polonorum Icones przynosi monografia Teresy
Kosseckiej. Omawiajac przed 30 laty interesu-
jacy zbidr portretéw, badaczka uznata, ze po-
wstat on w $cistej zaleznosci od opublikowa-
nych w 1775 r. zatozent Musaeum Polonicum.
Projekt 6w, autorstwa Michata Jerzego
Mniszcha (1742-1806), ukazat sie na tamach
»Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych™s.
Kossecka stwierdzita: , Teki Polonorum Icones
nosza date montazu - 1778 - a wtasnie w tych
latach krol zaczat szczegdlnie zwracaé uwage
na tematyke polska w swoim zbiorze, by¢
moze pod wpltywem programu Mniszcha
i wizji przysztego muzeum™:.

W tym miejscu nalezy poswieci¢ kil-
ka stéw samemu Musaeum Polonicum.
Nalezato ono do tych prospotecznych i patrio-
tycznych projektéw doby stanistawowskiej,
ktdre pozostaty w sferze idei. W zatozeniu
miato by¢ rodzajem muzeum narodowego,
gromadzacego i opisujacego obiekty prezentu-
jace wielorakie aspekty wiedzy o Polsce.
W ogtoszonych drukiem postulatach
Mniszech potozyl nacisk na rozwiniecie
iugruntowanie patriotyzmu wsréd mto-
dych ludzi poprzez bezposrednie zapozna-
wanie ich z bogactwami naturalnymi kraju
i dorobkiem intelektualnym minionych po-
kolen. Wazna role edukacyjng widziat
Mniszech w zaznajamianiu mtodziezy
z czynami przodkéw. W zwiazku ze

13 M. M. [M.]. Mniszech], Mysli wzgledem zatozenia
Musaeum Polonicum, ,Zabawy Przyjemne i Pozytecz-
ne”, t. 11,1775, cz. 11, s. 211-226.

14 T. Kossecka, dz. cyt., s. 80.

15 Owa suma wiedzy o kraju miata stanowi¢ zaplecze
edukacyjne mtodych pokolen w szeroko pojetej
ojczystej historii czy geografii, bowiem plany
obejmowaty organizacje szeregu specjalistycznych
gabinetéw, przechowujacych i udostepniajacych
eksponaty powiazane z dziedzinami takimi, jak np.
mineralogia, flora i fauna, a takze pokazny dziat
dziedzictwa historycznego kraju.
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wspomnianym postulatem, wskazywat na
potrzebe zgromadzenia osobnego zbioru
+~Wyobrazen ludzi w ojczyZnie znakomitych,
na hotd potomnosci zastugujacych, nie dla
samej ciekawosci, lecz bardziej dla udziele-
nia ich postaci wyrazen, [...] chronologicznie
pomieszczone z kréotkim ich dziejéw opisa-
niem™¢. Ten opis doktadnie odpowiada spo-
sobowi prezentacji sylwetek Polakéw zgro-
madzonych w pudtach Polonorum Icones.
Jednak pewien przeoczony drobiazg pozwa-
la - wbrew twierdzeniu Kosseckiej - przesu-
nac¢ datowanie prac nad catym zespotem na
poczatek lat 70. XVIII w., jeszcze przed opu-
blikowaniem postulatéw Mniszcha. W dru-
giej tece (nr 880) odnajdujemy wizerunek
Janusza Aleksandra Sanguszki (1712-1775).
Ta niezbyt zastuzona dla kraju posta¢ docze-
kata sie lapidarnego biogramu, naniesione-
go odrecznie pod portretem: ,Przedtym
Marszatek Nadworny Litewski. Zyie ieszcze
w R. 1772™7. Zatem w tymze roku juz formo-
wano zbiér, wedle ogtoszonych dopiero trzy
lata péZniej postulatow.

Zatozenia projektowanego Musaeum
Polonicum byty dobrze znane Stanistawowi
Augustowi. Nanidst swoje uwagi na rekopi-
Smienng wersje tekstu Mniszcha. Wydaje
sie, ze sposrod wszystkich stanistawowskich
projektow, zmierzajacych ku podniesieniu
poziomu o§wiaty, to wiasnie Musaeum
Polonicum - mimo szczegbtowego i racjonal-
nego planu dziatan - pozostato w najwiek-
szej czesci niezrealizowane, nie doczekaw-
szy sie chociazby projektu siedziby.

16 M.]. Mniszech, dz. cyt., s. 222.

17 Autor kompozycji, rytownik i wydawca Jan Jozef
Filipowicz; ilustracja przedtytulowa dzieta Ignacego
Bogatki, Scientia Artium Militarium Architecturam
Pyrotechnicam..., Lwoéw 1747; miedzioryt, akwaforta;
GR BUW, Inw.zb.d. 19718.

18 Co powiodto sie w przypadku Akademii Nauk, ktérej
zasady utworzenia Mniszech opublikowat w 1772 r.
Dwa projekty autorstwa Domenica Merliniego,
datowane na lata 1774-1776, przechowywane sa
w Gabinecie Rycin BUW; Inw.zb.d. 8727, Inw.zb.d.
9102, GRBUW.

Mniszech nie snut utopijnych wizji, ale
podsuwat konkretne rozwigzania, mozliwe
do wdrozenia przy stosunkowo niewielkich
naktadach: ,,Chwyémy sie sSrzodkéw tan-
szych, predszych, tatwiejszych, a tenze pra-
wie pozytek przynoszacych™. Sugerowat
stworzy¢ poczet znamienitych Polakéw
»juz ze znanych ich portretdw, juz znajduja-
cych sie kopersztychdw, kopiatym pilnie
zebranych™. Plany gromadzenia podobizn
budujacych poczet stawnych rodakéw nie
byly pozbawione praktycznego spojrzenia,
bowiem Mniszech racjonalnie zauwazyt ze:
»mito§¢ wtasna dziedziczacych ich [tj. zna-
mienitych Polakéw - I. P.]imiona do$¢ moc-
na do uskutecznienia zamystu tego staje sie
pobudkg™. Zatem to nie walory artystycz-
ne portretu, ale jego dostepnos¢ i osoba
przedstawionego decydowaty o przytacze-
niu do zbioru®2. Mniszech miat na uwadze
przede wszystkim wartos¢ dydaktyczna
tak tworzonego zespotu. Ktadt nacisk na jak
najprostsze przekazywanie tresci, piszac:
»Skraca¢ sposoby nabywania znajomosci,
jest to, czynic je tatwiejszemi, a za tym po-
wabniejszymi”s. Zwiezte biogramy staw-
nych Polakéw zbudowane zostaty wedtug
schematu, ktéry otwierata informacja o po-
chodzeniu i miejscu urodzenia, dalej naste-
powat przebieg edukacji, zajmowane stano-
wiska i odbyte wojaze, po czym wyliczano
dokonania polityczne lub pozostawiona
spuscizne literacka, a przy rodzimych

19 Tamze, s. 218.

20 Tamze, s. 222. Na marginesie warto wspomnie¢
o interesujacym rysie zespotu Polonorum Icones,
jakim jest wtaczenie do niego wizerunkow polskich
duchownych (np. Andrzeja Boboli, Jozafata Kuncewi-
cza, Stanistawa Papczyriskiego), ktérych postaci byty
wzorem nie tyle postaw obywatelskich czy politycz-
nych, a religijnych.

21 Tamze.

22 ,Zostawmy rzezby kosztowne, obrazy bezcenne, te
przyjemne sztuk wyzwolonych piescidta narodom
stusznie chlubiacym sie, z pierwszych swiata
promieni”. Tamze, s. 218.

23 Tamze, s. 213.
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meczennikach dodatkowo podawano szcze-
goty katuszy i okolicznosci §mierci. W tych
sumarycznych opisach narracja historycz-
na nierzadko ptynnie przechodzita w nar-
racje panegiryczng, aw przypadku §wie-
tychiczcigodnych - hagiograficzna.

W bibliotece krélewskiej realizacja
postulatéw Mniszcha nie nastreczata trud-
nosci. Dysponowano nie tylko obfitym ma-
teriatem ikonograficznym, lecz takze stale
powiekszanym ksiegozbiorem historycz-
nym oraz zapleczem osobowym. Pozostajac
przy ostatnim warto pokusic sie o prébe
wskazania konkretnych oséb wspétpracu-
jacych przy opracowywaniu zbioruy, cho¢
niedostatek zZrédet zapewne uniemozliwi
peina identyfikacje pracownikéw odpowie-
dzialnych za wykonanie poszczegélnych
kart ze zbioru Polonorum Icones. Teksty bio-
gramow pod portretami byty pisane jezeli
nie przez Polakdéw, to przez osoby biegle
wtadajace jezykiem polskim. Litery sa sta-
wiane ptynnie, cho¢ niekiedy niezbyt
ksztattnie, lub przeciwnie - starannie kali-
grafowane. Pracownicy biblioteki
Stanistawa Augusta sa znani z nazwiska?,
dla wiekszosci z nich brak jednak reprezen-
tatywnych prébek pisma. Na obecnym eta-
pie ustalen jedyna pewna reka jest ta nale-
zgca do Jana Chrzciciela Albertrandiego®
(il. 2, 3). Jego zaangazowanie w realizacje
korpusu znamienitych rodakéw potwier-
dzaja dodatkowo zaréwno pasje historio-
graficzne, zaangazowanie w tworzenie pol-
skiej publicystyki o§wieceniowej, jak
i pozostawanie w bliskim otoczeniu
Stanistawa Augusta (czego zwiericzeniem
stato sie stanowisko krolewskiego bibliote-
karza). Druga osoba, ktérej charakter pisma
pojawia sie posrdd kart Polonorum Icones,

24 Biblioteka Stanistawa Augusta na Zamku Warszaw-
skim. Dokumenty, oprac. J. Rudnicka, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk-£.6dz 1988, s. 11-14.

25 Za sugestie powiazania grupy tekstow z osoba
Albertrandiego dziekuje pani dr Alinie Dzieciot.

jest Teofil Wolicki (1767/8-1829)*¢ (il. 4).
P6zniejszy prymas pracowat w bibliotece
na Zamku jako mtody kaptan, w latach
1792-1793%. Autorzy pozostatych tekstow
pozostaja anonimowi, cho¢ jest mozliwe
wskazanie konkretnych grup zycioryséw
(miedzy 4 a 6) pisanych ta sama reka.
Wykonanie pudet na zespét Polonorum
Icones bynajmniej nie zakoriczyto prac nad
jego rozbudowa. Zbidr byt stale powiekszany
przez krola, a co wiecej - obecny w §wiado-
mosci wspoétpracownikéw Stanistawa
Augusta. W 1779 r. monarcha zlecit Janowi
Szeymeclerowi realizacje 6 kopii portretow
uczestnikéw obiadéw czwartkowych. Mimo
ze Louis Marteau wykonat oryginaty w pa-
stelu, Szeymecler postuzyt sie piérkiemi tu-
szem, ktore w efekcie nadzwyczaj zrecznie
imituja miedzioryt?®. Natomiast w nastepnym
roku krél otrzymat od Ignacego Krasickiego
sbiskupéw warminskich portrety, takie jakie
sie w oryginalnych wyrazach galerii helzber-
gskiej znajduja, Zle prawda, ale bardzo podob-
nie sa przekopiowane"». Dziekujac dtugolet-
niemu przyjacielowi za prezent, monarcha
wspomniat: ,Ztozytem je [portrety - I. P] za-
raz do zbioru inszych portretéw polskich,
gdzie dowodem beda mitosci WKsMci dla pa-
miatki poprzednikéw swoich orazijego dla
Mnie zyczliwos$ci i atencji”°. Do dzi$ rysun-
kowy poczet 29 (jeden portret zastapiony re-
kopi$miennym zyciorysem) poprzednikéw

26 Jako materiat poréwnawczy postuzyty rekopisy Wolic-
kiego przechowywane w Bibliotece PAN w Kdrniku.

27 Biblioteka Stanistawa Augusta, dz. cyt., s. 133, 221;
L. Grochowski, Teofil Wolicki arcybiskup metropolita
gnieznieriski i poznanski 1767(8)-1825/1828-1829,
Gniezno 1999, s. 45.

28 M. Bitozoér-Salwa, dz. cyt., s.452-453.

29 Ignacy Krasicki do Stanistawa Augusta, Lidzbark
Warmiriski, 20 IX 1780. Korespondencja Ignacego
Krasickiego 1743-1801. Z papieréw Ludwika Bernackie-
go, t.1,1743-1780, wyd. i oprac. Z. Golinski, M. Klimo-
wicz, R. Wotoszyriski, red. T. Mikulskiego, Wroctaw
1958, s. 411-412, nr 263.

30 Stanistaw August do Ignacego Krasickiego, Warsza-
wa, 5 X 1780. Tamze, s. 416-417, nr 268.

Krasickiego na stolicy biskupiej znajduje sie
wsréd kart Polonorum Icones®, w petni po-
twierdzajac osad duchownego-poety o ich
poziomie artystycznym.

Zesp6t Polonorum Icones wtacza sie
nie tylko w nurt o§wieceniowej dydaktyki
czaséw stanistawowskich. Drugim, nie
mniej istotnym aspektem, jest jego wpisa-
nie w ideowa role, ktéra portret peinit
w ciggu catego panowania Poniatowskiego.
Kroél z rozmystem budowat swoja monarsza
tozsamos¢ nie tylko dzieki starannie kom-
ponowanym wtasnym podobiznom, lecz
takze poprzez wizerunki oséb, ktérymi sie
otaczat. Pokéj Marmurowy na Zamku, je-
den z wielu przyktadow tak skonstruowa-
nej autokreacji, zostat ukonczony jedynie
rok wczesniej, niz datuje sie poczatek prac
nad omawianym zbiorem wtadcéw Polski
iinnych znamienitych rodakéw.

Batowski nazwat pudta Polonorum
Icones ,anneksem” do tek krélewskich ze
wzgledu na ich rozmiar3? - zdecydowanie
mniejszy niz teki tworzace gtéwny korpus
zbioru graficznego Stanistawa Augusta.
Wypada zgodzi¢ sie z tym twierdzeniem je-
dynie potowicznie. Rok 1778 - przyjmowany
dotychczas za date powstania zespotu - na-
lezy wigzac jedynie z wykonaniem pudet dla
obiektow. Ta data nie odpowiada jednak po-
czatkom tworzenia zbioru. Polonorum Icones
byt rozbudowywany zaréwno przed, jaki po
ogltoszeniu projektu Musaeum Polonicum.

Spogladajac z szerszej perspektywy
na okoliczno$ci formowania sie zbioru
Polonorum Icones, nalezy mie¢ na uwadze,
ze z jednej strony byt to czas powaznego
politycznego zachwiania sie paristwa
(pierwszy rozbidr), z drugiej za$ - inten-
sywnych planéw jego wzmocnienia
poprzez podniesienie poziomu oswiaty.
Wtasnie w roku 1772 Mniszech osiad?t

31 Inw.zb.d.19787 - Inw.zb.d. 19801, Inw.zb.d. 19814 - Inw.
zb.d. 19826; grafit; Inw.zb.d. 19851, tusz; GR BUW.

32 Z. Batowski, dz. cyt., s, 12.

w Warszawie. Ten mtodszy od Stanistawa
Augusta o dekade, gruntownie wyksztatco-
ny i bywaty w Europie magnat szybko stat
sie doradca kréla w kwestiach nauki i kul-
tury. Jeszcze w tym samym roku pojawit sie
jego Projekt do ufundowania Universitatis
Scientiarum, albo powszechnego zbioru medr-
cow w Krélestwie Polskim?3. Przez najblizsze
lata dziatania kréla i Mniszcha beda sku-
piac sie wokét tworzenia podwalin oswie-
ceniowej nauki w Polsce, chociaz kazdy
z nich inaczej podejmie ich realizacje.
Jednym z punktéw stycznych jest rok 1775,
w ktérym Mniszech postuluje stworzenie
Musaeum Polonicum, za$ w bibliotece na
Zamku powstaje pierwszy z luksusowych
~portfeli” na krélewska kolekcje rycin34.
Jednoznaczne wytyczenie przebiegu
inspiracji pomiedzy Mniszchem a krélem nie
jest mozliwe. Szerokie horyzonty intelektual-
ne Mniszcha pozwalaja domniemywac, ze na-
wet jesli nie byt on bezposrednim zrédtem idei
reformatorskich pojawiajacych sie w kregu
Poniatowskiego, to na pewno formutowat je
w ostateczne projekty. Zatem w tej perspekty-
wie zesp6t Polonorum Icones mozna uznaé
zjednej strony za realnie zrealizowana czes¢
postulatéw Mniszcha, z drugiej zas za prébe
ocalenia historii i kultury polskiej w dostepny
Stanistawowi Augustowi sposéb. Polonorum
Icones nie s3 bynajmniej ani najwybitniejszym,
ani tez najwiekszym dokonaniem kulturo-
wym Stanistawa Augusta. Jednak bez watpie-
nia sa jednym z najdtuzej trwajacych projek-
téw realizowanych na zlecenie kréla, cisle
zwigzanym z propagowanymi przez niego ide-
ami podniesienia poziomu o§wiaty w kraju.

33 A. Rosner, Mniszech Michat Jerzy Wandalin, w: Polski
stownik biograficzny, t. 21, Wroctaw-Warszawa-Kra-
koéw-Gdansk 1976, s. 480.

34 ,Opisy stawniejszych gabinetéw, kopersztychy ich
wyrazajace zbiory [...] zacheca réwnie i wydoskonala
sztuk wyzwolonych powstanie”. M.]. Mniszech, dz.
cyt., s. 219-220.
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STRESZCZENIE

POLONORUM ICONES - ZBIOR
JWYOBRAZEN LUDZI W OJCZYZNIE
ZNAKOMITYCH, NA HOtD POTOMNOSCI
ZAStUGUJACYCH". PRZYCZYNEK DO
KSZTALTOWANIA KOLEKCJI GABINETU
RYCIN KROLA STANISEAWA AUGUSTA

Zesp6t portretdw stawnych Polakéw
Polonorum Icones powstat jako czes¢ kolek-
cji Gabinetu Rycin kroéla Stanistawa
Augusta. Wbrew dotychczasowym ustale-
niom jego ksztattowanie przypada na
wcze$niejsze lata niz rok 1778. W artykule
podjeto probe ukazania wptywu relacji
miedzy Poniatowskim a Michatem
Mniszchem na formowanie sie omawiane-
go zespotu portretéw oraz jego zaleznosci
od idei utworzenia Musaeum Polonicum.

SLOWA KLUCZOWE

Stanistaw August Poniatowski, Polonorum
Icones, Musaeum Polonicum, Gabinet Rycin,
portrety, kolekcje graficzne, kolekcjoner-
stwo, Michat Jerzy Mniszech
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Przedstawienia antropomorficznych zwie-
rzat zachowujacych sie jak ludzie, czesto
ubranych w ludzkie stroje sa uzywane od $re-
dniowiecza przede wszystkim w charakterze
satyrycznym. Wyjatkowe miejsce w takim
sposobie obrazowania spraw ludzkich zajeta
matpa. Ze wzgledu na swoje niewygodne po-
dobienistwo do cztowieka postrzegana byta
jako jego karykatura, a zdolnosci do odtwa-
rzania gestéw i mimiki uczynity z niej znako-
mite narzedzie o§mieszania ludzi. Artysci
wykorzystywali te cechy zwierzecia w sce-
nach zwanych singerie (z fr. matpiarnia, mat-
piarstwo) - przedstawiajacych matpy parodiu-
jace ludzkie zachowania. Temat ten, cho¢
siega Sredniowiecza, w samodzielnej formie
pojawit sie w ostatniej éwierci XVIw., zeby

w kolejnym stuleciu stac sie popularnym ga-
tunkiem flamandzkiego malarstwa rodzajo-
wego i powszechnie stosowanym motywem
w XVIII-wiecznej Francji. Te humorystyczne
przedstawienia stuzyty gtéwnie ukazaniu
cztowiekaijego dziatan w krzywym zwier-
ciadle, w mys$l stow: simia quam similis turpis-
sima bestia nobis.

1Byty to stowa Enniusza, powtdrzone nastepnie przez
Cycerona (De Natura Deorum, I, XXXV). HW. Janson,
Apes and Ape Lore in the Middle Ages and the Renaissan-
ce, London 1952, s. 14.
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Wsréd malarskich i graficznych
przedstawien z XVII-XVIII w. ukazujacych
matpy podczas picia alkoholu, palenia tyto-
niu, grania w gry, muzykowania, tanca itd.,
osobnaimniejliczna grupe stanowity sce-
ny z matpami w rolach malarzy i rzezbia-
rzy. Matpich artystéw z tego okresu zna-
leZé mozna w dorobku trzech twércow:
Davida Teniersa Mt. (1610-1690), Antoine'a
Watteau (1684-1721) i Jeana Chardina (1699-
1799). Singeries trzech réznych malarzy,

o odmiennym pochodzeniu, tradycjii cha-
rakterze tworczosci, taczy podejmowanie
tych samych probleméw zwigzanych

z dziatalnoscig artystyczna. Jednym z nich
byta konfrontacja z ,matpia” natura two-
rzenia - nasladownictwem, ktére zawsze,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, jest
udziatem kazdego artysty.

+SZTUKA MALPA NATURY”

Tworczos¢ oparta na nasladowaniu
natury (mimesis, imitatio) znalazta analogie
we wrodzonych sktonnos$ciach matpy, na-
§ladowcy par excellence. Powstaty na tej
kanwie topos ars simia naturae odnosit sie
do sztuki dazacej do jak najwierniejszego
obrazu rzeczywistosciz U zZrddet tego kon-
ceptu lezato pozytywne przeswiadczenie,
ze nadrzednym celem sztuki jest

2 A. Ziemba, Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce
holenderskiej 1580-1660, Warszawa 2005, s. 31.
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1. David Teniers Mt., Matpa rzezbiarz, 1660 r., Madryt, Prado.
Fot. domena publiczna

nasladownictwo natury, jednak ze wzgledu
na wszelkie negatywne konotacje matpiej
symboliki, metafory z jej udziatem nabiera-
ty najczesciej pejoratywnego znaczenia.
Matpa, niezaleznie czy stanowita
symbol szatana (simia Dei), wizerunek
grzesznika, obraz cielesnej kondycji ludz-
kosci, zawsze oznaczata niegodnego (zwie-
rzecego) nasladowce, pretendujacego do
miana cztowieka. Epitet simia juz od staro-
zytno$ci oznaczat oszusta i zwodziciela, ale
takze kogos, kto nasladuje szlachetny ideat
w obrazliwy i prostacki sposébs. Ten aspekt
wigze postaé¢ malpy z elementem ktamstwa
wpisanym w sztuke iluzjonistyczna, rozpa-
trywang w sensie platoriskim jako mamiaca
zmysty, oddalajacg od sfery transcendent-
nejiswiata prawdziwych idei. Potwierdzaja

3 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 287.

to stowa Alaina z Lille, ktéry, mimo za-
chwytu nad niezwyktymi ,cudami” malar-
stwa, jednoczes$nie je potepit nazywajac
simia veri - matpa prawdy*. Okreslenie
~-maltpa” poczatkowo pociggato wiec za soba
skojarzenia z nasladownictwem prowadza-
cym do iluzji, badZz zbudowanym na fatszus.
Matpa w tej roli objawia sie ponow-
nie w dziele Genealogia Deorum z ok. 1360 .,
wtoskiego teoretyka i poety Boccaccia.
Opisana przez autora jedna z historii mito-
logicznych méwita o Epimeteuszu, ktéry
w ramach kary za wykonanie glinianej

4 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Sztuka, piekno,
forma, twérczosé, odtwdrczosé, przezycie estetyczne,
Warszawa 1976, s. 317.

5 W podobnym sensie pojecie ,matpa natury” pojawia sie
u samego Dantego. W XXIX pieéni Piekta okreslony
zostaje w ten sposéb alchemik i falszerz metali
Capocchio. D. Arasse, Detal. Historia malarstwa
w zblizeniu, ttum. A. Arno, Krakéw 2013, s. 111.
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2. David Teniers Mt., Matpa malarz, 1660 r., Madryt, Prado.
Fot. domena publiczna

figurki cztowieka zostat przez Jowisza
zmieniony w matpe i zestany na wyspe
Pithecusae, znanej z tego, ze zamieszkiwaty
je matpy®. W innym kontekscie, antycypu-
jacym nowozytne spojrzenie na artystycz-
ne nasladownictwo, zwierze pojawia sie

w historii Wulkana, ktéry wyladowat
wsrdd matp po straceniu go z nieba.
Opowies¢ o Wulkanie - boskim kowalu,
spanu ognia” i protoplascie artystéw, moze
stanowié metaforyczne przekazanie faktu,
ze cztowiek ze swoimi zdolnosciami do na-
sladowania natury nie moze odpowiednio

6 H.W. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 290.

ich wykorzysta¢ w swojej twdérczosci, poki
nie zdobedzie ognia (uosobionego przez
Wulkana)?, pozwalajacego tworzy¢ co$ wie-
cej niz epimetejskie simulacrum.

Poczawszy od XV w. kwestia nasla-
dowania w sztuce stata sie przedmiotem
licznych rozwazan teoretycznych i filozo-
ficznych, co sprawito ze zaczeta nabierac
coraz wiecej ztozonych i odmiennych zna-
czen. Szczegdlnie istotna role odegrat kon-
cept, poruszany przez wielu renesanso-
wych i barokowych pisarzy, a wywodzacy
sie jeszcze od Arystotelesa, gtoszacy,

7 M. Poprzecka, Kuznia. Mit, alegoria i symbol, Warszawa
1972, s. 32.

ze sztuka powinna nasladowacé nature

nie w sposéb dostowny, a poprzez zastoso-
wanie odpowiedniego przetworzenia,

co wiecej - ze moze ja przewyzszy¢ i udo-
skonali¢. W ten sposéb rozproszone piekno
natury znalaztoby sie w jednym miejscu -
w dziele artysty.

Ten kontekst sprowadzit znaczenie
matpy do symbolu prostego, surowego od-
wzorowywania wygladu rzeczywistosci.
Jako jeden z atrybutéw Imitatio zwierze to
zostato umieszczone wlconologii Cesarego
Ripy opublikowanej w 1599 r.8 Imitatio zostato
przedstawione jako kobieta trzymajaca
w jednej dtoni pedzle, w drugiej maske, a u jej
stop pojawia sie matpa. O ile w tym przypad-
ku stanowita symbol do$¢ neutralny, o tyle
w Zywotach z 1672 r. Giovanniego Pietra
Belloriego matpa zostaje przygnieciona stopa
Prudentii. W odniesieniu do teorii sztuki
Belloriego, zaktadajacej wybér z natury,
oparty naidei powstatej wcze$niej w umysle
artysty?, ilustracja ta symbolizuje zwycie-
stwo postulatu poprawiania natury i rozum-
nego nasladownictwa nad bierna imitacja.

Jednak na poczatku XVII w. matpa po-
jawia sie rowniez w pozytywnej, a nawet do-
niostej roli. W jednej z rycin, zamieszczonych
w dziele Roberta Fludda Utriusque Cosmi
Historia z lat 1617-1619, ukazano matpe w oto-
czeniu rozmaitych przedstawien dziedzin
naukowychiartystycznych, wsréd ktérych
znalazlo sie takze malarstwo. Matpa ukaza-
na w roli przewodnika po sztuce podkresla
zawarta w dziele Fludda idee, ze wszelka
wiedza i umiejetnos$ci cztowieka pochodza
zbadania i nasladowania natury, tym samym
stanowia dalszy ciag boskiej kreacji®.

8 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 304.

9 G.P. Bellori, Idea malarza, rzezbiarza i architekta wybra-
na z piekna natury, [lecz] przewyzszajgca nature, 1664,
w: Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce
1600-1700, oprac. J. Biatostocki, red. M. Poprzecka,

A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 218.

10 I. Trzciniska, Logos, mit i ratio. Wybrane koncepcje
racjonalnosci od XV do X VII wieku, Krakéw 2011, s. 238.
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Znaczenie matpy w konteks$cie arty-
stycznym zmieniato sie w czasie, podobnie
jak zmianie ulegaty poglady na nasladow-
nictwo i sama sztuke. Jej obecnos¢ zawsze
jednak dotyczyta delikatnej kwestii orygi-
nalnoscii granicy miedzy kopia a inspira-
cja. Do tego problemu nawiazat David
Teniers Mt. - gtéwny przedstawiciel
gatunku singerie, uznawany za inicjatora
przedstawien matp w rolach malarzy, rzez-
biarzy i koneseréw sztuki. Malpy jako arty-
$ci pojawiaja sie w dwdch jego obrazach
z ok. 1660 r. z Prado (Matpa rzezbiarz, Matpa
malarz, il. 1, 2).

Matpa rzezbiarz przedstawia matpie-
go artyste, ktory z wielkim zapatem wyku-
wa posag satyra pod czujnym okiem zlece-
niodawcy lub konesera. U stép rzezby
znajduje sie pomocnik matpiego mistrza,

a odlewy po fragmentach stynnych dziet
klasycznych zdobia $ciany pracowni. W tle
znajduje sie skonczone dzieto - grobowiec
z p6llezaca postacia, utrzymany w tradycji
wtloskiego renesansu. Przedstawienie na-
biera wyraznie komicznego charakteru ze
wzgledu na to, ze wiekszos¢ rzezb znajduja-
cych sie w pracowni stanowi fuzje matpy

i cztowieka. Podobne hybrydalne potacze-
nia widoczne sa w rycinie przedstawiajacej
matpia Grupe Laokoona autorstwa Niccola
Boldriniego z ok. 1545 r., wykonana na pod-
stawie rysunku Tycjana.

Poczawszy od XV w. koncepcja imita-
tio objeta nie tylko nasladowanie samej na-
tury, ale takze tych twoércow, ktérych

11 Istnieje szereg teorii na temat celu powstania ryciny:
od krytyki wzorowania sie na starozytnych dzietach
az po watki dotyczace anatomii poréwnaweczej.
Najwczes$niejsza méwi o tym, ze rysunek Tycjana miat
by¢ satyra na nieporadna kopie Grupy Laokoona
autorstwa Baccio Bandinellego. Kolejna glosi, ze
karykatura ta miata by¢ préba uwolnienia sie malarza
spod wptywu, jaki miata na niego starozytna rzezba.
H.W. Janson, Titian's Laocoon Caricature and the
Vesalian-Galenist Controversy, ,The Art Bulletin”, vol.
28, 1946, nr 1, s. 49-50.
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Ce singe industrienx qui travaille en sculpture
Peat de YArt qu'il exerce estre dit iaventeur;
(Reduction de la gravure de Desplaces, d'aprés le lablean d"Antoine Watteau.) — (Musée &"Orléans.)

LA SCULPTURE.

On ne peut estre bon seulpteur
Qu'en se faisant singe de la Nature.

uwazano za niedoscigniony wzér w odda-
waniu piekna natury - czyli starozytnych.
Przeciwko §lepemu kopiowaniu antycznych
wzoréw wystepowat Erazm z Rotterdamu,
nazywajac matpami tych uczonych, ktérzy
zbyt wiernie odtwarzali styl Cycerona®.
Matpa rzezbiarz rowniez moze stanowic
komiczna wizualizacje ,matpiej”, czyli
odtwdrczej imitacji opartej na dzietach
wielkich klasycznych rzezbiarzy z prze-
sztosci. Podobne skojarzenia odnalezé moz-
na w Matpim malarzu. Przedstawiono w nim
kolejnego matpiego artyste w pracowni wy-
petnionej najrézniejszymi dzietami sztuki,
wsrdd ktérych odnalezé mozna pejzaz,

12 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 321.

13 K. Gouwens, Erasmus “Apes of Cicero” and Conceptual
Blending, ,Journal of the History of Ideas” 2010, nr 4,
s. 523.

3. Louis Desplaces wg Antoine’a Watteau,
La Sculpture, ok. 1710-1730. Fot. wg Les artistes

célébres, t.1, Paris 1886, s.9
<

portret, sceny batalistyczne, rodzajowe,

a takze antyczne figurki. R6znorodnos¢ uka-
zanych dziet moze przywodzi¢ na mysl bez-
refleksyjne odtwarzanie dziet innych twor-
coéw oraz niemoznos$¢ znalezienia, badz
wypracowania wtasnego stylu. W przeci-
wienistwie do przedstawienia rzezbiarza

w Matpie malarzu akcent satyryczny poto-
zony zostal na postaci fatszywego konese-
ra, ktéry z bezmyslnym usmiechem spogla-
da na ptétno. By¢ moze obraz nie odnosi sie
wcale do kwestii oryginalnosci, a przedsta-
wia trudng prace twércza, ograniczong cze-
sto do zyczen zleceniodawcéw, a takze za-
lezna od ich pieniedzy, co podkreslone
zostaje przez sakiewke umieszczona na pa-
sku matpiego konesera.

Do problemu tworzenia na wzor sta-
rozytnych nawigzywat rowniez Antoine
Watteau, w perspektywie odnoszacej sie do
doktryn i sposobdw nauczania Krélewskiej
Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu.

W swoim Matpim rzezbiarzu z ok. 1710 1.
znajdujacym sie w Musée des Beaux-Arts
d’Orléans, przedstawit matpiego artyste
podczas tworzenia antykizujacego popier-
sia. W rycinie Louisa Desplaces’a - La sculp-
ture - powstatej na wzoér obrazu Watteau,
znajduje sie komentarz, ktérego dwa ostat-
nie wersy gtosza (w ttumaczeniu na jezyk
polski): nie bedzie dobrym rzezbiarzem ten,
kto czyni sie matpg natury* (il. 3). Jawne od-
niesienie do kwestii nasladowania zdaje sie
by¢ dos¢ przekorne, biorac pod uwage fakt, ze
Watteau wyraznie inspirowat sie Teniersem
Mtodszym zaréwno w tematyce, jak i w po-
wielonym uktadzie kompozycyjnym matpiej
postaci. Przedstawienie stanowié moze kry-
tyke narzuconego przez paryska Akademie
postulatu nasladownictwa antyku, uwazane-
go za podstawe dobrej sztukis.

14 On ne peut estre bon Sculpteur/ Qu'en se faisant Singe
dela Nature.

15 K. Secomska, Spor o starozytnosé. Problemy malarstwa
w ,,Paralelach” Perrault, Warszawa 1991, s. 156-159.

4.Louis Desplaces wg Antoine’a Watteau,
La Peinture, ok. 1710-1730. Fot. domena publiczna

Podobne odwotanie do zapatrzenia
w starozytno$¢ w pelnej krasie zaprezentowat
réwniez Jean Chardin w Matpim antykwariu-
szu,wystawionym na Salonie w 1740 ., czesto
przypisywanym Watteau'®. Matpi kolekcjo-
ner przedstawiony w nonszalanckiej pozie,
siedzi w gabinecie i zuwaga przyglada sie
starozytnemu medalowi, ktéry poréwnuje
z innymi znajdujacymi sie roztozonej przed
nim ksiazce. Rycinie Pierre’a Louisa Surugue,
powstatej na wzér obrazu Chardina, towa-
rzyszy podpis, utozony przez Charlesa-
Etienne’a Pesseliera. Gtosi on, w ttumacze-
niu: ,Dlaczego, uczony cztowieku, musisz
gubic sie w ciemnym labiryncie starozyt-
nych zabytkéw? Nasze stulecie ogladane
oczami prawdziwego filozofa oferuje wy-
starczajaco wiele™”. Komentarz stanowi
oczywiste nawiazanie do wielkiego sporu li-
teracko-artystycznego miedzy starozytni-
kamii nowozytnikami - Querelle des Anciens
et des Modernes, toczacego sie od konca
XVII'w., rozpoczetego wystapieniem
Charles’a Perraulta w 1687 r. i wcigz zywego
w pierwszej potowie XVIII w.® Zaréwno
Watteau, jak i Chardin, krytykuja zbytnie za-
absorbowanie jednym rodzajem sztuki.
Kolekcjoner gromadzacy jedynie klasyczne
obiekty, zamiast popierac twérczosc swoich
czaséw, przedstawiony zostat na podobien-
stwo malpy kopiujacej starozytne popiersie.

Jeszcze inny problem zasygnalizowat
Watteau w pendant do Matpiego rzezbiarza -
przedstawieniu matpiego malarza, dziele za-
ginionym, znanym jedynie z ryciny Louisa
Desplaces’a (La peinture). Malpi artysta, cho¢
trzyma w tapce palete, nie rozpoczyna pra-
cy, aodwraca wzrok od ptétna w kierunku

16 P. Rosenberg, Chardin 1699-1779, thum. E.P. Kadish,
U. Korneitchouk, red. SW. Goodfellow, Cleveland
1980, s. 222.

17 ,Dans le Dédale obscur de monuments Antiques /
Homme Docte, a grands frais, pourquoi t'embarras-
ser? / Notre siécle a deus yeux vrayment philoso-
phigques / Offre assez de quoi s’exercer”.

18 K. Secomska, dz. cyt., s. 1-3.

Instytut Historii Sztuki UKSW

LA PEINTURE .

Te/&'z dott ePincearn ce yue/[e ade renom,

Degpbinces Seudp.

Qui fathorreur avotr sans fardersous le Zaya

Etpaw/va}w’re a son gre mawnle lacde G

Jé’/”auéc&-c adrott comme vun Juyz

2 Llards chet. la Veuve do B Chervaus Gravewr duRoy rue Sjacques

stojacego obok manekina (il. 4). Dwa ostatnie
wersy towarzyszace rycinie brzmia w prze-
ktadzie: ,zeby namalowac wedle uznania
niejednego szpetnego koczkodana, trzeba
by¢ zrecznym niczym matpa™?, w dostownej
interpretacji krytykujac tych, ktérzy swoj
piekny wyglad zawdzieczaja jedynie pedzlo-
wi artysty. Matpa przedstawiona zostaje

w kilku rolach: symbolu préznosci, zreczne-
go nasladowcy, jak i pochlebcy. Jak podaje
Horst W. Janson, skojarzenia matpy ze sztu-
ka portretowa pojawity sie w drugiej poto-
wie XVIw. wraz ze wzrostem znaczenia tej
lukratywnej dziedziny malarstwa®. Krytyka
uderzata czesto w klientéw, zwtaszcza w ko-
biety, jak prezentuje to rycina pochodzaca

19 ,Et pour peindre a son gré mainte laide Guenon, /
1l faut étre adroit comme un Singe”.

20 H:W. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 309.
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5. Louis Surugue wg Jean-Baptiste-Siméona Chardin,

z Academia nobilissimae artis pictoriae
Joachima von Sandrarta, przedstawiajaca
elegancko ubrang matpia dame pozujaca do
portretu. Z kolei sam praktykant sztuki por-
tretowej zostat postawiony w roli tresowa-
nej matpy, chetnej do przedktadania zyczen
klientéw nad wierno$¢ rzeczywistemu wize-
runkowi. W nawigzaniu do tej ilustracji ko-
mentarz pod rycina Desplaces’a moze by¢ nie
tyle odniesieniem do portretowanych dam,
ktére ,psuty” rynek artystyczny, domagajac
sie idealizacji, ile do akademickiej krytyki
naturalizmu i postulatu nieubtaganej korek-
cji niedoskonatosci natury?. Modelka, czyli
przebrany manekin, w ktéra wpatruje sie
matpi artysta, stanowi¢ moze rozrdznienie
pomiedzy rodzajem malarstwa, jaki upra-
wiat Watteau, a sztuka propagowana przez
Akademie, ktéra swoja analogie znalazta

w sztucznie ufryzowanej kukle.

Zamy$lona matpa-malarz Watteau
stanowi kontrapunkt do zywiotowego
rzezbiarza, budzac skojarzenia ze sporami
pojawiajacymi sie juz od XV w., dotyczacy-
mi wspoétzawodnictwa réznych sztuk.
Malarstwo m.in. kojarzone byto ze sztuka
umystowa w przeciwieristwie do mecha-
nicznej pracy rzezbiarza, wymagajacej
gtownie wysitku fizycznego®2. Ale matpa,
biorac pod uwage w jakiej roli pojawia sie
u Belloriego, stanowi zaprzeczenie sztuki
intelektualnej, co sprawia, ze matpi malarz
Watteau nabiera charakteru karykatury
uczonej roli malarstwa akademickiego.

Odmienny sposéb przedstawiania
obu dziedzin sztuki, nie tylko u Watteau
aleiu Teniersa Mt., wskazuje na nieco inne
podejscie twércéw do wiasnego zawodu.
Przywotuje to z kolei inna interpretacje -
kontekst autoportretu.

21K. Secomska, dz. cyt., s. 172-174.

22 W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Wroctaw 1967,
s.155.

Le peintre, 1743. Fot. domena publiczna

MALPA JAKO ALTER EGO MALARZY

Dora Panofsky zwrécita uwage, ze
przedstawienie matpiego malarza Antoine’a
Watteau moze stanowic¢ jego autoportret,
o czym §wiadczy obraz zawieszony nad zwie-
rzecym artysta, z postaciami zcommedia
dell’arte - tak chetnie podejmowanej przez
malarza tematyki®. Uktad kompozycyjny zo-
stat zaczerpniety z innego dzieta Watteau,
powtérzonego w formie ryciny- Pour garder
I'’honneur d’une belle, co wedtug badaczki suge-
ruje wyrazny zwiazek z artysta.

Analogiczna sytuacja wystepuje
w Matpie malarzu Davida Teniersa Mt. Jeden
z obrazow zawieszony w lewym gérnym
rogu pracowni przedstawia wnetrze
karczmy z siedzacg postacia, a jego kompo-
zycjajest charakterystyczna dla
Teniersowskich scen rodzajowych, ukazu-
jacych prosty lud w karczmach. Istotne jest
takze, ze matpa dla Teniersa Mt. stanowita
motyw szczegdlny, co widoczne jest
w samej liczbie namalowanych przez niego
singeries. Maltpa pojawia sie réwniez w in-
nym jego dziele - Koncercie rodzinnym z ok.
1645 r., w ktérym zawart swéj autoportret.
Obraz ten czesto interpretowany jest jako
podkreslenie arystokratycznego
wizerunku, o ktéry artysta bardzo dba#s.
Na balustradzie tarasu, na ktérym malarz
przedstawit siebie i swoja rodzine podczas
muzykowania, znajduje sie matpa, ktéra
jako zwierze egzotyczne mogta symbolizo-
wac zamozno§¢ artysty. Jednak wedtug
Berta Schepersa byta wyrazem pragnienia
pokazania siebie jako pierwszorzednego
malarza motywu matp w ludzkich rolach?.

23 D. Panofsky, Gilles or Pierrot? An iconographic study
of Watteau, ,Gazette des beaux-arts”, vol. 39,1952, s. 334.

24 Tamze.

25 H. Vlieghe, David Teniers the younger (1610-1690).
A biography, Turnhout 2011, s. 25.

26 B. Schepers, La folie des singes a Anvers au XVlIle
siecle, https://www.academia.edu/36829427/Bert_
Schepers_La_folie_des_singes_%C3%A0_Anvers_au_
XVlIle_si%C3%A8cle_Les_Collections_de_la_R%C3%A-

i

e SLJ:yv,ﬁn[{u[mu- exact ou /;r-(:/f:f'g':f':' 5

Eot un Qnimal /f;f‘/' CONINLN
Yy

Instytut Historii Sztuki UKSW

FEttel fromme r}‘y /':ao‘,(*.-'! {’:'/1;‘1}1(}'{ (/c /r'm,
le wert at autre r/r nr.‘nf’c*’l"&'_rz_ :
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Podobna manifestacje mogtoby stanowic
przedstawienie matpiego malarza, ktérego
tytut w tej interpretacji brzmiatby: Malarz
matp.

Mimo ze matpa byta synonimem zte-
go nasladowcy, rzadko pojawia sie w kon-
tekscie nieudolnej imitacji, a raczej zbyt
wiernej, pozbawionej odpowiedniego prze-
tworzenia. Mogta oznaczac szczegdlna
zreczno$¢ i umiejetnosci nasladowcze;

w ten spos6b pozytywna waloryzacje arty-
stow jako matpy natury wyrazat np. Filippo

9publique_des_Lettres_2019_pp._153-172, s. 162
[dostep 16 111 2020].

Villani?”. Biorac pod uwage te niejedno-
znaczno§$¢, artysci mogli zaprezentowac sie
jako matpa w autoironicznym kontekscie
wpisanym w filozofie btazenstwa.
Matpawroli btazna-artysty, jak poda-
je Simona Cohen, pojawita sie juz u Vittore
Carpaccia w obrazie Powrét ambasadorow
z ok. 1495-1496 1. z cyklu ilustracji legendy

27 Okreslenie to pojawia sie w dziele De origine civitatis
Florentiae et eiusdem famosis civibus z ok. 1400 r.,
poswieconemu Florencji i jej wybitnym obywatelom.
Villani uzywa go w odniesieniu do malarza Stefano,
chwalac jego niezwykla umiejetnos¢ w realistycznym
oddawaniu detali ludzkiego ciata. D. Arasse, dz. cyt.,

s. 111-112.
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$w. Urszuli?®. Badaczka interpretuje zagadko-
wa, znajdujaca sie poza gtéwna narracja sce-
ny, posta¢ matpy w stroju btazeniskim jako
autoportret samego Carpaccia, podkreslajacy
role malarza jako matpy natury?. W btazen-
skim i artystycznym kontekscie matpa poja-
wia sie réwniez w biografiach malarzy
Arnolda Houbrakena przy portrecie Fransa
van MierisaiJana Steena. Umiejscowienie
tego zwierzecia z paleta w dolnym rogu obok
wizerunku Steena, w nawiazaniu do tempe-
ramentu sangwinicznego, ktéry ono symbo-
lizowatos°, obrazuje dowcipny i komediowy
charakter zaréwno samego artysty, jakijego
sztuki, a takze znakomita umiejetnosé odda-
waniarzeczywistosci®.

By¢é moze matpy w rolach artystéw
stanowig odwrécenie negatywnego symbo-
lu na wtasna korzy$é, jak ma to miejsce
u Boccaccia przy okazji obrony poetéws2.
Ten prowokacyjny charakter zauwazalny
jest przede wszystkim u Jeana Chardina
w jego Matpim malarzu (Le Singe peintre,
Musée des Beaux-Arts, Chartres) wysta-
wionym na Salonie w 1740 r. wraz
z Antykwariuszems33. Obraz Chardina przed-
stawia matpiego artyste ubranego w mod-
ny ptaszcz, siedzacego przed sztaluga w ini-
cjalnej fazie pracy nad obrazem (il. 5). Przed
nim znajduje sie figurka antycznego putta.
Jesli miata stuzy¢ za model, nie zostata
przeniesiona na ptétno, na ktérym

28 S. Cohen, Ars simia naturae. The Animal as Mediator
and Alter Ego of the Artist in the Renaissance,
~Explorations in Renaissance Culture”, vol. 43, 2017,
nr2,s.219.

29 Tamze.
30 HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 248.

31 H. Perry Chapman, Persona and Myth in Houbraken's
Life of Jan Steen, ,The Art Bulletin” 1993, nr 1, s. 141-142.

32 W Czternastej Ksiedze Genealogii autor zajmuje sie
postaciami poetéw, okreslonych przez krytykow
»matpami filozoféw”. Boccaccio przyznaje, ze poeci sa
rzeczywiscie matpami, ale natury raczej, niz filozofii,
dodatkowo zalecajac krytykom, zeby stali sie matpami
Chrystusa. HW. Janson, Apes..., dz. cyt., s. 292-293.

33 P.Rosenberg, dz. cyt., s. 221-223.

widoczny jest zarys matpiej sylwetki, a ma-
larz kieruje swoj wzrok ku widzowi.

Matpa pojawia sie raz jeszcze w twor-
czosci Chardina - w Atrybutach sztuk z 1731 .
z Musée Jacquemart-André w Paryzus4.
Dzieto przedstawia antykizujace popiersie,
wokot ktérego znajduja sie malarskie i rzez-
biarskie atrybuty: mtotek, paleta i pedzle
oraz rolki papieru. W dolnej czesci oddzielo-
nej gzymsem znalazta sie matpa zajmujaca
sie tworzeniem rysunku. Jej wzrok biegnie
w kierunku marmurowej ptaskorzezby,
przedstawiajacej o§mioro dzieci bawiacych
sie z koztem, nawigzujacej do dzieta Francois
Duquesnoy3. Pierre Rosenberg interpretuje
matpe jako obraz préznosci artysty prébuja-
cego konkurowac z naturas®, ale zwierze wy-
raznie odtwarza ptaskorzezbe, ktéra zdaje
sie by¢ kluczem do interpretacji umieszcze-
nia w obrazie matpiego rysownika.

Przedstawienie ptaskorzezby z moty-
wem dzieci i kozta stato sie niezwykle popu-
larne w XVIIi XVIII w. i byto wielokrotnie
kopiowane i wtgczane do réznorodnych scen.
Tradycyjnie jej obecno$¢ w malarstwie wiaze
sie efektem trompe l'oeil*’, nie tylko w formie,
ale takze w tresci, ktéra odnosi sie do kwestii
imitacji. Maska, trzymana przez ukazane
z lewej strony putto, symbolizuje oszustwo,
zdolnos¢ tudzenia oka, ktére testowane jest
na kozle, na podobieristwo historii Zeuksisa,
ktory zdotat oszukaé ptaki iluzja realnosci
namalowanych przez siebie winogrons:.
Nawigzanie do klasycznej historii moze sta-
nowié réwniez sukno, przystaniajace z pra-
wej strony ptaskorzezbe, przywodzace na
mys§l zastone Parrasjosa. Matpa odtwarzaja-
ca motyw ptaskorzezby dopetnia sens iluzjo-
nistycznej wtadzy malarstwa,

34 Tamze, s. 92-93.

35 W. Liedtke, Dutch Paintings in The Metropolitan
Museum of Art, New York 2007, s. 164.

36 P. Rosenberg, dz. cyt., s. 151.
37 W. Liedtke, dz. cyt.

38 Tamze.

pozwalajacego na ptaskiej powierzchni
przedstawic ztudzenie realnosci
i tréjwymiarowosci.

Charles Nicolas Cochin, opisujac kariere
artystyczng Chardina, twierdzit, ze punktem
wyjscia dla uksztattowania jego wizji arty-
stycznej byt krélik®. Zeby odda¢ go tak, jak po-
winien, Chardin musiat,.zapomnie¢ o tym, co
widzial wezesnieji o tym, jak podobne obiekty
traktowali inni twércy*”. Chardin nie miat za-
miaru odtwarzac kazdego pojedynczego wio-
skana ciele zwierzecia, ale skoncentrowat sie
nawrazeniach optycznych, tworzac iluzje re-
alnos$ci, namacalnosci zwierzecej siersci®. Dla
niego malarskie studium poprzedzone wnikliwa
obserwacja modela byto istotniejsze niz wznioste
aspiracje malarstwastorii. Wyjatkowos¢ sztuki
Chardina, mimo Ze przedktadat martwe natury
isceny rodzajowe nad malarstwo historyczne,
zapewnita mu uznanie w srodowisku artystycz-
nym, ze szczegdlnym poparciem i niematym za-
chwytem Denisa Diderota. Wedtug filozofa sztu-
kamiata nasladowac nature nie tyle piekng, co
prawdziwg, i te odnalazt w dzietach Chardina,
chwalacjego martwe natury: ,to nie biel, czern
i czerwien mieszasz na swej palecie, ale sama
substancje przedmiotow4*”,

Relacja miedzy sztuka a naturg, ktéra
wypracowat Chardin, daleka byta od naiw-
nego odtwarzania, jakie mdogt zganic
w swoim Matpim malarzu. W oczywisty
sposob wystepuje tu krytyka artystéw,
ktérzy nie sa w stanie pozby¢ sie swojej
matpiej natury, wychodzacej na jaw wich
pracach. Wydzwiek dzieta ulega jednak
pewnej zmianie, gdy weZmie sie pod uwage
charakter, w jakim mogta pojawi¢ sie matpa
w jego Atrybutach sztuk - jako dobry imita-
tor i symbol nasladownictwa podpartego

39 S.R. Cohen, Chardin’s Fur. Painting, Materialism, and
the Question of Animal Soul, ,,Eighteenth-Century
Studies”, vol. 38,2004, nr 1, s. 39.

40 P. Rosenberg, dz. cyt., s. 43.
41 Tamze, s. 143.

42 D. Diderot, Esej o malarstwie, ttum. J. Stadnicki,
Warszawa 2015, s. 26, przypis 25.

studium z natury. Zwierzecy malarz igno-
rujac posazek tworzy portret lub raczej au-
toportret. Maluje matpe, czyli samego sie-
bie, nawotujac do zapomnienia
szablonowego modela, a siegniecia do wta-
snego wnetrza. Matpi malarz jako przekor-
ny autoportret Chardina stanowi polemike
nie tylko z wptywamiinnych, ale i z wtasna
tworczoscig. Przedstawia sylwetke artysty
w postaci nasladowcy rzeczywistosci, in-
nymi stowy - malarza jako matpy.

*kk

Miedzy trzema twércami: Davidem
Teniersem Mt., Antoinem Watteau i Jeanem
Chardinem, zauwazalna jest ni¢ artystycz-
nego porozumienia. Ich singeries wystepuja
przeciw koncepcji tworzenia rozumianej
jako powielanie dawnych wzoréw, zadajac
pytania o oryginalno$¢, kreatywnos¢éiarty-
styczna tozsamos¢ - problemy, z ktérymi na
swojej drodze zmaga sie kazdy tworca.
Matpa staje sie nosnikiem tych tresci. Tak
rozumiat ja Jorg Immendorff, wspdtczesny
malarz i rzezbiarz niemiecki, dla ktérego
zwierze stalo sie artystycznyma alter ego: ,,Dla
mnie matpa byta po prostu drugim Ja.
Symbolem ambiwalencji artystycznej egzy-
stencji, pewnosci i zwatpienia w samego sie-
bie. Jest zarazem nieporadna i madra, to
symbol przeciwieristw4”,

Artykut powstat na podstawie pracy magister-
skiej napisanej w 2020 r. w Instytucie Historii
Sztuki UKSW pod kierunkiem dr hab. Anny
Sylwii Czyz, prof. ucz.

43 M. Sktodowska, Wschody i zachody malarstwa, ,Art
& Business”, t. 20, 2008, br. nr s.
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STRESZCZENIE

IDEA TWORCZOSCI | FIGURA ARTYSTY
W SINGERIES DAVIDA TENIERSA
MtODSZEGO, ANTOINE'A WATTEAU

| JEANA CHARDINA

Niniejszy artykut prezentuje problematyke
artystycznego nasladownictwa na przykta-
dzie przedstawien matp jako malarzy, rzez-
biarzy i koneserow sztuki, autorstwa Davida
Teniersa Mt., Antoine’'a WatteauiJeana
Chardina. Sceny te nalezaty do gatunku saty-
rycznych przedstawien funkcjonujacych

w jezyku francuskim pod nazwasingerie,
ukazujacych matpy podczas parodiowania
przeréznych ludzkich czynnosci. Niekwestiono-
wanym mistrzem gatunku stat sie flamandz-
ki malarz David Teniers Mt., ktéry
spopularyzowat temat matp w rolach
artystéw, a za nim, prawie stulecie p6zniej,
podazyli Antoine Watteau i Jean Chardin.
Sktonnosci nasladowcze, przypisywane
matpie od starozytnos$ci, zaowocowaty sko-
jarzeniem zwierzecia z mimetyczna rola
sztuki, a dostownym wyrazem tej analogii
stata sie metaforaars simia naturae (sztuka
matpa natury). Singeries wymienionych
tworcow nie tylko nawiazuja do toposu na-
sladowania rzeczywistosci, ale i przewrot-
nie go przeksztatcaja w charakterystyczny
dla tego tematu, ironiczny sposéb. Matpa
uwiktana zostaje w toczace sie od czaséw
renesansu spory teoretyczno-artystyczne,
ktérych omawiane przedstawienia stano-
wia niejako kontynuacje. Za posrednictwem
zwierzecia artysci dotykaja problemu imita-
tio iinventio, co w przypadku Watteau

i Chardina przyjeto forme sprzeciwu wobec
tendencji akademickich. Te, na pozér jedy-
nie zabawne przedstawienia, niosg ze soba
znaczenie o wiele powazniejsze - poruszaja
kwestie oryginalno$ciiartystycznej tozsa-
mosci. Podobnie jak sztuka ,,matpowata” na-
ture, tak dla malarzy matpa stata sie ich al-
ter ego, dlatego w artykule zaznaczony
zostal takze kontekst autoportretu.

SUMMARY

IDEA OF CREATIVITY AND THE FIGURE OF
THE ARTIST IN SINGERIES BY DAVID
TENIERS THE YOUNGER, ANTOINE
WATTEAU AND JEAN CHARDIN

This article presents the issue of artistic imi-
tation on the example of monkeys that are de-
picted as painters, sculptors and art connois-
seurs by David Teniers the Younger, Antoine
Watteau and Jean Chardin. These scenes were
apart of avisual art genre called singerie. The
name has been given from French word singe
-monkey, ape. Although the practise dates
back to medieval drélerie, their greatest popu-
larity in European art fell in the 17th and 18th
century. The depictions of monkeys imitating
human behaviours were a perfect parody of
human nature, not only in a moral way, but
also in connection with creativeness.

The Flemish painter David Teniers the
Younger popularised the subject of the artist
as an ape. This tradition was subsequently
adopted by Antoine Watteau and Jean
Chardin in France. The monkey was an im-
portant symbol of imitation. In result, this
meaning of an animal was associated with
the art imitating reality and the expression
of this analogy was the metaphor ars simia
naturae (art is an ape of nature). The singeries
of the mentioned artists refer to the topos of
imitating nature and have strong historical
significance that continues the aesthetics di-
scussions about the mimetic role of art.
These, apparently funny depictions, carry
much more serious meaning - emphasize the
questions of originality and artistic identity.
Like an art ,,apes” nature that the monkey
became analter ego of the painters.

SLOWA KLUCZOWE

David Teniers Mtodszy, Antoine Watteau,
Jean-Baptiste Siméon Chardin, singerie, ars
simia naturae, autoportret
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3 stycznia 2020 r. odszed? ks. Stanistaw
Kobielus SAC (ur. 1939) - profesor wybitny,
wrazliwy i niedostepny. Nie jest moja jedy-
naintencja przywotywanie jego zastug dla
nauki, ktére sa oczywiste, przede wszyst-
kim chciatabym ujaé w stowa, kim byt dla
mnie - jego studentki.

Ks. Stanistaw Kobielus w Instytucie
Historii Sztuki UKSW prowadzit wyktady
z ikonografii sztuki sredniowiecznej. Byty
one wydarzeniem niemal mistycznym,
oczekiwanym przez studentéw. MieliSmy
poczucie, ze odkrywamy wiedze tajemna,
nieosiggalng dla przecietnego odbiorcy
sztuki. Zajecia ze Sredniowiecznych dok-
tryn artystycznych pozwalaty wyjasnic¢
studentom nieoczywiste powody, dla kt6-
rych uprawiano ja w §redniowieczu.
Wyktady monograficzne natomiast przybli-
zaly szczegdty, ktére zazwyczaj umykaja:
Ksiadz Profesor opowiadal w sposéb fascy-
nujacy, co i dlaczego pojawia sie na grzebie-
niach liturgicznych i jakie znaczenie maja
np. wezty obecne w detalach architekto-
nicznych. Pokazujac slajdy objasniat sym-
bolike dziet sztuki, wykonujac przy tym ob-
razowe gesty. Machat rekoma - niezwykle
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dtugimi, poniewaz byt bardzo wysokim
cztowiekiem - co byto zjawiskowe i urocze.
Niespodziewanie wyjmowat z kieszeni
drobne skarby, ktére wreczat przyjaciotom.
Prof. Katarzyna Chrudzimska-Uhera wielo-
krotnie otrzymywata od niego kasztany,
adr Agnieszka Skrodzka ziarenka
kardamonu.

Serdeczne relacje nawiazatam
z Ksiedzem Profesorem pod koniec studiéw
w Instytucie Historii Sztuki. Gdy bytam juz
na studiach doktoranckich, Ksigdz Kobielus
pozyczat mi ksiazki, wskazywat na wazne
problemy badawcze, a ostatecznie zostat re-
cenzentem mojej pracy. Na obiedzie doktor-
skim nie pojawit sie jednak, niespodziewa-
nie znikajac wszystkim z pola widzenia.
Taki byt zreszta jego zwyczaj - kiedys by-
tam swiadkiem goraczkowych poszukiwan
Ksiedza Profesora po obronie na KUL, gdy
wreszcie udato sie do niego dodzwonié, je-
chatjuz pociagiem do Otwocka.

Klasztor pallotynéw w Otwocku sta-
nowit jego kryjéwke przed wrzawa Swiata,
przed ttumem, w ktérym nie potrafit sie
odnalez¢, przed laudacjami. W paZdzierni-
ku 2012 r. rozpoczetam na state prace w IHS
UKSW i od tamtego czasu czesto bywatam
u Ksiedza Kobielusa w Otwocku. Wracajac
z wyktadéw zajezdzatam do niego na kawe
i krotka rozmowe. Dtuzsze spotkania byty

dla Profesora nie do zniesienia, gdy jednak
nie pojawiatam sie przez miesiac, dzwonit

i zapraszat. Kiedys$ poprosit mnie, zebym
przywiozta ostre nozyczki, bo trzeba obciaé
mu wlosy. Wiedziatam, ze kontakty z obcy-
miludzmi, np. z fryzjerem, byty dla niego
bardzo trudne. Otaczat go krag zaprzyjaz-
nionych oséb, przy ktérych czut sie swo-
bodnie. Mieszkat w dwéch malenkich po-
koikach. W jednym stato biurko i dwa
krzesta. W drugim miescito sie tylko t6zko
i stolik, pod koniec Zzycia zastawiony leka-
mi. Ksigzki byty dostownie wszedzie - na
kazdej Scianie obu pomieszczen na pétkach
siegajacych od podtogi do sufitu. Kiedys od-
wiedzitam go z dr Izabela Przepatkowska.
Gdy okazato sie, ze nie mam na czym
usig$é, pospiesznie utozytam sobie stotek

z ksiazek.

Waznym miejscem w tej samotni byt
szeroki parapet okienny, na ktérym staty
wazony i kwiaty doniczkowe. Ustawiat je
w taki sposéb, by nie przystaniaty widoku
drzew. Ogromna rado$¢ sprawiaty mu pro-
ste prezenty: pachnace kwiaty, §liwki we-
gierki...Na pétkach z ksigzkami mozna byto
dostrzec drobne przedmioty - zdjecia, ka-
myki, szyszki, obrazki. Przypominaty mu
o0 jego przyjazniach. Pod koniec zycia
wszystko to starat sie rozda¢, opowiadajac
historie kazdego z tych przedmiotéw.

Te opowie$ci ozywiaty jeinadawaty im
znaczenie.

Zyt bardzo skromnie, uwielbiat sa-
motne spacery w przyklasztornym ogro-
dzie. Gteboko odczuwat, ze jego ziemska
droga do zbawienia jest praca naukowa.
Stanowita dla niego forme modlitwy, byta
przestrzenia, w ktorej spotykat Boga.
Uwazat, ze nie moze traci¢ zbyt wiele czasu
na zycie towarzyskie, na efektowne wyjaz-
dy zagraniczne, nie przepadat za konferen-
cjami. Miat przekonanie, ze Pan Bég rozli-
czy go z kazdego dnia, z tego, czy wypetnit
swoje powotanie nalezycie i przekazat to,
co miat do powiedzenia Swiatu. Praca, ktéra

1. Stanistaw Kobielus. Fot. z archiwum
J. Kobielusa

byta dla niego forma modlitwy, przeplatata
sie w jego codzienno$ci ze zwyczajng mo-
dlitwg, najchetniej brewiarzowa. Zawsze
pytat, coumnie, co pisze, jak sie miewa maz
i czy dbam o zdrowie. Kiedys$ podarowat mi
brewiarz, zalecajac, bym czytata go tak jak
ksiazke - tyle zdan dziennie, na ile czas mi
pozwoli. Chetnie opowiadat o zapachach,

o ptakach, o kamykach i muszelkach.
Moéwit poprzez metafory i symbole, czasem
trudne do zrozumienia.

Kolejne etapy zycia Stanistawa
Kobielusa nieod}acznie wigzaty sie z jego
badaniami, ktére owocowaty nowymi
ksiazkami. Kiedy pisat Lapidarium christia-
num, kolekcjonowat kamienie. Dostawat je
od przyjaciét lub rodziny, ustawiat na biur-
ku i parapecie, zachwycat sie nimi
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2. Stanistaw Kobielus ze swoim stryjem,

ks. Konstantym Kobielusem SAC.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

3.Rodzina Stanistawa Kobielusa. Od lewej: Stanistaw Kobielus,
jego ojciec Karol z wnukiem Pawtem na kolanach, brat Piotr, ciotka
s. Filomena Kobielus CR, matka Bronistawa Kobielus, s. Stanistawa
Mierzwa CR (towarzyszyta s. Krystynie w podrézy do USA),

na ziemi siedzi s. Krystyna Kobielus CR. Zdjecie wykonane w dzien
pozegnania s. Krystyny z rodzina, tuz przed wyjazdem na lotnisko.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

w rozmowach, ktére prowadzit ze swoim
kanarkiem. Piszac o roslinach, poszukiwat
ich natakachiw ogrodach. Dziekowat Bogu
za ich nieskoniczone piekno. W dzietach
sztuki Sredniowiecznej odkrywat przede
wszystkim mys$] Ojcéw Kosciota, ktérych
pisma czytat namietnie, najchetniej w jezy-
kach oryginalnych. Kupowat wszystko, co
ukazywato sie na ten temat, dlatego jego bi-
blioteka sktadata sie w znacznej mierze

z dziel patrystycznych i filozoficznych.
Augustyn, Tomasz z Akwinu i Bonawentura
towarzyszyli mu na co dzien. Podczas pisa-
nia ksiazkiKrzyz Chrystusa zachwycit sie
traktatamiDe laudibus sanctae crucis
Hrabana Maura oraz teologia Swiatta
Roberta Grosseteste.

Jego ulubionym miejscem wypoczyn-
ku byt dom Zgromadzenia Sidstr Stug Jezusa
w Nateczowie. Bedac juz na emeryturze sta-
rat sie przyjezdzac tam raz w roku, na dwa
tygodnie. Oczywiscie zawsze zabierat ze
soba ksiazki, siostry miaty takze podstawo-
wy zbidr literatury pieknej, ktéra Ksiadz
Profesor chetnie czytat. Z Kazimierza
Dolnego, gdzie mieszkam, to tylko pét go-
dziny samochodem, zatem czesto go tam
odwiedzatam. Chodzili$my na spacery po
takach i polach, niekiedy zagladalismy do
wawozdw. OdwiedzaliSmy tez cmentarz
w Nateczowie. Zatrzymywat sie przy kazdej
krowie, kazdym nietypowym drzewie, za-
chwycat sie szyszkami i zotedziami, rzecza-
mi prostymi. Dostrzegatl w nich dzieta
stworzenia. Interpretowat ksztalty i kolory
otaczajacego go §wiata przyrody przez pry-
zmat pisarzy wczesnochrzescijariskich.
Najczesciej milczatam, a Ksiadz rozmawiat
ze swoimi my$§lami, méwit jakby piszac
wiersze. Doceniatam to, ze nigdy nie méwit
zle o ludziach, nie oceniat ich i nie obgady-
wat, nie uzalat sie. Na swdj sposéb cieszyt
sie zyciem, ktére przeciez czesto byto ciez-
kie. Niekiedy dawat odczud, ze cierpi z po-
wodu samotnosci, braku zrozumienia i ak-
ceptacji jego osobowosci, nieco szorstkiej.

4. Stanistaw Kobielus ze swoja siostra
Krystyna, Beskid Sadecki.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

Za ktéryms$ razem udato mi sie namoéwié go
na wycieczke poza Nateczéw. Mimo nie naj-
lepszego juz stanu zdrowia zabratam go do
Janowca, mniej zattoczonego niz Kazimierz
Dolny. Chodzenie sprawiato mu trudnosci,
przysiadat na taweczce, Smiejac sie, ze przez
jego wzrost biedne serce tak ciezko musi
pracowad, by ttoczyé krew w dtugie rece
inogi. Cieszyl sie ta wycieczka jak dziecko.
Najwazniejszym miejscem w jego zy-
ciu byt rodzinny Wieprz, za ktérym nie-
ustannie tesknit, oczekujac na kolejne, ro-
dzinne spotkania, ktérym towarzyszyty
ogniska z pieczeniem ziemniakéw, wspdlne
obiady i dyskusje. Tam czut sie najlepiej.
W jego mys$lach i poezji powracal motyw
drzewa rosnacego w miejscu, w ktérym do-
rastat. Podczas tych pobytéw zatrzymywat
sie albo w rodzinnym domu, albo w pobli-
skim domu ksiezy pallotynéw na Kopcu
w Kleczy koto Wadowic. Jego matka,
Bronistawa, zmarta w 1983 r., w 1997 od-
szed} jego ojciec, Karol. Miat trzech braci
i dwie siostry. Najblizsze relacje utrzymy-
wat z bratem Janem (ur. 1947), ktory miesz-
ka w Andrychowie. Uwielbiat swoich bra-
tankéw - Macieja i tukasza. Lukasz jest
misjonarzem, kaptanem Stowarzyszenia
Misji Afrykanskich i mieszka w Togo od
17 lat. Maciej jest petnym poswiecenia dla
ludzi ratownikiem medycznym. Obie sio-
stry ks. Stanistawa Kobielusa wstapity do
zakonu. Maria (ur. 1944) jest pallotynka
w Gnieznie, a Krystyna (ur. 1950) - przeto-
zona siéstr Zmartwychwstanek
w Castleton, w stanie Nowy Jork w USA.
Z siostrami rozmawiat przez telefon niemal
codziennie. Wielokrotnie bytam §wiadkiem
tych rozmoéw, peinych troskii szacunku.
Siostry dbaty o starszego brata. Dostawat
od nich ciepte swetry i szaliki. Nawet jesli
nie byly to ubiory na jego gust i miare, nosit
je, by pamietac o siostrach. Krystyna wysy-
tata mu ze Standéw Zjednoczonych ksiazki,
wszystkie ktérych potrzebowat do pracy.
Ksiadz Profesor pamietat réwniez o dwéch

Instytut Historii Sztuki UKSW

5.Ks. Stanistaw Kobielus podczas mszy prymicyjne;j.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

6. Dom rodzinny ks. Stanistawa Kobielusa.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

A
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Jego rodzina wspomina, ze dtugo po kaz-
dym spacerze rozkoszowatl sie swymi zna-
leziskami. Byt wrazliwy na zapachy, uwiel-
biat won drzewa, zywicy S§wierku czy
sosny. W rodzinnym domu zrobit sobie pro-
ste ¥6zko z surowego drewna, z siennikiem,
by méc syci¢ sie zapachami natury, ktére
pamietat z lat mtodzienczych. Czesto wspo-
minat dawne dzieje, Zycie na wsi, tamtejsze
zwyczaje, przygody z rodzenstwem
iprzyjaciétmi.

O pracy ze studentami méwit niewie-
le. Chetnie natomiast wracal myslami do
dawnych wyjazdéw inwentaryzatorskich,
w ktérych czesto towarzyszyt mu rodzony
brat, Jan. Razem przemierzali Polske: klasz-

Brat pomagat mu w fotografowaniu, usta-
wianiu $wiatet, byt tez jego kierowca.

Na mtode, ksztattujace sie zycie du-
chowe Ksiedza Profesora miat wptyw jego
stryj, ks. Konstanty Kobielus SAC (1914~
1984), ktéry zmart w opinii §wietosci.
Rodzina Ksiedza Profesora Stanistawa
Kobielusa obfituje w powotania kaptanskie
i zakonne. Przywotam jeszcze jego ciotke, s.
Filomene Kobielus (siostre jego ojca, Karola),
zmartwychwstanke w Ketach. Takze cérka
stryjecznego brata Ksiedza Profesora,
Agnieszka Kobielus, wstapita do zakonu.

Ks. Profesor Kobielus czesto choro-
wat, amy martwiliSmy sie o jego watte
zdrowie. Pamietam, jak kiedy$ razem z dr
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7.Ks. Stanistaw Kobielus w towarzystwie prof. Zbigniewa
Bani, prof. Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek i prof. Andrzeja
K. Olszewskiego podczas spotkania optatkowego, 1997 1.
Fot. z archiwum B. Gutowskiego

pozostatych braciach: Piotrze (1942-2015),
mieszkajacy w rodzinnym Wieprzu,

i Kazimierzu (1940-2018) Zyjacym

w Andrychowie.

Ksiadz Kobielus przez cate swoje ka-
ptanskie zycie regularnie dostawat od swo-
ich braci i siéstr przy okazji rodzinnych
spotkan swojskie przetwory: soki, dzemy,
midd, ciasta. Uwielbiat zwyczajne jedzenie,
podane w prosty sposéb, z warzywami,
ktére wyrosty na rodzinnym polu. W czasie
pobytéw w Wieprzu lubit przechadzac sie
po ojcowiznie, po polach ilasach. Za kaz-
dym razem cos$ z takiej przechadzki przy-
nosit: kwiat, gatazke, szyszke, liscie o za-
chwycajacych go kolorach lub ksztattach.

tory, koscioty i muzea ko$cielne.

A
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8. Ks. Stanistaw Kobielus na UKSW.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

Agnieszka Skrodzka odwiedzatysmy go
w szpitaluy, jeszcze jako studentki. Pierwsze
oznaki choroby Alzheimera pojawity sie
u Ks. Profesora Kobielusa ok. 5 lat przed
$miercia. Byt §wiadomy, Ze jego czas dobie-
ga korica. Czesto o tym moéwit i czynit przy-
gotowania do spotkania z Bogiem. Starania
dotyczyty przede wszystkim sfery ducho-
wej, ale myslat tez o tym, co ziemskie. Po
przejsciu na emeryture rozpoczat rozdzie-
lanie ksiegozbioru zaprzyjaznionym biblio-
tekom seminaryjnym oraz badaczom, zgod-
nie z ich zainteresowaniami.

Pracowat niemal do korica swojego
zycia. Po przejsciu na petng emeryture
w 2011 roku ukazaty sie jeszcze cztery jego
publikacje. Jedna z nich jest wspomniane juz
Lapidarium christianum, po§wiecone symbo-
lice kamieni. Bezcenna pomoca naukow3 jest
réwniez ksigzka Concordia Novi et Veteri
Testamenti. Zapowiedzi dzieta odkupienia
ijego spetnienie w teologii i sztuce sredniowie-
cza (Poznan 2013), w ktérej zostaty zesta-
wione sceny Starego i Nowego Testamentu,
pojawiajace sie w sztuce jako typyiantyty-
py. Ksiazka ta przywotuje bogaty materiat
zrodtowy do badan nad typologia sztuki
Sredniowiecznej.

W 2016 roku Stanistaw Kobielus opu-
blikowat swoja ostatnia, niespeina

9. Ks. Stanistaw Kobielus odbiera nominacje profesorska z rak
Prezydenta RP Aleksandra Kwasniewskiego, 1998 .
Fot. z archiwum J. Kobielusa

100-stronicowa monografie Wskrzeszenie
Lazarza w teologii i ikonografii. Pisat ja juz
jako cztowiek chory i cierpiacy. Lazarz
ijego siostry byty mu bliskie. W zakoncze-
niu liczacym niespetna 10 waznych zdan
zapisat: ,,Cud przywroécenia Lazarzowi zy-
cia byt odpowiedzig Chrystusa naludzka
nadzieje zycia wiecznego, bedacego uzy-
skaniem po $mierci trwania w obiecanej lu-
dziom obecnosci przed Obliczem Boga”,
oraz: ,Wskrzeszenie Lazarza byto nie tylko
zapowiedzia zmartwychwstania Jezusa,
lecz dawato stuchaczom widoczna gwaran-
cje prawdziwos$ci nauczania Chrystusa

o zmartwychwstaniu cztowiekai o realiach
Kroélestwa Niebieskiego w perspektywie
eschatologicznej”. Po ukazaniu sie tej ksiaz-
ki zaczat spisywac kazania. Kazde z nich
byto poswiecone kolejnemu wezwaniu
Litanii Loretariskiej. Zamierzat opubliko-
wac je jako cykl, w ktéryms z czasopism
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10. Ks. Stanistaw Kobielus z rodzenstwem. Od
lewej: s. Maria, Kazimierz, Piotr, s. Krystyna
iJan. Fot. z archiwum J. Kobielusa

katolickich. Czytal mi fragmenty, ostatnie
jeszcze w 2017 r. Nie miaty charakteru na-
ukowego, ale jak wszystkie jego dzieta za-
wieraty mys$li Ojcéw Kosciota oraz byty
przepetnione Sredniowieczna teologia. Nie
udato mu sie dokoriczy¢ dzieta, ktdre nie
zostato opublikowane.

Zapamietatam go jako cztowieka nie-
zwykle wrazliwego, dobrego, pomagajacego
badaczom, zwtaszcza poczatkujacym.
Wielu z nich poznatam osobiscie. Niczego
nie gromadzit, wszystkim sie dzielit. Juz
jako emeryt chetnie podejmowat sie pisania
recenzji, mimo trudnosci ze zdrowiem.

Ostatnie Boze Narodzenie spedzit
w specjalistycznym osrodku pallotyriskim
w Radomiu. Byta przy nim jego najblizsza
rodzina, bratankowie i ich rodziny. Spiewali
koledy trzymajac go za rece. Najmtodsze
dzieci byty przebrane w stroje kolednikow.
Zmart otoczony mitoscia wspdtbraci oraz
kochajacej rodziny, przy ktérej czut sie
bezpiecznie.

KKk

Chciatabym przywotaé¢ najwazniej-
sze publikacje ks. prof. Stanistawa
Kobielusa, ktérych spis zamieszczam poni-
zej. Jest autorem 44 artykutéw naukowych,
poswieconych gtéwnie ikonografii, estety-
ce i teorii sztuki sSredniowiecznej, publiko-
wanych w monografiach zbiorowych oraz

11. Ks. Stanistaw Kobielus w swoim mieszkaniu,
w towarzystwie wnukéw brata, Jana Kobielusa.
Fot. z archiwum J. Kobielusa

A

na tamach czasopism, takich jak: ,Folia
Historiae Artium”, ,Rocznik Historii
Sztuki”, ,Biuletyn Historii Sztuki”, ,,Acta
Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”,
,Saeculum Christianum”, ,Studia
Theologica Varsoviensia”, ,Communio.
Miedzynarodowy Przeglad Teologiczny”,
»Series Byzantina”, ,Ethos”, czy ,Artifex
Novus”. Szcze$liwie wszystkie artykuty
zostaty zebrane i opublikowane ponownie
w dwéch tomach (w 2002 i 2015). Ks. Prof.
Kobielus jest réwniez autorem 10 ksigzek
monograficznych, z ktérych dwie doczeka-
ty sie drugich wydan. Przetozyt takze trzy
traktaty sredniowieczne, wazne dla histo-
rii sztuki. Byt poeta, ktérego wiersze

w ostatnich latach staly sie przedmiotem
badan literackich. Miatam zaszczyt napisac
wstep do tomiku Kto uzyczy tez trawom, do
ktérego pomagatam wybiera¢ utwory.

W 2017 1. ks. Kobielus wreczyt mi ostatni
juz swdj tomik poezji, przepetniony tema-
tami eschatologicznymi, jednak pelnymi
rados$ci i nadziei na spotkanie z Panem.

W 2010 r. pracownicy Instytutu Historii
Sztuki, doceniajac ogromny wktad w nauke
Ksiedza Profesora, wydali ksiege pamiat-
kowa Jemu poswiecong, w ktérej zawarto
réwniez szczegotowy spis prac badaw-
czych Stanistawa Kobielusa (Homo Creator
et Receptor Artium. Ksiega pamigtkowa
Ksiedzu Profesorowi Stanistawowi).

WYKAZ PUBLIKACJI
KS. PROF. STANISLAWA KOBIELUSA

Monografie

Wskrzeszenie Lazarza w teologii i ikonografii
Sredniowiecza, Tyniec 2016.

Swigtynia Zestania Ducha Swietego
w Otwocku, Zabki 2014.

Concordia Novi et Veteri Testamenti.
Zapowiedzi dzieta odkupienia i jego
spetnienie w teologii i sztuce Srednio-
wiecza, Poznan 2013.

Lapidarium christianum. Symbolika drogich
kamieni. Wczesne chrzescijanstwo
i sredniowiecze, Tyniec 2012.

Florarium christianum. Symbolika roslin -
chrzescijaniska starozytnosc i srednio-
wiecze, Tyniec 2006.

Ikonografia zdrady i Smierci Judasza.
Starozytnosé chrzescijariska i Srednio-
wiecze, Zabki 2005.

Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w sym-
bolice i interpretacji. Starozytnosc i sre-
dniowiecze, Warszawa 2002.

Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu
i metafory, Warszawa 2000 (wyd. 2:
Tyniec 2011).

Cztowiek i ogrod rajski w kulturze religijnej
Sredniowiecza, Warszawa 1997.

Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca
do sacrum modelu, Warszawa 1989
(wyd. 2 2004).

Thumaczenia tekstow zrodtowych

Defensorium czyli Sredniowieczny traktat
0 ,Obronie nienaruszonego i trwatego
dziewictwa najczystszej Rodzicielki
Maryi”, thum. i oprac. S. Kobielus,
Poznan 2012.

Fizjologi i Aviarium: sSredniowieczne traktaty
o symbolice zwierzgt, ttum. i oprac.

S. Kobielus, Tyniec 2005.

Teofil Prezbiter. Diversarum Artium Schedula.
Sredniowieczny zbiér przepiséw o sztu-
kach rozmaitych (ttum. i oprac.

S. Kobielus, Tyniec 1998 (wyd. 2 20009).

Instytut Historii Sztuki UKSW

Przewodniki

Bania Z., Golonka J., Kobielus S.,
Czestochowa. La Madonna di Jasna
Géra, Verona 1991.

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasnha Gora.
Guide, Varsovie 1986.

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasna Gora.
A Companion Guide, Warszawa 1986.

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasna Gora.
Das Paulinerkloster in Czestochowa und
seine Sammlungen, Warschau 1986
(wyd. 2, Warszawa 1989).

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasna Gora.
On the 600th Anniversary of the
Sanctuary, Warszawa 1985.

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasna Gora -
przewodnik, Warszawa 1984.

Bania Z., Kobielus S., Jasnha Gora, Warszawa
1983.

Bania Z., Golonka J., Kobielus S., Jasna Gora.
W 600-lecie Sanktuarium, Warszawa
1983.

Zbiory artykutéw naukowych

Blask ciemnosci i Swiatto niewiedzy, Zabki
2015.

Dzieto sztuki - dzieto wiary. Przez widzialne
do niewidzialnego, Zabki 2002.

Tomiki poezji

Gliniane dzbany, Zabki 2017.

Kto uzyczy tez trawom, Poznan 2013.

Iskry z mokrych kamieni, Zabki 2011.

Zawitosci cienia, Zabki 2010.

Wiersze z komentarzem, Tyniec 2007.

Blask ciemnosci i Swiatto niewiedzy, Tyniec
2005.

W cieniu wiatru, Tyniec 2000.

W Swietle niewiedzy, Tyniec 2000.

Uciekajgce krajobrazy, Tyniec 1997.

Na wschod od duszy, Tyniec 1996.

Zaspiewac swiattem, Warszawa 1992.

Ilustrowane uogélnienia, Warszawa 1988.
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STANISLAW KOBIELUS (1939-2020),
KSIADZ, WYKLADOWCA HISTORII
SZTUKI NA UKSW (ATK) | W WSD
ORAZ ITA W OLTARZEWIE,
KAPELAN SIOSTR W OTWOCKU,
POETA

STANISLAW TYLUS SAC

Urodzit sie 12 wrzesnia 1939 r. w Wieprzu,

w powiecie wadowickim, w archidiecezji kra-
kowskiej jako syn rolnika Karola i Bronistawy
z d. Krupnik. W rodzinie Kobieluséw urodzito
sie szescioro dzieci. Szkote Podstawowa
iLiceum Ogolnoksztatcace Stanistaw ukon-
czyt w Andrychowie. Jego stryjem by# pallo-
tyn, ks. Konstanty Kobielus (zm. w 1984

w Gdansku i pochowany na pallotyriskim
cmentarzu na Kopcu w Wadowicach). Juz po
latach Stanistaw dat piekne Swiadectwo

o §rodowisku rodzinnym, méwiac:
,Srodowisko, w ktérym cztowiek sie wycho-
wuje, na pewno pozostawia trwate §lady, jed-
nak najwiekszy wptyw maja rodzice. Takze
krajobraz wychowuje; stale w oczach mam
Beskidy” (Przy petnej sali, ,Dziennik Polski 24"
z 22111 2001).

W 1957 r. wstapit do nowicjatu pallo-
tynéw w Zabkowicach Slaskich. Jego mi-
strzem nowicjatu byt ks. Augustyn Urban.
Sutanne Stowarzyszenia przyjat 8 wrzesnia
tegoz roku z rak ks. prowincjata Stanistawa
Czapli. Takze w Zabkowicach 28 wrzes$nia
1958 r. ztozyt pierwsza konsekracje narece
ks. rektora Ignacego Jabtonskiego, nato-
miast wieczna konsekracje - 8 wrzesnia
1962 w Ottarzewie narece ks. wice-prowin-
cjata Jozefa Dabrowskiego. Studia filozoficz-
no-teologiczne odbyt w Ottarzewie (1958-
1965) i tam tez przyjat §wiecenia kaptariskie
20 czerweca 1965 r. z rak biskupa Zygmunta
Choromariskiego, pomocniczego biskupa
warszawskiego i sekretarza Konferencji
Episkopatu Polski.

Po swieceniach przez rok odbywat
w Otwocku studium pastoralne, a nastepnie

pozostat tam do dyspozycji rektora domu
i byt duszpasterzem przy kaplicy w Wélce
MIladzkiej. W 1970 r. zostat skierowany na
studia na Akademie Teologii Katolickiej
(kierunek historia Ko$ciota, specjalizacja
historia sztuki koS$cielnej). W 1973 r. zo-
stat kapelanem siéstr Franciszkanek od
Cierpiacych przy ul. Wilczej 7 w Warszawie,
a po roku duszpasterzem w kosciele pw.
Chrystusa Kréla przy ul. Skaryszewskiej -
prowadzit tu katecheze dla mtodziezy
iréwnoczeénie studiowat na ATK (w 1975 .
zdoby} magisterium). W 1976 r. przeniesio-
ny zostat do Ottarzewa, gdzie prowadzit
wyktady z historii sztukii ochrony zabyt-
kéw w seminarium oraz podjat prace dusz-
pasterska w parafii; organizowat m.in. dni
skupienia dla mtodziezy. Rok p6zniej zostat
ustanowiony kapelanem sidstr Stug Jezusa
w Otwocku przy ul. Prusa 7, pelniac te
funkcje do 1989 r., kiedy zostat skierowany
do pallotyriskiego domu w Otwocku przy
ul. Zeromskiego 6. Nadal tez petnit obo-
wiazki wyktadowcy historii sztuki
w Wyzszym Seminarium Duchownym
w Ottarzewie i w ATK (a nastepnie po prze-
ksztatceniu - w UKSW), a jednoczesnie wia-
czal sie w prace duszpasterska przy miejsco-
wym kosciele. 14 czerwca 2015 r. obchodzit
w Otwocku jubileusz 5o-lecia kaptaristwa.
Zracji zdrowotnych i w trosce o nalezyta
opieke, w sierpniu 2019 r. zostat przeniesiony
w charakterze pensjonariusza do
Wrzosowa. Zmart w szpitalu w Radomiu
3 stycznia 2020T.

Na poczatku 1981 r. Rada Prowincjalna
zlecita ks. Stanistawowi zorganizowanie
i opieke nad Kolekcja Sztuki Koscielnej przy
Wyzszym Seminarium Duchownym
w Ottarzewie. Mianowata go tez kierowni-
kiem tej Komisji. Byt prowincjalnym refe-
rentem ds. sztuki koscielnej. Ks. Stanistaw
byt projektantem wystroju wnetrza koscio-
t6éw pallotynskich w Ozarowie
Mazowieckim (dolny ko$ci6t), Warszawie
(gérny kosciét pw. Chrystusa Kréla)

i Otwocku (ko$ci6t Zestania pw. Ducha
Swietego i kaplica domowa).

0Od 1976 r. prowadzit wyktady
z historii sztukii ochrony zabytkéw na
Akademii Teologii Katolickiej, gdzie
w 1975 1. Zzostat asystentem w Katedrze
Historii Sztuki Nowozytnej. W 1979 r. uzy-
skat stopieni doktora, broniac rozprawy
Program ideowy wystroju i wyposazenia ko-
Sciota opackiego w Krzeszowie. W 1989 r. uzy-
skat habilitacje na podstawie ksiazki
Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca
do sacrum modelu. W 1998 r. otrzymat tytut
profesora nauk humanistycznych. Od
1 maja 1992 r. petnit funkcje kierownika
Katedry Historii Sztuki Sredniowiecznej
ilkonografii na ATK, pézniejszym UKSW.
0Od 1996 do 1999 byt kuratorem specjalnosci
Historia Sztuki KoScielnej w ATK, pdzniej-
szym Instytucie Historii Sztuki na UKSW.

Publikowat monografie naukowe
oraz artykuty. W poezji starat sie oddac
swoje ,widzenie Swiata, cztowieka, Boga,
siebie, swoich staboscii grzechéw” (Iskry
z mokrych kamieni, s. 6). Ponadto byt auto-
rem trzynastu haset encyklopedycznych
w Encyklopedii Katolickiej KUL, recenzjii ar-
tykutow popularnonaukowych w wielu

czasopismach oraz audycji radiowych i tele-
wizyjnych. Byt mediewista i specjalista
w zakresie ikonografii chrzescijaniskiej oraz
interpretacji dawnej sztuki sakralnej, od
starozytnosci do nowozytnosci. Ttumaczyt
sredniowieczne traktaty interpretujace
dzieta sztuki. Za dziatalno$¢ naukowa zo-
stal nagrodzony Feniksem na Targach
Stowarzyszenia Wydawcow Katolickich za
ksiazke Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do
symbolu i metafory (Warszawa 2000), otrzy-
mat takze wyrédznienie Stowarzyszenia
Wydawcéw Katolickich Feniks 2006 za
ksiazke Fizjologi i Aviarium (Krakéw 2005).
20 wrzesnia 2007 r. zostat uhonorowany
Ztotym Krzyzem Zastugi, a 11 czerwca
2009 r. Medalem Komisji Edukacji
Narodowe;j.

Ks. Stanistaw Kobielus przezyt 81 lat,
62 lata w konsekracji w Stowarzyszeniu
isglat w kaptanistwie. Pogrzeb ks. Stani-
stawa odbyt sie 9 stycznia 2020 r. w Wado-
wicach na Kopcu o godz. 13.00. Mszy
sw. przewodniczyt abp Henryk Hoser, bi-
skup senior diecezji warszawsko-praskiej,
wizytator apostolski w Medziugorie. On tez
wygtlosit okoliczno$ciowe kazanie.
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Mowa pogrzebowa wygtoszona
podczas nabozenstwa zatobnego
ksiedza profesora Stanistawa
Kobielusa

9 stycznia 2019 r., kaplica ksiezy
pallotynow w Wadowicach na Kopcu
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Czcigodni Kaptani, Wielebne Siostry,
Szanowni Panistwo, Droga Rodzino,

zegnamy dzis $p. ks. prof. dr. hab.
Stanistawa Kobielusa, kaptana, historyka
sztuki, thtumacza literatury tacinskiej, po-
ete, ktory cate swoje zycie naukowe zwig-
zat z Akademia Teologii Katolickiej, pdz-
niejszym Uniwersytetem Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie i jego
Instytutem Historii Sztuki. Jako wykta-
dowca pracowat na uczelni w latach 1975-
2012, najpierw jako asystent, potem ad-
iunkt, a wreszcie profesor i w latach
1996-1999 kierownik kierunku historia
sztuki.

Aktywno$é zawodowa ks. prof.
Stanistawa Kobielusa to takze kilkadziesiat
artykutéw naukowych, opublikowanych
nie tylko w jezyku polskim, ale takze po
francusku, hiszpansku, holendersku i li-
tewsku; kilkanascie ksiazek, ktére sa obo-
wiazkowa pozycja na pétkach badaczy kul-
tury sredniowiecza i sztuki dawnej. Byt tez
encyklopedystg, skrupulatnie i mozolnie
zbierajacym informacje o symbolice roslin,
zwierzat i szlachetnych kamieni. Na jezyk
polski ttumaczyt z taciny sredniowieczne
traktaty o sztuce, o §wiecie przyrody, ale
tez teksty teologiczne, przyblizajac czytel-
nikom bogate zZrédta kultury europejskiej.

Zajmowat sie bowiem ks. Kobielus bada-
niem symboliki i tresci ideowych sztuki
Sredniowiecznej, zapuszczajac sie czasami
takze w rejony sztuki nowozytnej (praca
doktorska Program ideowy wystroju i wypo-
sazenia kosciota opackiego w Krzeszowie,
1979; badania nad kosciotem pw. §w. Anny
w Krakowie i monstrancja Kordeckiego).
Interesowat sie tez estetyka srednio-
wiecza i renesansu, a takze postrzeganiem
sztuki przez 6wczesnych teologéw, filozo-
fow i samych artystow, czego dat dowadd
w pracy magisterskiej z 1975 r., poSwiecajac
ja pojeciu piekna w pismach Albrechta
Diirera (opublikowana w ,Folia Historiae
Artium” 1979). Byt jak §w. Hieronim z mi-
strzowskiego miedziorytu norymberczyka,
jak Strydonita na obrazach Jana van Eycka,
Domenica Ghirlandaia czy Antonella da
Messina, skupiony na pracy w swojej
otwockiej samotni, do ktérej - bywato - za-
praszat bardziej z Nim zaprzyjaznionych,
wyrywajac ciernie z ich serc. Byl w swiecie,
ajednak poza nim, wpatrzony w Krzyz
Chrystusa, ktéremu poswiecit ksigzke
o podtytule Od znaku i figury do symbolu
i metafory (2000). Ale tez pozostawat w na-
dziei naraj, na Niebianska Jerozolime,
o ktérych napisat chyba swe najwazniejsze
inajpiekniejsze ksiazki, ukazujac gteboka
teologiczna kulture sredniowiecznej sztuki

(Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do
sacrum modelu, 1989; Cztowiek i ogréd rajski
w kulturze religijnej sredniowiecza, 1997).
Wydaje sie, ze nieprzypadkowo ostatnia
monografie, wydana zaledwie trzy lata
temu, poswiecit tematowi wskrzeszenia
Lazarza, domykajac w ten sposéb tetraptyk
poswiecony tajemnicy §mierci
i Zmartwychwstania.

Byt tez ks. Kobielus poeta, ktéry
w wierszu z 2010 r. pisal:

sjesli

przypadkiem

skieruja mnie do nieba

to chciatbym zabraé¢ tam
piekno

ktére zobaczytem

naziemi

bo ono juz zapowiadato niebo
jak prorok”.

Bo tez poszukiwanie piekna w sztuce
iw poezji, w Swiecie kultury i w §wiecie
przyrody stuzyto ks. Kobielusowi za Zrédto
zrozumienia cztowiekaijego ukochania
w Bogu, ktéremu zawierzyt catym swym
zyciem. Zmart po Swiecie Bozego
Narodzenia, ale przed swietem Epifanii. To,
co na ziemi byto dla Niego znakiem i ocze-
kiwaniem, wypelnit w ostatnich dniach
i teraz sam staje sie bezposrednim $wiad-
kiem objawienia; wypetniony szczesciem
eschatologicznym przechodzi przez bramy
Niebianskiej Jerozolimy i mieszka w raju
odzyskanym.

I na koniec wiersz testament (2010) ks.
Kobielusa:

»Nim pozegnam stowa
miedzy oktadkami
nim ostatniraz
podejde do klamki

oglosze testament

towarzyszkom moim
czterem biatym Scianom
pozostawiam mys$li
zaplatane w wezty

drzwiom daruje rzeczy
ogladane w lustrze
zegar niech zabierze
pogubione prawdy

oddech moj ostatni
wiszacy ulampy
przeznaczam dla nocy
za jej chtéd na czole”.

Spiewamy dzi§ Tobie, Ksieze
Profesorze:

»In paradisum deducant te Angeli;

in tuo adventu suscipiant te martyres,
et perducant te in civitatem sanctam
Ierusalem.

Chorus angelorum te suscipiat,

et cum Lazaro quondam paupere
eternam habeas requiem.”

Nie zapominaj o nas w domu Ojca,
tak jak i my nie zapomnimy o Tobie!

dr hab. Anna Sylwia Czyz, prof. ucz.,
Prodziekan Wydziatu Nauk Historycznych
UKSW
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Sprawozdanie z konferencji
»Metamorfozy koloru w sztuce”.

Uniwersytet Kardynata Stefana

Wyszynskiego w Warszawie,
9 grudnia 2020 r.

DOI: https://doi.org/10.21697/an.7935
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MAGDALENA TARNOWSKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID: 0000-0001-7229-2645

Konferencja naukowa ,,Metamorfozy kolo-
ruw sztuce”, zorganizowana przez

dr Magdalene Laptas izesp6t Katedry
Kultury Artystycznej Instytutu Historii
Sztuki Wydziatu Nauk Historycznych
UKSW, odbyta sie on-line 9 grudnia 2020 .
Planowana poczatkowo jako spotkanie wa-
skiego grona historykéw sztuki zwiaza-
nych z Uniwersytetem, przerodzita sie

w interdyscyplinarne forum wymiany my-
slii doswiadczen reprezentantéw nauk hu-
manistycznych i §cistych, dajac tym sa-
mym $§wiadectwo potrzebie statego
poszerzania p6l badawczych wtasciwej wy-
mogom wspodtczesnosci.

Wzieto w niej udziat dziesiecioro
przedstawicieli krajowych osrodkéw na-
ukowych: dr hab. Tomasz Lojewski
z Wydziatu Inzynierii Materiatowej
i Ceramiki Akademii Gérniczo-Hutniczej
w Krakowie, dr Julia Burdajewicz
z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, dr Magdalena Wozniak z Centrum
Archeologii Srédziemnomorskiej Uniwer-
sytetu Warszawskiego, dr Anna Kostrzyn-
ska-Mitosz z Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, dr Grazyna Bastek

z Muzeum Narodowego w Warszawie, mgr
Barbara Czaja z Muzeum Patacu Kréla Jana
I w Wilanowie oraz prof. dr hab. Bozena
Iwaszkiewicz-Wronikowska. IHS reprezen-
towaty: dr Magdalena Biatonowska,

dr Magdalena Laptasidr Magdalena
Tarnowska.

Referaty obejmowaty szereg zagad-
nien na styku historii sztuki - w szczegdlno-
§ci znaczenia koloru w rzezbie, malarstwie
irzemiogle artystycznym od antyku po cza-
sy wspbdtczesne, konserwatorstwa, chemii -
w tym badan prowadzonych metodami
spektrometrycznymi, biologii, fizyki, optyki
i psychologii m.in. wieloaspektowych badan
nad percepcja barw. Obrady podzielone zo-
staty na dwie czesci. Pierwsza po§wiecono
sztuce antyku i Sredniowiecza, tworzonej
gtéwnie w basenie Morza Srédziemnego.
Druga skupita sie na sztuce europejskiej
od czaséw nowozytnych do wspétczesnosci.

Konferencje otworzyto niezwykle in-
teresujgce wystapienie dr. hab. Tomasza
Lojewskiego zatytutowane Zobaczy¢ wiecej.
O widzeniu i pomiarze barw, dotyczace budo-
wy okaimechanizméw postrzegania kolo-
réw oraz nowoczesnych metod pomiaro-
wych, majacych zastosowanie w badaniach
i dokumentacji zabytkéw. Podobnym zagad-
nieniom pos§wieconych byto kilka innych re-
feratéw. Badania za pomoca chromatografii
cieczowej sprezonej ze spektrometrem mas

serdecznie zapraszamy na
Wydaiok Nauk Histarycznyeh konferencje naukowa

METAMORFOZY
KOLORU
W SZTUCE

zorganizowang przez Katedre Kultury Artystycznej
Instytutu Historii Sztuki WNHS UKSW
w dniu 9 grudnia 2020 (online)

Program:

9.30 Dyrektor Instytutu Historii Sztuki UKSW prof. dr hab. Czestaw Grajewski,
Powitanie uczestnikow.

9.40 Dziekan Wydziatu Nauk Historycznych ks. prof. dr hab. Waldemar Graczyk,
Otwarcie konferencii.

9.50 Magdalena Laptas (IHS UKSW), Wprowadzenie w tematyke konferencji.

I sesja, prowadzenie: prof. dr hab. Czeslaw Grajewski
10.00-10.30 dr hab. Tomasz Eojewski (WIMiC AGH), Zobaczyé wigcej. O widzeniu
i pomiarze barw.
10.30-10.50 dr Julia Burdajewicz (WKiRDS ASP), Metamorfozy koloru w malarstwie sciennym
migdzy antykiem, a poZnym antykiem z perspektywy warsztatu malarskiego. Przyktad zabytkéw
z Bliskiego Wschodu.
10.50-11.10 prof. dr hab. Bozena Wronikowska, Od polichromii ku monochromii,
czyli o metamorfozie rzezby europejskiej.
11.10-11.30 dr Magdalena Wozniak (CAS UW), Barwienie tkanin w sredniowiecziym
Sudanie - wyniki analiz HPLC-MS i ich interpretacja.
11.30-11.50 dr Magdalena Laptas (IHS UKSW), Symbolika koloru w malarstwie nubijskim.
11.50-12.20 dyskusja
12.20-12.50 przerwa

IT Sesja, prowadzenie: dr Magdalena Eaptas

12.50-13.10 dr Grazyna Bastek (MNW), Colorito veneziano w swietle teorii i praktyki artystycznej.
13.10-13.30 dr Magdalena Bialonowska (IHS UKSW), Kolor w weneckim rzemiosle artystycznym
XVIw.
13.30-13.50 mgr Barbara Czaja (MPKJIIIW), Od bleu-mourant do zieleni. X VIII- wieczny welur
genuenski z patacu Wilanowskiego.
13.50-14.10 dr Anna Kostrzyriska-Mitosz (IS PAN), Kolor we wngtrzach mieszkalnych XIX i XX
wieku.
14.10-14.30 dr Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk (IHS UKSW), Filozof o kolorach. Ludwiga
Wittgensteina uwagi o barwach, a praktyka artystyczna.
14.30-14.50 dr Magdalena Tarnowska (IHS UKSW), Holocaust i odrodzenie. Metamorfozy koloru w
tworczosci Zydowskich artystow - Ocalonych. Wybrane przyklady.
14.50-15.20 dyskusja
15.20- dr Magdalena Laptas, prof. dr hab. Czestaw Grajewski, Podsumowanie i zakoriczenie
konferengji.

Organizator dr Magdalena Laptas: m.laptas@uksw.edu.pl lub magda.laptas@gmail.com
https:/ /uksw.webex.com/ uksw /onstage/ g.php?MTID=eacbcba97bcb6871d53f2c20cf0ab93f1
projekt plakatu: Aleksandra Ambroziak

(HPLC-MS) prowadzone przez zespoty ar-
cheologéw i chemikéw UW w celu identyfi-
kacji barwnikow przedstawita dr Magdalena
Wozniak w referacie Barwienie tkanin w sre-
dniowiecznym Sudanie - wyniki analiz HPLC-
MSiich interpretacja.

Mgr Barbara Czaja w wystgpieniu
pt. Od bleu-mourant do zieleni. X VIII-wieczny

welur genuenski z patacu Wilanowskiego omo-
wita proces rekonstrukeji jedwabnego welu-
ruwzorzystego, zdobigcego Sciany sypialni
krdla Jana III Sobieskiego, przeprowadzonej
przez Muzeum na podstawie wynikéw badan
HPLC-MS, biologicznych i historycznych.

Do problematyki konserwatorskiej
siegnetaréwniez dr Magdalena Laptas
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w prezentacji Symbolika koloru w malarstwie
nubijskim. Omawiajac malowidta katedry

w Faras datowane na VIII w., wskazata na po-
trzebe ponownego rozpoznaniaiinterpreta-
cjiich barw wynikajaca zaréwno ze stanu za-
chowania malowidet zabezpieczonych przez
zespo6t Kazimierza Michalowskiego wlatach
1961-1964, jak i zwigzkdéw dziet ze sztuka bi-
zantyjskailokalna tradycja.

Kwestie powiazan sztuki z czynnikami
politycznymi, gospodarczymi i kulturowymi
poruszaty dwa wystgpienia. Dr Julia
Burdajewicz w prezentacji Metamorfozy koloru
w malarstwie Sciennym miedzy antykiem a p6z-
nym antykiem z perspektywy warsztatu malar-
skiego. Przyktad zabytkow z Bliskiego Wschodu
omowita zaleznos$ci zachodzace pomiedzy
technikami malarstwa §ciennego i sytuacja
ekonomiczng oraz spoteczno-polityczna, na
przyktadzie freskéw rzymskich z I'w. p.n.e.
ifragmentarycznie zachowanych malowidet
z okresu IV-VIII w. n.e. z terenéw dzisiejszego
IzraelaiLibanu. Profesor Bozena Iwaszkie-
wicz-Wronikowska w referacie Od polichromii
ku monochromii, czyli o metamorfozie rzezby eu-
ropejskiej przedstawita z kolei proces zanika-
nia antycznej tradycji wielobarwnosci rzezby
od czas6w wczesnego Sredniowiecza do po-
czatkéw nowozytnosci, w kontekscie
filozoficzno-teologicznym.

Tematyce koloru w malarstwie olej-
nym i rzemioS$le artystycznym XVI-
wiecznej Wenecji po§wiecone byty dwa re-
feraty. W pierwszym pt. Colorito veneziano
w Swietle teorii i praktyki artystycznej,
dr Bozena Bastek, omawiata fenomen
ksztattowania kompozycji, gtebi, ksztattow
i bryl (niejako w opozycji do zasady florenc-
kiego disegno), za pomoca operowania jedy-

nie srodkami malarskimi - zestawieniami
plam barwnych, réznicowaniem faktury,
odpowiednim naktadaniem warstw malar-
skich dlauzyskania efektéw tréjwymiaro-
wosci, przestrzeni czy Swietlistosci.
Prezentacja dr Magdaleny Biatonowskiej

Kolor w weneckim rzemiosle artystycznym
XVIw. dotyczyta z kolei receptur i metod
stosowanych w barwieniu stynnych majo-
lik i szkiet murano prezentowanych m.in.
na wystawie Dolabella wenecki malarz
Wazéw w Zamku Krélewskim w Warszawie
(od wrze$nia do grudnia 2020).

Nowoczesne koncepcje odnoszace sie
do Funkcji koloru we wnetrzach mieszkalnych
XIXiXX w. przedstawita dr Anna Kostrzyn-
ska-Mitosz. Wskazata na wptyw idei kolo-
rystycznych Le Corbusiera zawartych
w ksiazce Clarier de colouleurs oraz holen-
derskiej grupy De Stijl na polskich projek-
tantéw Henryka Stazewskiego i Andrzeja
Pronaszki, autora projektu wystroju
Zameczku Prezydenta w Wisle.

Funkgcji koloru jako symbolu transfor-

macji traumy Holocaustu w twérczosci ma-
larza Aleksandra Bogena poswiecone byto
wystapienie dr Magdaleny Tarnowskiej za-
tytutowane Holocaust i odrodzenie.
Metamorfozy koloru w tworczosci zydowskich
artystéw - Ocalonych. Wybrane przyktady.
Autorka, na przyktadzie powtarzajacych sie
w dzietach artysty, motywéw z getta wilen-
skiego i walki w partyzantce, przedstawita
proces sublimacji przezy¢ wojennych, za-
chodzacy w jego psychice wraz z uptywem
czasu, a wyrazajacy sie poprzez metamorfo-
ze gam barwnych tych przedstawien.

Zréznicowany zakres tematyczny
konferencji wzbudzit duze zainteresowa-
nie. Obradom przystuchiwato sie ponad 200
naukowcow, studentdow, a takze mitosni-
kéw sztuki. Przyczynity sie do tego niewat-
pliwie promocja w mediach, starania orga-
nizatorow przedsiewziecia oraz dostepnos¢
on-line, utatwiajaca udziat wszystkim
chetnym, co paradoksalnie mozna uznac za
pozytywna strone ograniczer spowodowa-
nych pandemia COVID-19.

Konferencja dostepna jest on-line:
https://tiny.pl/rpsmc.
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Wystawa

Mistrzowie reliefu.
Najcenniejsze plakiety
XV-XVIII w. z dawnej
kolekcji Andrzeja
Ciechanowieckiego,
Zamek Kroélewski

w Warszawie - Muzeum,
6 pazdziernika 2020 -

5 stycznia 2021 r., kurator:
dr Artur Badach

Fot. Bartosz Wronka, Velatus Media
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Wystawa Dolabeﬁ : '
Wenecki malarz Wazow

b
Zamek Krolewski w Warszawie -
Muzeum

11 wrzesnia - 6 grudnia 2020
koncepcja i scenariusz

dr Jerzy Zmudzinski
kurator:

dr Magdalena Biatonowska

Fot. Matgorzata Niewiadomska,

Andrzej Ring, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum




