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PUBLIKACJE KSIAZKOWE PRACOWNIKOW
ITHS UKSW 2021

Beata Lewinska, Wojciech Jerzy Kieler, Ars
longa. Przemiany sztuki od Wenus z Willendorfu
do Ogrodu Rozkoszy Ziemskich, t. 1, seria: Ars
longa. Przemiany sztuki od Wenus z Willendorfu
do Supermarket Lady, wyd. Centrum Edukacji
Wydawniczej, Warszawa 2021

Przemystaw Mrozowski, Portret w Polsce
XVIwieku, wyd. Muzeum Patacu Kréla Jana III
w Wilanowie, Warszawa 2021

WYDARZENIA 2021

15 marca - 31 grudnia, Traktat ryski-
odzyskane dziedzictwo, wystawa, wyktady
naukowe, $ciezka zwiedzania - cykl
wydarzen upamietniajacych 100. rocznice
podpisania traktatu ryskiego, Zamek
Kroélewski w Warszawie, kuratorzy:

dr Magdalena Biatonowska, Pawet Tyszka,
Norbert Haliniski, projekt scenografii
wystawy: Jarostaw Ktaput, projekty
graficzne: Maria Majnusz

22 wrzesnia, Auferte ista hinc! Konferencja
naukowa na XXII Zjezdzie Polskich Muzykéw
Koscielnych, Gliwice-Rudy, organizacja:

prof. Czestaw Grajewski

6 pazdziernika dr Romana Rupiewicz zostata
wybrana prezeska Stowarzyszenia ,Genius
Loci”, ktére ma swoja siedzibe w Muzeum
Kroéla Jana IIl w Wilanowie. Stowarzyszenie ma
charakter ogélnopolski, zajmuje sie ochrona
dziedzictwa kulturowego, ochrona krajobrazu
izabytkéw nieruchomych, promowaniem
koncepcji muzeum jako rzecznika przestrzeni
publicznej, edukacja muzealna.

21 pazdziernika prof. dr hab. Andrzej

K. Olszewski obchodzit jubileusz 9o-lecia
urodzin. Podczas otwarcia konferencji
Warszawa dwudziestolecia w Muzeum
Narodowym w Warszawie, posréd licznych
zyczen i podziekowan sktadanych narece
Zacnego Jubilata, odczytany zostat list
gratulacyjny od Jego Magnificencji Ksiedza
Rektora prof. dr. hab. Ryszarda Czekalskiego.
W imieniu IHS i wasnym powinszowania
Panu Profesorowi ztozyta dr hab., prof. ucz.
Katarzyna Chrudzimska-Uhera. Pan Profesor
Andrzej K. Olszewski przez wiele lat zwiazany
byl z nasza Uczelnia, byt wspottworcea (wlatach
70. XX w.) kierunku i Katedry Historii Sztuki
Sakralnej w Akademii Teologii Katolickiej,
anastepnie Instytutu Historii Sztuki UKSW,
petinit tez funkcje prodziekana oraz kierownika
kierunku i Katedry Sztuki Wspdtczesnej.
Prowadzit pionierskie badania nad
modernistyczng architektura i sztuka polska.
Wyktady i seminaria Pana Profesora cieszyty
sie niestabnacym zainteresowaniem studentek
istudentéw. W pamiecinas wszystkich -
wspoipracownikéw i uczniéw, prof.

A K. Olszewski zapisat sie jako wybitny
naukowiec, erudytaiwyjatkowy, czarujacy
czlowiek.

Publikacja Podrecznik do inwentaryzacji polskich
cmentarzy i nagrobkéw poza granicami kraju,
autorstwa Anny Sylwii Czyz i Barttomieja
Gutowskiego otrzymata nagrode juroréw
w plebiscycie Historia Zebrana - edycja

I péirocze 2021 r. w kategorii Okiem badacza
oraz Wyréznienie Rektora Uniwersytetu
Warszawskiego w konkursie Akademia 2021,
w kategorii Publikacja Akademicka

w Dziedzinie Nauk Spotecznych

i Historycznych.

Publikacja Cmentarz Na Rossie w Wilnie - historia,
sztuka, przyroda pod redakcja Anny Sylwii Czyz
iBarttomieja Gutowskiego otrzymata Nagrode
Rektora Uniwersytetu Warszawskiego

w konkursie Akademia 2021 dla Najlepszej
Publikacji Akademickiej w Dziedzinie Nauk
Spotecznych i Humanistycznych.
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z rodzima kultura jako nieredukowalny aspekt dziedzictwa naszej
przesztosci, stanowi zarazem - jakze atrakcyjny - element karnawatu
wspoéiczesnosci. Jest Zzywym, nieustannie aktualizujacym sie mitem,
wcigz inspirujacym apologetéw i prowokujacym tych, ktérzy daza do
jego odczarowania. Jest zatem, co dla nas szczegélnie istotne, zjawi-
skiem domagajacym sie dalszych studiéw. W niniejszym numerze rocz-
nika Instytutu Historii Sztuki UKSW ,,Artifex Novus” podjeliSmy prébe
zmierzenia sie z tym fenomenem. Do wspdétpracy zaprosiliSmy grono
uznanych badaczek i badaczy z obszaru historii, historii sztuki, archi-
tektury i konserwacji, dziejdéw rzemiosta artystycznego i wzornictwa
przemystowego. Jako temat przewodni zaproponowali§my szeroko ro-
zumiana kulture regionu podhalanskiego, ksztattujaca sie na styku mi-
tosci do gor, wzniostych uczu¢ patriotycznych i utopijnej wiary w moc
sztuki pierwotnej, ktorym towarzyszy nieodtaczny kontekst ekono-
micznego pragmatyzmu inwestoréw.

Artykuty zamieszczone w roczniku skupiaja sie na dziejach
Zakopanegoijego kultury w XX stuleciu. Zagadnienia podjete przez au-
torki i autor6w potwierdzaja zaawansowanie badan na temat okresu
miedzywojennego. W wielu aspektach poszerzaja i porzadkuja wiedze,
ale wskazuja takze narosnace zainteresowanie dziejami powojennego
Zakopanego epoki Polski Ludowej, jawiacej sie juz dzi§ we wspomnie-
niach nostalgicznie, z cepeliowskim wdziekiem.

Tom otwiera tekst Jerzego Kochanowskiego. Prezentuje on spo-
teczno-polityczno-ekonomiczny konglomerat relacji nadajacych ton
powojennemu Srodowisku zakopianskiemu. Opisuje rzeczywistos¢
dos¢ daleko wykraczajaca poza stereotypowy obraz miastaijego
mieszkancow. Artykut badacza konsekwentnie zgtebiajacego istote
Zakopanego jako ,wolnej przestrzeni” stanowi wprowadzenie do za-
sadniczej czesci tomu, koncentrujacej sie wokét wybranych probleméw
historii sztuki. Otwieraja ja artykuty z zakresu rzemiosta artystyczne-
go i meblarstwa. Bazujac na materiatach archiwalnych i zbiorach znaj-
dujacych sie czesto w posiadaniu prywatnych kolekcjoneréw, porzad-
kuja one i znacznie poszerzaja dotychczasowy stan badan. Bozena
Kostuch, ceniona znawczyni ceramiki, przygotowata pierwsze tak
kompletne monograficzne opracowanie twoérczosci Stanistawa
Sobczaka. Joanna Paprocka-Gajek w pionierskim i niezwykle skrupu-
latnym opracowaniu prezentuje dorobek i stan zachowania przedmio-
tow metalowych, wykonanych w stylu zakopiariskim w firmie
Marcina Jarry w pierwszej ¢wierci XX w., obiektow cenionych przede
wszystkim przez waskie grono znawcéw i koneseréw. W kregu rze-
miosta artystycznego i meblarstwa pozostaja tez dwa kolejne artykuty
- Michata Myslinskiego, dotyczacy inspiracji tematyka podhalariska
i zdobnictwem zakopianskim w powojennej polskiej bizuterii i galante-
rii, oraz tekst Anny Kostrzynskiej-Mitosz, dotyczacy projektéw mebli
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Jézefa Kulona - zastuzonego tworcy i aktywnego uczestnika zakopiarn-
skiego zycia artystycznego drugiej potowy XX w.

Istotnym kontekstem podjetej przez nas problematyki jest rosna-
ce zainteresowanie wyrobami ,zakopiariskimi”, umiejetnie podsycane
wsrod kolekcjoneréw przez animatoréw rodzimego rynku sztuki.
Mamy ogromna nadzieje, Ze poszerzanie i merytoryczne opracowywa-
nie wiedzy przyczyni sie do pogtebienia znawstwa u potencjalnych na-
bywcéw dziet sztuki, mebli i obiektéw rzemiosta artystycznego.
Dostrzegamy szczegdlna wage tego aspektu w obliczu coraz czestszych
przypadkow pojawiania sie w handlu wspétczesnych kopii, uchodzacych
za dawne, oryginalne obiekty. Kolejng nasza intencja jest wzbudzenie
namystu nad kwestia rzetelnej wyceny przedmiotdw, ktére - obecnie
uznawane za modne i pozadane - niejednokrotnie osiggaja ceny, jak sie
wydaje, znaczaco przewyzszajace walory artystyczne i historyczne ar-
tefaktéw. Zjawisko to obserwowaé mozemy m.in. w przypadku drew-
nianych rzezb, okreslanych potocznie jako ,,dzieta szkoty zakopian-
skiej”, szczegdlnie cenionych w ich , klasycznym” pseudo-kubistycznym
stylu lat 20. i 30. Tym kameralnym, dekoracyjnym obiektom poswiecita
artykut Maria Muszkowska, ukazujac nieoczywiste, instytucjonalne
konteksty towarzyszace ich powstawaniu i promowaniu. Zakopianscy
rzezbiarze okresu miedzywojennego stali sie tez tematem tekstu Anny
Rudzkiej, prezentujacej dalszy etap artystycznej edukacji absolwentéw
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego.

Jako odbiorcy i mitosnicy kultury zakopianskiej przyzwyczajeni
jestesmy do jej Scistego zwiazku z tradycja podhalanskiego regionu
(w zakresie form, ornamentu, tematyki). W tym kontek$cie szczegdlnie
interesujacy jest opracowany przez Urszule Dragonska przypadek zako-
pianskiego okresu twoérczosci Jana Skotnickiego. W swoich dzietach gra-
ficznych artysta ten zachowat zaskakujacy dystans do zakopianskiej te-
matykiizupetna obojetnos¢ wobec urokow tatrzanskiej przyrody.

Kolejna grupa tekstow poswiecona jest architekturze
Zakopanego. Bartosz Podubny rewiduje dotychczasowe ustalenia i hipo-
tezy dotyczace architekta budynku Ksiezéwki. Z kolei Romana
Rupiewicz i Anna Wisnicka podejmuja kontrowersyjny temat wspétcze-
snego podtatrzanskiego budownictwa. Autorki stawiaja odwazne pyta-
nia o przysztosc¢ zakopianskiej urbanistyki i celowos$é dokonujacych sie
procesow.

Na zakonczenie prezentujemy komunikaty podsumowujace usta-
lenia dwodch debiutujacych badaczek - Julii Mohelickiej i Blanki Burnat.
Traktujemy je jako interesujaca zapowiedz kierunkéw przysztych badan.

Uzupetnienie cze$ci merytorycznej stanowia zapisy przeprowa-
dzonych przez nas rozmdw. Pierwsza, z Zofia Radwariska, dotyczy zbioru
witkacjanéw w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem. Do drugiego wywiadu zaprosiliSmy Bartosza Jureckiego,
autora fotograficznych reportazy dokumentujacych tradycje
i wspotczesnosé podhalanskich goérali.



Tom uzupetnia snute przez Karola Guttmejera wspomnienie dr.
Lecha Krzyzanowskiego (1931-2017), konserwatora i zabytkoznawcy,
ktérego erudycyjnych wyktadéw z zapartym tchem stuchali studenci
historii sztuki w ATK i UKSW.

Tom 5 czasopisma ,,Artifex Novus” ukazuje sie dzieki wsparciu fi-
nansowemu pozyskanemu od firmy MA]J sp. z o0.0., Pani Joannie Oppeln-
Bronikowskiej - Prezes Zarzadu firmy, oraz Pani Bozenie Stepien - koor-
dynatorce ze strony Sponsora, sktadamy serdeczne podziekowania.

MAJCENTRUM

Katarzyna Chrudzimska-Uhera
ORCID: 0000-0001-6283-4682
Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk
ORCID: 0000-0002-7264-4943
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»Tu brataja sie

sekretarz z handlarzem”,
czyli skomplikowane zwiazki gor,

ekonomii i ideologii’

DOL: https://doi.org/10.21697/an.9366

JERZY KOCHANOWSKI
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UW
ORCID 0000-0002-6654-6204

»Ze Walusiowie byli w Polsce prze§ladowa-
ni, musieli stad uciekaé, a Kuba ratowat
swiat przed komung, dowiedzieliSmy sie
kilka lat p6zniej. Przyznam, ze wpadtam

w ostupienie, czytajac te nieprawdopodob-
ne ktamstwa. Byli to bardzo majetni ludzie,
skupieni na wtasnym biznesie i pienia-
dzach. Umizgiwali sie do komuchéw, czer-
pali z Zycia garsciami i nie byto tam zadnej
ideologii™. Wspomniany Kuba - Janusz

* Artykut powstat w ramach finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki projektu 2014/15/G/
HS3/04344 ,«Wolne przestrzenie». Marginesy
swobody w realnym socjalizmie: miedzy adaptacja
a eksperymentami”.

Problem relacji wtadza - spoteczenistwo na Podhalu
podejmowatem m.in. w publikacjach: ,Wolne miasto?”.
Nieco inne spojrzenie na Zakopane Wtadystawa
Gomutki, 1956-1970, ,Przeglad Historyczny”, t. 109,
2018, z. 4, s. 611-649; ,Ztudzenie, ale jakze przyjemne”,
czyli stalinizm w Zakopanem, w: Spojrzenia nie tylko na
wschéd. Od Dolnego Slgska po Syberie. XX wiek

w historii, historiografii i naukach politycznych. Ksiega
dedykowana Profesorowi Stanistawowi Ciesielskiemu
w 65. rocznice urodzin, red. G. Hryciuk, M. Ruchniewicz,
A. Srebrakowski, Torun 2019, s. 341-353; ,Wolne
miasto”. Zakopane 1956-1970, Krakéw 2019.

1C. Lazarewicz, Janusz Walus, historia rodzinna mordercy
antykomunisty. ,Mimo bogactwa zawsze mieli otwarte
serce”, ,Gazeta Wyborcza”, 2020 11V, https://

Jakub Walus - jest idolem wspdtczesnej pol-
skiej skrajnej prawicy. W 1981 r. wyemigro-
wat on do Republiki Potudniowej Afryki,
gdzie w 1993 r. zamordowat lidera Potudnio-
woafrykanskiej Partii Komunistycznej,
Chrisa Haniego. W budowaniu przez eks-
tremistéw legendy Walusia® (nazywanego
nieraz wrecz ,ostatnim zotnierzem wykle-
tym”)istotnym czynnikiem legitymizuja-
cym jego antykomunizm byto przyjscie na
$wiat (w1953 r.) w podtatrzanskim Zakopa-
nem. Jego rodzice nie byli jednak géralami,
lecz tzw. ceprami, przybyszami z innych re-
gionow kraju, posiadany za$ przez nich
pensjonat stanowit nie tyle Zzrédto dochodu,
co wygodna platforme kontaktéow z wtadza.
Goscili w nim prominenci zaréwno z woje-
wodzkiego Krakowa, jak i Warszawy, co
niewatpliwie utatwito, zwtaszcza

wyborcza.pl/alehistoria/7,121681,25697735,janusz-wa-
lus-bananowy-mlodzieniec-ktory-zostal-morderca-
na.html [dostep 20 V 2020]. Szerzej - tenze, Nic
osobistego. Sprawa Janusza Walusia, Katowice 2019.

2 O legendzie Walusia zob. tenze, Janusz Walus..., dz. cyt;
S. Grela, Rasista Walus w Polsce. Jak polska prawica
polubita morderce, OKO.Press, 211V 2017, https://oko.
press/rasista-walus-polsce-polska-prawica-polubila-
morderce/ [dostep 27 V 2020]; R. Korzycki,Janusz Walus.
Heroskiboliiprawicy, ,,Gazeta Wyborcza”, 26 V 2017,
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,21870313,
janusz-walus-heros-kiboli-i-prawicy.html [dostep
28 V 2020].



w stalinizmie, przetrwanie rodzinnych biz-
nes6w (ojciec Walusia prowadzit prywatne
fabryczki, m.in. krysztatéw). Nieprzy-
padkowo tez chrzestna matka Janusza
Walusia zostata corka komunistycznego
dygnitarza Kiejstuta Zemaitisa, w latach
1949-1959 rzadzacego polskim przemystem
ciezkims.

Powyzszy przyktad, bynajmniej
nieodosobniony, pokazuje jak daleki od rze-
czywistosci jest zar6wno zakorzeniony
w pamieci zbiorowej, jak i reprodukowany
w publicystyce lub narracjach historycz-
nych stereotypowy, uproszczony obraz re-
lacji miedzy wtadzg a spoteczenistwem
w latach 1945-1989. Nawet w przypadku
podhalanskich gérali znajdujacych sie we-
dtug obiegowych opinii w strukturalnym,
politycznym konflikcie z komunistycznym
panstwems*rzeczywista paleta relacji
z wtadza byta szeroka, zr6znicowana
i przybierajaca zaskakujace nieraz formy.
W partyjnym raporcie z 1972 r. zauwazano
np. wrecz, ze ,panstwo w Zakopanem zo-
stato postawione w sytuacji gorszej niz
w kapitalizmie, bowiem zostato zepchniete
na pozycje nawet nie nocnego stréza, ale
bezptatnego dréznika i zamiatacza ulic™.
We wszystkich krajach socjalistycznych
istnialy bowiem niemate przestrzenie,

w ktérych panistwo mniej lub bardziej
(nie)celowo i (nie)§wiadomie pozostawiato
obywatelom mniejsza lub wieksza swobode
dziatania, a r6zni aktorzy spoteczni - pry-
watniiinstytucjonalni - taczyli wtasciwa
dla systemu komunistycznego logike

3 C. Lazarewicz, dz. cyt.

4 M. Korkué, Podziemie niepodlegtosciowe pod Tatrami
1945-1949, w: Drogi do Niepodlegtosci. Polska, Podhale,
Zakopane 1945-1989, red. J. Zacharko, Zakopane 2005,
s. 13-46; Niepodlegtos¢ pod wierchami. Z Maciejem
Korkuciem i Wojciechem Szatkowskim rozmawia Dawid
Golik, ,Biuletyn IPN”, 2010, nr 108-109 (1-2), s. 3-18.

5 Socjalizm na halach, czyli ,Patologia stosunkéw
spoteczno-ekonomicznych i politycznych w Zakopanem”
(1972), opr. J. Kochanowski, ,Przeglad Historyczny”, t.
99,2007, z.1, s. 86.

ZAKOPANE I ZAKOPIANCZYCY //

zachowan z wtasnymi interesami, celami
iwartosciami, z odgérnie narzuconych
norm wybierajac te, ktére dawaty sie bez
wiekszego uszczerbku zaadaptowac dla
wtasnej korzysci®. Wymagato to od obu
stron przekraczania granic ideologii, norm
czy prawa, sktonnos$ci do daleko posuniete-
go kompromisu i gotowosci do swoistych,
nieformalnych negocjacji, wyznaczajacych
- czesto nieS§wiadomie i spontanicznie -
granice wzajemnych ustepstw, czy w koncu
- cichej rezygnacji z wzajemnych uprze-
dzen i zawigzania nici - nie(z)werbalizowa-
nego - zaufania. Ponizsze uwagi, ogranicza-
jace sie do Zakopanego i jego zaplecza,
koncentruja sie na najbardziej charaktery-
stycznych i powigzanych z soba ideologii

i ekonomii. Nieprzypadkowy jest takze
brak w tytule doktadnych cezur, o ile bo-
wiem artykut skupia sie na latach 1956-
1970, to podejmuje watki zar6wno wcze-
$niejsze, jak i pdzZniejsze.

*kk

Wspomniana wyzej ,wyjatkowos¢”
PodhalaiZakopanego, podkreslana zreszta
takze w partyjnych dokumentach,
byta (i jest) pochodna cech spotecznosci
(wysoko)gorskich na catym swiecie, czesto
radykalnie réznigcych sie pod wzgledem
historycznym, ekonomicznym, etnicznym
(raczej etnograficznym), politycznym czy
kulturowym od krajan z nizinnego inter-
ioru”. W zazwyczaj peryferyjnych

6 Zob. ,Przeglad Historyczny”, t. 109, 2018, z. 4, w catosci
poswiecony ,wolnym przestrzeniom” w PRL,
Czechostowacji, Rumunii i NRD (spis tresci: http://
www.przegladhistoryczny.pl/pl/content/prze-
g1%C4%85d-historyczny-t-cix-2018-z-4 [dostep
15 111 2021]).

7 Zob. B. Debarbieux, G. Rudaz, The Mountain. A Political
History from the Enlightenment to the Present, Chicago
and London 2015; Ch. Jentsch, Fiir eine vergleichende
Kulturgeographie der Hochgebirge, w: Beitrdge zur
geographischen Methode und Landeskunde. Festgabe fiir
Gudrun Héhl, Mannheimer Geographische Arbeiten,
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regionach gérskich panistwo ijego instytu-
cje byty czyms$ odlegtym, mniej istotnym
od bliskiej okolicy / doliny, miejscowej
wspélnoty i (wielkiej) rodziny. Wptywato to
na ograniczenie kontroli ze strony politycz-
nego centrum i stabsza identyfikacje gorali
z symbolami panstwowymi, zwiekszato
za$ role jezyka (dialektu, gwary), obyczaju
czy stroju jako czynnikéw budujacych toz-
samo$¢. Z perspektywy nizinnego zazwy-
czaj centrum goéry postrzegano jako obsza-
ry zapéznione i konserwatywne. Zazwyczaj
taka opinia byta stuszna, ale jednoczesnie
graniczny czesto charakter terenéw gor-
skich, a takze wspomniane wyzej czynniki
identyfikacyjne i bagatelizowanie przez go-
rali granic politycznych prowadzity do po-
wstawania jedynych w swoim rodzaju tygli
kulturowych. Géry, dtugo traktowane jako
przeszkoda, od XIX w. stawaty sie atrakcja
(od drugiej potowy XX w. - masowa), a wy-
poczynek, turystyka i sport przyciggaty nie
tylko elity. Zrewolucjonizowato to lokalne
stosunki spoteczne i ekonomiczne, a takze
radykalnie zwiekszyto zainteresowanie
wtadz gérami i ich mieszkancami.

Podhale, a zwtaszcza jego wysoko-
gorska, ,skalna” czesé, gdzie lezy Zakopane,
doskonale pasuje do tego wzorca. Byto re-
gionem biednym, lokalna spotecznos¢ wy-
rézniata sie gwara, obyczajem i mentalno-
$cig (w tym specyficzna skalg wartosci),
znaczaca rola grupy rodowej i sasiedzkiej,
oryginalna kultura duchowa i materialna.
Jako ze rolnictwo nie gwarantowato prze-
zycia, powszechnie siegano po inne strate-
gie - migracje, przemyt, a od konca XIX w. -
ustugi zwigzane z obstuga gosci. W okresie
miedzywojennym Zakopane stato sie naj-
wazniejszym polskim kurortem, utrzymu-
jac funkcje silnego osrodka kulturowego,

Heft 1,1977, s. 57-71, tu: 65; D. Funnel, R. Parish,
Mountain Environments and Communities, London and
New York 2001; Appalachia in Regional Context: Place
Matters, ed. D.B. Billings, A.E. Kingsolver, Lexington
2018.

w ktérym pobyt byt swoistym obowiaz-
kiem juz nie tylko dla elit, ale takze dla du-
zej czesci klasy $redniej. W 1938 1. zatrzy-
mato sie w nim prawie 60 tys. gosci, cztery
razy wiecej niz przed [ wojna®. Byto takze
najwazniejszym o$rodkiem sportéw zimo-
wych, w ktérym dwukrotnie (w 1929
i1939r.) organizowano mistrzostwa FIS®.
Nic dziwnego tez, ze w I RP duze inwestycje
infrastrukturalne (kolejki na Kasprowy
Wierch i Gubatéwke, skocznie narciarskie,
modernizacja komunikacji etc.) finansowato
gtéwnie paristwo. Nie ingerowato ono nato-
miast w budownictwo, znajdujace sie w ge-
stii prywatnych inwestoréw, lokalnych i za-
miejscowych. W rezultacie miasto, ktore

w latach 1922-1939 urosto w dwdjnaséb (po-
wstato 1620 nowych budynkéw), byto cha-
otyczne, bezplanowe, pelne kontrastéw
krajobrazowych i architektonicznych.
Zmiany byty widoczne réwniez na polu poli-
tycznym, o ile bowiem na poczatku I RP
konserwatywni, deklaratywnie religijni
Podhalanie gtosowali gtéwnie na (chadecka)
prawice, o tyle w latach 30. przede wszyst-
kim narzadzacych pitsudczykéw™.

8 Zob. Zakopane. Czterysta lat dziejéow, red. R. Dutkowa,
t. 1-2, Krakéw 1991.

9 W. Szatkowski, Z dziejow narciarstwa w Tatrach
polskich (1894-2004), w: Géry i géralszczyzna w dziejach
i kulturze pogranicza polsko-stowackiego (Podhale, Spisz,
Orawa, Gorce, Pieniny). Historia, red. J.M. Roszkowski,
R. Kowalski, Nowy Targ 2005, s. 135-142; M. Baraniak,
Mistrzostwa Swiata Miedzynarodowej Federacji
w Zakopanem w 1929 r.11939r., ,,Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Kultura
Fizyczna”, 2010, z. 9, s. 87-100.

10 Archiwum Akt Nowych (dalej jako AAN), Instytut
Turystyki (dalej jako IT), sygn. 1069, A. Kotodziejczyk,
Wptyw turystyki na ewolucje socjo-kulturowq regionu
Zakopanego od roku 1900 do czaséw najnowszych
(1977), 1978, k. 13; ]. Lohmann, Zakopane znaczy
marzenia, ,Kierunki”, 1960, 4 XII. [W zapisie bibliogra-
ficznym dziennikéw i tygodnikéw ograniczono sie do
podstawowych informacji pozwalajacych zlokalizo-
wa¢ artykut - data lub/i numer wydania, rezygnujac
z podania stron].

11 MT, AR/188, Wybory do Sejmu i Senatu w listopadzie
1922, k. 29-30; K. Panz, Powiat nowotarski, w: Dalej jest



Swoisty konsensus charakteryzowat
takze relacje wtadza - spoteczenstwo
w czasie Il wojny §wiatowej i bezposrednio
po jej zakonczeniu. Podczas wojny czes¢
Podhalan przyjeta oferte okupantéw utwo-
rzenia ,narodu géralskiego”, traktujac ja
w kategoriach strategii przetrwania, a nie
kolaboracji'z. Jednocze$nie Podhale stato sie
jednym z istotniejszych osrodkéw zbrojne-
go oporu, kontynuujac go zreszta réwniez
po wojnie, przeciwko wtadzy komunistycz-
nej. Ta - co charakterystyczne - podeszta do
specyfiki Podhala stosunkowo wyrozumia-
le. W 1961 r. zauwazano: ,Wtadze komuni-
styczne podobnie jak niegdys$ hitlerowskie
- przyznaty géralom, chociaz moze milcza-
co, sytuacje szczegdlnie uprzywilejowana.
Wynika to prawdopodobnie z trudnosci, ja-
kie wywotatoby wprowadzenie w dzisiej-
szej sytuacji socjalizmu na halach.[..] Ale
dla gérali niewazne sa przyczyny; «grunt»
to, ze kotchoz6éw u nich nie ma, do partii ich
nie ciagng, a i wtadze podatkowe wymie-
rzaja im wzglednie niskie - jak na ich zarob-
ki - podatki™s. Przyczyna byta zar6wno ob-
serwowana takze w innych krajach bloku
radzieckiego (z ZSRS wtacznie) trudnos¢
wprowadzenia w ,,autonomicznych” spo-
tecznosciach goérskich komunistycznych
regut, jak i wzgledy czysto pragmatyczne.
Mozna zaliczy¢ do nich m.in. fakt, ze wta-
dze nie poradzityby sobie bez udziatu lokal-
nej spotecznosci z realizacja rosnacych

noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej
Polski, red. B. Engelking, J. Grabowski, t. 2, Warszawa
2018, s. 222.

12 W. Szatkowski, Goralenvolk. Historia zdrady, Zakopane
2012; S. Trebunia-Staszel, ,,Lud zdolny do zycia”. Gérale
podhalanscy w oczach niemieckiego okupanta,
Warszawa 2019; K. Szurmiak, Goralenvolk: An ,,Aryan”
Minority in Southern Poland and Its Treatment by the
Nazis, w: Eradicating differences, The Treatment of
minorities in Nazi-dominated Europe, ed. A. Weiss-
Wendt, Newcastle upon Tyne 2010, s. 85-102.

13 Herder-Institut Marburg (dalej jako HIM), sygn.
P-6221, 2823/61,,,Gorale” (the highlanders) - the
privileged class in Poland, 3 IX 1961.
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potrzeb konsumpcyjnych obywateli, a tak-
ze niekoniecznie formalny udziat w genero-
wanych tu zyskach. Istotne byty takze
funkcje legitymizacyjno-prestizowe
Podhala, zwtaszcza zas Zakopanego, ktére
stato sie dla komunistycznych elit rownie
wazne, co dla sanacyjnych poprzednikdow.
Zaréwno sami spedzali tam czas (w luksu-
sowych warunkach), jak i witali oficjalnych
gosci zagranicznych. Nie dziwig tez ustep-
stwa wobec lokalnej spotecznosci na polu
symbolicznym - np. zgoda po 1956 r. na
dziatalnos¢ zwigzkéw gorali czy przywrod-
cenie tradycyjnego umundurowania gor-
skim jednostkom wojskowym.

Z drugiej strony Podhalanie, cho¢ nie
darzyli specjalna atencja powojennej wta-
dzy (zwtaszcza jej aparatu finansowego), az
do przetomu lat 70.i80. XX w. dalecy byli od
masowego uczestnictwa w politycznych for-
mach sprzeciwu. Raporty Stuzby Bezpieczen-
stwa nie zauwazaty szczegdlnych proble-
mow podczas wyboréw do sejmu czy rad
narodowych, kryzysy zas lat 1968 i 1970 go-
rale przyjeli (w odréznieniu od naptywowej
inteligencji) ze stoickim spokojem, w grud-
niu 1970 r. obawiajac sie jedynie, czy nowa
wtadza nie utrudni zarobkowych wyjazdow
do Ameryki Péinocneju.

Niestety, badania nad postawami
politycznymi mieszkaricow Podhala zacze-
to prowadzi¢ dopiero w latach go. XX w.
Mozna jednak zatozy¢, ze w niematym
stopniu odzwierciedlajg one takze poglady
weczesniejsze. Przeprowadzona wtedy ana-
liza stosunku goérali do pojecia ,wolnos¢”
wskazywata na kojarzenie jej przede
wszystkim ze sfera ekonomicznag, a nie
swobodami politycznymi, ktére specjalnie
ich nie interesowaty's. Wydaje sie, ze to

14 Instytut Pamieci Narodowej Krakéw (dalej jako IPN
Kr), sygn. 030/32, J. Roszkowicz, Informacja o sytuacji
politycznej powstatej na terenie Zakopanego po VII
Plenum KC PZPR, 711971, k. 285.

15 A. Krze$niak, Géralskie pojmowanie wolnosci,
w: Rozmowy z géralami o polityce, wybdr i red.
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wlasnie réznego rodzaju relacje ekono-
miczne - cze$ciowo pasozytnicze, czescio-
wo symbiotyczne - decydowaty o ksztatcie
zakopiansko-podhalanskich kontaktow
miejscowej spotecznoscii paristwa oraz
jego instytucji. Nie ulega watpliwosci, ze
akurat pod Giewontem pole negocjacyjne
dla obu stron - spoteczenstwa i panistwa -
miato rozmiar i ksztatt nieporé6wnywalny
z reszta kraju. Obie za$ strony, nieustannie
badajace, jak daleko mozna przesunac gra-
nice ustepstw, widziaty - przynajmniej
przez jakis czas - wspolny cel i optacalnosé
konsensusu.

SPRZEZENIE ZWROTNE:

GORY | PARTIA

Juz od konca XIX w. podkres§lano
zrdéznicowanie spotecznego obrazu
Zakopanego. W PRL utrzymato ono te ceche:
~Przy stolikach ludzie réznego autoramentu
- opisywano w 1960 r. znany zakopianski lo-
kal - «niebieskie ptakix», hochsztaplerzy,
przemytnicy i handlarze, wsréd nich: o dzi-
wo - siedza miejscowi dygnitarze! Tu brataja
sie przy kieliszku wodki prokurator z prze-
mytnikiem, milicjant z waluciarzem, ho-
chsztapler z radnym miasta, sekretarz par-
tii z handlarzem czeskiego obuwia. Bawig
sie i zalatwiaja interesy™®. Réwniez dwa-
dziescia lat péZniej utrzymat sie obraz mia-
sta, w ktérym ,,cinkciarz ma za sasiada mi-
nistra, przemytnik - gazde z kilkusetletnim
rodowodem, turysta z plecakiem - bisku-
pa™. Ta ,ekumeniczno$¢” byta owocem spe-
cyficznej historii Zakopanego, od poczatku
przyciagajacego - nieco podobnie jak miasta
portowe -ludzi z réznych regionéw i grup
spotecznych/zawodowych. Po Il wojnie
Swiatowej atrakcyjnos¢ miasta, materialna

A. Malewska-Szatygin, Warszawa 2005, s. 143.

16 HIM, P-051, 1662/60, Shady characters and free
spending party men set pattern of Zakopane nightlife, 3
V 1960.

17 R. Cieminski, Portret w kolorze zéttym, ,Prawo i Zycie”,
24V 1981.

i kulturowa, pomogta w swoistym ,,oswoje-
niu” zaréwno miejscowej partii, jak i struk-
tur wtadzy, nie tylko lokalne;j.

Po wojnie panstwo przyniosto na
Podhale nie tylko opresje, ale takze rady-
kalne podwyzszenie standardu zycia prze-
cietnych mieszkaricow regionu. Istotny byt
rozwdj infrastruktury (elektryfikacja, wo-
dociagi, drogi), lepsza dostepnosé o§wiaty,
opieki zdrowotnej, Swiadczen socjalnych
czy zwtaszcza tatwos¢é w uzyskaniu statej
pracy - od fabryk po domy wypoczynkowe
- o ustalonych poborach i czasie. Dotyczyto
to coraz wiekszej czesci spoteczenstwa,

o ile bowiem w 1950 r. 76,5% pracujacych
byto zatrudnionych w rolnictwie, to 20 lat
pozniej juz tylko 53,8%. Radykalnie wzrosto
zatrudnienie w przemysle i rzemiosle, bu-
downictwie, transporcie i tgcznosci, ustu-
gach, o§wiacie, stuzbie zdrowia®. Panistwo-
we zaktady pracy byty dla gérali rowniez
polem codziennego styku z ,wtadzg" i poli-
tyka, zwtaszcza PZPR, bedaca takze dla
bezpartyjnych najwazniejsza instancja
odwotawczg, do ktérej zwracano sie

z wszelkimi problemami prywatnymii za-
wodowymi. Paradoksalnie ta odwotawcza

i mediacyjna rola POP byta podkreslana
jako ,najwieksza zaleta panstwowego
przedsiebiorstwa™o.

Wciaz niewiele wiemy o funkcjono-
waniu partii na gtebokich peryferiach, mo-
zemy tylko zatozy¢, ze tatwiej i czesciej niz
w wielkich osrodkach ekonomia wygrywa-
ta tam z ideologia, a relacje nieformalne
z ,centralizmem demokratycznym”. Nie
ulega natomiast watpliwosci, ze

18 AAN, IT, sygn. 1069, A. Kotodziejczyk, dz. cyt.,
k. 60-61, 121; W. Czarkowska, W. Leszczycka,
Przemiany gospodarcze w regionie Podhala, ,\Wierchy”,
t. 30, 1961, s. 30-46; tychze, Region Podhala w 25-lecie
PRL, ,\Wierchy”, t. 39,1971, s. 163-176.

19 A. Malewska-Szatygin, Podhale - raj natury czy
kombinat, http://www.opcjanaprawo.pl/index.php/
grupa-rzeszowska-sp-1218852595/komunikat-
-sp-2032361976/item/3436-podhale-raj-natury-czy-
-kombinat [dostep 8 VI 2020].



zakopianska wtadza w obu tych punktach
osiagneta perfekcje. Niemata w tym zastu-
ga zaro6wno cech zakopianskiej partii, jak
iwarunkéw, w ktérym przyszto jej dziataé.
Tradycyjnie juz brak byto na Podhalu szer-
szego zaplecza dla lewicy i w rezultacie za-
kopiariska partia byta nie tyle robotniczo-
-chtopska, co inteligencko-dyrektorska.
Odsetek robotnikéw zawsze byt w niej
znacznie mniejszy od zalecanego (nie prze-
kraczat 25%), inteligentéw zas zawsze go
znacznie przewyzszat (nieraz ponad 70%)).
Niskie byto réwniez ogélne ,upartyjnienie”,
oscylujace w granicach 6-7% dorostych
mieszkancoéw Zakopanego, a wiele z POP
byto wistocie potiomkinowskimi wioska-
mi, istniejacymi w praktyce na papierze.
Niemata czesc¢ kadr stanowili z ko-
niecznosci funkcjonariusze skierowani
do Zakopanego z zewnatrz, ludzie nie tylko
przypadkowi i niedos§wiadczeni, ale przede
wszystkim nierozumiejacy specyfiki regio-
nu i ztozonos$ci miejscowych uwarunkowan.
Czesto byli tez nastawieni nie tyle na karie-
re polityczna, co materialna, o ktéra pod
Giewontem nie byto trudno. Prowadzito to
do ciagtej rotacji kadr, z tym ze odchodzacy
z pracy w strukturach partyjnych czesto
nie wyjezdzali z Zakopanego. Wrecz prze-
ciwnie - szybko w nie wrastali, ale juz na
bardziej poptatnych stanowiskach, np. kie-
rownikéw doméw wezasowych, sklepow
czy restauracji, stanowiac wazna czesé
miejscowych nieformalnych sieci. ,Wielu
z nich udato sie osiedli¢ w Zakopanem - pi-
sano w 1961 r. o partyjnych imigrantach
w krakowskim dzienniku - stad tez panuja-
caunich tendencja do zzywania sie z gora-
lami, do przymykania oczu na ich przywary.
Element naptywowy miast by¢ czynnikiem
wychowawczym [...] pozostaje w najlep-
szym wypadku bierny”°. Najcze$ciej pozos-
tawat bierny nie za darmo, specyfika

20 Z. Dudzik, Zakopiariski pepek, ,Dziennik Polski”
(Krakéw) (dalej jako DP (K)), 1961, 22/23 X.
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Zakopanego, miasta ,strasznych mieszczan,
ktérzy przeliczaja cztowieka na pieniadze™,
dawata bowiem za jej umiejetne ,zrozumie-
nie” szanse na awans materialny nieosiagalny
w takiej skali chyba nigdzie indziej w Polsce.
Powstaly w potowie 1972 r. raport przybytej
ze stolicy partyjnej komisji wskazywat na
»zjawisko szybkiego bogacenia sie oséb przy-
bywajacych do Z[akopanego] z zewnatrz na
rézne stanowiska (,przyjezdza - méwiono -
z walizeczka, po dwdéch latach ma samo-
chéd, po nastepnych trzech wille”)?>. Z dru-
giej za$ strony nic dziwnego, ze partia
zaczela by¢ w coraz wiekszym stopniu
traktowana jako wygodny pomost przy-
spieszajacy kariere materialng?.
Utrzymanie twardej linii ideologicz-
nej rzeczywiscie nie byto w Zakopanem ta-
twe. Juz w 1957 r. zauwazano, ze w ,partii
istnieja raczej tendencje poddawania sie
nastrojom drobnomieszczarisko-liberal-
nym, promieniujacym ze §rodowisk poza-
partyjnych, anizeli oddziatywanie partyj-
nych na to $srodowisko™4. W nastepnej
dekadzie zalewajaca Zakopane fala gosci
przynosita nie tylko pieniadze, ale i nowe
wzorce, ktérym ulegata niemata czes¢
cztonkdéw partii. ,Ludzie przyjezdzajacy tu
na odpoczynek - konstatowano w 1966 r. -
rekrutuja sie gtdwnie sposréd dygnitarzy
iich rodzin z réznych miast Polski,
aw znacznym procencie z Warszawy. [...]
O ile nie uczeszczaja oni do kosciota w miej-
scu swego zamieszkania, gdzie moze ucho-
dzg za ateistow - to w czasie pobytu na
weczasach do kosciota chodza, nierzadko
nawet wozga sie do kosciota samochodami.
Temu wszystkiemu przygladaja sie biernie
miejscowi cztonkowie partii, przyglada sie

21 W. Adamiecki, Taniec z nozami, Warszawa 1975,
s.207-208.

22 Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 80.
23 Tamze, s. 94.

24 AN Kr, KM PZPR Zakopane, sygn. 29/2272/34,
Dziatalnos¢ zakopiariskiej organizacji partyjnej za
okres od 1grudnia[1956] do 26 marca 19[57], 26 111 1957.
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takze miejscowe spoteczeristwo. To [..] ma
wptyw demoralizujacy”.

Mimochodem wskazano na wazny
czynnik wptywajacy na zachowania zako-
pianskiego establishmentu, czyli bliskie po-
wigzania z Warszawa. Dzieki pobytom
cztonkéw najwyzszych wladz uwazano
Zakopane ,,za miasto, ktérego nie dotycza
normalnie obowigzujace przepisy, normal-
ny tryb zatatwiania swoich spraw, normal-
na hierarchia stuzbowa. [...] Zakopiariskie
wtadze jakze czesto dochodza do przekona-
nia, iz nasi dostojnicy panstwowi w zasa-
dzie po to tylko urzeduja w tej Warszawie,
by zajmowac sie zakopiariskimi problema-
mi”™¢, Byt to uktad wysoce symbiotyczny:
zakopiariczykom (nazywanym ,inwalida-
mi” ,dlatego, ze maja plecy w Warszawie””)
otaczani pod Giewontem troskliwa opieka
stoteczni mecenasi gwarantowali pomoc
w sprawach trudnych lub konfliktowych
czy w koncu zabezpieczenie przy jakim$§
potknieciu. Te za$ przy czestym przymyka-
niu oczu byty bardzo prawdopodobne.

25 AN Kr, KW PZPR, sygn. 277, Posiedzenie Egzekutywy
KW PZPR w Krakowie, 7 X 1966, Ocena pracy KP Zakopa-
ne, k. 111.

26 Z.Dudzik, Zakopiariski..., dz. cyt. Ten sam dziennikarz
pisat tydzienl wezesniej: ,wtadza miejscowa ma
0 osobie wiecej niz dobre mniemanie. Dla nich
instytucja nadrzedna w Krakowie nie jest zbyt
wielkim autorytetem, jako ze w Zakopanem zbyt
czesto mozna stykac sie z ministrami, wicepremiera-
mi... Urojenia na temat wlasnych kontaktéw
z najwyzszymi wtadzami stanowig przyczyne
powaznego zachwiania urzedowej réwnowagi.
Zamiast rzetelnie gospodarowac, poniektorzy
zakopianscy «mezowie stanu» pomagaja w robieniu
wielkiej polityki. Obawiam sie, i to mocno, ze wielka
polityka nie ma z tego zadnego pozytku - za to
Zakopane ma wielkie straty...”. Tenze, Po prostu
Zakopane, DP (K), 1961, 15/16 X.

27 [K. Pazdziernik,] Z kogo i dla kogo zyje Zakopane,

»Dziennik Polski” (Londyn) (dalej jako DP (L)), 1959,
22 VIL

»TY MNIE NIE RUSZ - JA CIEBIE NIE
RUSZE", CZYLI OCZY SZEROKO
PRZYMKNIETE

W ostatnich latach rzad6w Gomutki
zakopianskie struktury partyjne skostnia-
ty, a ,polityka kadrowa” polegata w duzej
mierze na obejmowaniu stanowisk kierow-
niczych w zaleznosci od ,wspétczynnika
ocieralno$ci o wtadze” i lokowaniu ,swo-
ich” ludzi na newralgicznych i zyskownych
stanowiskach. ,Egzekutywa KM - oceniano
w1972 1. - [...] byta[..] ciatem statystujacym.
Wtadza byta wykonywana w drodze bezpo-
$rednich kontaktéw I sekr[etarza] KM z dy-
rektorami przedsiebiorstw, kierownikami
réznych instytucji i placéwek. Stad ich
szczegdlna rola w zyciu Z[akopanego]. Czesé
opinii partyjnej te wtasnie grupe dyrektor-
ska, takze zasiedziata na karuzeli fotelowej,
uwaza za wiasciwa wtadze w Z[akopanem]"?,
Szeroko zarzucane miejscowe sieci kliental-
ne zagarniaty nie tylko etatowych funkcjo-
nariuszy partyjnych, lecz takze milicjantéw,
pracownikéw wymiaru sprawiedliwosci,
aparatu skarbowego i celnego, dziataczy
sportowych etc. Jedne grupy nieformalne
zawiazywaty sie czasowo, dla realizacji
okreslonego przedsiewziecia, inne funkcjo-
nowaty dtuzej. Nie brakowato réwniez
uktadéw bazujacych na blizszej i dalszej ro-
dzinie, co przy obowiazujacym na Podhalu
specyficznym ,kodeksie rodzinnym” gwa-
rantowato zaréwno skutecznosé, jak
i bezpieczenstwo.

Reprezentatywnym przyktadem
moze by¢ pewien urodzony w Zakopanem
iw nim pracujacy oficer MO. Pochodzenie
z rodziny goéralskiej zobowiazywato go do
odpowiedniego traktowania miejscowych.
sJest bardzo przystepny i bardzo lubiany. [..]
Wszelkie formalno$ci zwiazane z wyjaz-
dem do CSR mozna z nim zatatwic¢ «pry-
watnie», ale czyni to bezinteresownie,
chcac w ten sposéb zaskarbié¢ sobie

28 Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 94.



sympatie mieszkancoéw miasta. Jest to czto-
wiek prawdopodobnie partyjny, jednak
zdrowo mys$lacy, w pierwszym rzedzie
Polak™. Z innej strony starat sie mozliwie
lojalnie wykonywa¢é swoje milicyjne obo-
wiazki, narzekajac, ze ,walka z przestep-
czo$cig gospodarcza jest b. ciezka i trudna.
Zdarzaja sie np. takie wypadki, ze znajduje
sie ztodzieja, a brak jest poszkodowanego.
Zadna instytucja nie przyznaje sie do
strat”se.

Nie ulega watpliwosci, ze w zako-
piariskich sieciach wiezli takze sedziowie
czy prokuratorzy, na co moze wskazywac
nikty odsetek spraw znajdujacych swoéj sa-
dowy fina¥*. Jednak to funkcjonariusze MO
pozostawili najwiecej sladéw w Zrédtach:
stanowili niemata grupe (ponad 100 na po-
czatku lat 70.), najbardziej zwigzang z miej-
scowg spotecznos$cig. Marne zarobki skita-
niaty ich do przymykania oczu (np. na
nielegalne budowy, produkcje czy handel),
nie brakowato takze przypadkéw wspot-
pracy z grupami przestepczymi, zajmuja-
cymi sie przemytem oraz handlem waluta-
mi i ztotem. Im tez wieksze dochody
przynosit w drugiej potowie lat 60. zako-
pianski boom turystyczny, tym bardziej po-
garszata sie w lokalnej komendzie wykry-
walnos§¢ powazniejszych przestepstw,

a skupiano sie na przypadkach drugorzed-
nychs2. Réwniez funkcjonariusze przybyli
z zewnatrz szybko wiazali sie z rodzinami

29 HIM, sygn. P-051, 1391/59, People’s Militia in
Zakopane, 18 IV 1959.

30 AN Kr, KM PZPR Zakopane, sygn. 29/2272/74,
Posiedzenie Egzekutywy KM PZPR w Zakopanem,
24 VI11959.

31 AN Kr, KM PZPR Zakopane, sygn. 29/2272/95, Informacja
o stanie realizacji uchwaty Egzekutywy KW PZPR w lipcu
1965 r. w sprawie dalszego wzmozenia ochrony mienia
spotecznego w Zakopanem w roku 1969, 1970.

32 AN Kr, KM PZPR Zakopane, sygn. 29/2272/99,
Protokét posiedzenia Egzekutywy KM PZPR
w Zakopanem,
25111972, Ocena stanu moralno-politycznego aparatu
MO iSBwKM MO w Zakopanem.
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goralskimi, co nie pozostawato bez wpty-
wu naich prace. Np. jeden z sierzantow
wzenit sie w rodzine posiadajaca prywatny
warsztat z rocznymi obrotami siegajacymi
astronomicznej w latach 60. kwoty miliona
ztotychss. Charakterystyczne sa informacje
o czestych zwiazkach milicjantéw z bar-
mankami, bufetowymiikelnerkami pracu-
jacymi w podrzednych lokalach ,,ze wzgle-
dunaich dobre zarobkiimozliwos¢
wypicia...”s4.

+KONSORCJUM ZAKOPIANSKIE”",

CZYLI WSPOLNE

PRZESKAKIWANIE BARIER

Byty to jednak tylko marginesy
(nie)formalnej zakopiarisko-podhalanskiej
koegzystencji wtadz i spoteczenstwa.
Gléwnym polem byta obstuga lawinowo ro-
snacego od konca lat 50. ruchu turystyczne-
go. O ile bowiem w 1959 r. przyjechato do
Zakopanego 960 tys. gosci (w tym 23 tys.
cudzoziemcéw), to dekade pézniej ponad
prawie 2,8 miliona (245 tys. z zagranicy).
Do tego przyjezdni chcieli spedzaé czas pod
Giewontem w lepszych, bardziej intymnych
warunkach. Tymczasem ostatnig duza in-
westycja w baze noclegowa byt oddany
w 1958 r. Dom Turysty, w ktérym wiekszos¢
miejsc byta w wieloosobowych salach,
w kolejnej zas dekadzie nie przybyt zaden
hotel dla sredniozamoznego turysty ,nie-
zorganizowanego”. Do pewnego stopnia sy-
tuacje ratowaty domy wypoczynkowe na-
lezace do zaktadéw pracy, zwiazkow
twoérczych etc., jednak w potowie lat 60. za-
broniono im budowania w Zakopanem wta-
snych pensjonatéw. Jedynym wyjsciem
byto budownictwo prywatne, ale potencjal-
niinwestorzy, zaréwno miejscowi, jak
i zwtaszcza przyjezdni, napotykali na coraz
wyzsze bariery: dtugotrwate procedury

33 Tamze.
34 Tamze.
35 AAN, IT, sygn. 1069, k. 27, 35-37.
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urzedowe, brak planéw zagospodarowania,
ograniczenia wynikajace z ochrony przyro-
dy etc. Przeskoczenie ich wymagato zatoze-
nia nieformalnego konsorcjum, w ktérym
w niesformalizowanej symbiozie dziatato
kilku aktoréow spotecznychiinstytucjonal-
nych: 1. czes¢ miejscowej spotecznosci, dys-
ponujacej zasobami (ziemia, pieniadze, kapi-
tat spoteczny) umozliwiajacymi inwestycje;
2. zaktady pracy (nieraz centralne) kupujace
lub dzierzawiace zbudowane przez po-
przednia grupe pensjonaty; 3. pannstwowe
lub spétdzielcze biura podrézy, posredni-
czace miedzy grupami 1. i 2.; 4. wtadze miej-
skie, z ktérych prywatna inicjatywa zdej-
mowata zaréwno obowigzek troszczenia
sie 0 ,,otwartg” baze noclegows, jak i tocze-
nia sporéw z np. fabrykami o budowe przez
nie wtasnych domoéw; 5. grupy wymienione
w poprzednim podrozdziale - od wtadz

w Warszawie po lokalnych milicjantéw,
czerpigce rézne, materialne i niematerialne,
profity z zakopianskich sieci.

W sposéb oczywisty podstawe tego
symbiotycznego uktadu stanowity miejsco-
we rodziny géralskie, dysponujace najwaz-
niejszymi atutami - ziemia (nalezata do
nich potowa gruntéw w Zakopanem) oraz
kapitatem spotecznym i materialnym. Nie
ukrywano tez bliskich i pragmatycznych
zwigzkow z miejscowymi wiadzami, kto-
rych nieudolnosé i zaniechania przynosity
niemate korzysci. Charakterystyczne, ze
bezposrednio po 1956 1., kiedy wybrany na
fali ,pazdziernikowej” rewolucji przewodni-
czacy Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
Wiktor Pekata snut plany ,,zeuropeizowa-
nia” Zakopanego i inwestycji w infrastruk-
ture noclegowg, znaczna cze$¢ miejscowych
wsparta sekretarza partii, Kazimierza
Mozdzierza, preferujacego raczej wczasy
pracownicze. Powodem nie byt szacunek
dla PZPR, lecz nadzieja, ze egalitarystyczna
wizja Zakopanego zapewni rodzinom géral-
skim dochody na dtugie lata, a brak tanich
hoteli czy schronisk pozwoli nadal

dyktowaé horrendalne ceny za noclegi
w marnych czesto warunkachse.

Inwestycje stuzace obstudze gosci,
jak pensjonaty czy stotéwki, przynosity bo-
wiem niespotykana gdzie indziej stope
zwrotu wlozonego kapitatu - budowa
zwracata sie bowiem juz po 2-4 latach!
Doprowadzito to do powstania swoistych
Lirm deweloperskich” - zorganizowanych
(czesto rodzinnych) grup posrednikéw, kt6-
re ,dziatajac czesto w powigzaniu z urzed-
nikami, poprzez nacisk na gérali-wtascicieli
ziemi, odkupuja od nich dziatkii odsprzeda-
ja z wielokrotnym zyskiem; posrednicza
réwniez przy organizowaniu prac budowla-
nych™. Dla nas szczegdlnie interesujace sa
owe zwiazki z urzednikami miejskimi, bez
pomocy ktérych caty proceder byltby znacz-
nie trudniejszy, a czasami wrecz niemozli-
wy. W oczywisty spos6b najistotniejsze role
odgrywali urzednicy decydujacy o przezna-
czeniu poszczegdlnych dziatekiich ewentu-
alnym pierwokupie przez miasto, przyznajacy
kredyty i materiaty budowlane, zatwierdzaja-
cy projekty architektoniczne i p6Zniej nadzo-
rujacy ich realizacje, nie zauwazajac np. znacz-
nego przekroczenia dopuszczalnych norm
powierzchni®. Nie dostrzegano zreszta takze
znacznie powazniejszych naruszen prawa.
~Zdarzaja sie i takie wypadki” - informowa-
no w raporcie z 1972 1. - ,ze inspektor nad-
zorujacy, odpowiedzialny za przestrzeganie
prawa, jest jednoczesnie projektantem nie-
legalnej budowy. llustracja tupetu kapitatu
prywatnego moze by¢[..] dom A. Dzie-
wickiego, b. kierownika doméw Z[wiazku]
AlutoréwliK[ompozytorow]S[cenicznych]

w Z[akopanem]. [...] Dom postawiono w po-
przek drogi, na linii mostu tak, ze

36 IPN Kr 030/1/7, Sprawozdanie z pracy operacyjnej
Referatu ds. Bezpieczeristwa Publicznego KM MO
w Zakopanem za IV kwartat 1958, 2 11959; W. Skulska,
Dlaczego Zakopane?, ,Swiat”, 1958, 18 VIIL

37 Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 82.

38 K. Kakol, W obronie prawa. Co sie dzieje w Zakopa-
nem?, ,Prawo i Zycie”, 1973, 7 I.



w rezultacie PMRN zmuszone zostato do
zbudowania nowego mostuizmiany kie-
runku ulicy. Wtasciciel domu nie poniést za
to zadnej kary. Na uwage zastuguje, ze pro-
jektantem zaré6wno domu, jak i nowego mo-
stuidrogijest ten sam architekt miejski
Zlakopanego]™».

Udzial miejskich urzednikéw w roz-
cinaniu budowlanych weztéw gordyjskich
nie musiat mie¢, zwlaszcza wewnatrz lokal-
nych sieci, charakteru korupcyjno-mate-
rialnego. Mgt by¢ zaréwno gratyfikowany
wzajemnymi ,ustugami”, jak i powodowany
zrozumiatym dazeniem do racjonalizacji
wtasnej pracy lub do tagodzenia lokalnych
konfliktéws°. Z kolei r6znego autoramentu
decydentom - najwyzszym wtadzom par-
tyjnym i panistwowym, szefom centralnych
instytucji czy dyrektorom zjednoczen
iwielkich fabryk - dziatalnos¢ ,zakopian-
skiego konsorcjum” pozwalata realizowa¢
aspiracje podwtadnych, od robotnikéw po
wysokich urzednikéw, ,prestizowego” wy-
poczynku pod Giewontem. Podtrzymywato
to (s)pokdj spoteczny, w niematym stopniu
stabilizujac system za niewygérowana
w sumie cene. Wiadza rezygnowata bowiem
-najczesciej catkowicie §wiadomie - tylko
z niewielkiej czesci swoich prerogatyw.

Na przetomie lat 60. i 70. osoby pry-
watne oferowaty w Zakopanem ok. 16 tys.
miejsc noclegowych (w tym ponad 10 tys.
nierejestrowanych), dwa razy wiecej od ca-
tej bazy uspotecznionej, zar6wno otwartej
(hotele, schroniska), jak i zamknietej

39 Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 93.

40 IPN Kr, sygn. 030/32, J. Roszkowicz, Notatka
z rozmowy z adwokatem W#t. Gajewskim, 26 11971,
k. 352; Handlowali zakopiarniskimi willami, DP (K) 1971,
18 XII; Teneta, Zakopane za tapéwki, DP (K) 1972, 18-19
VL. O dziataniach urzednikéw zob. T. Lindenberger,
A. Ludtke, Eigen-sinn: praktyki spoteczne i sprawowa-
ne wtadzy. Wprowadzenie, w: Eigen-Sinn. Zycie
codzienne, podmiotowosc i sprawowanie wiadzy
w XX wieku, wybor, wstep i oprac. T. Lindenber-
ger, A.Ludtke, red. K. Koriczal, Poznan 2018, s. 20-25.
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(zaktadowe domy wypoczynkowe)+.
Najwieksze zyski gwarantowali jednak nie
tyle indywidualni goscie, co sprzedaz lub
dzierzawienie pensjonatéw zaktadom pra-
cy. Nie ulega tez watpliwosci, ze to wtasnie
one transferowaty - bezposrednio lub via
biura turystyczne - lwig czes¢ srodkéw do
kieszeni prywatnych wtascicieli pensjona-
tow czy stotéwek. Nic dziwnego, ambicja
wielu zaktadéw pracy i instytucji byto bo-
wiem - z wyzej wspomnianych powodéw -
posiadanie wtasnego domu wypoczynko-
wego w jakims$ prestizowym kurorcie,
najlepiej w Zakopanem, gdzie jednak

W 1966 r. uniemozliwiono nowe inwestycje.
W dalszym ciggu mozna byto jednak pen-
sjonat kupi¢ lub wydzierzawi¢. Przy prak-
tycznie nieograniczonych mozliwosciach
materialnych, zwtaszcza wielkich kombi-
natéw przemystowych, organizowano
wrecz licytacje atrakeyjnych nieruchomo-
$ci, ptacac wtascicielom znacznie wiecej niz
pierwotnie zadali. Nie nalezata réwniez do
rzadkosci optata za roczny wynajem w wy-
sokosci potowy warto$ci pensjonatus.

Nic tez dziwnego, Ze na przetomie lat
60.170.roczne dochody prywatnych zako-
pianskich przedsiebiorcow, legalne i niele-
galne, z wynajmu kwater, gastronomii,
transportu, produkcji, handlu, nielegalnego
wyszynku etc. szacowano na ponad miliard
zlotych, mniej wiecej tyle samo, ile wynio-
sty inwestycje sektora uspotecznionego
w Zakopanem w podczas catej dekady lat

41 AN Kr, KM PZPR Zakopane, sygn. 29/2272/101, 1972,
Protokét z posiedzenia Egzekutywy KM 15 IX 1972;
Zakopiariski tramwaj na niekontrolowanych torach,
»Stowo Powszechne”, 1967, 25 V.

42 Tamze; Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 86. Mozemy
tylko szacowag, ze na przetomie lat 60. i 70. ok. 200
przedsiebiorstw dzierzawito w Zakopanem i okolicy
ok. 350 pensjonatéw z 10 tys. }ozek. AN Kr, KM PZPR
Zakopane, sygn. 29/2272/101, Protoké! z posiedzenia
Egzekutywy KM 15 IX 1972; Wille w Zakopanem,
+Ekspress Wieczorny” 1971, 7 VIJ; J. Ku§mierek, Nie sta¢
nas na takie Zakopane, ,,Zycie Warszawy”, 1972, 17 IX;
M. Matzenauer, Zakopiariska wiosna, ,Trybuna Ludu”,
1972,1VI; Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 80-81.
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60.43 Byta to suma olbrzymia, sktaniajaca
sfere prywatna do kontrolowania i korum-
powania wtadzy, te natomiast do niesta-
wiania specjalnego oporu. Obie za$ strony
dazyty do mozliwie najdtuzszego utrzyma-
niastatus quo.

*kk

Kazda struktura jest jednak narazona
narozsadzajace ja wewnetrzne sity i ze-
wnetrzne ograniczenia, ,zakopianskie kon-
sorcjum” nie byto tu wyjatkiem. Nie brako-
wato bowiem chetnych do skruszenia czy
wrecz wysadzenia skamieniatych zako-
pianskich struktur. Przyczyny byty podob-
ne do tych, ktére nakrecaty antysemicka
nagonke lat 1967-1968, w duzej mierze wy-
generowang przez pokolenie 30-40-latkéow,
wypychajacych - skutecznie! - ze stanowisk
starsze pokolenie. Taka grupa ,mtodych”,
spragnionych awansu spotecznego, poli-
tycznego i materialnego byta w Zakopanem,
zwtaszcza w Srodowiskach sportowych czy
turystycznych, niemata. Czekali tylko na
okazje do przejecia foteli zajmowanych
przez kilkanascie (lub dtuzej) lat przez za-
kopianskich aparatczykéw, uwiktanych
w opisane wyzej siecii majacych silne opar-
cie w gomutkowskiej elicie wtadzy. Upadek
Wtadystawa Gomutki w grudniu 1970 r. wy-
wotat w Zakopanem prawdziwe trzesienie
ziemi. Stuzba Bezpieczenstwa i prokuratura
-niepewne, co przyniesie nowa wtadza,

w trosce o wlasne bezpieczenstwo przesta-
ty chronié¢ dotychczasowe uktady, zwtasz-
cza ze ich warszawscy mecenasi w wiek-
szosci znikneli wraz z Gomutka. Wyniki
sledztwa w sprawie korupcji miejskich
urzednikdéw, pokazujace - stanowiaca

w istocie tajemnice poliszynela - skale ,,pa-
tologii”, przyczynity sie do przejecia przez
»mtodych” (Lech Bafia, ur. 1932 i Stefan
Gustek, ur. 1934) jesienig 1971 1.

43 Socjalizm na halach..., dz. cyt., s. 84-85.

najwyzszych zakopianskich stanowisk par-
tyjnych i miejskich.

Na skutki nie trzeba byto dtugo cze-
kaé: w komunalnych instytucjach wymie-
niono potowe pracownikéw, przerzedzono
szeregi zakopianskiej partii i milicji, aresz-
towano i skazano wysokich urzednikéw
odpowiedzialnych za gospodarke komunal-
na, budownictwo i podatki oraz kilkunastu
posrednikow i wreczajgcych tapowki.
Rozpoczeto kampanie majaca na celu wy-
plenienie lokalnych patologii i przemiane
Zakopanego w ,kurort socjalistyczny”™: de-
monstracyjna rozbiérka w listopadzie
1972 r. kilku nielegalnie postawionych do-
mow miata ,,udowodnié, ze nikt nie moze
bezkarnie tamaé¢ prawa. Ze wtadzy nie spo-
s6b zastraszy¢ i przekupic¢™s, te postawione
oficjalnie sprawdzano pod katem przestrze-
gania dopuszczalnych norm powierzchni,
podjeto prébe nadzoru nad wynajmem pry-
watnych miejsc noclegowych i opodatko-
wania ich.

Doprowadzito to jednak nie tyle do
rzeczywistego przejecia kontroli, ile do
wdrozenia strategii przystosowawczych
przez wiekszo$¢ czynnych na zakopianskiej
scenie aktoréw, poczawszy od gorali i skon-
czywszy na KC PZPR. Powdd byt prosty -

w potowie lat 70. XX w. liczba gosci

w Zakopanem i Tatrach zblizyta sie do 5 mi-
lionéw. Byto to prawie dwukrotnie wiecej
niz pod koniec epoki Gomutki. Szanse naich
pomieszczenie dawaty nie nowe hotele (rze-
czywiScie budowane), lecz domy prywatne,
w ktérych w ciggu kilku lat przybyto ponad
7,1 tys. miejsc (w tym 6 tys. nierejestrowa-
nych)*, oraz wciaz powstajace domy zakta-
dowe (wbrew zakazom zbudowaty je

m.in. KC PZPR i Ministerstwo Spraw

44 M. Bracki, Zbuduj dom w Zakopanem!, ,Fakty”, 1975, 23 IIL

45 ]. Smoczynski, Zakopane w 5 lat pézniej, ,Kurier
Polski”, 1977, 7-9 V.

46 AAN, IT, sygn. 1069, A. Kotodziejczyk, dz. cyt., (1977),
k. 73.



Wewnetrznych)v. Nie udato sie takze cat-
kowicie otoczy¢ nadzorem prywatnych
pensjonatéw, ktérych wiasciciele - wkalku-
lowujac ryzyko w cene - wynajmowali po-
koje na wtasna reke i poza systemem podat-
kowym?*e. Nie dziwi wiec, ze w 1978 r.
naczelnik Zakopanego ttumaczyt, ze ,cze-
sto zakazy administracyjne tylko dodatko-
wo zatrudniaja ludzi, denerwuja zaintere-
sowanych oraz poglebiaja korupcje. Nie sa
skuteczne, a przede wszystkim nie ksztat-
tuja kultury obywatelskiej™s.

Nie ulega tez watpliwosci, ze zaréw-
no urzednicy miejscy, jak i funkcjonariusze
partyjni z ,gierkowskiego” juz naboru, tak
samo sie zasymilowali i wsiakli w miejsco-
we sieci, jak ich poprzednicy. Nic dziwnego,
ze pod koniec lat 70. ,Jlewa turystyka” stata
sie czyms$ tak samo oczywistym jak dekade
weczes$niej. Reszty dopetnit kryzys ekono-
miczny i solidarnosciowa rewolucja 1980-
1981. W rezultacie, jak zauwazano w 1984 r.,
rozziew miedzy ,panstwowym” a ,prywat-
nym” stal sie jeszcze bardziej jaskrawy, niz
wynikato to z partyjnej diagnozy sprzed
dwunastu lats. W 1986 r. szef zakopianskiej
PZPR przyznawal wrecz, ze ,ekspansja pry-
watnej przedsiebiorczosci jest wprost pro-
porcjonalna do uwiadu [...] firm uspotecz-
nionych. [...] To wyglada na §wiadome - bo
nie chce powiedzie¢, ze celowe - oddawanie
przez panstwo organizacji turystykiiwy-
poczynku w rece prywatne. Bo nie dotyczy

47 M. Maszek, Duze miasto pod matymi gérami?
Rozmowa z mgr. inz. Stanistawem Stodyczkq,
»Sztandar Mtodych”, 1981, 15-17 V.

48 Raport z Zakopanego, ,Gazeta Krakowska”, 1975,
27 VIII; Hirnle, Tatry sq jedne, ,Polityka”, 1976, 14 I;
W. Pykosz, Trudno rzqdzié pod Tatrami, ,Zycie
Literackie”, 1976, 21 11I; K. Migdal, Baza dla milionéw,
DP (K), 1975, 12 VIII; W. Adamiecki, Cztowiek w ttoku,
,Literatura”, 1977, 7 IV.

49 Wiatr od gor. Rozmowa z mgr. Stanistawem Zygadto,
naczelnikiem Zakopanego i Gminy Tatrzariskiej,
,Kultura”, 1978, 14 V.

50 T. Ordyk, Kto rzqdzi w stolicy Tatr?, ,Przeglad
Tygodniowy”, 1984, 23 XII.
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to tylko bazy noclegowej, ale rowniez ga-
stronomii, handlu, ustug itd."
Transformacja politycznai gospodar-
cza po 1989 r. pokazata jednak, ze wiekszos¢
opisywanych powyzej zjawisk byta ponad-
czasowa, ponadsystemowa i ponadpartyjna,
o czym decydowata koincydencja réznych
czynnikéw: geograficznych (Tatry sa w dal-
szym ciggu jedynym skrawkiem alpejskiego
krajobrazu w Polsce), historycznych i kultu-
rowych (mit Zakopanego jest wcigz zywy),
spotecznych (wzrost zamoznosci spote-
czenstwairadykalne poszerzenie sie klasy
$redniej) czy ekonomicznych (ustugi zwia-
zane z czasem wolnym stanowia wciaz pod-
stawe dochodu miejscowej ludnosci, unika-
nie podatkow jest za§ nadal bardziej
optacalne niz ich ptacenie). Gorale w dal-
szym ciggu dbaja o podkreslanie swojej od-
miennosci (czy wrecz wyjatkowosci), lokal-
niza$ urzednicy, teraz naprawde
samorzadowi, jeszcze staranniej niz przed
1989 r. unikaja sytuacji konfliktogennych.
W rezultacie w dwéch pierwszych dekadach
XXIwieku narracje o Zakopanem s3 jakby
zywcem przeniesione z lat 60. czy 70. XX w.
Niestabnaca moda na Zakopane napedza,
identycznie jak przed pétwieczem, ruch in-
westycyjny, co przy rygorystycznych prze-
pisach generuje samowole budowlane
w skali, przy ktorej te z epoki Gomutki czy
Gierka wywotuja tylko usmiech politowa-
nias2. Podobnie jak w PRL liczba niezareje-
strowanych i nieopodatkowanych t6zek jest
(zapewne) wieksza od legalnych, aich

51 K. Debek, Zakopane nie jest dla mas. Rozmowa
z I sekretarzem KM PZPR w Zakopanem, Andrzejem
Wargowskim, ,Sprawy i Ludzie”, 1986, 22 V.

52 Ewa Kopcik, Samowola po géralsku. Z widokiem na
Giewont, DP (K), 13 X 2012, https://dziennikpolski24.
pl/samowola-po-goralsku-z-widokiem-na-giewont/
ar/3188018 [dostep 18 VI 2020]; Por. m.in. ,Tygodnik
Podhalariski”, 2005, 9 VI, 2007, 3 II, 2009, 2 IV, 2011,
1X11, 2013, 28 II; D. Hajok, Samowolka po géralsku, hej!,
»Gazeta Wyborcza”, 2011, 3 XI, zob.: http://wyborcza.
pl/1,76842,10579715,Samowolka_po_goralsku__hej_.
html [dostep 18 VI 2020].
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wtasciciele moga sie czué tak samo bez-
pieczni jak w latach 60. ,,Zakopane to mekka
szarej strefy” - pisaty znawczynie wsp6t-
czesnego Zakopanego Beata Sabata-
Zielinska i Paulina Mtynarska -, Nielegalne
kwatery liczone sa tu w tysigcach i maja sie
doskonale.[..] Wiedza o nich burmistrzowie,
starosta oraz wszelkiej masci urzednicy. [..]
Moéwimy o okazatych pensjonatach i stylo-
wych willach, oficjalnie ogtaszajacych sie

w prasie i w Internecie! Czy kto$ scigaich
wtascicieli? Czy kto$ ich sprawdza? Never!
Chyba ze na biurko urzednika trafi maty do-
nosik odwotujacy sie do sprawiedliwosci

i praworzadnosci. [..] Krzywdy jednak wino-
wajcy nie zrobi, skoro wlodarze regionu,
catkiem oficjalnie, tak oto stawiaja sprawe:
«Nie bedziemy podcina¢ gatezi, na ktorej
siedzi cate Zakopane, nawet jesli ta gataz nie
powinna nigdy tu wyrosnac».

Niewiele tez robi Urzad Skarbowy,
mimo ze przeciez «przestepcow>» ma jak na
dtoni. Kontrole kilku tysiecy nielegalnych
kwater to pono¢ tak duze wyzwanie logi-
styczne i formalne, ze skarbéwka w zasa-
dzie oddaje sprawe walkowerem”ss,

Jak podsumowywat zakopianski
dziennikarz, jest ,to problem

53 B. Sabata-Zielifiska, P. Mtynarska, Zakopane. Nie ma
przebacz, Bielsko-Biata 2014, s. 72-73.

ponadpartyjny, ponadczasowy i absolutnie
demoralizujacy”s4. Podobnie jak przed 1989
r. nie przeszkadza(to) to takze przedstawi-
cielom najwyzszych wtadz, doceniajacym
legitymizacyjne znaczenie Podhala

i Zakopanego i wykorzystujacym je w kre-
owaniu swojego wizerunku. O ile zaden
warszawski VIP, prezydent, premier czy
choéby minister raczej nie przywdzieje to-
wickich portek czy czapki krakuski, to z ra-
doscia da sie sfotografowac w géralskim
kapeluszu czy kozuszku i z obowigzkowa
ciupaga. ,Setki ciupag, kapeluszy, serdakow
wreczonych przez dziesieciolecia warszaw-
skim politykom to interes czy wyraz sza-
cunku”s - pytano w podhalariskim tygo-
dniku. Biorac pod uwage, ze w galerii tych
~prawie gorali” nie zabrakto politykéw z le-
wicy (Leszek Miller), centrum (Lech Watesa,
Donald Tusk, Bronistaw Komorowski) i pra-
wicy (Lech i Jarostaw Kaczyniscy, Andrzej
Duda), stawiatbym na to pierwsze.

54 W. Mroz, Zakopane. Miasto cudéw, Gdynia 2015, s. 53
(rozdziat Kwatera jelenia).

55 Prawie gérale, ,Tygodnik Podhalariski” 2019, 28 III.

STRESZCZENIE

»,1U BRATAJA SIE SEKRETARZ
ZHANDLARZEM", CZYLI
SKOMPLIKOWANE ZWIAZKI GOR,
EKONOMII | IDEOLOGII

W konkluzji partyjnej komisji wystanej

w 1972 r. do Zakopanego stwierdzano, ze
spanstwo w Zakopanem zostato postawio-
ne w sytuacji gorszej niz w kapitalizmie,
bowiem zostato zepchniete na pozycje

SUMMARY

»THIS IS WHERE THE COMMUNIST PARTY
SECRETARY AND TRADESMAN ARE
FRATERNIZING", |.E. THE COMPLICATED
RELATIONSHIP BETWEEN MOUNTAINS,
ECONOMY AND IDEOLOGY

The conclusion of the state commission ad-
dressed in 1972 to Zakopane was: “in
Zakopane, the state is in a position worse
than in capitalism. It has been reduced to



nawet nie nocnego stréza, ale bezptatnego
dréznika i zamiatacza ulic”.

Na te swoista ,autonomie” Podhala
miaty wplyw uwarunkowania historyczne,
spoteczne, kulturowe i geograficzne, typo-
we dla spoteczenistw (wysoko)gdrskich na
calym Swiecie. Z drugiej strony waznym
aktorem byto pod Tatrami réwniez pan-
stwo, ktére od poczatku lat 50. do korica lat
80. XX w. prébowato objac §cistym nadzo-
rem turystyke i sport, sektory decydujace
o wizerunku i znaczeniu Zakopanego i re-
gionu tatrzanskiego. Polityka taka napoty-
kata jednak na szczebluregionalnym na
bardzo silne ograniczeniai sprzeciwy. Z
jednej strony przyczyna tego stanu rzeczy
byty specyficzne sieci spoteczne taczace
sektor prywatny ze strukturami samorza-
dowymi, paristwowymi i partyjnymi, a na-
wet z milicja i wymiarem sprawiedliwosci.
Z drugiej zas tylko dzieki przymknieciu
oczu na czesto sprzeczng z obowiazujacym
prawem aktywno$¢ gospodarcza aktoréw
spotecznych, zaréwno goérali, jak i przy-
jezdnych, byto mozliwe - przy niewydolno-
$ci organizacyjnej panistwa - zaspokajanie
rosnacych btyskawicznie po 1956 r. potrzeb
modernizujacego sie spoteczenistwa na
ustugirekreacyjne. Dopiero w pierwszej
potowie lat 70. socjalistyczne panistwo byto
w stanie, dzieki zwiekszonemu finansowa-
niu, zapewnic¢ w miare racjonalny rozwdgj
infrastruktury turystycznej (np. Hotel
Kasprowy). Jednak juz od drugiej potowy
lat 70. strukturalny kryzys systemu i w na-
stepnej dekadzie jego catkowita dezintegra-
cja doprowadzity do sytuacji, w ktérej in-
stytucje panistwowe musiaty ustgpic pola
aktorom spotecznym.

SLOWA KLUCZOWE

Zakopane, Podhale, PZPR, sieci spoteczne,
klientelizm, turystyka, ekonomia niefor-
malna, korupcja

ZAKOPANE I ZAKOPIANCZYCY //

the role of not even a night-watchman, but
of an unpaid street-sweeper”. The peculiar
“autonomy” of Podhale-Region was affected
by historical, social, cultural and geograph-
ical conditions that are usually mentioned,
on the other hand the state was also an im-
portant actor and nowise ambiguous. The
tendency to take a strict supervision of sec-
tors decisive for the image and the impor-
tance of Zakopane and the Tatra region -
tourism and sport, existed at the central
level since the mid of ‘5os to the ‘8os, but at
the regional level, the policy encountered
very strong limitations. On the one hand,
the reason for that was the emergence of
specific social networks linking the private
sector with the structures of local govern-
ment, state and party, or even with the po-
lice and judicatory, on the other only
thanks to them it was possible - under the
organizational inefficiency of the state - to
fulfill the modernizing society needs for
leisure and related services, that were in-
stantly growing after 1956. Only in the first
half of 70s the socialist state was able to
provide a relatively rational program,
thanks to being an influential factor for
modernization mostly thanks to still being
in disposal of material resources. However,
in the period of disintegration of the sys-
tem, in the end of ‘7os and in the ‘80s, state’s
program was no longer a barrier and alter-
native for the social actors.

KEYWORDS

Zakopane, Podhale-region, Polish United
Workers’ Party, PUWP, social networks,

clientelism, tourism, informal economy,
corruption
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O Stanistawie Gasienicy Sobczaku méwi sie
czesto ,artysta zapomniany”. Takie wtagnie
okreslenie pojawito sie w tytule wystawy
zorganizowanej na przetomie 199111992 r.
w Zakopanem, na ktérej jego prace pokaza-
no obok dziet Wojciecha Brzegi, nazwanego
z kolei ,artysta wszechstronnym™. Obaj,
jak zauwazyta Halina Kenarowa, nalezeli
»do pierwszego pokolenia inteligencji géral-
skiej, ktéra zdobyta wyksztatcenie i «otart-
szy sie o §wiat», wracata dziata¢ na wta-
snym terenie”™.

Stanistaw Gasienica Sobczak uczyt sie
Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego
w Zakopanem (1897-1901), a nastepnie stu-
diowal na ASP w Krakowie (1902-1907)
w szkole rzezby prof. Konstantego LaszczKki,
przez jeden semestr chodzit takze na zajecia

1 Wojciech Brzega artysta wszechstronny 1872-1941,
Stanistaw Ggsienica-Sobczak ,,Johym” artysta zapomnia-
ny 1884-1942, wystawa w Galerii Sztuki W. J. Kulczyc-
kich na Kozinicu opracowana przez Terese Jabtoriska,
Marte Nodzynska i Helene Piton.

2 H. Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego do Szkoty Kenara. Studium z dziejow
szkolnictwa zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakéw
1978, s.186.

z rysunku do prof. J6zefa Mehofferas.

W roku 1910/1911 uczeszczat do Ecole
Nationale des Beaux Arts w Paryzu, gdzie
uczyt sie u Mariusa Jeana Antoine’a Mercié.
Po powrocie do Zakopanego - z wyrazna ce-
zura w postaci I wojny §wiatowej i wojny
polsko-bolszewickiejs - poswiecit sie dzia-
talnosci artystycznej i spotecznej. Nalezat
do Towarzystwa , Sztuka Podhalariska”,
Podhalariskiego Zwigzku Zawodowego

3 W Archiwum ASP w Krakowie przechowywany jest
Rodowdd Sobczaka z 2 X 1902 r. oraz jego §wiadectwa
za kolejne semestry studiow rzezbiarskich u prof.
Laszczki: z 11111903 (oceny z rzezby, rysunkéw
wieczorowych i anatomii) i 14 VII 1903 (oceny z rzezby
i perspektywy); 7 IV 1904 (oceny z rzezby, konkurséw
kompozycyjnych, rysunkéw wieczorowych oraz
historii sztuki i nauki o stylach) i 14 VII 1904 (oceny
z rzezby, konkurséw kompozycyjnych, rysunkow
wieczorowych oraz z historii sztuki i nauki o stylach);
51V 1905 (oceny z rzezby, z konkurséw kompozycyj-
nych i rysunkéw wieczorowych) i 5 VI 1905 (oceny
z rzezby, konkurséw kompozycyjnych i rysunkéow
wieczorowych); oraz 2 IV 1906 (ocena z rzezby),
anastepnie dopiero z 18 111 1907 (bez ocen, za to
z adnotacja ,bardzo mato uczeszczat”); wreszcie
z 8 VII 1907 $wiadectwo z kursu prof. Mehoffera (ocena
z rysunku).

4 Stanistaw Gasienica Sobczak stuzyt w armii austro-
-wegierskiej, brat udziat w walkach na frontach
batkanskim i wtoskim, byt ranny. W poczatkach 1919 r.
wstapit do Kompanii Wysokogérskiej utworzonej
wtasnie przy Brygadzie Strzelcéw Podhalariskich.

W 1920 r. brat udziat w wojnie polsko-bolszewickie;j.
W 1932 r. odznaczony zostat Medalem Niepodlegtosci.
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1. Stanistaw Gasienica Sobczak z bratanica, Zofia
Przepiérkowska, pocz. lat 30. XX w., wt. prywatna

Plastykéw Polskich, ugrupowarn ,Rzezba”
oraz ,Modta”, byt cztonkiem Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
atakze Zwiazku Goérali, Zwiazku Podhalan
oraz Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego,
byt tez radnym miejskim oraz sekretarzem
komitetu wspétwtascicieli Hali Gasieni-
cowej, dziatal w Komitecie Organizacyjnym
Narciarskich Mistrzostw Swiata FIS, ktore
odbywaty sie w Zakopanem w 1939 r. Byt ak-
tywny, ceniony, twérczy (il. 1). Na p6zniej-
szym postrzeganiu Sobczaka z pewnoscia
zacigzyt jednak epizod z czaséw okupacji,
gdy przez krétki czas peinit obowiazki dy-
rektora, a nastepnie zastepcy dyrektora
Staatliche Berufsfachschule fiir Goralische
Volkskunst, w ktéra przez Niemcow zostata
przeksztatcona Paristwowa Szkota
Przemystu Drzewnego. Szczegdlnie niepo-
chlebnie postawe Sobczaka ocenita Halina
Kenarowas, jednak wedtug p6zniejszych
ustalen, artysta objat stanowisko w Szkole

5 H. Kenarowa, dz. cyt, s. 208-209.

2. Stanistaw Gasienica Sobczak, Gtowa goralki, 1912, Muzeum

Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

w porozumieniu i za namows3 tajnej rady
obywateli Zakopanego™.

Sobczak poczatkowo uprawiat jedy-
nie rzezbe - katalogi wystaw i relacje praso-
we wymieniajg jego prace z gipsu, brazu,
drewna, a nawet marmuru. Jego dziatalnos¢
rzezbiarska zdominowata tematyka géral-
ska - wizerunki gérali i géralek oraz legen-
darnych postaci (Janosik), artysta tworzyt
takze portrety, wykonywat maski pos-
miertne (il. 2). W okresie miedzywojennym,
choé nie zaniedbywat twdrczosci rzezbiar-
skiej, na pierwszy plan wysuneta sie jednak
ceramika, ktérej oddawat sie ze szczegdl-
nym upodobaniem, stajac sie pionierem tej
dziedziny twérczosci na Podhalu.

6 ]. Murzyn, Stanistaw Ggsienica Sobczak - ,Johym”
-artysta zapomniany, praca magisterska napisana
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie, 1983,
s. 25; ]. Sktodowski, Sobczak Ggsienica Stanistaw,
w: Polski stownik biograficzny, t. 39, Warszawa-Krakéw
1999, s. 445.
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Stanistaw Gasienica Sobczak brat ak-
tywny udzial w polskim Zyciu artystycznym
jeszcze przed I wojna Swiatowg, informacje
na temat jego dziatalnosci pojawiaty sie wiec
na tamach prasy, jego dzieta byty reprodu-
kowane?’ i nabywane®. Z okresu miedzywo-
jennego pochodza z kolei wzmianki oraz
wieksze relacje dotyczace jego twoérczosci
ceramicznej.

Po Il wojnie Swiatowej dzieta
Sobczaka pokazywano narocznicowych
ekspozycjach zakopianiskiego ZPAP. W 1963
r. kilka jego prac znalazto sie na wystawie
»50 lat plastyki zakopiariskiej™, wiosna
1973 r.na wystawie , Plastyka zakopianska
1909-1973" eksponowany byt jedynie
Janosik®*. Wiekszymi prezentacjami byty,
wspomniana juz, wystawa otwarta
w Galerii Sztuki W. J. Kulczyckich na
Kozifcu w1991 r.", a takze monograficzna

7 Przyktadowo: dwie rzezby Sobczaka (Géralka oraz
Gdral) reprodukowane w: W. Gasiorowski, Artysci
polscy w salonach paryskich, ,Swiat”, 1912, nr 20, s. 6;
pie¢ ,wybornych” figurek z szopki zakopiariskiej
w: dis., Szopka zakopiatiska, ,Swiat”, 1914, nr 8, s. 18.
W 1923 r. Janosik Sobczaka znalazt sie na oktadce
,Tygodnika Ilustrowanego”, 1923, nr 2, a w numerze
o rok wczesniejszym pojawito sie zdjecie innej rzezby
o tym temacie (zob. Z Salonu dorocznego w T. Z. Sz. P.

w Warszawie, ,Tygodnik Ilustrowany”, 1922, nr 3, s. 41);
Janosika zamieszczono réwniez na pierwszej stronie
4Przegladu Porannego w Ilustracji”, 1928, nr 231.

8 Wykonana w 1912 r. gipsowa Glowa géralki, nalezaca do
Feliksa Jasieniskiego, w 1920 r. trafita do zbioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie; Bogustaw Wiady-
staw Herse, wiasciciel domu mody w Warszawie i jeden
z pionieréw taternictwa, posiadat ptaskorzezbe z brazu
Madonna z 1912 r. oraz Janosika wykonanego
z czarnego debu.

9 50 lat plastyki zakopianskiej [katalog wystawy
zorganizowanej przez ZPAP w Zakopanem i BWA
w Krakowie], wstep W. Gentil-Tippenhauer, Krakéw
1963, nlb. poz. 109-112 (byly to: rzezba Janosik z 1922 r.,
3 sztuki ceramiki, 3 sztuki redykatek oraz dwie figurki
z szopki zakopiariskiej; w katalogu zamieszczono
zdjecia dzbanka oraz Janosika).

10 Plastyka zakopiariska 1909-1973 [katalog wystawy]
wstep H. Kenarowa, BWA, Krakéw 1973, s. 10, poz. 50.

11 Na wystawie pokazano prace Sobczaka z Muzeum
Tatrzanskiego: 4 rzezby wykonane w drewnie, 12 prac
z gipsu, 12 ceramicznych dzbankow i flakonéw oraz

wystawa zorganizowana w 2002 r. w nale-
zacej do Muzeum Tatrzanskiego chatupie
Gasienicéw Sobczakdéw przy Drodze do
Rojow 6, zatytutowana ,,Stanistaw
Gasienica Sobczak - Johym - artystarzez-
biarz i ceramik™2. Rok p6zniej cztery rzezby
Sobczaka pokazane zostaty na wystawie
»Artysciz kregu Towarzystwa «Sztuka
Podhalanska» 1909 .3

W 1983 r. Sobczakowi po§wiecono
prace magisterska - Jolanta Murzyn zaty-
tutowata ja Stanistaw Ggsienica Sobczak -
~Johym” - artysta zapomniany'4, ma on réwniez
biogram w Polskim stowniku biograficznym
opracowany przez Jana Sktodowskiego.
W ostatnich latach twoérczosci Stanistawa
Gasienicy Sobczaka najwiecej uwagi po-
Swiecita Katarzyna Chrudzimska-Uhera®,
jego prace ceramiczne reprodukowata zas
Joanna Hiibner-Wojciechowska.

Ceramika Sobczaka pojawia sie
okazjonalnie na rynku antykwarycznym,
jego prace znajduja sie w rekach
prywatnych, przechowywane s3 tez

22 redykatki; a takze wypozyczone od oséb prywat-
nych: 5 odlewéw z gipsu, 2 z terakoty, poza tym
,gipsowe formy sktadane do robienia odlewdéw” oraz
ceramiczne ,wazony i podpdrki do ksiazek, zdobione
motywami twarzy i scenami figuralnymi”.

12 Kuratorem wystawy byt Lestaw Dall, ktéremu w tym
miejscu pragne podziekowac za udostepnienie
materiatéw dotyczacych Sobczaka.

13 Artysci z kregu Towarzystwa ,,Sztuka Podhalariska”
1909 r. [katalog wystawy. Miejska Galeria Sztuki im.
Wiadystawa hr. Zamoyskiego], wstep M. Pinkwart,
Zakopane 2003, s. 5, poz. 27-30; reprodukcja rzezby
Janosik, s. 11.

14 Praca napisana pod kierunkiem Wojciecha Firka
w Zaktadzie Wychowania Plastycznego na WSP
w Krakowie. Jej kopia przechowywana jest w Muzeum
Tatrzanskim w Zakopanem, ktéremu serdecznie
dziekuje za udostepnienie.

15 J. Sktodowski, dz. cyt., s. 444-446.

16 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje.
Orzezbieirzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013, s. 218-223.

17 J. Hibner-Wojciechowska, Sztuka skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019,
s.189-193.
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w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego. Czesto
mozna spotkac sie ze stwierdzeniem, ze do
dzis zachowato sie ich niewiele, co nie jest
prawda, zwtaszcza, gdy poréwna sie liczbe
istniejacych jego dziet do liczby zachowa-
nych ceramik innych polskich artystow
tworzacych we wtasnych pracowniach

w okresie miedzywojennym. Mimo tego ce-
ramiczna twoérczo$¢é Stanistawa Gasienicy
Sobczaka oraz 0séb z jego kregu petna jest
pytan i niedoméwien. Niniejszy artykut co
prawda nie odpowie na wszystkie watpli-
wosci, jednak sprébuje zasygnalizowac
watki, ktére warte sg podjecia dalszych po-
szukiwan. Tworczo$¢ Stanistawa Gasienicy
Sobczaka - interesujaca na tle polskiej mie-
dzywojennej ceramiki, a wyjatkowa w kon-
tekscie Podhala - jest bowiem z pewnoscig
warta blizszego poznania.

Na Podhalu nie byto tradycji wyrobu
ludowej ceramiki. Lokalne potrzeby zaspo-
kajali garncarze z Orawy oraz z potudnio-
wej strony Tatr. ,Na Zielone Swiatki cho-
dzono od nas na odpust na Stare Hory, obok
Banskiej Bystrzycy. [...] Jest tam cudowna
Matka Boska i cudowne zZrédetko, skad
przynoszono wode w kupionych tam na
miejscu tadnych dzbanuszkach lub ban-
kach, ktére dzi$ jako ceramike podhalaniska
mamy w Muzeum im. T. Chatubiniskiego”,
wspominat Wojciech Brzega'®. Stanistaw
Witkiewicz, tworzac styl zakopianski
iwprowadzajac go pod koniec XIX w. takze
do ceramiki, siegnat do tradycyjnych wyro-
béw drewnianych, z ktérych przejat formy
i ornamentyke. Motywy dekoracyjne spo-
tykane na Podhalu wykorzystywat do
ozdoby swych naczyn takze Antoni
Szczygielski, ktéry - jak sie wydaje - przez
kilka lat uprawiat ceramike ze szczegélnym
zamitowaniem, a w 1910 r. okreslany byt
jako ,pierwszy ijedyny twérca” ceramiki

18 W. Brzega, Zywot gérala poczciwego (wspomnienia
igawedy), wybér, oprac. i kom. A. Miciriska, M. Jagiet-
to, Krakéw 1969, s. 27-28.

zakopianskiej. Rzezbiarz pod koniec 1908 r.
zamieszkat w Zakopanem, zostat czton-
kiem Towarzystwa ,Sztuka Podhalariska”,
ana wystawach zorganizowanych w domu
Wojciecha Brzegi w 1909 i 1910 r. pokazywat
wykonane przez siebie naczynia ozdobione
motywami zakopianskimii ,starostowian-
skimi”. O wazach, wazonach, dzbankach
ilichtarzach Szczygielskiego z zachwytem
pisano w dwczesnej prasie®. Kilkanascie
obiektdw jego autorstwa wymienia Katalog
zbioréw etnograficznych Muzeum Tatrzan-
skiego, wydany w 1907 r.>* Zamieszczono je
w oddzielnej czesci katalogu, opisujac jako
~wyroby ceramiczne w stylu zakopian-
skim”, a eksponowane byty w szafie znajdu-
jacej sie w sali bibliotecznej. Szczygielski
musiat wiec zainteresowac sie ceramika,

a takze stylem zakopianskim jeszcze przed
osiedleniem sie w Zakopanem?2. W biogra-
mie artysty widnieje informacja, ze szesna-
Scie ,niewypalonych wyrobéw ceramicz-
nych”, ktére znajdowaty sie w muzeum,

19 Wystawa sztuki w Zakopanem, , Tygodnik llustrowa-
ny”, 1910, nr 37, s. 748. Antoni Szczygielski (1868-
1913) - utalentowany artysta rzezbiarz wyksztatcony
w Warszawie i Monachium, zapewne w 1907 r.
przenidst sie z Lodzi do Krakowa, w Zakopanem
przebywat najpewniej do konica 1910 r., po czym udat
sie do Budapesztu. Zob. J. Daranowska-Lukaszewska,
Szczygielski Antoni, w: Polski..., dz. cyt., t. 47, Warsza-
wa-Krakéw 2011, s. 514-515.

20 Przyktadowo: A.S., Wystawa przemystu artystycznego
stylu Zakopianskiego, ,Zakopane”, 1909, nr 17, s. 5;
G. Danitowski, Z Zakopanego, , Tygodnik Ilustrowany”,
1909, nr 38, s. 773-774; Wystawa Sztuki w Zakopanem,
,Tygodnik Ilustrowany”, 1910, nr 37, s. 748; Z. Luber-
towicz, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,Swiat”, 1910,
nr 41, s. 6.

21Katalog zbioréw etnograficznych Muzeum tatrzanskie-
go im. prof. dr Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem,
Krakéw 1907.

22 Jak wskazuje katalog, naczynia Szczygielskiego miaty
trafi¢ do zbioréow Muzeum Tatrzanskiego z daru
Zdzistawa Gabryelskiego, lecz nie podano daty tej
darowizny. Znany jest mi jedynie Zdzistaw Gabryelski,
wtasciciel sktadu fortepianéw w Krakowie w kamie-
nicy ,Pod Krzysztofory”, popetnit on jednak
samobdjstwo 16 VIII 1905 r.
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3. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie ptakéw,
ok. 1926 r., Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

jest zaginionych?, okazuje sie jednak, ze
prace Szczygielskiego wcigz przechowywa-
ne s3 w Muzeum Tatrzanskim?4. Sobczak
musiat znaé prace Szczygielskiego, brat bo-
wiem udzial w drugiej wystawie w domu
Brzegi (1910). Jednak tworzac kilkanascie lat
pozniej swoja ceramike, opart sie na innych
wzorcach i nie nawiazywat w niewolniczy
spos6b do zdobnictwa goéralskiego. Motywy
podhalanskie stosowat bardzo oszczednie,
jego ceramika nie ma wiec nic wspdlnego ze
stylem zakopianiskim w rozumieniu
Stanistawa Witkiewicza i jego zwolennikow.

Poczatki ceramicznej dziatalnosci
Sobczaka nie byty tatwe. Jak notowat Jerzy
Mieczystaw Rytard, artysta mogt praco-
wac jedynie dzieki pomocy materialnej
ojca, ,zwypalajac pierwsze kompozycje

23 ]. Daranowska-tukaszewska, dz. cyt., s. 514-515.

24 Informacja otrzymana od kustosz Heleny Piton, ktora
planuje zorganizowanie ich wystawy. Nie sg to jednak
wyroby z ceramiki, lecz z malowanego i lakierowane-
go gipsu.

w prowizorycznym piecu, zainstalowanym
w budce skleconej z desek 5. Wedtug Chru-
dzimskiej-Uhery Sobczak zbudowat cegla-
ny piec do wypatu ceramiki w 1926 r., reali-
zujac zreszta w ten sposéb - jak wskazuje
badaczka - idee Towarzystwa , Sztuka
Podhalaniska” sprzed kilkunastu lat*¢. Z ko-
lei wedtug Marii Starzewskiej artysta miat
sie zaja¢ ceramika juz w roku 1922%7.
Katalogi wystaw z pierwszej potowy lat 20.
XX w. nie odnotowuja jednak ceramicz-
nych dziet Sobczaka, jego prace nie pojawi-
ty sie tez na zadnej z wystaw stanowiacych

25 J.M. Rytard, Ceramika Sobczaka, ,Wiadomosci
Literackie”, 1929, nr 38 (22 IX), s. 2. Stanistaw
Gasienica Sobczak pochodzit z zamoznej rodziny, jego
ojcem by? Stanistaw Sobczak ,Jochym” (1852-1920),
ktéry m.in. dwukrotnie petnit funkcje radnego Gminy
Zakopane (1895-1901i 1901-1906). Matka artysty byta
Antonina z Majerczykéw Stanistaw miat dwie siostry
i dwoch braci.

26 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 220.

27 M. Starzewska, Polska ceramika artystyczna pierwszej
potowy XX wieku, Wroctaw 1952, s. 25.
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4. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie owiec,
ok. 1926 r., Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

przeglad dorobku polskiej ceramiki, orga-
nizowanych w tym czasie w zwiazku

z przygotowaniami do Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu
w 1925 I. PéZniejsza data wydaje sie wiec
bardziej prawdopodobna, cho¢ nie mozna
wykluczy¢, ze Sobczak juz wezesniej roz-
poczat przygotowania do wtasciwej dzia-
talnosci - prowadzit poszukiwania teore-
tyczne i przeprowadzat praktyczne préby,
by¢ moze wykorzystujac 6w ,prowizorycz-
ny piec™?. Wiosna 1926 r. wystapit bowiem
z wieksza liczba eksponatéw wykonanych
z materiatu ceramicznego, co Swiadczy, ze
nie byt juz w tej dziedzinie catkowitym

28 W zbiorach Muzeum Tatrzanskiego przechowywane
jest co prawda Popiersie goralki wykonane ze
szkliwionej ceramiki, sygnowane ,,St. Sobczak /1923 /
Zakopane” (nr inw. S/4081/MT), jest ono jednak
analogiczne do rzezby z gipsu patynowanego,
identycznie sygnowanej (nr inw. S/1714/MT), ktéra
uznawana jest za model dla popiersia odlanego
pozniej z ceramiki z pozostawieniem oryginalnego
podpisu.

nowicjuszem. Jako cztonek Towarzystwa
»Sztuka Podhalariska” wziat udziat

w otwartej 7 maja 1926 r. wystawie w war-
szawskiej Zachecie, prezentujac 30 prac:
trzy rzezby z materiatu ceramicznego,

5 wazondéw oraz 22 ,zwierzatka serow go-
ralskich™. Jego dorobek byt wiec juz wéw-
czas znaczny. Latem tego samego roku
Towarzystwo ,,Sztuka Podhalariska” urza-
dzito wystawe obrazéw irzezb w Zako-
panem. Jak donoszono, ,z wystawa pota-
czona jest zbiorowa wystawa rzezb

i ceramiki Stanistawa Sobczaka,

29 Wystawa zbiorowa Towarzystwa ,,Sztuka Podhalani-
ska”, w: Katalog. Przewodnik po wystawie TZSP, No
XIII, maj 1926, Warszawa 1926, s. 14, poz. 150-158.
Zob. takze: Wykaz dziet sztuki, wystawionych w ciggu
roku 1926 w salach Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, w: Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1926 rok,
Warszawa 1927, nlb., poz. 340. Jak wynika z Wykazu
dziet sztuki nabytych w r. 1926 przez osoby prywatne
za posrednictwem T.Z.S.P., w: Sprawozdanie..., dz. cyt.,
Sobczak sprzedat dwa zwierzatka oraz wazon (tamze,
poz. 3501 351).

ARTYSTYCZNE I MEBLE // InstytutHistorii Sztuki UKSW
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interesujaca jako nawiazanie do starych
tradycji géralskich”.

Artysta pokazywat swe prace z regu-
ty podczas wystaw Towarzystwa ,Sztuka
Podhalariska” oraz Podhalariskiego
Zwiazku Zawodowego Plastykdw. Jak poda-
je Jacek Wozniakowski, Ggsienica Sobczak
uczestniczyt w 22 z 34 wystaw zorganizo-
wanych w latach 1920-1938%. Zadne jego
prace nie zostaty jednak odnotowane na za-
kopianskich wystawach, ktére odbywaty
sie wlatach 1923-1925, co moze §wiadczy¢
o czynionych wtasnie woéwczas przygoto-
waniach do rozpoczecia tworczosci cera-
micznej. Sobczak eksponowat swoje rzezby
i ceramike w Zakopanem, Warszawie,
Krakowie, Nowym Targu, Ostrawie
iw wielu innych miastach. Jego prace zna-
lazty sie réwniez na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej w Poznaniu w 1929 r. - weszty
w sktad prezentacji Zakopanego w pawilo-
nie uzdrowisk polskich. Jak zauwazono
w poznanskiej prasie: ,Bardzo skromnie
ulokowano wyroby znanego w Polsce arty-
sty-goérala Stanistawa Sobczaka - ktérego
ceramika i wyroby majolikowe hotduja pra-
wzorom i zagubionej juz dzisiaj nucie boha-
terstwa Janosikowego™>.

Wspomniane wcze$niej ,zwierzatka
[z] seréw géralskich” to niezwykle ciekawy,
oryginalny watek w ceramicznej twérczo-
$ci Sobczaka, o ktérym warto opowiedziec
w pierwszej kolejnosci. Wydaje sie, ze artysta
nie wracat juz do tego tematu w pézniejszym
okresie, badz robit to jedynie okazjonalnie.
Pomyst utrwalenia w glinie ksztattéw serkéw
wyrabianych na Podhalu dzieki wykorzysta-
niu drewnianych form przechowywanych

30 ,,Sztuki Piekne”, 1925/1926, nr 10-11, s. 466.

31]. Wozniakowski, O wystawach ,Sztuki Podhalariskie;j”,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 34, 1986, z. 2, s. 529;
tenze, Dobrarisze niz indziej towarzystwo. Zycie
artystyczne w Zakopanem do roku 1939, w: Zakopane.
Czterysta lat dziejow, red. R. Dutkowa, t. 2, Krakow
1991, s. 216, 217.

32 ,Kurier Poznanski”, 1929, nr 355 (3 VIII), s. 3.

w Muzeum Tatrzaniskim, uznany zostat na
tamach ,Rzeczy Pieknych” za ,nader szcze-
§liwy”s. Na ,mite dla oka figurki dwudzie-
stu dwdch zabawnych czworonogéw” po-
kazane w Zachecie zwrdcit takze uwage
Karol Frycz w artykule opublikowanym

w ,Swiecie™4. Wspomniano o nich réwniez
w czasopi§mie ,Swiat Kobiecy” (il. 3, 4).

Z kolei w ,Wiadomos§ciach Literackich”
Jerzy M. Rytard doktadnie opisat ,piekny
zbiér ztozony z trzech rodzajéw form”: cy-
lindryczne, ozdobione w ,,skibe i kosy”, czy-
li o formach ,,powszechnie dzisiaj uzywa-
nych”, ptaskie, sercowate, ksztattu
parzenicy, oraz w formie zwierzat (koza,
jeleri, kaczka, jagnie, jask6tka) - te ostatnie,
jak zauwazyt, wychodzace juz z uzycia.

I dodat: ,Odbitki te nasladuja doktadnie ser-
ki, a poniewaz nie podlegaja zniszczeniu,
uwieczniajg nam na zawsze jeden z frag-
mentoéw gingcego juz dzisiaj zdobnictwa
goralskiego™s (il. 5). Ceramiczne redykatki,
odlewane w gipsowych formach wykona-
nych z drewnianych oryginatéw, miaty
wiec z jednej strony walor poznawczy,

z drugiej za$ mogty stanowié oryginalna
pamiatke z Podhala?”. Tak zreszta byty trak-
towane po Il wojnie §wiatowej odlewy wy-
konywane w pracowni Sobczaka przez

33 T. Stasinek, Modele serkéw zakopiariskich, ,Rzeczy
Piekne”, 1927, nr 10-11, s. 174.

34 K. Frycz, Sztuka Podhalariska i prace Z. Stryjeniskiej
w ,Zachecie”, ,Swiat”, 1926, nr 26, s. 4.

35 8. A., Z pracowni ceramiki artysty-rzezbiarza Stani-
stawa Sobczaka, ,Swiat Kobiecy”, 1927, nr 4 (15 1),
s. 63.

36 J.M. Rytard, dz. cyt,, s. 2.

37 Pierwsze drewniane formy na sery trafity do Muzeum
Tatrzanskiego w roku 1893 (zob. Katalog zbioréw
etnograficznych..., dz. cyt., s. 18, poz. 236, 240; s. 20,
poz. 258). Posiadali je w swych kolekcjach m.in.
Zygmunt Gnatowski, Maria i Bronistaw Dembowscy,
Adam Krasinski, R6za Raczyniska, Wiadystaw Zamoyski
iinni. Juz pod koniec XIX w. byty pokazywane na
wystawach (zob. Katalog llustrowany Oddziatu
Zakopiariskiego Wystawy Umeblowan Stylowych,
Warszawa 1896, s. 3, poz. 7, 19-21; s. 5, poz. 26-28).
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I 5. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatka w formie parzenicy, ok. 1926 r.,
Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

I 6. Stanistaw Gasienica Sobczak, redykatki w formie jelonkéw, o. 1926 1.,

Muzeum Narodowe w Krakowie. Fot. Pracownia Fotograficzna MNK
A
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Wojciecha Lukaszczyka na zlecenie
Cepeliiz®.

W zbiorach Muzeum Tatrzanskiego
przechowywanych jest 21 oryginalnych re-
dykatek odlanych przez Sobczaka z form na
serki, ktére - zakupione od autora - trafity
do zbioréw w 1927 r., oraz 5 kolejnych
otrzymanych w darze w 1977 r. Takze
Muzeum Techniczno-Przemystowe w Kra-
kowie zgromadzito kolekcje redykatek li-
czacg 22 sztuki - jak zanotowano na kar-
tach inwentarzowych, zostaty one kupione
od artysty w 1926 r.; 19 redykatek posiada
Muzeum Etnograficzne, Oddziat Muzeum
Narodowego w Poznaniu, trafity one do
zbioréw w 1953 r. wraz z przekazem obiek-
tow etnograficznych z Polskiego Muzeum
w Rapperswily, gdzie znajdowaty sie od
1927 r. Wreszcie po kilka redykatek Sob-
czaka posiadaja Muzeum Etnograficzne
w Krakowie oraz Paristwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie. Zdecydowana
wiekszosé muzealnych redykatek wykona-
najest z gliny wypalonej na biskwit, nie-
znacznie rézniacej sie zabarwieniem, jedy-
nie kilka zostato dodatkowo poszkliwionych
(il. 6). Nalezg one do trzech grup wymienio-
nych przez Rytarda, przy czym zdecydowa-
nie dominuja wsréd nich rozmaite ptaki
oraz zwierzeta. Wiekszos¢ nosi wycisk:
MUZEUM TATRZANSKIE w owalu, oraz
ryte cyfry rzymskie.

Wyréb ceramiki stat sie dla Sobczaka
bardzo wazna dziedzina twdérczosci arty-
stycznej, rzezbiarz rozwijat wiec swa pracow-
nie i pod koniec lat 20. dysponowat juz dwoma
piecami muflowymi przeznaczonymi do

38 Wojciech Lukaszczyk (1893-1966) - ukoriczyt Szkote
Przemystu Drzewnego w Zakopanem,; za dyrekcji
Karola Stryjeniskiego zostat instruktorem stolarstwa
i ciesielstwa, pracowat w Szkole do 1936 r., powrdcit
do niej podczas okupacji. Po zakoniczeniu Il wojny
przejat pracownie Sobczaka i prowadzit ja do $mierci.
Zespot 27 redykatek Lukaszczyka przechowywany
jest w Paristwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie, wiekszos¢ z nich jest szkliwiona.

wypatu duzych sztuk?, a obok toczenia na
kole stosowat odlewanie w formach, co
usprawnito jego prace i umozliwito mu po-
wrot do wezesniejszych tematéw. W litera-
turze pojawiaja sie wzmianki, ze Sobczak
uczyt sie ceramiki od Tadeusza Szafrana,
6wczesnego profesora Panstwowej Szkoty
Przemystu Artystycznego w Krakowie.
Bolestawa Kotodziejowa wymienia go wrecz
wsrdd uczniow Szkoty*, jednak archiwalia
PSPA tego nie potwierdzaja+'. Z kolei ks.
Tadeusz Kruszynski pisze, ze Sobczak przy-
jaznit sie z Szafranem, a profesor, ,nieza-
wodnie pierwszy fachowiec w technice ce-
ramiki artystycznej”, ,spieszyt mu [..]
zawsze z rada i pomocg”. Co wiecej, Sobczak
miatl wybudowaé piec na wyzsze tempera-
tury wtasnie wedtug planow Szafrana%.
Dzieki profesorowi poznat takze mtodego
garncarza, Jana Reczkowskiego, i namoéwit
go do pomocy w swojej pracowni. Reczkow-
ski byt ,,okresowo zatrudniany” przez
Sobczaka, pracujac réwnocze$nie dorywczo
u garncarzy w Chochotowie, Maniowach

i Starym Saczu, a po Il wojnie §wiatowej,
gdy tworzyl we wlasnym warsztacie pod
Nowym Targiem, mial m.in. inspirowac sie
pracami Sobczakai,Swiadomie nawiazy-
wac do starej ceramiki podhalariskiej i sto-
wackiej™s. Nie mozna takze wykluczy¢, ze

39 Jak ustalita Jolanta Murzyn, pierwszy, niewielki
inisko sklepiony piec Sobczaka sptonat, zniszczeniu
ulegla tez wowczas czesé pracowni. Pod koniec lat 20.
artysta ja rozbudowat, wzniést tez ,,dwa pokazne
piece muflowe z metalowa obudowa, z kominem
w lewym skrzydle budynku” - za: ]. Murzyn, dz. cyt.,
s.12, 14. Dom i pracownia Stanistawa Gasienicy
Sobczaka miescity sie przy ul. Koscieliskiej 51.

40 B. Kotodziejowa, Ceramika krakowska I pot. XX w.,
»Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”, t. 14,
1991, s.151.

41 Dzienniki uczniéw PSPA przechowywane sa
w Archiwum ASP w Krakowie. W zadnym z nich nie
pojawia sie nazwisko Sobczaka.

42 T. Kruszyniski, Z objawéw najnowszej sztuki podhalan-
skiej. Stanistaw Ggsienica Sobczak, jego rzezby
i géralska ceramika, ,Czas”, 1931, nr 65 (20 111, s. 3.

43 E. Fry$-Pietraszkowa, Jan Reczkowski (1909-1997).
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7. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon
z malowana dekoracja,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

to wtasnie pod wptywem profesora Szaf-
rana Sobczak zaczat wykonywaé naczynia
dekorowane technika majoliki, byta to bo-
wiem jedna z technik ceramicznych, kté6-
rych Szafran uczy? podczas zajeé¢ w PSPA,
uznawat ja tez za najbardziej wtasciwg dla
wspobtczesnie tworzonych naczyn o cha-
rakterze regionalnym. Wyroby z gliny kry-
te byty biatym szkliwem cynowo-otowio-
wym, na ktérym malowano dekoracje,
najczesciej roslinng, stylizowana. Po pierw-
szym wypale naczynie pokrywano szkli-
wem bezbarwnym, otowiowym i wypalano
w piecu muflowym. Szafran wprowadzit
wtasnie te technike w Strumieniu na Slasku

Garncarz - ceramik - artysta?, ,Rocznik Podhalanski”,
t.9,2001/2002, s. 51-57. E. Frys-Pietraszkowa,
Konkurs i wystawa garncarstwa ludowego wojewddz-
twa krakowskiego, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1962, nr 2,
s. 119.

8. Stanistaw Gasienica Sobczak, talerz

z malowana dekoracja, Stowarzyszenie
Przyjaciét Twérczosci Jana Kasprowicza.
Fot. P. Kyc

Cieszynskim, gdzie w 1937 r. zostata zorga-
nizowana wytwornia ceramiki regionalnej,
a1marca 1938 r. otwarto trzyletnie kursy
garncarsko-kaflarskie. Jak zauwazyt
Dariusz Tabor, ,ksztatty oraz dekoracja
tych naczyn nawiazuje do ksztattéw i deko-
racji stowackiej ceramiki ludowej. Nawia-
zywano tez do ceramiki jabtonkowskiej™.
Sobczak chetnie wykorzystywat technike
majoliki do ozdoby tworzonych przez siebie
naczyn, cho¢ jako podktad dla malatur bar-
dzo czesto stosowat rowniez angobe. Ich
formy byty z reguty proste, tradycyjne,
ksztatty wielu z nich (np. dzbankéw czy
wazondéw o wysokich, rozchylonych szy-
jach) kojarzyty sie z ceramika ludowa. Tak-
ze dekoracja nawiazywata zazwyczaj do

44 D. Tabor, Strumien. Nieznana wytwdrnia ceramiczna
1937-1939, Bytom 1986, s. 3-4.
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9. Stanistaw Gasienica Sobczak, talerz
dekorowany sceng ze zbéjnikami,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

10. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon z malowana
dekoracja. Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

zdobin obecnych w ceramice regionalnej,
Sobczak nie powtarzat jednak ornamentéw
w niewolniczy sposéb i nie nasladowat kon-
kretnych ludowych przyktadéw (il. 7-8).
Jego dzbany i wazony zdobity barwne mo-
tywy roslinne, niekiedy taczone z dekoracja
geometryczna, znane s3 tez przyktady wy-
korzystujace motyw rybiej tuski oraz deko-
rowane scenami figuralnymi (talerze ze
zbo6jnikami, il. 9). Okazjonalnie wykonywat
réwniez malatury niemajace zadnego
zwiagzku z ludowoscig - taki jest chocby
dzbanek reprodukowany w katalogu z 1963 r.
Oproécz stosowanej techniki ceramike
Sobczaka z garncarstwem ludowym }aczyt
sposob stylizacji dekoracji oraz jej roz-
mieszczenia na powierzchni naczynia.
Malatura umieszczona na biatym tle miata
z reguty zywe, intensywne barwy, czesto

o zestawieniach niespotykanych w ludo-
wym garncarstwie, wzory niekiedy lekko
sie rozlewaty, naczynia charakteryzowaty
sie wiec nie tylko dekoracyjnoscia, lecz tak-
ze swoista Swiezoscia. Obok biatych tet ar-
tysta stosowat takze barwne - ugrowe, zie-
lone czy niebieskie. W tych wypadkach
kolorystyka malatury byta z reguty bar-
dziej ograniczona, a najpiekniejsze efekty
dawato potaczenie ugrowego tta z biatymi,
podmalowanymi kobaltem motywami (il.
10). Naczynia o barwnych ttach chetnie
zdobit takze grubo naktadang, biata badz
barwng angobag, co jeszcze bardziej zblizato
je do ceramiki ludowej, w ktérej ten sposéb
dekorowania byt powszechnie stosowany.
Wsréd naczyn tworzonych przez Sobczaka
mozna takze natrafi¢ na obiekty jedno-
barwne, a nawet na wykorzystywanie
szkliw spekanych, taczonych z dekoracja
malarska; wydaje sie jednak, ze tego typu
wyroby stanowity zdecydowana mniej-
szo$¢ w jego dorobku. Jak wspominat
Henryk Jost, artysta ,,sam ktad} polewy,
eksperymentujac z ich sktadem, sam wypa-
lat. Otwarcie pieca z udanymi wypalonymi
w nim przedmiotami byto zawsze Swietem,
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ktére celebrowat w asys$cie zaproszonych
gosci™s (il. 11).

Ceramik chetnie stosowat takze de-
koracje plastyczng, reliefowa oraz ryta
iwyciskana, niekiedy naczynia wzbogacat
elementami ptaskorzezbionymi. Ich czere-
py oplatat kregiem postaci (gérali, zbojni-
kéw), w czym mozna dostrzec pewna inspi-
racje tworczoscia Konstantego Laszczki,
wprowadzat takze motywy o charakterze
symbolicznym (twarze-maski), umieszczat
na powierzchni zgeometryzowane motywy
roslinne (il. 12). Plastyczne dekoracje two-
rzone przez Sobczaka czesto charakteryzo-
waty sie uproszczeniamiilekka geometry-
zacja. Niektore z jego butli i dzbanéw
otrzymywaty opracowane rzezbiarsko za-
tyczki i korki, najczesciej w ksztatcie zwie-
rzat, na przyktad jelonkow z redykatek, ta-
kie tez mogty by¢ uchwyty pokrywek.
Motywy podhalariskie pojawiaty sie w ce-
ramice Sobczaka przede wszystkim w for-
mie dekoracji figuralnych, jednak niektére
ze swych naczyn artysta zaopatrywat
w ucha jednoznacznie kojarzace sie z regio-
nem, w ktérym tworzyt - ich ksztattyispo-
soby opracowania przypominaty ucha
drewnianych czerpakéw, badz wyroby
z drewna lub metalu. W prasie z epoki moz-
na natrafi¢ na opisy takze tego typu obiek-
tow. ,Piekna jest waza ozdobiona ptaskorzezba-
mi wzorowanymi na potworkowatych gtowach
z kobylicy. Ten sam motyw w «dziadku» z ko-
bylicy postuzyt mu do oryginalnej kompo-
zycji naczynia z przykrywa, bedacego wta-
Sciwie kompozycja rzezbiarska w §cistem
tego stowa znaczeniu”, pisat Rytard w 1929
r.4¢ Na zdjeciu zamieszczonym w 1927 T.

w czasopi$mie ,Swiat Kobiecy” widnieje
kilka naczyn nalezacych do opisywanej
grupy. Znajduja sie wsréd nich ré6wniez dwa

45 H. Jost, Zakopiariskie indywidualnos$ci okresu
miedzywojennego, w: Zakopane w czasach Rafata
Malczewskiego, red. D. Folga-Januszewska, T. Jabton-
ska, t. 2, Olszanica 2006, s. 27.

46 ].M. Rytard, dz. cyt., s. 2.

11. Stanistaw Gasienica Sobczak z wazonem.
Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

12. Stanistaw Gasienica Sobczak, wazon
dekorowany twarzami-maskami. Fot.
z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

A
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13. Zdjecie dzbana projektu Stanistawa Gasienicy Sobczaka
zamieszczone w ,Przegladzie Porannym”, 1928, nr 231, s. 4

naczynia antropomorficzne w ksztatcie
uproszczonych, stylizowanych gtéw me-
skich. Kolejny przyktad ceramiki o bogatej,
plastycznej dekoracji mozna dostrzec na
zdjeciu z 1931 r. ilustrujacym tekst poswie-
cony dorocznemu salonowi Zwiazku
Plastykow w Zakopanem#’.

Stanistaw Gasienica Sobczak przez
lata wracat do ulubionych tematéw, na co

47 Wystawa plastykéw w Zakopanem, ,Zakopane i Tatry”,
1931, nr 4 (16 VIII), s. 29.

pozwalato wykorzystywanie form do
odlewu ceramiki. Dotyczyto to szczegdlnie
prac rzezbiarskich, mozna jednak spotkac
takze charakterystyczne naczynia wykony-
wane na przestrzeni wielu lat. Hiibner-
Wojciechowska reprodukuje , pekaty dzba-
nek z szyja w ksztalcie gtowy gérala”,
ktérego forma nawiazuje do ,,niemieckich,
kamionkowych «brodatych dzbangw»"2,
Obiekt, przechowywany w kolekcji pry-
watnej, obok warsztatowego wycisku ma
na spodzie wyryty takze podpis artysty
wraz z data 1937. Zdjecie analogicznego
dzbana zostato zamieszczone juz w 1928 r.
natamach ,Przegladu porannego™ (il. 13).
Sposrad rzezb, ktére otrzymaty ceramiczne
odpowiedniki, mozna wspomnie¢ choéby
gtowe mtodej géralki. Jej gipsowa, wczesna
wersja przechowywana jest w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. W in-
nych kolekcjach znajduja sie gtowy wyko-
nane z ceramiki, osadzone na niewysokiej,
kwadratowej podstawie, ozdobionej deko-
racyjnym szlakiem. Ta z Muzeum Tatrzan-
skiego ma szkliwo barwy szafirowejs°.
Znane sa réwniez egzemplarze kryte szkli-
wem brazowym oraz nieszkliwione, pozo-
stawione w naturalnej barwie gliny (il. 14).
Ceramiczne popiersia goralki wykonywane
wedtug rzezby z gipsu z 1923 r. maja barwe
biata, jasnougrowa oraz brazowa; ptasko-
rzezba w ksztalcie rombu z kobieca glowg,
ponizej ktorej widnieje charakterystyczny,
sercowaty motyw, a po bokach uniesione
dtonie, opisywana jako Madonna. Znana
jest z wersji szafirowej, bragzowej i ugrowej
z brazowymi akcentami (1937), a Jolanta
Murzyn reprodukuje wizerunek w formie
tonda, ktére umieszczone zostato najed-
nym z zakopiariskich grobowcéw (il. 15).
Takze podpérki do ksiazek z plastycznie
modelowanymi postaciami znane sa

48 ]. Hilbner-Wojciechowska, dz. cyt., s. 193.
49 ,Przeglad Poranny”, 1928, nr 231, s. 4.
50 Nr inw. $/4343/MT.
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14. Stanistaw Gasienica Sobczak, Gtowa géralki, lata 30. XX w.,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem. Fot. H. Piton
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obecnie w wersjach brazowej, szafirowej
i turkusowej (il. 16). W swych rzezbach ce-
ramicznych Sobczak najczesciej wykorzy-
stywat proste, przezroczyste szkliwo oto-
wiowe zabarwione tlenkami metali, dzieki
zastosowaniu ktérego ich powierzchnia
1$nita w charakterystyczny sposéb.

Artysta odlewat obiekty z form z re-
guty w niezbyt duzej liczbie egzemplarzy
(,co najwyzej po kilkanascie”), i cho¢ - jak
pisat ksiadz Kruszynski - mogtyby one sta-
nowié¢ wzor dla wiekszej produkeji, jednak
»narazie nabywajacy prace naszego arty-
sty, staje sie wtascicielem do pewnego stop-
nia oryginatu, jakim jest np. rycina wydana
w niewielu odbitkach”s'. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze wsrdd rzezbiarskich, cera-
micznych prac Sobczaka zdarzaty sie takze 15. Stanistaw Gasienica Sobczak, Madonna.
unikaty oraz figury wykonywane zaledwie Fot. z archiwum Fundacji Sztuka Stosowana
w kilku egzemplarzach. A

O ceramicznych rzezbach Sobczaka
réwniez wspominano na tamach prasyido-
strzegano je na wystawach. Prace pokazane
w Zachecie w 1926 r. skrytykowat jednak
Karol Frycz: ,Wykonane w ceramice glowy
«Janosika» i «Géralki» tegoz rzezbiarza
maja sporo charakteru, ale nie moga sie na-
wet mierzy¢ z pokrewnemi tematowo ter-
rakotami Konstantego Laszczki, nieosiagal-
nemi dzisiaj biatemi krukami”s. Z kolei
Kruszynski zauwazyt, ze nowy piec Sobcza-
ka pozwalat ,na wypalanie wytwornych
przedmiotéw, z piekna polewa o wyrazi-
stych barwach i mitym potysku, uwydat-
niajacym wartosci rzezbiarskie”, dodawat
tez, ze rzezby figuralne oraz ptaskorzezby
tworzone przez artyste sg ,z istoty swej[..]
naturalistyczne”s. Rytard za$ zachwycat sie
figurka szusujacego narciarza, ktéra jest
»Swietna w skoordynowaniu ruchu z wy-
stylizowanym ksztattem” i ktorej zastoso-
wanie réznobarwnej polewy nadaje ,,szereg

16. Stanistaw Gasienica Sobczak, podpérka
do ksiazek. Fot. z archiwum Fundacji Sztuka
Stosowana

51 T. Kruszynski, Z objawéw..., dz. cyt., s. 3.
52 K. Frycz, dz. cyt,, s. 4.
53 T. Kruszynski, Z objawéw..., dz. cyt., s. 3.
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efektéw §wietlnych i plastycznych”s.
WSsréd ceramicznych rzezb i figurek wy-
mieniana byta takze gtowa Janosika - ,wy-
palana, ze ISniaca ciemna polewa gtowa
Janosika, jest wcieleniem goéralskiego boha-
terstwa”ss, oraz ,,Chrystusik Frasobliwy”, po-
kazany na Wystawie Letniej w Patacu
Sztuki w Krakowie w 1935 r. - ,rzezba zna-
mienna w swym wyrazie i artystycznym
charakterze™®. Figurka Chrystusa Fraso-
bliwego - temat czesto spotykany w ludowej
plastyce - pojawita sie w ostatnich latach na
jednej z aukc;ji® (il. 17), a Jolanta Murzyn re-
produkuje figurke umieszczona na grobie
braci Schiele na Nowym Cmentarzu
w Zakopanem; podobny Chrystus znajduje
sie takze na grobie samego Sobczaka.
Artysta korzystat z gliny z Chocho-
towa, w jej obrdbce oraz innych pracach fi-
zycznych pomagat mu Stanistaw Makowski,
ktéry dogladat réwniez wypatu. Przez pra-
cownie Sobczaka przewineto sie wiele oséb.
Oproécz wspomnianego juz Jana Reczkow-
skiego mozna wymienié¢ Stanistawe Czech-
Walczak, ktéra w latach 1930-1932 praktyko-
wata u ceramika, malujac naczyniasé, majoliki
miat wjego pracowni wykonywac takze Jan
Rykata, zakopianski malarz i rzezbiarz®,
w p6zniejszym okresie réwniez Tadeusz
Malicki, ktéry wspétpracowat z Sobczakiem
zwlaszcza podczas okupacji®, wreszcie

54]. M. Rytard, dz. cyt., s. 2.

55 T. Kruszynski, Rozwéj Zakopanego, zZycie kulturalne
iartystyczne.Ill, ,Czas”, 1934, nr 264 (25 1X), s. 2.

56 Jeszcze tylko dwa dni, ,llustrowany Kurier Codzien-
ny”, 1935, nr 235 (25 VIII), s. 9.

57 Dom Aukcyjny Rempex, 268 aukcja sztuki dawnej
i antykdw, 20.11.2019, zob. https://tiny.pl/748xq
[dostep 30 X 2020].

58 H. Sredniawa, Wspéiczesna zakopiariska sztuka
ludowa, w: Zakopane. Czterysta lat dziejow, red.
R. Dutkowa, t. 1, Krakéw 1991, s. 688. Stanistawa
Czech-Walczakowa (1903-1993), utalentowana
malarka na szkle.

59 J. Sktodowski, Rykata Jan, w: Polski..., dz. cyt., t. 33, 17. Stanistaw Gasienica Sobczak, Chrystus
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 474-475. Frasobliwy, lata 30. XX w., Archiwum Domu
60 W.H. Paryski, Malicki Tadeusz, w: Polski..., dz. cyt., Aukcyjnego Rempex. Fot. R. Wancerz
A
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18. Sygnatura stosowana przez Stanistawa
Gasienice Sobczaka. Fot. B. Kostuch

Wojciech Lukaszczyk, szwagier artysty, kto-
ry po wojnie czesto korzystat z jego form
W swej pracy.

Wspominajac o ceramice Sobczaka,
pisano o ,bardzo wysokim poziomie arty-
stycznym prac™®, czy tez, ze jego ceramika
soparta w motywach na folklorze podha-
lanskim, technicznie wykonana mistrzow-
sko, posiada wysoka wartos¢ artystyczna
i zdobniczg™>. I takie na pewno byty obiekty
pokazywane przez Sobczaka na wysta-
wach. Jednak w przypadku wielu z zacho-
wanych do dzi$ naczyn mozna dostrzec
pewne btedy technologiczne, skutkujace
cho¢by odspajaniem sie warstwy malar-
skiej od gliny, §wiadczace o problemach,

z ktérymi musiat sie mierzy¢ tworca.
Rzezby ceramiczne Sobczaka noszg z reguty
ryty podpis autora, czasem dodatkowo

z datg; naczynia ceramik sygnowat wyeci-
skami w masie: autorskim oraz nazwa
ZAKOPANE (il. 18). Niektdre nosza jednak
tylko jeden wycisk. Dzi$ trudno jest ustali¢,
ktére wyroby wyszty spod reki samego ar-
tysty, a ktére ozdabiaty inne osoby. Tak
byto choéby w przypadku wspomnianej

t. 19, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1974,
s. 322-323.

61 Wystawa plastykéw w Zakopanem, ,Zakopane i Tatry”,
1931, nr 4 (16 VIII), s. 29.

62 S.M. Mazurkiewicz, Wystawy w Krakowskim Patacu
Sztuki, ,,Gtos Narodu”, 1935, nr 199 (23 VII), s. 4.

Stanistawy Czech-Walczak, ktéra ,jedynie”
malowata gotowe wyroby zaprojektowane
przez Sobczaka, ale takich wypadkéw byto
z pewnoscia wiecej. Wiadomo takze, ze
obiekty wykonane przez Malickiego oprocz
znakoéw warsztatowych nosza wyciskany
monogram wigzany ,TM”. Na naczyniach
taczonych ,,z kregiem Sobczaka” pojawiaja
sie niekiedy rowniez inne oznaczenia, jed-
nak do tej pory nie udato sie powigzac ich
autorstwa z konkretnym twoérca. Ten watek
z pewnos$cia wymaga dalszych poszukiwarn.
Warto dodad, ze ceramika Stanistawa
Gasienicy Sobczaka i Tadeusza Malickiego
pojawita sie takze w lokalach urzadzanych
juz podczas Il wojny §wiatowej. Zbigniew
Mozdzierz i Roman Marcinek wymieniaja
trzy takie miejsca: wnetrze ,,Arkadia” Stube
Likorfabrik otwarte w czerwcu 1941 r. w domu
Augustynkowej przy Krupéwkach 24; sklep
Piaseckiego Zakopaner Kunst mieszczacy
sie w domu Fajkosza przy Krupéwkach 53,
z tego samego roku oraz pochodzace z 1942
r. wnetrze lokalu Bauern Schenke urzadzo-
ne w willi Watra przy Zamoyskiego 2%.
W tym pierwszym znajdowaty sie cera-
miczne ptaskorzezby przedstawiajgce po-
stacie gorali, w ostatnim za$ kominek
z okapem pokrytym biatymi ceramicznymi
ptytkami ozdobionymi przez Jana Sewe-
ryna Sokotowskiego barwna malatura
przedstawiajaca sceny goralskie, wykona-
nymiw pracowni Sobczaka. Okap wsparty
zostat na charakterystycznym, malowa-
nym ,sobczakowym” wazonie. Ceramiczne
plytki wypalone w pracowni Sobczaka juz
po $mierci artysty postuzyty Sokotow-
skiemu takze do skomponowania mozaiki
przedstawiajacej zbdjnika na koniu walcza-
cego z niedzwiedziem, ktéra umieszczona
zostata nad wejsciem do lokalu Trzaski, rég

63 Z. Mozdzierz, R. Marcinek, Rys historyczny rozwoju
przestrzennego i architektury obszaru parku
kulturowego Krupéwki w Zakopanem, Zakopane-Kra-
kéw 2016, s. 75 i 78; zob. https://tiny.pl/7nlhp [dostep
30 X 2020].
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Krupdéwek i Ko$ciuszki (p6zniejszy hotel
Giewont).

Dwudziestolecie miedzywojenne -
okres, w ktéorym tworzyt Stanistaw Gasie-
nica Sobczak, jest interesujacym czasem
w historii polskiej ceramiki artystycznej.
Rozwijata sie ona wowczas w réznych kie-
runkach, podazajac za przemianami w pol-
skiej sztuce i odbijajac problemy nurtujace
twoércow rzemiosta i sztuki uzytkowej.
Mozna dostrzec w niej zaréwno tendencje
tradycyjne, jak i nowoczesne. Te pierwsze,
cho¢ pojawiaty sie w mniejszym lub wiek-
szym stopniu w caltym dwudziestoleciu,
zdominowaty przede wszystkim okres po-
przedzajacy Miedzynarodowa Wystawe
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 T.
Przejawiaty sie m.in. nawigzywaniem do
ludowosci i poszukiwaniem inspiracji
w dawnym rzemio$le. W przypadku cera-
miki naczyniowej preferowano tradycyjne
ksztatty oraz malowane dekoracje wywo-
dzace sie zaréwno z dawnej ceramiki pol-
skiej, jak i ze sztuki ludowej, w plastyce fi-
guralnej chetnie siegano do ludowych
podan i basni, badz do tematyki sakralnej,
przedstawianej z reguty w sposéb niezwy-
kle bliski temu, jak uyjmowali ja tworcy lu-
dowi. Prace wpisujace sie w te tendencje
tworzyli choéby Konstanty Laszczka oraz
artysci zwigzani z pracownia Czechowski-
Wojnacki w Warszawie, ludowe watkii sty-
lizacje pojawity sie w ceramice autorstwa
Henryki Kerneréwny, Wandy Szrajberéwny,
czy Bolestawa Czarkowskiego. Poczatkowo
takie podejscie chwalono - dla Janiny Oryn-
zyny piszacej o wystawie ceramiki, ktéra
miata miejsce w Zachecie w 1923 1., niezwy-
kle istotne byto dazenie do odrebnosci na-
rodowej poprzez twércze podejscie do ludo-
wosci i swojskosci®. Mtode polskie paristwo
chciato mieé przeciez wtasna sztuke, sztuke

64 J. Orynzyna, Wystawa ceramiczna a miedzynarodowa
wystawa paryska, ,Potudnie”, 1923, nr 5, s. 54-55.

narodows, dla ktérej Zrédtem i inspiracja
mogta by¢ wtasnie sztuka ludowa. I cho¢ ce-
ramice po§wiecano z reguty mniej uwagi

w recenzjach wystaw prezentujacych doro-
bek polskiej sztuki uzytkowej, to jednak
wkroétce takze w przypadku tej dziedziny
zaczeto zwraca¢ uwage na wady oparcia
wzornictwa ceramicznego przede wszyst-
kim na tradycji i ludowosci. Juz w 1925 1.
Wactaw Husarski, piszac o polskim prze-
mys$le artystycznym, wskazywat choéby na
ybrak motywoéw zdobniczych prawdziwie
nowoczesnych” wynikajacy z tego, ze
»czes¢ wytwdrcOw powtarza pewne ste-
reotypowe formy, nie pozbawione wdzieku
i swojskosci, ale od dawna juz przebrzmiate
i skutkiem nieustannego przetwarzania
wpadajace w szablon™s, a te zastrzezenia
mozna byto odnies$¢ takze do ceramiki.
Zauwazano réwniez, Ze nie mozna zatrzy-
mac sie na ,nasladownictwie form trady-
cyjnych”, lecz nalezy je przetwarzac i roz-
wijaé ,w nowe ksztatty, do poczucia
estetycznego dzisiejszego cztowieka zywo
przemawiajace”¢. Nie oznaczato to jednak,
ze rownoczesnie nie chwalono prac po-
szczegblnych artystow kultywujacych tra-
dycyjne podejscie do rzemiosta ceramicz-
nego, czego znakomitym przyktadem byta
chocby wtasnie twérczos¢ Stanistawa
Gasienicy Sobczaka. Réwnie wyrazna ten-
dencja w polskiej ceramice, ktéra ujawnita
sie juz pod koniec lat 20., a w latach 3o0.
przyniosta znakomite owoce, stato sie da-
zenie do nowoczesnosci rozumianej czesto
jako dekoracyjna prostota. Naczynia otrzy-
mywaty zwartg, uproszczong bryte, cha-
rakteryzowaty sie lekka geometryzacja,

a nawet swoistym monumentalizmem
form. Pozbawione byty oczywiscie trady-
cyjnej, ornamentalnej dekoracji. Tworcy

65 W. H. [W. Husarskil, Wystawa przeglgdowa polskiego
przemystu artystycznego, ,Tygodnik Ilustrowany”,
1925, nr 10, s. 187.

66 F. 8., Wspétczesna ceramika polska - Bolestaw
Czarkowski, ,Swiat”, 1926, nr 36, s. 18.
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eksponowali walory samego tworzywa,
wykorzystywali §rodki czysto techniczne
dlanadania wyrobom odpowiedniego wy-
razu artystycznego. Eksperymenty ze
szkliwami prowadzone na poczatku XX w.
przez Stanistawa Jagmina, przyniosty teraz
znakomite efekty. Szkliwa redukeyjne, kry-
staliczne czy sptywajace nadawaty znamie
nowoczesnos$ci i unikatowo$ci nawet wyro-
bom o najbardziej typowych, tradycyjnych
ksztattach, jak te wykonywane w latach 20.
w krakowskiej Paristwowej Szkole Prze-
mystu Artystycznego. Eksperymenty tech-
nologiczne najpetniejsza realizacje otrzy-
maty jednak pod postacia ceramiki z kregu
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
itworczosci artystow zwiazanych ze
Spétdzielnia ,Lad”, a péZniej z ,Grupa Cera-
mikéw”. W latach 30. Rudolf Krzywiec
wprowadzit te estetyke takze do Paristwo-
wej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu. Jak zauwazyta
Maria Jezewska, ,,0 formie naczynia nie de-
cydowata jego funkcja, ale przede wszyst-
kim wzgledy formalne”. A forma naczyni
tadowskich byta ,jakby stworzona do no-
szenia na sobie kosztownej, delikatnej po-
wtoki mieniacego sie metalicznymi poty-
skami szkliwa”, pisat Jerzy Warchatowski

o ceramice obecnej we wnetrzach stworzo-
nych przez Spétdzielnie na Powszechnej
Wystawie Krajowej®.

Na tym tle tradycyjna w formie i de-
koracji ceramika Sobczaka moze wydawac
sie nie tylko zachowawcza, ale i prze-
brzmiata, bardziej pasujaca do wczesniej-
szej epoki. Artyscie bedgcemu pionierem tej
dziedziny tworczosci w Zakopanem nie tyl-
ko duzo prosciej byto sie odwotywac do tra-
dycji zamiast siega¢ po nowoczesne roz-
wigzania, ale takze poprzez estetyke

67 M. Jezewska, Pracownia ceramiczna ,tadu”, w: Sp6t-
dzielnia Artystow £AD 1926-1996, t. 1, red. A. Frackie-
wicz, Warszawa 1998, s. 291.

68 J. Warchatowski, £ad, ,Pamietnik Warszawski”, 1929,
z.1,s.191.

nawiazujgca do ludowoscii podhalanskiego
regionalizmu tatwiej byto mu znaleZ¢ na-
bywcéw dla swych prac. Dzieki takiej po-
stawie uznawany byt zresztg za obronce lo-
kalnej, polskiej ceramiki przed zalewem
obcego wzornictwa. Jak w 1931 r. pisat
ksigdz Kruszynski, ,Sobczak uczynit bar-
dzo stusznie i pozytecznie, postawiwszy
sobie za zasade utrzymanie ceramiki w ro-
dzaju goéralskim, gdyz w ten sposéb moze
szczerze wypowiedzie¢ sie, a do mieszkan
urzadzonych w stylu zakopianiskim, dostar-
czy¢ nieodzowna ozdobe ze stylowych na-
czynifigurek™s, w1935 r. zas ,Ilustrowany
Kurier Codzienny” donosit: ,,pracownia ce-
ramiczna Sobczaka z niezwyktym trudem
utrzymywana, broni podhalanska cerami-
ke przed inwazja miedzynarodowej tan-
dety, ktéra niestety, opanowata juz maga-
zyny pamiatek zakopiariskich, zalane
tyrolszczyzna, wiedeniszczyzna i co naj-
dziwniejsze, huculszczyzna!””. Ostatnie
zdanie brzmi niezwykle podobnie do tych,
ktére pojawiaty sie w licznych wypowie-
dziach kilkadziesiat lat wczes$niej, gdy pro-
pagowano styl zakopianski. Tworzone
przez Stanistawa Gasienice Sobczaka na-
czyniaifigury inspirowane sztuka ludowa
i nawiazujace do lokalnych tradycji nie byty
wiec niczym nowym w polskiej ceramice,
miaty jednak wyjatkowe znaczenie w przy-
padku miejsca, w ktérym powstawaty.
Wpisywaty sie tez w trendy postulujace
stworzenie wtasnego, narodowego rzemio-
sta artystycznego czerpiacego z dorobku
regionu, w ktérym artysta tworzyt. Na ko-
niec warto jeszcze raz zwroci¢ uwage na
ceramiczne redykatki - ten pomyst Sobcza-
ka okazat sie szczegdlnie oryginalny i wy-
rézniat sie na tle twdérczosci innych arty-
stow siegajacych do tematéw
zaczerpnietych z twoérczosci ludowej.

69 T. Kruszyniski, Z objawow..., dz. cyt., s. 3
70 Jeszcze tylko..., dz. cyt., s. 9.
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Co wiecej, takie podejscie do rzemio-
sta ceramicznego, szczegdlnie w kontekscie
ceramiki o charakterze regionalnym, byto
preferowane takze po wojnie. Jak donoszo-
no na tamach ,Biuletynu SPLiA"” w 1947 r.,
oddziat centrali gospodarczej Sp6tdzielni
Pracy w Zakopanem przy pomocy
Ministerstwa Przemystu ,utatwit urucho-
mienie pieca ceramicznego znanego garn-
carza «Johyma» Sobczaka. Wyroby jego
znajdowaty szeroki popyt za granica,

a przed wojna nawet eksportowane byty
do Japonii™”. W efekcie podjetych dziatan
Wojciech tukaszczyk rozpoczat prace

71 ,Biuletyn Spétdzielni Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego”, 1947, nr 3, s. 16.

w dawnej pracowni Sobczaka i wkrétce
otrzymat pierwsza nagrode ,za wtasciwe
kontynuowanie tradycji pracowni cera-
micznej St. Sobczaka Johyma” w konkursie
na przedmioty pamiatkarskie z Zakopanego
rozpisanym przez Instytut Przemystu
Ludowego w Zakopanem. ,,Ceramika zdob-
nicza”, jak zaznaczono przyznajac nagrode
p- Lukaszczykowi, ,idzie po linii wytyczo-
nej przez $. p. Sobczaka”?2.

72 Wynik konkursu na przedmioty pamiqgtkarskie,
»Biuletyn Spétdzielni Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego”, 1947, nr 6, s. 9-11.

STRESZCZENIE

STANISLAW GASIENICA SOBCZAK
(1884-1942),,0DGRZEBYWACZ | PROMOTOR
ORYGINALNEJ CERAMIKI POLSKIEJ"

Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942),
artysta rzezbiarz wyksztatcony na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie i w Ecole
Nationale des Beaux Arts w Paryzu, pocho-
dzit z goralskiej rodziny z Zakopanego. Byt
pionierem twoérczosci ceramicznej na Pod-
halu. Od drugiej potowy lat 20. XX w. two-
rzyt ceramiczne rzezby, figury i naczynia,

i pokazywat je nalicznych wystawach.
Wiekszos§¢ jego prac miata tradycyjny cha-
rakter. Artysta z reguty nawiagzywat do lu-
dowego wzornictwa i regionalnej tematyki.
Te tendencje uznano za wazne takze po za-
konczeniu Il wojny §wiatowej, gdy pracow-
nie Sobczaka objat Wojciech tukaszczyk.

SLOWA KLUCZOWE
ceramika, Zakopane, tradycja, ludowos¢

SUMMARY

STANISLAW GASIENICA SOBCZAK
(1884-1942), “THE FINDER AND PROMOTER
OF GENUINE POLISH CERAMICS”

Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942),

a sculptor educated at the Fine Arts
Academy in Cracow and at Ecole Nationale
des Beaux Arts in Paris came from
Zakopane highlander family. He was the pi-
oneer of ceramics in the Podhale region.
Since the second half of 19208’ he created
ceramic sculptures, figures and vessels
which were displayed at numerous exhibi-
tions. Most of his work was traditional in
nature. Folk design and regional themes be-
came his main sources of inspiration. Even
after WW II, when Wojciech Lukaszczyk
took over Sobczak’s ceramic studio, these
tendencies remained important.

KEYWORDS
ceramics, Zakopane, tradition, folklore
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Sztuk Pieknych, w: Sprawozdanie
Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie za 1926 roku,
Warszawa 1927, nlb.

Wyniki konkursu na przedmioty pamigtkar-
skie, ,Biuletyn Spétdzielni Przemystu
Ludowego i Artystycznego”, 1947,
nr 6, 9-11.

Wystawa plastykow w Zakopanem,
»Zakopane i Tatry”, 1931, nr 4, s. 29.

Wystawa sztuki w Zakopanem, ,,Tygodnik
llustrowany”, 1910, nr 37, s. 748.

Wystawa zbiorowa Towarzystwa ,,Sztuka
Podhalariska”, w: Katalog. Przewodnik
po wystawie TZSP, No XIII, maj 1926,
Warszawa 1926, s. 14.

Z Salonu dorocznego T. Z. Sz. P. w Warszawie,
»Tygodnik Ilustrowany”, 1922, nr 3,

S. 41.
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tu sztuka jest zjawiskiem powszech-
nem, ktdre ogarneto zaréwno dom, jak
imeble, sprzety, narzedzia, odziez,
przyoblekajgc je w oryginalng forme,
kolor, lub zdobienie; nawet najzwyczaj-
niejsze przedmioty uzytku, nieréznigce
sie od powszechnie znanych... zwracajq
uwage na sie wybitng zgrabnosciq, sta-
rannem wykoriczeniem w szczegétach,
ktorem uderzajq oko, gdy sie je porowna
z takimiz samemi narzedziami i sprze-
tami w innych stronach....

Ostatnia ¢wieré XIX w. i poczatek
wieku XX zapisaty sie w sztuce i rzemiosle
polskim fascynacja zyciem spotecznosci
z podtatrzanskiej osady Zakopane i jej oko-
lic. Do matej wsi Zakopane, poczatkowo tyl-
ko na sezon letni, potem i zimowy, ttumnie
zjezdzali lekarze doceniajacy zbawienne
skutki tutejszego klimatu, kuracjusze ratu-
jacy zdrowie, za nimi za$ literacii artysci
urzeczeni wyjatkowos$cia miejsca. Odkry-
wano walory przyrody, ale nade wszystko

1 W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na
Podhalu, Warszawa 1901, s. 4.
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uwage przyciagaty oryginalne szczegdty
dekoracji chat ludno$ci miejscowej oraz de-
tale zdobiace przedmioty codziennego
uzytku i stroju. W 1876 r., pod auspicjami
Cesarstwa Austro-Wegierskiego, powstata
w Zakopanem szkota ksztalcaca stolarzy
irzemies§lnikow pracujacych w drewnie.
Wiele lat zabrato ostateczne przyjecie w jej
wzornictwie typowo rodzimych wzoréw

i motywow goéralskich w miejsce promowa-
nych wzoréw obcych (szwajcarskich, we-
gierskich czy bawarskich). W 1886 r. po raz
pierwszy o sztuce ludu zakopianskiego na-
pisat Stanistaw Witkiewicz (bywajacy

w Zakopanem od 1876 r.) w warszawskim
~Wedrowcu”, dostrzegajac potencjat stwo-
rzenia na jej bazie stylu dekoracyjnego.

W tym samym czasie Maria i Bronistaw
Dembowscy odwiedzali podhalarskie wio-
ski, zachwyecajac sie plastycznymi detalami
oraz kupujac sprzety oryginalnie zdobione
przez goérali. W 1892 r. zbudowano, a na-
stepnie wyposazono, pierwszy dom w stylu
zakopianskim - wille Koliba - wedtug
projektu Stanistawa Witkiewicza. W 1900 .
lekarz i malarz, Stanistaw Eljasz-Radzikow-
ski, w Zakopanem i Krakowie z powodze-
niem dawat odczyty pt. Styl zakopianski,
anastepnie drukowat opatrzone materia-
tem fotograficznym wystapienia, ktére
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cieszyty sie wielkim wzieciem. W 1901 r. uka-
zala sie ksiazka Zdobienie i sprzet ludu polskiego
na Podhalu. Obszerne, bogato ilustrowane
opracowanie powstato dzieki nadzwyczajnej
woli i pasji warszawskiego chirurga Wtady-
stawa Matlakowskiego (kilka lat wezesniej,

w 1892 1., autor opublikowal Budownictwo lu-
dowe na Podhalu). Zafascynowany géralszczy-
zna, do ostatnich chwil zycia zbierati porzad-
kowat materiatl. Niestety nie doczekat
wydania pracy. Dzieto Matlakowskiego, kto-
re stato sie katechizmem dla czerpiacych
wzory w stylu zakopianskim, wydat inny
lekarz, rowniez mito$nik podhalariskiej
sztuki, doktor Jozef Peszke.

W wystapieniach zatytutowanych
Styl zakopianski dr Eljasz-Radzikowski mé-
wit o mozliwosciach rozwoju i adaptacji
tych wzoréw. Wielokrotnie podkreslat po-
trzebe popularyzowania motywéw goral-
skich w réznorodnych materiatach, w tym
m.in. i metalurgii: ,nalezatoby wiec u nas
rozwinaé wyroby ceramiczne, dalej tkani-
ny i wyroby metalowe w stylu zakopian-
skim. Pole rozwoju jest nadzwyczaj wdzie-
czne, wyroby moga liczy¢ na zbyt juz przez
swa oryginalnos§c¢™.

Nie znaczy to, ze wcze$niej nie byto
przedmiotéw metalowych w produkcji
rodzimej na Podhalu. We wsiach Ratutéw
i Danisz wytwarzano z tzw. bakwunu
metalowe spinki do géralskich koszul,
sprzaczki do paséw, naktadki na gliniane
fajki, ozdobne nozes. Z czasem zaczeto ele-
mentéw tych uzywaé w innych wyrobach,
stosujac jako dekoracje, np. na torbach, ciu-
pagach-pamiatkach itp.

2 S. Eljasz-Radzikowski, Styl zakopiariski, Krakéw 1901,
s. 53-54.

3 R. Kantor, Gdzie chleb sie koriczy, a niebo zaczyna.
Kultura ludowa Zakopanego i okolic, w: Zakopane.
Czterysta lat dziejow, red. R. Dutkowa, t. 1, Krakow
1991, s. 672. Bakwun to stop réznych metali z dodat-
kiem srebra.

Metalowe ozdoby stotu i stroju, na-
wiazujace w swej formie do drewnianych
przedmiotéw powszechnych i codziennych,
starannie wykonczone, z dekoracjami czer-
piacymi z repertuaru sztuki podhalanskiej,
pojawity sie na rynku galicyjskim na przeto-
mie XIX i XX w. w ofercie nie tylko miejsco-
wych wytwércdéw. Spopularyzowane zosta-
ty réwniez przez przedsiebiorcéw majacych
swoje siedziby w oddaleniu od Zakopanego.
Nie dziwi zatem fakt, ze w pobliskim Krako-
wie wzory takie znalazty sie w ofercie licz-
nych rzemieslnikéw (W. Wojciechowski,

M. Szukiewicz, J. [?] Gorecki, ]. Mosz, E. Zajac?).
Mitosnicy (a raczej mito$nik) wzoréw podha-
lariskich pojawili sie réwniez poza granicami
Galicji. Ludwik Frankiewicz urzadzit jeden
z pokoi w swoim domu w stylu zakopian-
skims. Jego pracownia, obok Spétki
Stolarskiej w Poznaniu, prébowata bez po-
wodzenia zaszczepi¢ fascynacje ta stylisty-
ka w Wielkopolsce w latach 1901-1918.

Wyjatkowo pieknym serwisem za-
projektowanym przez Witkiewicza, a wy-
konanym ok. 1898 r., zachwycat sie dwa lata
po6zniej Eljasz-Radzikowski, piszac m.in.:
»Niezwykle oryginalne i piekne czerpaki
gorali postuzyty Witkiewiczowi na wzér do
pomystu naczyn srebrnych. Podtug kompo-
zycyj Witkiewicza wykonat ztotnik krakow-
ski p. Wojciechowski nadzwyczaj piekne fili-
zanki srebrne na czarng kawe zewnatrz
oksydowane, wewnatrz ztocone, oprécz
tego cukierniczke z jasnego srebra™.

4 Pan Piotr Radwan Rohrenschef wskazat sygnature
z inicjatami FZ na pamiatce w ksztatcie ciupagi, za co
mu serdecznie dziekuje. Dziekuje réwniez za konsulta-
cje, ktére mialy istotne znaczenie w toku przygotowy-
wania tego tekstu.

5 ]. Mulczynski, O dwéch pracowniach artystycznych,
,Kronika Miasta Poznania”, 2017, nr 3, s. 243-245.

6 S. Eljasz-Radzikowski, dz. cyt., s. 30. Ciekawostka jest
fakt, ze serwis taki znajduje sie w zbiorach Muzeum
Tatrzariskiego od 1922 r. Natomiast Joanna Hiibner-
-Wojciechowska w 2019 r. pisze o serwisie w kolekcji
prywatnej (Sztuka skalnego Podhala. Przewodnik dla
kolekcjoneréw, Warszawa 2019, s. 219).
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Wspomniat réwniez o blizej nieznanej dzi-
siaj firmie M. Szukiewicza w Zakopanem,
ktéra wykonuje drobne argentaria, jak
szpilki do krawatéw, broszki, spinki, brelo-
ki, co dowodzi, ,jak wysmienicie nadaja sie
wyroby sztuki zakopianskiej do takiego ro-
dzaju przemystu artystycznego™.

Na podstawie zachowanych obiek-
tow oraz wyrob6éw reklamowanych w kata-
logach firmowych nalezy przyjac, ze poten-
tatem w produkcji metalowych, gtéwnie
platerowanych przedmiotéw w stylu zako-
pianskim byta bezsprzecznie firma Marcina
Jarry. Jej wlasciciel jest niekiedy btednie
okreslany jako ztotnik z powodu spotyka-
nych na rynku realizacji w srebrnym
kruszcu. Sa to wprawdzie przedmioty wy-
konane zgodnie ze sztuka ztotniczg, opa-
trzone stosownymi znakami probierczymi,
ale nie czynia z mosieznika ztotnika, co
ostatecznie wyjasnia Michat Myslinski®.

Literatura dotyczaca historii wy-
tworni jest uboga?®, nie méwiac o samych

7 S. Eljasz-Radzikowski, dz. cyt., s. 31.

8 M. Myslinski, Fusiery, partacze, przeszkodnicy... Dzieta
ztotnicze mosieznikow krakowskich jako przyktad
konwergencji dwoch profesji rzemiosta artystycznego
w XIX w., ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”,
r. 63, 2015, s. 471-494.

9 J. Pachonski, Jarra Marcin (1852-1938), w: Polski
stownik biograficzny, t. 11, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw, 1965, s. 22; M. Myslinski, Oferta sprzedazy
wyrobow platerowanych fabryki Marcina Jarry
w Krakowie z 1901 roku, ,Kwartalnik Historii Kultury
Materialnej”, r. 59, 2011, nr 2, s. 235-252; T. Zawistow-
ski, Orty bizuteryjne produkcji Marcina Jarry,
http://polskal918-89.pl/pdf/orly-bizuteryjne-
produkeji-marcina-jarry,1438.pdf [dostep 10 X 2020]
oraz: ,Pamiec”, 2014, nr 3, s. 55-58; K. Barikowska,
Jakubowski & Jarra - Pierwsza Krajowa Fabryka
Wyrobéw Platerowych, Srebrnych i Metalowych,
http://polskal918-89.pl/pdf/orly-bizuteryjne-produk-
cji-marcina-jarry,1438.pdf [dostep 10 X 2020];

M. Myslinski, Fusiery..., dz. cyt., s. 471-494; K. Meus,
Kupcy z Sukiennic - elita galicyjskiego Krakowa?,
sKrzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa”, 2018, nr 36, s. 231-242; https://
izbaregionalna.zielonki.org/historia-jednego-niezna-
czacego-przedmiotu/ [dostep 12 X 2020]; J. Hiibner-
-Wojciechowska, dz. cyt., s. 218-224.

dokumentach potwierdzajacych dziatal-
nos$¢ firmy. Aby nie powtarza¢ informacji
juz publikowanych przez innych badaczy,
ogranicze sie, na potrzeby tekstu, do nie-
wielkich uzupetnien stanu badan.
Firmarozpoczeta dziatalnos¢
w Krakowie 16 lutego 1887 r.* W katalogu
Pierwszej Wielkiej Wystawy Sztuki Polskiej
w Krakowie wspodlne przedsiewziecie
Marcelego Jakubowskiego i Marcina Jarry
(1852-1938) anonsowano jako sktad Wyrobéw
Platerowanych pod adresem Rynek L. 26'%, co
odnotowano réwniez w warszawskiej pra-
sie. Rzemieslnicy ci, wcze$niej delegowani
do Krakowa jako reprezentanci firmy Nor-
blin i Sp., na te wystawe dostarczyli ponad
80 obiektéw pod wtasnym szyldem®. Zgod-
nie z oferta instytucji macierzystej w ogto-
szeniach polecali do sprzedazy platerowana
galanterie metalowa. Przypuszczaé mozna,
ze przez lata w katalogach firmy Jakubow-
ski & Jarra pojawiaty sie obiekty pod tymi
samymi numerami katalogowymi jak
u Norblina. Swiadczy to o powszechnie sto-
sowanej praktyce utrzymywania $cistego
kontaktu z byta centrala’s. Zwiazek ten wi-
doczny jest takze w ofercie warsztatu
samego Jarry, jako ze w jego kolejnych

10 Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. WKUP 55,
ARkta firmy Marcin Jarra - Fabryka Wyrobow Metalo-
wych i srebrnych, Biblioteka Uniwersytetu Jagiellon-
skiego (dalej jako BUJ), sygn. 18764, Regulamin Fabryki
wyrobow platerowanych Jakubowski & Jarra w Krako-
wie, Krakéw 1893.

11 ,Gazeta Lwowska”, 1887, nr 152, s. 9.

12 Katalog Illustrowany pierwszej wielkiej wystawy sztuki
polskiej w Krakowie, Krakéw, 1887, s. LI

13 ,Kurier Poranny”, 1887, nr 281 (28 1X/10 X), s. 6;
Katalog lllustrowany..., dz. cyt., s. LI

14 Stosowano dwie formy zapisu nazwy firmy: ze
znakiem ,&” oraz litera ,,i".

15 Poréwnujac katalog Marcina Jarry z katalogiem firmy
Norblin, Br. Buch i T. Werner nr 15 (wydany ok. 1897 r.),
odnajdujemy pod tymi samymi numerami takie
przedmioty, jak: cazki do cukru nr 1388, szczypce do
cukru 1610 Jarra - 1611 N; pod réznymi numerami
znajdujemy przedmioty podobne do tych znanych
z kolei z oferty fabryki Frageta.
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katalogach odnajdujemy obiekty blizniacze
wobec produktéw z firmy Norblina, ale ni-
gdy nie Frageta™.

Zaudane i starannie wykonane
przedmioty firma zostata odznaczona na
wystawach: lwowskiej w 189211894 .,
Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 r.7,
przez Ministra Handlu na Wystawie Towa-
rzystwa Politechnicznego we Lwowie
w 1902 r., na Krajowej Wystawie Przemystu
Metalowego w Krakowie w 1904 r., Wysta-
wie Przemystu Rolniczego Wadowice 1907
oraz na Wystawie Gospodarczo-Spozyw-
czej w Katowicach w 1927 r. Towary ekspor-
towata do Ameryki, Rosji, Rumunii, Wegier
i Niemiec®.

Firma nie stronita takze od przyjmo-
wania indywidualnych, intratnych zamé-
wien, podnoszacych prestiz oraz rozpozna-
walno$¢ na rynku krakowskim®. Jako
uzupetnienie w stosunku do znanych, wy-
mienianych w literaturze realizacji wspo-
mnie¢ nalezy, ze w 1896 1. dr. Marchwickiemu
- dyrektorowi wystawy krajowej we Lwowie,

16 W karcie obiektu (solniczka z tyzeczka, nr inw. $/328/
MT iS/329/MT) w Muzeum Tatrzariskim jest
informacja o potaczeniu tych przedmiotéw (tyzeczki)
przez p. Jabtoriska z firma Fraget, co powtdrzyta
Joanna Hiibner-Wojciechowska. Brakuje wyjasnienia
powodéw takiej atrybucji i jej podtrzymywania
w literaturze, zwtaszcza ze solniczka jest sygnowana
przez Marcina Jarre. W produkeji Frageta nie
spotkano dotad wyrobéw wskazujacych na podhalan-
skie inspiracje. Dodatkowo, tyzeczka ma sygnature
zaktadéw Norblina!

17 Poz. 10, Odznaczeni medalem srebrnym - Galicyjski
Wydziat Krajowy we Lwowie [Lampy Jakubowski
& Jarra, Gorecki i Ska w Krakowie] Grupa: XII Klasa:
75 Austria, s. 187; Zaszczytna wzmianka: Poz. 10,
Jakubowski i Jarra Grupa: X Klasa: 94 Austria. Za:
A.M. Drexlerowa, A.K. Olszewski, Polska i Polacy na
powszechnych wystawach §wiatowych 1851-2000,
Warszawa 2005, s. 189.

18 https://sztukipiekne.pl/jakubowski-jarra-pierwsza-
-krajowa-fabryka-wyrobow-platerowych-srebrnych-
-i-metalowych/ [dostep 12 X 2020].

19 ,Nowa Reforma”, 1895, nr 289, s. 8. Szerzej o tych
realizacjach: M. Myslinski, Oferta sprzedazy..., dz. cyt.,
s. 235-252; https://ram.upjp2.edu.pl/ludzie/marcin-
-jarra [dostep 10 X 2020].

wreczono popiersie wedtug projektu rzezbia-
rza Lewandowskiego odlane u Jakubowskiego
iJarry, aw 1898 r. powstat tam upominek
pamiatkowy ,pomystowo wykonany™ dla
Wtadystawa Szymonowicza - starszego
prokuratora panstwa i radcy dworu.

W ostatnim roku dziatalnosci wspélnikow
(1899) proboszcz Jan Michalik zamdwit

w wytwoérni dwa tombakowe antepedia do
ottarzy kosciota parafialnego pw.
Narodzenia Najswietszej Maryi Panny

w Zielonkach koto Krakowa?.

Zasady pracy w zaktadzie regulowat
regulamin fabryki*2. Na nauke przyjmowa-
no dzieci po ukonczeniu czternastego roku
zycia. Wpierw byta to trzyletnia praktyka,
anastepnie mtodociani uczeszczali do miej-
scowej szkoty przemystowej. Szkoleni byli
w zawodach: bragzownikow, giseréw, gra-
werow, polerownikéw, drykieréw, ztotni-
koéw, jubilerow, szlifierzy metalu. Kobiety
byty zatrudniane jedynie jako polerownice.
Dniéwka trwata 11 godzin. Pracownik mégt
by¢ zwolniony z wielu powodéw, w tym
m.in. jezeli zdradzit tajemnice zawodowe
lub wykonywat konkurencyjne prace poza
fabryka.

W styczniu 1900 r. rozeszty sie drogi
wtascicieli. Marceli Jakubowski ogtaszat sie
jeszcze w 1901 r. w krakowskim ,,Czasie”,
wcigz pod rozbudowana nazwa ,Pierwszej
Krajowej Fabryki wyrobéw platerowanych
i srebrnych oraz odlewarni artystycznej
bronzuiinnych metali” z siedziba
w Sukiennicach pod nr 26 i 27% (il. 1). Jak
dtugo istniata ta firma, w tej chwili nie

20 ,Kurier Warszawski”, 1898, nr 286 (16 X), s. 6.

21]. Bulak, informacja na profilu na portalu spoteczno-
Sciowym Facebook parafii pw. Narodzenia Najswiet-
szej Maryi Panny - https://www.facebook.com/
Parafia. NNMP.Zielonki/posts/2017210435205320
[dostep 12 X 2020].

22 Regulamin Fabryki wyrobéw platerowanych
Jakubowski & Jarra, w Krakowie, Krakow 1893,
zachowany w zbiorach BUJ.

23 ,Czas”, 1901, nr 67 (21 I1I), wydanie popotudniowe, s. 5.
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1. Reklama firmy M. Jakubowski.
Fot.wg: ,Czas”, 1901, nr 67 (21111), s. 5

mozna ustali¢. Ostatnie znane ogltoszenie
Jakubowskiego drukowano w 1911 r.2

W 1900 r. samodzielng dziatalnosé
rozpoczat drugi z bytych wspoélnikéw -
Marcin Jarra. W 1906 r., pod uzywana juz
wcze$niej przez Jakubowskiego nazwa
~Plerwsza Krajowa Fabryka wyrobéw pla-
terowanych, bronzowych i srebrnych

24 Kalendarz na R. 1911. Wydany nakladem wlasnym
w drukarni ,,Czasu” w Krakowie. Wtasnos$¢ prywatna
z kolekeji Rodziny Sosenkdw.

10 Nr 251. NOWA REFORMA

M. Jarra w Krakowie”, odnalez¢é mozna jedy-
nie jego nazwisko?. W ogloszeniu polecane

sa m.in. ,Kompletne kasety z nakryciem
stotlowem w stylu zakopianskim
[podkr.]. P.-G.]", podarunki §lubne, samo-

wary spirytusowe oraz artykuty kosciel-

ne® (il. 2). W 1910 r. zatrudniano najwieksza

25 ,Nowa Reforma”, 1906, nr 251 (4 XI), s. 10.

26 Wielokrotnie w krakowskich tomach Katalogu
zabytkéw sztuki w Polsce (dalej jako KZSP) odnotowa-
no utensylia srebrne i platerowane z fabryki
Jakubowski & Jarra, a po 1900 r. M. Jarry. Zob. KZSP,
t. 4: Miasto Krakow, cz. 8: Kleparz. Koscioty i klasztory,
Warszawa 2000, kosciét i klasztor misjonarzy:
monstrancja promienista, z cecha Jakubowski
i M [arcin]Jarra, z figurami tronujacego Boga Ojca
i aniotéw w zwiericzeniu oraz $w. §w. Piotra i Pawta.
1899, s. 48, il. 288; kielich z 1899 r. z patena
z przedstawieniem baranka, z cecha M[arcin]Jarra,
s. 49; kadzielnica neogotycka z kornca XIX w., z cecha
Jakubowski i M.[arcin] Jarra, s. 51; ¥6dka na kadzidto,
z pocz. XX w., gtadka, z cecha M.[arcin]Jarra, s. 51;
kos§ciét sw. Floriana: misa gtadka w komplecie
z dzbanuszkiem, z 1901 r. z cechami Jakubowski
iMarcinJarra, s. 21; Dom Zgromadzenia Cérek Bozej
Mitosci (Instytut Maryi): puszka neogotycka, pocz.
XX w., z cechag M[arcin] Jarra, na stopie emaliowane
medaliony, s. 56. KZSP, t. 4: Miasto Krakéw, cz. 5:
Kazimierz, Stradom. Koscioty i klasztory 2, Warszawa
1994: klasztor misjonarzy, lichtarze: rokokowe
z 1758 r. naprawiane w 1910 r. przez Marcina Jarre,
ztotnika krakowskiego; poz. 27-28 swieczniki wyk.
przez krakowskich ztotnikéw Jakubowskiego
i Marcina Jarre, z 1919 r., piecioramienne (il. 531), s. 54.
Zaden z obiektéw nie byt wykonany w stylu

Viedziels ‘4 Listopads 1908.

Najtaniszem bo bezposredniem zrédiem jest

Wagazyn perwsze) kraj lbryl wyrobiw plakerowenych bronsowyeh 1 srebrnyel

wie fabrycznych. Na na podarki
przedmioty do uiytku domowego jak:

Serwisy do kawy, herbaty i czskolady, Kaundelabry, Nozyki do owo-
e6w i ciast, Lustra i garnitary toslétowe, Samowary, Maselniczki, Cu-
kierniczki, Podstawki na kwiaty, Bilsterki, Etazery, Serwisy do wédek,
Pudefka na bizaterye, EKompotyerki, Serwisy do  palenia i t. d. Kom-
pletoe kasety z pakryciem stolowém w stylo zakopafskim i innych.

Popierajole przemyst krajowy,
Patentawane w cate] Europle.

M. JARRA W KRAKOWIE

tylko od strony pomnika A. Mickiewicza obok cukierni w Sukiennicach L. 2.

Nie kopes, nie wydajy tadaego swadu, ani
popioln. Obsluga nader latwa, gdy2 motna go
w kilkn sekundach nastawié w pokcju Jub sa-
lonie. Zsgotowojs Wodg na 16 szklanek her-
baty w 15 minutach, zuzywajae za 3 hal. spi-
rytasn. Wyrabis i przerabia zo xw;kt;ch samo-
waréw wylacznie fabryka M, Jary w Krahonie,

4788 1 10

- . Nowaosc ! " Nowuﬁé! 2
Na podarki $lubne na gwiazdke! HNopgid! SONILETA™ | damest! ‘ Artykuly kogcielne.
Samowary spirytusowe gazowe n; ak
o st T S, e L i Oy oy el ey oy et v

larze, Kadzielnice, Pamoul,- it d. Fabryka wykmmje na llmb'?eml
podiog rysonkdw i projektéw Tablice pamiatkows, Binaty, Pomniki
i wezelkie przedinioty kocialne, jak: Swieczniki, Taberaak um, ozdoby
t;n nlil;z{ it d z bronzn, chifiskiego srebra lub z prawdziwego sre-
ra i zhota,

Preyjmujs snisvesone do_reperac; b ‘stocenis
w mhl llbzgll!ninnh, niklowanla, i hm’nw!rlllll?. W;:;vi;::r: ::g:i- Mom‘
HSETROOE* ‘wigksgo sebradls, Wesels | L. p. Prossek do osyszcesals srebrs | slots.

- .ﬂonnﬂ:i na tsdnnle darmo i !baneo. ‘-

2.Reklama firmy M. Jarra.
Fot. wg: ,Nowa Reforma”, 1906, nr 251, s. 10
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Tablica 9.

3. Strona tytutowa oraz tablica nr 9 z Cennika z pierwszej
krajowej fabryki wyrobéw platerowanych z chiriskiego srebra,
prawdziwych srebrnych i odlewarnia bronzowych monumentéw
M. Jarra, Krakow, 1900/1901. Fot z archiwum autorki

A

liczbe pracownikéw - 200 0s6b, co §wiadczy
o preznym rozwoju zaktadu?.

Zwiastunem popularnos$ci produkcji
w stylu zakopianiskim byt bezwzglednie
sukces wspélnikéw odniesiony na wysta-
wie w Paryzu. Niestety, nie znamy doku-
mentacji ikonograficznej z 1900 r., kiedy fir-
ma dostata nagrode za wyroby w stylu
zakopianskim - za lampy?¢. Niemniej

zakopianskim. Niemniej zwraca uwage wymieniona
wspdlna praca Jakubowskiego i Jarry datowana na
1919 r.(?)

27 Wczesniejsze dane wskazuja, ze w 1902 r. pracowato
79 o0séb. J. Skrabski, Marcin Jarra, w: Rzemiosto
artystyczne Matopolski, 2020, zrédto: https://ram.
upjp2.edu.pl/ludzie/marcin-jarra [dostep 12 X 2020].

28 Pod poz. 10: Odznaczeni medalem srebrnym
- Galicyjski Wydziat Krajowy we Lwowie [Lampy
Jakubowski & Jarra, Gérecki i Ska w Krakowie] Grupa:

podjecie takiej produkcji potwierdzaja
sztuéce w stylu zakopiariskim sygnowane
nazwiskami wspdélnikéw, Jakubowskiego
iJarry (il. 11).

W katalogu Marcina Jarry z 1900/1901
roku, prawdopodobnie pierwszym wyda-
nym po rozstaniu z Marcelim Jakubowskim,
zwraca uwage paterka z figurami gérala
i goralki (nr 4131 414, tablica 9 w spisie tre-
$ci zapisana jako etazerka do cukierkow)
(il. 3-4). To zapewne pierwsze realizacje
w stylu inspirowanym sztuka Podhala
wprowadzane na rynek w zwigzku z coraz

XII, Klasa: 75 Austria, s. 187 oraz Zaszczytna
wzmianka: Poz. 10 Jakubowski i Jarra Grupa: X, Klasa:
94 Austria. A.M. Drexlerowa, A K. Olszewski, dz. cyt.,
s.189.

29 Wtasnosé BUJ, sygn. XXVII/33.

4. Trzon paterki z figura gérala nr 413,
wt. prywatna. Fot. A. Indyk
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wiekszym zapotrzebowaniem na
»zakopianiszczyzne .

Trzon wtasnej oferty w stylu zako-
pianiskim wytwornia Jarry zaprezentowata
w niedatowanym katalogu wydanym praw-
dopodobnie miedzy 1904 a 1910 3! Za data po-
czatkowa (1904) przemawia fakt, ze w zbio-
rach Muzeum Historycznego w Krakowie
jest cukiernica w ksztatlcie sasieka, opatrzo-
na dedykacja z data 1904 r32 Jest to najwcze-
$niejszy datowany obiekt Marcina Jarry
w stylu zakopianiskim, co nie oznacza, ze de-
dykacja nie zostata naniesiona na przedmiot
wyprodukowany wcze$niej. Prawdopodo-
bnym jest, ze od czasu sukcesu firmy na
wystawie w Paryzu, o ile byty tam obiekty
w stylu zakopiariskim (co jest mozliwe), przy-
gotowywano oferte z nowymi modelami
o no$nym wzornictwie.

Na czterech stronach (s. 1; 49-51) z li-
czacego 55 kart wykazu przedstawiono de-
korowane podhalanskimi motywami uten-
sylia (w liczbie 50 pozycji). Otrzymaty one
numery katalogowe od 641 do 6801 0d 815
do 822 oraz 845. Numer 680 nadany zostat
wspdlnie podstawowemu zestawowi sztué-
céw obiadowych z tyzeczka do kawy. Pod po-
zostatymi numerami proponowano: elemen-
ty zastawy stotowej (cukiernice, filizanki,
kubeczki, kieliszki, tace, pojemniki na przy-
prawy, salaterki, miski), przedmioty dekora-
cyjne (lustro, zawieszki, zapinki, klamry,
breloki, przyciski do papieru), kandelabry
i $wieczniki, ramKi (il. 5). Zastanawia sposéb
przygotowania kart katalogu do publikacji.
Strona 49 jest fotogramem z wyrobami
numerowanymi od 815 do 845, a strony

30 Oczywiscie zardiniery te widniaty w kolejnym
katalogu z szerokim asortymentem w stylu zakopian-
skim, pod tymi samymi numerami katalogowymi na
s. 27.

31 M. Jarra, Katalog, [b. m. wyd.], 55 stron. Za udostepnie-
nie katalogu oraz wyrazenie zgody na upublicznienie
tego druku z rodzinnej kolekcji bardzo serdecznie
dziekuje p. Markowi Sosence.

32 Cukiernica, nr inw. MHK-6040/I11.

50 i 51 przedstawiaja rysunki obiektéw ozna-
czonych numerami od 641 do 682. Dlaczego?
Czy czes¢ oferty pochodzi z innego czasu?
Poréwnanie pozostatych kart publikacji po-
zwala wysnué przypuszczenie, ze oferta - co
naturalne - ulegata zmianom, a druk wyko-
rzystywat dawniejsze strony przygotowane
w technice litografii i byt uzupetniany nowy-
mi, z fotogramami. Czy na tej podstawie
mozna sadzi¢ o kolejnos$ci wprowadzania
modeli? By¢ moze jest to jedna z przestanek
do przyjecia takiego przekonania, ale powin-
na zostac wsparta jeszcze innymi dowodami,
ktérych w tej chwili brak.

Przy poréwnywaniu wizerunkéw ka-
talogowych oferowanych przedmiotéw,
zwraca uwage zmiana drobnych detali
niektérych obiektéw w stosunku do tych
spotykanych w handlu i w kolekcjach.

Fakt ten §wiadczy o pewnych modyfika-
cjach wprowadzanych w trakcie produkcji.
Przyktadowo cukiernice w ksztalcie skrzy-
ni pozbawione zostaty z czasem przycisku
na przedniej §ciance, a n6z do papieru -
ogonka w partii uchwytu, zmienity sie row-
niez nieznacznie wymiary. By¢ moze zmia-
ny te z czasem utatwig datowanie obiektow.

Kilka lat p6zniej po cytowanym
przez Michata Myslinskiego Cenniku
1900/1901, w bardzo podobnej szacie graficz-
nej ukazat sie kolejny katalog Jarry. Tym ra-
zem zawierat jedynie 13 tablic, pomijajac
catkowicie asortyment galanterii stotowe;j.
Tablice od 1 do 11 byty powtérzeniem oferty
koscielnej z 1900/1901 roku, nowos$cia byty
jedynie plansze 12 i 13. W catos$ci obejmowat
on utensylia do sprawowania kultu (mon-
strancje, kielichy, lichtarze i krzyze, reli-
kwiarze itp.) i dekoracji §wiatyn (lampy ko-
Scielne). Z tego katalogu warta zapamietania
jest tablica 13 z kandelabrami (nr 647)3.

33 Za udostepnienie kolejnego katalogu oraz wyrazenie
zgody na upublicznienie tego druku z rodzinnej
kolekcji bardzo serdecznie dziekuje p. Markowi
Sosence.
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5. Oktadka i strony katalogu Marcina Jarry
z oferta w stylu zakopianskim (tytutowa,

< 1, 49-51), bez daty wydania, wt. rodziny
Sosenkoéw . Fot. J. Paprocka-Gajek
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We wzorach regionalnych zaadapto-
wanych do oferty, zaczerpnietych wprost
ze wzoréw utrwalonych przez Witkiewicza,
Matlakowskiego czy Radzikowskiego, zna-
lazty sie nasladownictwa nie tylko moty-
woéw, ale i form przedmiotéw uzytkowych
stosowanych w gospodarstwie. Podkreslano
istnienie tych zapozyczen, nie tylko w sto-
sunku do wyrobéw podobnych produkeji
Jarry, juz we wstepie do katalogu lwowskiej
Wystawy Podhalaniskiejs4. W rozdziale pt.

34 Katalog Wystawy Podhalariskiej, Lwow 1911, s. 1-3.

7y, T A llakrwrhc.

Sprzet i zdobienie anonimowy autor, powo-
tujac sie na wspomniane autorskie publika-
cje (Matlakowskiego, Witkiewicza i Radzi-
kowskiego), wskazuje m.in. na stosowanie
jako modelu dla cukiernicy lub filizanki sasie-
ka czy czerpaka. Nie zabrakto zapozyczen

35 ,Sasiek - jest to skrzynia nie zbijana z desek, ale
«budowana, tj. spojona z ram drewnianych, ktérych
filunki, z wyjatkiem zazwyczaj wieka, sktadaja sie
z pionowego szaru gontow. Stupce tworza u dotu
krotkie nogi, za$ ich fazowane gtowice wystepuja
ponad wieko. Ramy gérne, tudziez wieko sg ryzowa-
ne. Sasiek stuzy jako schowek na zboze [..] poza tem
wyrabia sie jego miniaturowe imitacje, z drzewa

6. W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu, t. 1, s. 131 (pazdury, a);
s.128 (wzory parzenicy i kwiatowe, b),

t. 2, s. 45 (uchwyty, c). Fot. domena publiczna
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z niewymienianych w tekscie skrzyn posa-
gowych. W innych konstruowanych na mo-
dte goéralska sprzetach siegano do wzorow
z popularnych tyznikéw oraz do symbolicz-
nych motywoéw, takich jak np.: , krzyzyki le-
zace i stojace, napisy IHS, znaki magiczne np.
rozeta, wié roslinna czyli tzw. drzewo zy-
cia™e(il. 6 a, b, c).

Znane dzi$ z rynku antykwarskiego
oraz oferty katalogowej przedmioty produ-
kowane w stylu zakopianiskim u Jarry przy-
ciggaja oko konsekwentng i obfitg orna-
mentyka, z wykorzystaniem najbardziej
charakterystycznych motywdw tatrzan-
skiej flory (dziewieciorniki, ztotogtowy, lelu-
je, szyszki, ktoski) i elementéw zaczerpnie-
tych wprost z dekoracji architektonicznych,
takich jak: pazdury, zgbce, warkocze,
gwiazdy z sosrebdw, obteki, gadziki, ka-
pliczki, czy tradycyjnych parzenic

a takze metalu, jako cukierniczki, skrzyneczki na
cygara, bizuterye itp.”, cyt. za: Katalog Wystawy
Podhalarniskiej, dz. cyt., s. 16.

36 Zakopane. Czterysta..., dz. cyt., t. 1, s. 669.

AN YEEY

w{flflf‘ F

(ornament w ksztatcie serca zdobiacy nie
tylko goralskie stroje czy meble, ale takze
foremki do wyciskania seréw). W wielu
przedmiotach zapozyczono oryginalny
ksztatt uchwytu czerpaka do mleka uzy-
wanego na co dzien przez bacéw na halach,
jednak w mniejszym rozmiarze stracit on
swoja funkcjonalna role, pozwalajaca po-
przez przetkniecie palcéw w dziurach na
lepsze utrzymanie czerpaka w dtoni pod-
czas picia (il. 7). W wyrobach Marcina Jarry,
niekiedy w przestylizowanej formie, zyskat
funkcje uchwytu cukiernicy, dzbanka do
kawy, mlecznika, filizanki czy solniczki lub
stuzyt jako zaczepy wiecznej lampki.
Cukiernice skrzynkowe powstaty na wzoér
wspominanych powyzej sasiekéw, dodat-
kowo okraszonych na szczytach pazdura-
mi, oraz niewymienianych wczesniej
skrzyni posagowych (il. 8). Lustro - przypo-
minajace modele warszawskiej firmy pla-
terniczej Norblinai Sp. - zyskato floralna
dekoracje z wykorzystaniem motywow
kwiatu stonecznika, lelui i wici.

- T A lodeavoike =

7. W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na

Podhalu, t. 1, tab. XXXIX, XLVI, XLVII. Fot. domena publiczna.
A
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8.Przyktady sprzetow oraz zdobien nawiazujacych do

historycznych wzoréw: sasiek, skrzynia posagowa,
uchwyty czerpakdéw i pazdury, wi. prywatna.
Fot. Z. Reszka, A. Indyk

Jako pamiatkowe breloki sprzedawa-
no ,kézki” - czyli miniaturki drewnianych
pochewek na osetki, dzwonki na wzoér wie-
szanych na szyi u pasacych sie owiecibydta
oraz malutkie metalowe kierpce. Metalowe
kierpce-pamiatki, produkowane w co naj-
mniej trzech wielkos$ciach, wykorzysty-
wano jako popielniczki, pudetka na cygara.
Ksztatt spinek goralskich powtarzano jako
element dekoracyjny ramek, brelokéw, spi-
nek do mankietéw czy ozdéb na pamiatko-
wych ciupagach. W konstrukcje wplatano
emblematy o wymowie patriotycznej, takie
jak popiersia Kosciuszki i Mickiewicza (?)
oraz jagielloriskie orty herbowe. O pew-
nym popycie na wzory moze Swiadczy¢
fakt, ze - poza oferowanymi w katalogu -
wprowadzono na rynek wiele dodatko-
wych modeliiich wariantéw. Na rynku
spotka¢ mozna dwa rodzaje noza do papie-
ru oraz cukiernice skrzyniowe z zamkiem
ibez zamka.

Przykltadem nieprezentowanym
w przywotywanym wydawnictwie jest ze-
staw sztuécoéw tzw. Srodka stotu, ktéry wy-
konywano zaréwno w wersji platerowej,
jak i ze srebra (obydwa modele z trzonkiem
typu wiosto). Wersje te nieznacznie r6znity
sie od siebie. Inspiracja dla serwisu srebrne-
go prawdopodobnie byty warzechy do mie-
szania mleka, pochodzace ze zbioré6w Dembo-
wskich i reprodukowane u Matlakowskiego3,
czy znane z rysunkéw Eljasza-Radzikow-
skiego chochle z Chochotowa robione przez
Marcelego Glodowskiego® (il. 9-10). Srebrne
trzonki posiadaja na konicu wyciecie
w ksztaltcie parzenicy oraz tréjdzielne za-
koriczenie szczytu trzonka. W blizej nie-
okreslonej dotad liczbie produkowano
réwniez sztucce o trzonkach typu skrzyp-
ce® oraz zakonczonych owalem# (il. 11).

37 W. Matlakowski, dz. cyt., tabl. XXXV.

38 S. Eljasz-Radzikowski, dz. cyt., tabl. XIII, s. 37.

39 Allegro, oferta nr 2558953489.

40 Oferta Rempex 229 Aukcja, 05.2016 1., poz. 332, cena
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L
9. Przyktady sztuécéw platerowanych (po lewej)
oraz srebrnych (po prawej) z motywem zakopiariskim,
wt. prywatna. Fot. Z. Reszka

Ratte oy

[

ryse I Williewiey

10. W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu 11. Przyktady réznych typéw trzonkéow.
I polskiego na Podhalu, dz. cyt., t. 1, tab. XXXV. Od lewej: okragtly, wiosto i skrzypce -

Fot. domena publiczna sygnowane od prawej: JakubowskiiJarra, bez
A N sygnatury, M. Jarra. Fot. A. Indyk
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12. Sztuéce do serwowania, platerowane,
wt. prywatna. Fot. Z. Reszka

13. a. Szkatutka, b. Spinki do mankietéw, c. Serwetnik,
d. Uchwyt do ciupagi, wt. prywatna. Fot. Z. Reszka, A. Indyk

W oficjalnym katalogu nie pojawity sie
sztucce pomocnicze i srodka stotu, znane
dzisiaj w kolekcjach prywatnych oraz ofer-
tach internetowych i antykwarycznych.

W wersji platerowanej zachowane sga kom-
plety widelczykéw do ciast, zestawy sztuc-
c6w do ryb, chochelki do sosu, sitka do her-
baty, tyzeczki do jajek, tyzki do satat, topatki
do szparagéw, topatki do ciasta (il. 12).

wywotawcza 500 z1; K. Barikowska, Jakubowski
&Jarra..., dz. cyt., Zrédto: koneser.krakow.pl

W kolekcjach prywatnych sg tez
i przedmioty niewystepujace w katalogu
obiektéw, np. szkatulka z dziewieésitami
(il. 13 aiil. 14), podstawki pod szklanki,
spinki do mankietéw (il. 13 b), ciupagi
(il. 13 d), spodki pod butelki, serwetniki
(il. 13 ¢). Na aukcji Allegro oferowano nawet
topatke do szparagow.

Zagadka rynku antykwarycznego
i prywatnych kolekeji sa wyroby w stylu
zakopianskim identyczne w formie, nie-
znacznie rézniace sie dekoracja od tych
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z oferty w katalogu Marcina Jarry, a sygno-
wane M. Jakubowski, A. Lisowski* lub A. Ty-
rata (il. 15). Obiekty takie odnaleziono w ko-
lekcjach prywatnych. Niewykluczone, ze
osoby z zarzadu firmy miaty prawo sygno-
wac czes§¢ produkeji wrasnyminazwiskami.
Réwnoczesnie sadzi¢ nalezy, ze mogto to
wynikaé ze wspétpracy zaktadu Jarry z in-
nymi warsztatami i podzlecaniem wykona-
nia fragmentdw lub drobnych przedmiotéow
poza siedzibg firmy. Podwykonawcy z kolei
wtasng produkcje mogli sprzedawac roz-
14. Rysunek dziewiecsitu beztodygowego, nym odbiorcom lub wrecz przyjmowac zle-
weg W Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu cenia na modne przedmioty od co najmniej
polskiego na Podhalu, t. 1, s. 118. Fot. domena . .. .
publiczna dwoéch zamawiajacych. Wobec tego mozna
przypuszczad, ze prawie identyczne kielisz-
ki o dwéch réznych sygnaturach zostaty
opatrzone znakami juz po rozstaniu sie
wspdlnikéw po roku 1900. Przed wprowa-
dzeniem kieliszkéw na rynek kazda z wy-
tworni by¢ moze srebrzyla je i opatrywata
towar witasng sygnatura. Praktyka ta mo-
gtaistnie¢ do okoto 1914 1., kiedy jeszcze
dziatat Marceli Jakubowski, ale daty tej na
tym etapie badan nie da sie jednoznacznie
ustali¢. Natomiast nazwisko Antoniego
Tyraty przypuszczalnie mozna potaczy¢
z poznanskim ztotnikiem lub
mosieznikiem+42.

41 A. Lisowski w 1899 r. byt zatrudniony w firmie
Jakubowski & Jarra, bardzo mozliwe, ze sprzedawat
czes¢ produkeji pod swoim nazwiskiem. Na informa-
cje te zwrdcit uwage dr Piotr Radwan-Rohrenschef,
za co bardzo dziekuje. Zob. https://sztukipiekne.pl/
jakubowski-jarra-pierwsza-krajowa-fabryka-wyro-
bow-platerowych-srebrnych-i-metalowych/ [dostep
10 XII 2020]. Pod plecami lustra w stylu zakopiariskim
z kolekeji prywatnej odnaleziono adnotacje: ,Lustro
zrobit Antoni Tyrata na pamiatke dla Panny [...]
Krakéw dn 22.11.1909”. Wszystko wskazuje na to, ze
dziatajacy pézniej w Poznaniu ztotnik, praktykowat (?)
u Jarry. Ustalenie dalszych szczegotéw jego zycia
wymaga dodatkowych badan. Za konsultacje w tej
sprawie dziekuje Michalowi Btaszczynskiemu
z Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu.

42 https://wbc.macbre.net/document/6368/poznanscy-

15. Sygnatury A. Lisowski, M. Jakubowski -zotnicynapewuce-relacja-przegladu-zegarmistrzow-
iA. Tyrata na obiektach w stylu zakopiariskim. skiego-i-zotniczego-z-1929-r.html [dostep 12 11 2021].
Fot. A. Indyk Wymieniana jest wytwornia wyrobéw koscielnych

A
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16. a. Kandelabr z pary nr 820 oraz podwdjne sygnatury
na stopie napis ,,Jarra” przebity napisem ,,Jakubowski”.
Fot. A. Indyk

56

Inna osobliwoscia jest sygnatura Jarry
przebita sygnatura Jakubowskiego* (il. 16).
W sferze domystow pozostaje czas tej proce-
dury. Naturalny wydaje sie okres od 1900 do
1901 I, zaraz po rozejsciu sie drég wspolni-
kéw. By¢é moze dawni wspdtwiasciciele firmy
podzielili w ramach rozliczenia pozostata
w dniu rozstania produkecje. Swiadczytoby to
réwniez o wprowadzeniu tych obiektéw do
oferty w okolicach 1900 r. Czy uczyniono to
w ramach przygotowan asortymentu na wy-
stawe §wiatowa w Paryzu? Takie rozumo-
wanie stoi jednak w sprzecznosci z analizg
sposobu druku stron katalogu, gdzie kande-
labry sa przedstawione jako fotogramy, co
moze sugerowac, ze byty dodane do oferty
poézniej.

W ostatnich latach obserwujemy
wzrost zainteresowania rynku antykwa-
rycznego metalowymiwyrobami sygno-
wanymi JakubowskiiJarra oraz M. Jarra.

Z rzadka ukazujace sie na rynku egzempla-
rze opatrzone dekoracja w stylu zakopian-
skim osiggaja dos¢ wygdérowane ceny,
zwtaszcza po roku 2016. Znajduja wciaz na-
bywcéw, gtéwnie z powodu duzego zapo-
trzebowania (mody?), co stanowi kontrast
dla niktej liczby pojawiajacych sie na rynku
obiektéw. Wyraznie odrézni¢ trzeba orygi-
naty od drobnych przedmiotéw pamiatkar-
skich produkowanych wedtug wzoréw
Jarry w latach 8o0. XX w. przez Spétdzielnie
Pracy Wytwordéw Rekodzieta Ludowego

i Artystycznego w Krakowie#s. Wykonane

z mosiadzu, nie sg sygnowane i tylko nasla-
duja wzory pierwotne. W ostatnim czasie
pojawity sie rowniez wyroby Marcina Jarry
watpliwej oryginalnosci. W jednym

i odlew6w artystycznych Antoniego Tyraly w Pozna-
niu na ul. Garncarskiej 9.

43 Kandelabry z kolekcji prywatne;j.

44 https://allegro.pl/kategoria/antyki-i-sztuka-platery-
-posrebrzane-i-inne-260307?string=styl%20zako-
pia%C5%84ski&bmatch=nbn-dict20120-a-ctx-fd-
-col-1-5-1203 [dostep 11 XII 2020].
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17. a. Lyzki z kolekcji prywatnej oraz 1 szt.
oferowana do zakupu w Domu Aukcyjnym
Rempex w styczniu 2021 r.; b. Znaki probierni
Iwowskiej oraz inicjaty ztotnika IM lub WI.
Fot. J. Paprocka-Gajek

z doméw aukeyjnych §wietnie sie sprzeda-
}y#s. Ponadto w handlu ukazaty sie przed-
mioty w stylu zakopianiskim z blizej niezi-
dentyfikowanej wytworni (ztotnik

o inicjatach IM lub W1I), cechowane znakami
probierni lwowskiej (?). Wzér nawiazuje do

45 https://desa.pl/pl/wyniki/zakopane-zakopane-slon-
ce-gory-i-gorale/stanislaw-witkiewicz/6h31/;
https://desa.pl/pl/wyniki/zakopane-zakopane-slon-
ce-gory-i-gorale/marcin-jarra-krakow-wojr/3yth/
[dostep 1211 2021].

projektéw Stanistawa Witkiewicza, ale za-
stanawia brak starannosci wykonania
przedmiotu*. Ten watek wymaga pogtebio-
nych badan (il. 17 a, b).

Wobec powyzszego trzeba przyjac, ze
w dzisiejszych kolekcjach muzealnych i pry-
watnych nie zachowaty sie najciekawsze re-
alizacje Jarry, az wyrobéw widniejacych
w ofercie katalogowej firmy przetrwato nie
wiecej niz jeden do kilku obiektéw z kazdego
modelu w stylu zakopianiskim. W kolekcjach
prywatnych sg obecne: lustra nr 641, Swiecz-
niki nr 644 i 820, dzbanki do kawy nr 649, cu-
kiernice nr 661, 656, 657, podstawka na zapatki
nr 642, filizanki nr 654, noze do papieru nr 643,
kieliszki nr 651, 652, pudetko na zapatkinr 681,
solniczka podwdéjna nr 658. Ceny licytowane na
krajowych i zagranicznych aukcjach przedmio-
tow rosng, ale zastanowic sie nalezy, czy
wszystkie egzemplarze sa oryginatami. Jest
prawdopodobnym, ze wzory moga by¢ kopio-
wane, do czego zacheca zapotrzebowanie
iwysokie ceny na rynku antykwarycznym.
Nie lepiej wyglada ich obecno$é w muzeach#’.
Kroétka, aczkolwiek wybidrcza kwerenda po-
zwala sadzi¢, ze w zbiorach jest ich nie wiecej
niz 20 egzemplarzy oraz 24-elementowy
komplet sztuécow.

Na zakoriczenie nie sposéb w tym
miejscu nie wspomnie¢ o szczeg6lnej

46 https://rempex.com.pl/wydarzenia/525-279-aukcja-
-sztuki-dawnej/przedmioty/96020-lyzka-stolowa-z-
-dekoracja-w-stylu-zakopianskim?lot_filter[archi-
vel=true [dostep 12 11 2021].

47 Zapytania o wyroby Marcina Jarry oraz metalowe
przedmioty w stylu zakopiariskim skierowano do
potencjalnych posiadaczy tego typu wyrobow:
Muzeum Tatrzanskiego (W. Wojciechowski - serwis
na 6 0sob + cukiernica oraz 5 innych drobiazgdw;

11 obiektéw M. Jarry; 4 szt. nn. wg wzoréw Witkiewi-
cza), Muzeum Narodowego w Krakowie (komplet
sztuécédw + 1 szt.), Muzeum Krakowa (2), Muzeum
Narodowego w Warszawie (2), Muzeum Mazowiec-
kiego w Ptocku (1), Muzeum Podhalaniskiego

w Nowym Targu (0), Muzeum Narodowego w Pozna-
niu (0), Muzeum Narodowego w Gdarisku (0), Muzeum
Slaskiego w Katowicach (0), Muzeum Ziotnictwa

w Kazimierzu Dolnym (0).
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18. Druk reklamowy wystawiony przez firme Marcina Jarry,

realizacji Marcina Jarry ,w stylu swojskim™s,
ktora trafita na podhalariska ziemie (il. 18-19).
W 1912 1. firma przygotowata na wystawe
architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodo-
wym w Krakowie ottarz ,z bronzu, kuty
recznie, cyzelowany, wysadzany kamienia-
mi barwnymi, projektu artysty Szczepkow-
skiego, wykonany w Fabryce Firmy M. Jarra
w Krakowie”. Firma Jarry miata ktopot ze
sprzedaza tego dzieta. Do oferowanego na
wystawie ottarza dorobiono cyborium oraz
lichtarze i dopiero anonse reklamowe
umozliwity znalezienie kupca. W 1921 r. ot-
tarz zostat zakupiony do parafii pw. §w. §w.
Apostotéw Szymona i Judy Tadeusza

w Bialce Tatrzanskiej. Na bocznej cianie ot-
tarza umieszczono metalow3 tablice zapet-
niong odrecznym napisem czarng farba.
Napis gtosi: ,Wykonany przez Firme «Jarra»
w Krakowie, wedtug projektu Art. rzezb.
Jana Szczepkowskiego na wystawe Sztuki
Koscielnej w Krakowie w r.P. 1912. Nabyty
dla Kosciota w Biatce dzieki posrednictwu
X.Jakéba Morajhi przyjaciela Biatczan-
skiego Plebana Jana. Przywieziony i usta-
wiony w czerwcu R.P. 1921".

W 2019 r. zakonczona zostata konser-
wacja ottarza przeprowadzona w ramach
kompleksowej rewitalizacji dekoracji w ko-
Sciele pod nadzorem ks. dr. Andrzeja J6zefa
Nowobilskiego, wieloletniego dyrektora
Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie
i Archidiecezjalnego Konserwatora Zabyt-
koéw. Na podstawie ustnego przekazu od

48 Ogtloszenie reklamowe Firmy M. Jarra. Za udostep-
nienie tego druku na potrzeby niniejszego tekstu
sktadam ogromne podziekowanie prof. ucz. dr hab.
Katarzynie Chrudzimskiej-Uherze.

49 Katalog wystawy architektury i wnetrz w otoczeniu
ogrodowem pod parkiem Dra Jordana w Krakowie,
Czerwiec-Pazdziernik, Krakéow 1912. W tym:
Szczepkowski Jan, Krakéw. Poz. 63. Ottarz z brazu,
wykonany w fabryce M. Jarry w Krakowie, Sala III -
s. 37.

50 Podpis zaczerpniety z druku reklamowego z przed-
stawieniem ottarza, przytoczony dzieki uprzejmosci
prof. ucz. dr hab. Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery.

bez daty, wtasno$c¢ prywatna. Fot. udostepniona

ks. dr. Nowobilskiego wiadomo, ze w archi-
wum parafialnym prawdopodobnie zacho-
waty sie dokumenty potwierdzajace nabycie
ottarza do parafii, zatem wskazane bytoby
dotarcie do tej dokumentacji. Przed otta-
rzem stoi 10 mosieznych jednoswiecowych
Swiecznikéw, wymienionych we wspomi-
nanym drukureklamowym M. Jarry pod
pozycja 647 (il. 20).

Oddzielnym zagadnieniem wymaga-
jacym dalszych badarn sg przedmioty meta-
lowe w stylu zakopiariskim wedtug wzoréw
Witkiewicza, nieposiadajace sygnatur wy-
tworcy. W willi Koliba nalezacej do Muzeum
Tatrzanskiego oraz w kolekceji prywatnej
znajduja sie trzy §wieczniki z mosiadzu,
ktére na pierwszy rzut oka mozna taczy¢
z drewnianymi §wiecznikami stojacymi
przed ottarzem w kaplicy pw. §w. Jana
Chrzciciela w kosciele Najswietszej Rodzi-
ny w Zakopanem. Wszystkie trzy egzem-
plarze réznia sie od siebie jedynie szczeg6-
tami dekoracji. Na jednym widnieje liczba
1892 - zapewne data. Bez odpowiedzi pozo-
staje pytanie, w jakiej pracowni przygoto-
wane zostaty formy do odlewu oraz gdzie je
opatrzono starannym wykoniczeniem.

Firma Marcina Jarry prosperowata
dos¢ dobrze do 1917 r., kiedy to budynki fa-
bryki zajeto wojskos'. Po odzyskaniu niepod-
legtosci zaktad wskrzesili synowie Jarry, ale
nie wiadomo czy i wjakim zakresie powrdci-
li do dochodowej produkcji ani jakie wzornic-
two promowano. W 1928 r. przeksztatcono
warsztat w Fabryke Wyrobéw Metalowych
iSrebrzonych M. Jarra, ktéra kierowali
S.Ziembai T. Muszynskis2. Po Il wojnie fir-
ma pod nazwa Fabryka Wyrobéw Metalo-
wych iSrebrnych Ska z 0.0. M. Jarra w Kra-
kowie zostata 9 kwietnia 1947 r. skreslona
z wykazu przedsiebiorstw podlegajacych
upanstwowienius3. Zatrudniano wtedy do

51]. Pachonski, dz. cyt., s. 23.
52 J. Skrabski, dz. cyt.

53 Dokumenty z Archiwum Paristwowego w Krakowie.
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Kryzys ekonomiczny, jakim zostat doikniely nasz kraj, ciazy zlowrogo na przemysle i handlu Zasiéi, jaki
wskutek tego nastapit, nagromadzit znaczny ilod¢ towardw, kidre robiono ma zapas, aby ludziom daé uirzymanic.

Gdy jednak syluacya nic a nic na lepsze sig nie zmienita a zasto] frwa dalej i uniemodliwia zatrudnienie tych 200

robotnikéw zajetych we fabryce, przefo postanowiono uprzysiepiié sprzedaz przez znaczny cpust na wyrobach
i 0307, wskutek czego nad: . ¢ nabycia najsolidniejszych towaréw po wyjatkowe niskiej cenie.

Fabryka ma na skiadzie kilkanascie zerandoli w réznych siylach i wielkosciach, bardza pigknych, misternej
i nadzwyczai solidnej roboty, znacang iloéé lichtarzy koscielnych w wielkim wyborze. Réwniet poleca Firma wszelkie
praybory kedcielne jak: lampy i $wieczniki zastosowane do kaidego oswietlenia, kiclichy, puszid, relikwiarze, krayze,
dawonki, ampulki, monstrancye i inne, srebrne, polsrebrme i z chifiskiego stebra platerowane. Firma poleca takie
do uzytku domowego, szhuéce i zas
i dekoracyjne, pa znacznie znidone] cenie. Cennik z latalogi

inne precdmi

lolowe oraz wyroby ckolicznosciowe na podarki, pamiatki
begato ilust
metalowe i przyjmule takowe do srebrzenia i ziocenia w ogniu

wanym do dyspozycyi darmo

platnie.
Fabryka naprawia | odnawia wszelkie wy

i galwanicznie, niklowania, 4

i wykonywa arlystycane odlewy z bronzu,
figury, biusty oraz cale_pomniki

Nadto wykonata fabryka wspaniaty
podwyiszony do 8 m i wigcej, wagi okolo 800 kg. o siylu swoiskim, misteraie cyzelowany, cieszy sig ogélnem

2 caly z bronzw 6% m wysoki, kidry przez podium moze byl

uznaniem znawedw.
»Glos Narodu« z dnia 12-g0 marca b. v. Nr. 59, pisze
obecnie w Magazynie swym w Sukiennicach cil

rium wykonane z bronzu wedtug
projektu arlysty Szczepkowskiego, a tworzace calost 2 paprzednio juk wykonanym oltarzem.

Ciborium jak | olarz o stylu swojskim, ozdoblone kamieniami barwnymi, czyni mile wrazenie pigknego dzicta
sztuki w bronzie, ktére daje nowy dowsd wysoko artystycznego rozwoju te] plerwsze] krajowe] fabryki.«

Zagnacza sie, 2e figura Matki Boskiej umieszczona na olarzu czasowe, moie byé zastapiona inng figuey lub
obrazem, wykonanym stosownie do Zyczenia nabywcy.

Poniewaz Firma golowa jest uprzystapnié wszelkie dogodnosci pray nabyciu ollarza, a w razie sprzedaiy

2a granice, preyezyni sie do ulatwienia formalnosel preewozowych oraz cla, praeto nadarza sie sposobnost do bardzo
Korzysinego kupna fego jedynego w swoim rodzaju dziefa sztuki, jakie dolad wykonano na ziemiach polskich; atoli
byloby chiuba, gdyby diieto fo pozostalo w kraju

Fabryka istniejaca od 30 lat, odznaceona na wiels wystawach $wiatowych, daje gwarancyg za robofg
najsolidnicisza i jest w stanie zadosé uezynic wszelkim wymaganiom.

W razie wysylki za granice daje Firma znacmy opusl, wiec mimo nalezylodc za clo i transporl, wyreby

Firmy sa najtafsze i bezkonkurencyjne.
PIERWSZA KRAJOWA
FABRTKA WYRGDSN NETALOWYCH, PLATERDWANYCH i SHEDRRYCH
M. JARRA

W KRAKOWIE.

Ottarz caly z bronzu kuty recznie, cyzelowany, wysadzany kamieniami barwnymi, projekdu artysty Szczepkowskiego
wykonany w Fabryce Firmy M. JARRA w Krakowie
adznaczony dyplomem honorowym rzadewym na Wyslawie architektury w Krakowie.

19. Ottarz zaprojektowany przez

]. Szczepkowskiego w kosciele

pw. §w. §w. Apostoléw SzymonaiJudy
w Bialce Tatrzanskiej.

Fot. R. Jabtonski-Zelek.
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Tablica 13

20. Strona tytutowa Cennika... oraz Tablica 13 z oferta kandelabra nr 647,
identycznego ze stojacymi przed ottarzem w kosciele pw. §w. §w. Apostotéw
Szymona i Judy w Biatce Tatrzanskiej . Fot. ze zbioréw autorki

18 0s6b i zas§wiadczano, ze zaktad dysponuje  zardéwno w zabiorach muzealnych, jaki ko-

jedynie starymi, zuzytymi maszynami. lekcjach prywatnych. Pojawiajac sie spora-
Marcin Jarra zmart 10 sierpnia 1938 r.  dycznie w handlu, osiagaja dos¢ wysokie
Zostal pochowany w Krakowie. ceny. Produkowane byty gtéwnie przez firme
Marcina Jarry, ale znane sa réwniez identycz-
Podsumowujac: przedmioty w stylu ne wyroby sygnowane przez jego dawnego
zakopianskim w krakowskiej fabryce wsp6lnika, Marcelego Jakubowskiego, ewen-
Marcina Jarry produkowane byty co naj- tualnie A. Lisowskiego incydentalnie lub
mniej w latach 1900-1917 (?). Dekoracje do wrecz niesygnowane. Temat wymaga dal-

tych przedmiotéw powstaty wedtug rysun-  szych pogtebionych badan.
kéw Witkiewicza i Matlakowskiego, wyda-
wanych na przetomie XIX i XX w. Nieznana

jest wielko$¢ tej produkcji, ale sadzac po za- SYGNATURY STOSOWANE
chowanej liczbie obiektdw, nie stanowita W OKRESIE PRODUKCJI
dominujacego asortymentu. W jedynym PRZEDMIOTOW W STYLU

znanym dotychczas katalogu zawierajacym ZAKOPIANSKIM

tego typu oferte przedmiotéw tylko 4 stro-

ny po§wiecono temu wzorowi, a w niej = Wyroby platerowane 1900-1911 (?)

50 obiektéw na ok. 724 przedstawionych Na sztuécach: na brzeszczotach nozy
W 44 stronicowej ofercie. Wobec powyzsze- - M.JARRA KRAKOW; napis wersalikami,
go nalezy przyjac, ze egzemplarze w stylu rozdzielony gwiazdkami, utozony
zakopianskim nalezg do rzadkich i to w sptaszczonym owalu, obok napis
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GERLACH. Brak znakéw na trzonkach nozy.
Na trzonkach tyzek i widelcow: M.JARRA -
napis wersalikami bez ramki (il. 21)
] Wyroby korpusowe 1900-1911 (?)
M.JARRA - napis wersalikami bez ?
ramki (il. 22 a-b) -
. Wyroby korpusowe po 1911 1. (?)
M.JARRA - napis wersalikami w pro-
stokatnej ramce a. na sztuécach, b. na kor-
pusowvych (il. 23 a-b)
M JARRA - napis wersalikami w tréj-
kacie (il. 24 a-c)
. Wyroby korpusowe po 1918 r.
M.JARRA KRAKOW - napis wersali-
kami, rozdzielony gwiazdkami, utozony
w owalu (il. 25 a-b)
" Na srebrach, lata 1900-1920
Na sztuécach - M.JARRA - napis
w prostokatnej ramce oraz cecha podsta-
wowa dla srebra préby ,,3” bita w Krakowie
w latach 1872-1920
Na korpusowych - MJ - inicjaty
w prostokatnej ramce oraz cecha podsta-
wowa dla srebra préby ,,3” bita w Krakowie
w latach 1872-1920 (il. 26 a-b)

. Na srebrach, po 1920r. c.

M.JARRA - napis w prostokatnej 22.a-c. Oznaczenia na sztuécach
ramce oraz cecha z gtowg kobiety zwrécona iplaterowanych wyrobach korpusowych.
profilem w lewo, w chustce zwigzanej R Reszka

z tytu, symbol dla srebra préby ,,3” litera K

wyroéznik dla urzedu probierczego

w Krakowie w latach 1920-1930

. Na srebrach od 1928 r. - na ten temat
pisze Michat Myslinskiss.

54 M. Myslinski, Ztotnicy, jubilerzy, mosieznicy i rze-
mieslnicy pokrewnych profesji w dokumentacji Urzedu b
Probierczego w Krakowie (1919-1944), ,Kwartalnik '

Historii Kultury Materialnej”, r. 63, 2015, nr 1, s. 145; 23. a-b. Oznaczenia na sztuécach
https://journals.iaepan.pl/khkm/article/view/832 i platerowanych wyrobach korpusowych.
[dostep 12 X 2020]. Fot.Z.Reszka

A
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24.a-c. Oznaczenia na platerowanych
wyrobach korpusowych. Fot. Z. Reszka

b.

25. a-b. Oznaczenia na platerowanych wyrobach
korpusowych. Fot. A. Indyk

26. a-b. Oznaczenia na sztuécach i srebrach korpusowych.
Fot. A. Indyk
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Zestawienie cen oraz obfitosci wystepowania poszczegélnych obiektéw z oferty M. Jarry
w zbiorach muzealnych i kolekcjach prywatnych

Przedmiot Nr Wystawiony na Cena Obecny Obecne
w katalogu | aukcji w zbiorach w zbiorach
Jarry data/dom aukcyjny muzealnych |prywatnych
Cukiernica 657 XII 2003/Rempex 1600 zt 0 Tak
w ksztaltcie skrzyni (niesprzedany)
posagowej II 2017/Rempex 1300 zt
X 2017/Desa 5000 zt
Cukiernica 656 XI2003/Rempex 1800 z}t 1 Tak
w ksztatcie sgsieka X1I 2013/Rempex 1800 zt (+1zelazna
J. Mosz)
Cukiernica 661 6000 zt o Tak
Solniczka 655 750 zt 2 Tak
Podwdjna solniczka 658 o) Tak
Filizanka plater/ 653 X 2017/Desa 9000 zt 0 Tak
srebro
Kandelabry 820 XII 2019/Desa 28000 zt 2 Tak
wieloS§wiecowe
N6z do listéow 643 XII 2020/Allegro 2800 zt 1 Tak
12021 Desa Unicum
Kierpec popielniczka | 669 IV 2014/Rempex 1300 z} 1 Tak
12021/Desa Unicum | 3800 zt
Sztucce platerowane | 680 1 komplet Tak
- 24 szt.
Sztuéce srebrne 680 1(tyzeczka Tak
do herbaty)
Filizanka 654 2 Tak
(przypisywana Jarra,
niesygnowana)
Katamarz 662 1 Nie
Kieliszek 651 2 Tak
Karafka 822 1 Nie
Ramka do zdjecia 659 1 Nie
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STRESZCZENIE
PRZEDMIOTY METALOWE W STYLU
ZAKOPIANSKIM MARCINA JARRY

W lutym 1887 r. mosieznicy Marcin Jarra

i Marceli Jakubowski otworzyli w Krakowie
pod wlasnymi nazwiskami filie znanej war-
szawskiej wytwoérni wyrobdw platerowych
Norblin, Bracia Buch i T. Werner. Firma
wprowadzita na rynek galicyjski przedmio-
ty wykonane z posrebrzanego metalu, nasla-
dujace wyroby srebrne (galanterie stotowsa,
przedmioty do sprawowania kultu, naczynia
toaletowe). W 1900 r. wsp6lnicy wyréznieni
zostali za platerowane przedmioty m.in. na
Wystawie Swiatowej w Paryzu. Niestety,

w tym tez roku rozwiazali spotke i kazdy

z nich kontynuowat wtasna produkecje.
Firma M. Jarry istniata zapewne do 1927 1.
Przedmioty w stylu zakopianskim produko-
wane byty w latach 1900-1917 (?). Dekoracje
do tych przedmiotéw powstaty wedtug ry-
sunkow Stanistawa Witkiewicza

i Wiadystawa Matlakowskiego. Oferta

w stylu zakopiariskim jest znana dzieki jedy-
nemu zachowanemu katalogowi z ponad

50 wzorami. Egzemplarze w stylu zakopian-
skim naleza do rzadkich i to zaréwno w za-
biorach muzealnych, jaki kolekcjach
prywatnych.

SLOWA KLUCZOWE
Jakubowski i Jarra, Marcin Jarra, styl
zakopianski

SUMMARY
METALLIC OBJECTS IN ZAKOPANE STYLE
MADE BY MARCIN JARRA

Famous braziers, Marcin Jarra and Marcel
Jakubowski, opened under their own names
the first Cracow branch of Norblin, Bracia
Buch i T. Werner, a famous Warsaw plate
factory. Established in February 1887, the
company introduced items crafted from
silvered metal that imitated silverware
(such as crockery, items of religious value,
or toilette accessories) onto the Galician
market. In 1900, both associates were di-
stinguished for their wares on the World’s
Fair in Paris. Alas, in the same year they
disbanded their company; each of them
continued their own production.

The M. Jarra company continued to operate
till 1927. Their line of products characteri-
zed by the Zakopane style was manufactu-
red in years 1900-1917. Decorations to said
products were based on the drawings of
Stanistaw Witkiewicz and Wtadystaw
Matlakowski. This offer is known thanks to
the one preserved catalogue featuring aro-
und 50 patterns. Zakopane styled items are
rare both in private and museum
collections.

KEYWORDS
Jakubowski and Jarra, Marcin Jarra,
Zakopane style
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Zainteresowanie sztuka Podhala, tj. stoso-
wanymi w tzw. ludowej twérczosci arty-
stycznej tego regionu ornamentamiiich
geneza, motywami ikonograficznymi

w dzietach malarstwa i rzezby, forma dziet
architektury, a przede wszystkim realiza-
cjami z zakresu snycerstwa, kowalstwa
iinnych rzemiost, w sposéb szczegdlny za-
uwazalne byto juz od przetomu XIX i XX w.
Wskazaé tu mozna zaréwno nurt polegaja-
cy na niekiedy dos¢ swobodnym prze-
ksztatcaniu lokalnych motywéw i tworze-
niu dziet de facto tylko czesciowo
osadzonych w lokalnej tradycji, jak i nurt
naukowy, oparty na inwentaryzacji licz-
nych przedmiotéw i rzetelnej analizie sztu-
ki regionu. Nie wnikajac absolutnie w gene-
ze obu tych postaw oraz efektow, jakie
przyniosty one w sztuce polskiej pierwszej
potowy XX w., wspomnie¢ jednak nalezy, iz
uwage na kulture artystyczna i materialna
Podhala - zwana woéweczas ogdlnie sztuka
»domowg" - zwrdcono juz w 1894 r., m.in.
rekonstruujac podczas Wystawy Krajowej
we Lwowie drewniane chatupy géralskie.
Natomiast istotnymi opracowaniami z tego

czasu, bedacymi niejako podstawa dalszych
badan, staty sie publikacje Stanistawa
Witkiewicza z 1899 r. oraz Wtadystawa
Matlakowskiego z 1901 1., z ktérych w tej
drugiej zawarto bardzo liczne przedstawie-
nia podhalanskich dziet sztukii przedmio-
téw uzytku codziennego (il. 1, 2, 3).

Nieco p6zniej szczegdlne zaintereso-
wanie ta sfera sztuki ludowej rozwijali pol-
scy artysci skupieni w stowarzyszeniach
Polska Sztuka Stosowana oraz ,Kilim”,
Towarzystwie Artystéw Polskich ,Sztuka”,
pozZniej zas§ w Warsztatach Krakowskich,
czego wymownym znakiem - i wielkim
sukcesem - okazata sie polska ekspozycja
na paryskiej Miedzynarodowej Wystawie

1Literatura dotyczaca tzw. stylu zakopianskiego jest
niezwykle obfita i wielowatkowa, zatem przytaczanie
jej tutaj w catosci przekroczytoby przyjete powszech-
nie ramy przywotywania podstaw aktualnego stanu
wiedzy i badari; niemniej nalezy wskazac przede
wszystkim pozycje o charakterze Zréodtowym:
S. Witkiewicz, Styl zakopianski, w: Sztuka i krytyka u nas
(1884-1898), Lwéw - Warszawa - Poznan 1899,
s. 619-667; W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego, Warszawa
1901; Listy o stylu zakopiariskim 1892-1912. Wokét
Stanistawa Witkiewicza, opr. M. Olszaniecka, A. Micin-
ska, wstep, kom., opr. M. Jagietto, Krakéw 1979;
natomiast z najnowszych opracowan, cennych ze
wzgledu na zawartos$¢ bogatego wyboru bibliografii
tematu, zob. J. Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego
Podhala. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019.
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1. Spinkiiklamry géralskie.

Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,
Warszawa 1901, tabl. LI

3. Spinkiiklamry géralskie.

Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,
Warszawa 1901, tabl. LIII

Totlicws TR

. M fatladematl

2. Spinkiiklamry géralskie.
Fot. wg: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet
ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego,

Warszawa 1901, tabl. LII
A

Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w 1925 r.2 Warto przy tym pod-
kresli¢, ze zainteresowanie sztuka podha-
lanska, okres§lana réznymi terminami,

z ktérych bodajze najpopularniejszy to ,,za-
kopiarniszczyzna”, wynikato nie tylko z fa-
scynacji specyfika i odmiennos$cia jej form,
ale przede wszystkim z bardzo intensyw-
nych ideowo-artystycznych spekulacjii po-
szukiwan tzw. sztuki narodowej i rodzime;j.
W tym wtasnie gtéwnym konteks$cie kultu-
re artystyczng Podhala, jako wcigz realnie
zywa i kultywowana na biezaco, przywoty-
wano w Warsztatach Krakowskich, gdzie
stanowita ona przede wszystkim punkt
wyjscia do nowoczesnych rozwigzan for-
malnych i technologicznych w zakresie

2 Swoiste podsumowanie badari nad dzietami sztuki
polskiej, eksponowanymi na wystawie paryskiej
zawiera publikacja referatéw wygtoszonych na sesji
zorganizowanej w 2005 r. Wystawa paryska 1925.
Materiaty z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN,
Warszawa 16-17 listopada 2005 roku, red. ]. Sosnowska,
Warszawa 2007.
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tkactwa, zabawkarstwa, batiku na tkani-
nach i drewnie oraz tzw. metaloplastykis.
Ten specyficzny kontekst sztuki
podhalarnskiej, czesto zreszta stawiajacy ja
w pewnej uprzywilejowanej pozycji wobec
kultury materialnej i artystycznej innych
polskich regionéw, ale tak naprawde wyni-
kajacy z interpretacji, nie za$ jej istotnie na-
turalnych ,rodzimych” lub ,polskich” form,
zostat niejako przeniesiony w lata powojen-
ne -iw pelni swiadomie, z przyczyn poli-
tycznych, przez decydentéw odtracony.
Szczegdlnym dowodem dokonanej gwat-
townie zmiany byto niemal catkowite za-
rzucenie wykonywania, noszenia i propa-
gowania tzw. krzyzyka niespodzianego,
ktoéry jeszcze do wybuchu Il wojny Swiato-
wej powszechnie widniat na miejscowych
zabytkach architektury, pamigtkowych
gtazach i np. odznakach putkéw strzelcow
podhalanskich. W efekcie pozwolito to
w czasach juz powojennych géralska kultu-
re materialna i sztuke traktowac niemal
wytacznie jako rezerwuar gotowych do
wykorzystania form i ornamentéw, bez ich
szczegblnych interpretacji politycznych.
Tak sformutowana role nosnika tradycji
podhalanskiej i tzw. stylu zakopianskiego
petnita powotana w czerwcu 1949 r. Centra-
la Przemystu Ludowego i Artystycznego,
zwana popularnie Cepelia, kierowana przez
Zofie Szydtowska. Dos¢ szybko, bo juz w la-
tach 1945-1949 z inicjatywy lokalnych
tworcow (takze ludowych), plastykow,
a takze ludzi prowadzacych badania nauko-
we powotywano na Podhalu spétdzielnie,
m.in. w Zakopanem (Zakopiariskie Warsztaty
Wzorcowe), Nowym Targu (Podhalariska
Spétdzielnia Tkacko-Trykotarska)

3 I. Huml, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdarisk 1973 (reedycja tekstu: M. Dziedzic,
I. Huml, A. Myczkowska, A. Pleciak, A. Szwaja,
Warsztaty Krakowskie 1913-1926, Krakéw 20009).

4 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo
Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, Krakéw 2013.

4. Spinka goéralska ozdobna, blacha mosiezna
wycinana, ttoczona, puncowana, koral
naturalny (?), lata 40.-50. XX w., wt. prywatna.

Fot. udostepniona
A

i Makowie Podhalariskim (Hafciarsko-
Krawiecka Spétdzielnia Pracy ,,Makowian-
ka”), w ramach ktérych podjeto przede
wszystkim produkcje regionalnej odziezy
(kierpce, serdaki, rekawice), tkanin (kilimy),
galanteryjnych wyrob6w skérzanych (tor-
by, portfele, zaktadki do ksiazek), sprzetéw
drewnianych (szafki, tyzniki, sztucce, pu-
detka, oktadki pamietnikéw) itp. W spot-
dzielniach funkcjonowaty réwniez niewiel-
kie dziaty metalowe, produkujace gtéwnie
drobna metalowg galanterie i elementy
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5.Klamra ozdobna géralska do pasa, blacha
mosiezna wycinana, ttoczona, puncowana, lata
60.-70. XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

stroju ludowego oraz tzw. pamiatki
(sprzaczki i cekiny do kierpcéw i paséw,
spinki do koszul, okucia ciupag, fajek ,,zbdj-
nickich” itp.)s. Oprécz wspomnianych sp6t-
dzielni funkcjonowaty dosé liczne, oferujace
podobne wyroby pamigtkarskie niewielkie
wytwornie prywatne (od przetomu lat 4o0.

i 50. XX w. niekiedy przejmowane przez
paristwo), a produkcje tego asortymentu
podejmowaty inne spétdzielnie, np. kra-
kowska Spétdzielnia Pracy Wytworcow
Rekodzieta Artystycznego ,,Milenium”.
Trzeba przy tym podkresli¢, ze podhalan-
skie spotdzielnie cepeliowskie i zaktady
prywatne nie prowadzity masowej produk-
cji bizuterii, bowiem zdecydowanie inny
byt ich profil wytwoérczy, a ponadto ich
gtownym zadaniem byto kultywowanie

i ochrona miejscowego, specyficznego rze-
miosta. Stad w zakresie galanterii metalo-
wej produkowano przede wszystkim spinki
meskich koszul, adresowane do dwéch
grup odbiorcéw - pierwsza z nich byli sami
gorale, dla ktérych spinki byty tradycyj-
nym lecz wciaz uzywanym elementem
stroju regionalnego, druga zas turysci,

5 R. Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach
1949-2014. Fakty iludzie, Warszawa 2014, s. 180-187,
193-196.

6 Tamze, s. 240-241.

6.Klamra ozdobna géralska do pasa, blacha
mosiezna wycinana, ttoczona, puncowana,
wyk. Spétdzielnia Milenium, Krakdw, 1969,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

A

traktujacy je wytacznie jako wyréb pamiat-
karski (il. 4). O ile forma i funkcja spinek
goralskich pozostawata zasadniczo nie-
zmienna, cho¢ mogty by¢ one bardzo
ozdobne lub nieco skromniejsze w ksztatcie
i materiale, to nieco inaczej traktowano
inne wyroby galanteryjne. Przywotac tu
nalezy np. ozdobne sprzaczki (klamerki),
ktére przede wszystkim stanowity doposa-
zenie skorzanych paséw meskich spodni
lub paséw damskich torebek (il. 5-6), ale
jednoczes$nie mogty stanowi¢ swoisty pre-
fabrykat do wyrobu bizuterii, bowiem moc-
no wydtuzona, owalna forma sprzaczki
niemal idealnie nadawata sie do wykonania
z niej np. podtuznej broszki lub spinki do
wtoséw (il. 7, 9). W zbiorach prywatnych
znajduja sie przyktady takich broszeki spi-
nek o formie przypominajacej sprzaczke,
jakinieliczne bransolety, formowane

z dwdéch lub niekiedy nawet trzech tukowo
wygietych i taczonych kolistymi ogniwka-
mi klamerek, z ktérych uprzednio wymon-
towano szpile. W podobny sposéb wyginano
w obrecz bransolet niewielkie, pamiatkowe
noze do papieru, wzorowane na tzw. kozi-
kach zbéjnickich (il. 8). Trudno jednak jed-
noznacznie stwierdzi¢, czy bizuteria tego
rodzaju zostata wytworzona niejako wtér-
nie, tzn. wykonano ja wedtug
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7. Spinka do wloséw z kwiatem dziewiecésitu i broszka

z kwiatem ostu, blacha miedziana, wycinana, wyttaczana,
odlew, lata 40.-50. XX w. Kolekcja Wspdtczesnej Polskiej
Sztuki Ztotniczej M.M. Kwiatkiewicz. Fot. wg: Hand Made.
Polska sztuka srebra lat 1945-1979, red. K. Nowakowska,
Legnica 2020, s. 48-49

8. Nozyk do papieru, wzorowany na koziku géralskim,
blacha mosiezna wycinana, skrecana, zwijana, ttoczona,
lata 60.-70. XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

9. Broszka goralska ozdobna, blacha mosiezna wycinana,
puncowana, koral naturalny (?), lata 40.-50. XX w.,
wt. prywatna. Fot. udostepniona

indywidualnego pomystu uzytkowniczki,
ktéra jedynie przystosowata do niego zaku-
pione sprzaczki lub noze, czy tez byto to
oryginalnym pomystem podhalariskiego
wytworcy, ktéry tym sposobem powiek-
szat krag odbiorcéw swojego asortymentu.

O ile wspomniane spétdzielnie cepe-
liowskie prowadzity produkcje, kultywujac
lokalna tradycje wzornictwa przedmiotéw
codziennego uzytkuirozwijajac ja w kie-
runku pewnego unowoczesnienia, co
zreszta byto jedna z idei powotania Cepelii,
to tego rodzaju ograniczenia nie wptywaty
na zatozenia Biura Nadzoru Estetyki
Produkcji, powotanego w pazdzierniku
1945 r. pod nazwa Wydziatu Wytwérczosci
Ministerstwa Kultury i Sztukii kierowane-
go przez Wande Telakowska’. Celem BNEP-u
byto stworzenie warunkéw dla produkeji
przemystowej, a nastepnie takie jej ukie-
runkowanie, by maksymalnie wykorzystaé
tradycje ludowej sztuki i kultury material-
nej. Trzeba przy tym podkresli¢, ze nieco
inaczej niz w przypadku poczatkdéw dziata-
nia Cepelii statut BNEP zaktadat twércze
odwotywanie sie do catosci tradycyjnej
sztuki polskiej - przede wszystkim uwaga
nie zostata skupiona jedynie na kulturze
ludowej, tj. wiejskiej, a poza tym zdecydo-
wanie odrzucano jedynie ,mechaniczne”
kopiowanie oraz konserwatywne kontynu-
owanie wzornictwa. Dawato to zatem ol-
brzymie pole do nowatorskich interpretacji
form, technologii, ikonografii, cho¢ swobo-
de tworcza skutecznie ograniczaty proza-
iczne mozliwosci przemystowe powojennej
Polski, jak i oczekiwania odbiorcéw. W tym
ostatnim przypadku swoistym probierzem
nastrojow estetycznych byty organizowane
przez BNEP wystawy objazdowe

7 A. Kasprzak-Miler, Wptyw Biura Nadzoru Estetyki
Produkcji na ksztatt polskiej bizuterii artystycznej,
w: W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane
Profesor Irenie Huml przez przyjaciot, kolegow
iuczniéw, red. M. Dtutek, wspotpr. A. Kostrzynska-Mi-
tosz, Warszawa 2011, s. 255-264.
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10. Wisior Dwa pétkozty, stylizowany na spinke
goralska, blacha srebrna wycinana, kuta,
grawerowana, proj. Henryk Grunwald, 1945-
1955. Fot. wg: K. Nowakowska, Grunwald. Mistrz
kompozycji w metalu, Legnica 1998, poz. 89

11. Wisior z motywem pétkoziéw i serca,
stylizowany na spinke goralska, blacha srebrna
kuta, grawerowana, proj. Henryk Grunwald,
pocz. lat 50. XX w. Fot. wg: K. Nowakowska,
Grunwald. Mistrz kompozycji w metalu, Legnica
1998, poz. 87

z prezentowanymi wyrobami - tkaninami,
meblami, ceramika, szktem itp., jak i po
prostu popyt na przedmioty trafiajace pdz-
niej do handlu. Trzeba przy tym pamietac,
ze w BNEP wzornictwo bizuterii stanowito
jedynie niewielka czes¢ wszystkich podej-
mowanych dziatan, cho¢ z pewnoscia bar-
dzo efektowna?. Istotnym w zakresie wzor-
nictwa propagowanej woéwczas bizuterii
wydaje sie fakt, ze BNEP nie byto ,strazni-
kiem” stylu zakopiariskiego, a motywy na-
wigzujace do kultury duchowej oraz mate-
rialnej Podhala jedynie wpisywaty sie

w nurt bardzo szeroko rozumianej inspira-
cji sztuka ludowa. Dowodem takiego wta-
$nie stosunku do sztuki Podhala sg dwie se-
rie wisioréw i broszko-wisioréw autorstwa
Henryka Grunwalda, powstajace juz od
drugiej potowy lat 40. XX w., lecz zdecydo-
wanie nawigzujace w zakresie formy
wprost do form sztuki uzytkowejart déco®;
pierwsza tworza azurowe wisiory stylizo-
wane na spinki géralskie, druga zas bro-
szko-wisiory i broszki z przedstawieniami
zbéjnikow, ktére mozna wiaczyé do szer-
szego nurtu ilustracji basniilegend

o Janosiku'™. Wisiory maja zazwyczaj serco-
waty ksztatt z krzyzykiem jako zwiencze-
niem lub podwieszeniem, a uzupetniaja je
inne elementy kojarzace sie z Podhalem,
np. rogate kozice, grawerowane wyobraze-
nia storica itp. (il. 10-11). Ten sam, nawiazu-
jacy do Podhala kontekst majg wyobrazenia
tanczacych lub skaczacych zbéjnikéow, ta-
twych do rozpoznania dzieki specyficzne-
mu strojowi, sa oni bowiem odziani w wa-
skie spodnie z bardzo szerokim pasem

8 A. Kasprzak-Miler, A. Frackiewicz, Polska bizuteria
artystyczna z lat 1945-1950 ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1999.

9 Termin ,wisior”, odnoszacy sie do ozdoby noszonej na
taricuchu zawieszonym na szyi, stosuje za: M. Gradow-
ski, Dawne ztotnictwo. Technika i terminologia,
‘Warszawa 1984, s. 136-137.

10 K. Nowakowska, Grunwald. Mistrz kompozycji
w metalu, Legnica 1998, poz. 86-91; 95-98.
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12. Broszko-wisior Tariczgcy zbéjnik, blacha srebrna 13. Broszko-wisior Tariczgcy zbéjnik - dwie
wycinana, kuta, grawerowana, proj. Henryk wersje wymiarowe, blacha srebrna wycinana,
Grunwald, 1945-55, wh. prywatna. Fot. udostepniona kuta, grawerowana, proj. Henryk Grunwald,
A 1945-1955, wt. prywatna. Fot. udostepniona
A

. . . . 15. Broszko-wisior Zbdjnik z ciupagq,
14. Broszko-wisior Tariczgcy dudziarz, 3 J paga

blacha srebrna wycinana, kuta, wyttaczana, blacha srebrna WV.CIIr_lIana’ ll<uct}a, d
grawerowana, proj. Henryk Grunwald, ok. 1948 r., grawerowana, proj. flenryk Grunwaid,

wt. prywatna. Fot. udostepniona 1945_.1955' Fot. zarchiwum sklepu
A OldLifeStyle Pawta Luca
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16. Wisior-medal Sniegodar, mosiadz,
odlew cyzelowany, Andrzej Gatek,
1945-1949; wi. prywatna.

Fot. udostepniona

A

z kilkoma sprzaczkami, koszule z szerokimi
rekawami, osadzony na gtowie ktobuk,
w ich rekach za$ widnieja ,zbdjnickie” atry-
buty - pistolety, ciupaga, dudy, a w ustach
fajka (il. 12, 13, 14, 15). Wisiory przypomina-
jace spinki mozna zatem uznac za bezpo-
Srednio nawiazujace do kultury podhalan-
skiej, ale takiej genezy z pewnoscia nie
mozna doszukiwa¢ sie w przedstawieniach
zbdjnikéw, chyba ze jako ich inspiracja iko-
nograficzna wskazane zostana np. liczne,
czesto anonimowe ludowe malowidta na
szkle, zawierajace podobne wizerunki.
Rownie ciekawa droge inspiracji ikonogra-
ficznej dostrzec mozna w medalu-zawieszce
autorstwa Andrzeja Gatka (nb. urodzonego
w Zakopanem), na ktérym przedstawit on
ubranego w stréj regionalny starego gérala,
opatrzonego imieniem ,Sniegodar” (na od-
wrociu wybita zostata nazwa ,Zakopane”)".
Oile sam typ takiego wizerunku uznaé
mozna za ugruntowany w polskiej sztuce
juz od XIX wieku, to juz opatrzenie go imie-
niem o pseudostowianskim brzmieniu po-
zwala doszukiwac sie tu dalekiego echa in-
terpretacji sztuki podhalanskiej jako
narodowej, a nawet rodzimej (il. 16).
Wydaje sie, ze realizowane pézniej
dzieta bizuterii nawiazujace do szeroko po-
jetej kultury Podhala z pewnos$cia miaty
znacznie mniejszy zasieg ilociowy

11 A. Kasprzak-Miler, A. Frackiewicz, dz. cyt., poz. 31.

17. Broszka z wizerunkiem goérala, srebro
wycinane, wyttaczane, wyk. spétdzielnia
Rytosztuka, Poznan, przed 1957. Fot. wg: Katalog

wyrobow jubilerskich 1957, Warszawa 1957, S. 23
A

w zakresie przedstawianych wzoréw.
Pozwalajg to stwierdzi¢ dwa katalogi bizu-
terii, przygotowane przez Centralny Zarzad
Przemystu i Handlu Jubilerskiego (nast.
Centrala Jubilerska ,Jubiler”) - pierwszy

z 1957, adrugi z 1966 r.'> W pierwszym z ka-
talogéw widnieje wytacznie jedno przed-
stawienie wisiora z géralskim zb6jnikiem
(autorstwa Henryka Grunwalda), co pozwa-
la zreszta sadzié, ze przynajmniej do tego
roku byt on w ciagtej ofercie ,Jubilera”.
Obok wisiora widnieje wyobrazenie
produkowanej przez spétdzielnie Ryto-
sztuka broszki, zawierajacej w ramce profi-
lowy wizerunek gérala z fajka (il. 17).
Przedstawienie to odznacza sie na tyle
schematycznym ujeciem, ze trudno jedno-
znacznie wskazaé jego ewentualny pierwo-
wz6r lub uznac je za wzoér w petni oryginal-
ny, np. opracowany przez Danute Sokolnicka.
Jednak znacznie bardziej frapujacy jest
fakt, ze broszke te wytwarzano masowo

w Poznaniu, ktéry bynajmniej na Podhalu
nie lezy; zapewne byta ona traktowana jako
wyréb tzw. pamiatkarstwa, a geneza jej
projektu byé moze zwigzana jest z drzewo-
rytami Wtadystawa Skoczylasa. Na odwo-
tania do tworczosci tego artysty wskazuje
z pewnoscig inne dzieto - broszka

12 Katalog wyrobow jubilerskich 1957, Warszawa 1957,
W. Malicki, Wzornik wyrobow jubilerskich, Warszawa
1966.

Instytut Historii Sztuki UKSW

73




artiFenovus /nrg/ 2021

.

\\Q_‘\{.\:\\‘Q\&

18. Broszka z przedstawieniem géralskiego tucznika, blacha 19. Drzeworyt Lucznik (Apollo), Wiadystaw

L . Skoczylas, 1923. Fot. wg: https://en.wikipedia.org/
cynkowa miedziowana, wycinana, wyttaczana; lata 40.-50. L o
. wiki/Wtadystaw_Skoczylast/media/File:Skoczylas-
XX w., wt. prywatna. Fot. udostepniona

A tucznik.jpg [dostep 20 X 2020]

b, -
e raf .
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20. Broszka z motywem goéralskiej parzenicy, drewno
toczone, wypalane, Zakopane (?), lata 7o0. XX w., wt.
prywatna. Fot. udostepniona

21. Broszki w formie kwiatu szarotki, kos¢
bydleca oraz galalit, wycinanie oraz odlewanie
iwycinanie, lata 50.-60. XX w., wt. prywatna.

Fot. udostepniona

z wizerunkiem gérala napinajacego tuk, dla  jednak bezsprzecznie okresli¢ czasu i miej-
ktérej oczywistym pierwowzorem byta sca powstania tej broszki, cho¢ w najnow-
grafika z 1923 r., przedstawiajaca przykle- szej literaturze okresla sie ja jako powstata
kajacego najedno kolano i strzelajacego w latach 40.-50. XX w.4

z tuku Apolla (znana takze jako Lucznik), Nieliczne przyktady bizuterii two-

wyobrazonego pod postacia gérala z cha- rzonej w spétdzielniach, a wtasciwie galan-
rakterystycznym, szerokim pasem i z wto- terii przetworzonej na bizuterie odwotujaca
sami zaplecionymi w popularne do XIX w. sie bezposrednio do wzornictwa stylu za-
warkoczyKi (il. 18, 19)*. Pomimo wskazania kopianskiego rozumianego jako zbioér nie-

pierwowzoru przedstawienia nie mozna zmiennych i tradycyjnych zasad, form

13 llustracja za: https://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/show-content/ 14 Hand Made. Polska sztuka srebra lat 1945-1979,
publication/edition/6291?id=6291 [dostep 20 X 2020]. red. K. Nowakowska, Legnica 2020, s. 48-49.
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22. Wisior w formie chusty géralskiej, srebro
odlewane, kute, drut i milgryf wyginane, turkus,
proj. Andrzej Folfas, wyk. spétdzielnia Imago Artis;
Krakoéw, 1986, wi. prywatna. Fot. udostepniona

s
> 1 R

4

i wzoréw, pozwalaja przedstawié oczywi- Iy

sty wniosek, ze tego rodzaju produkcja nie 1;
byta prowadzona w sposéb szczegdlnie ma- i

sowy imiata przede wszystkim charakter i—
regionalnego pamigtkarstwa. Uzupelniaty e ‘;
jaliczniejsze dzieta, ktdre nie wpisujac sie : < :«\
w styl zakopianski, jedynie nawiazywaty & ]
swoim ksztattem lub ikonografig do kultu- Ra >R :f
ry materialnej i duchowej Podhala. Pro- ! )
dukcja tego rodzaju, obejmujaca np. nie- A 3
skomplikowane technologicznie drewniane (\' 3
broszki z wypalanymi motywami parzenic {; \:
lub galalitowe albo kosciane przedstawie- f \2
nia kwiatu szarotki (il. 20, 21), prowadzona ( ‘ﬁ
byta w warunkach pétegalnych i niekon- 3 t;
trolowanych przez instytucje paristwowe :’ L:
iz tego powodu ma ona charakter anonimo- { bi
wy. Natomiast szczegdlna i odrebna grupe ,:«}
stanowity dzieta wysokiej klasy, np. srebrne ; b
wisiory i broszko-wisiory Henryka Grun- 3 A

walda oraz broszki z Rytosztuki - produko-
wane w Warszawie i w Poznaniu, a zatem
w miastach do$¢ odlegtych od Zakopanego.
Wypetniaty one jednak zapotrzebowanie
rynku na przedmioty petniace przede
wszystkim role ekskluzywnych pamiatek,
czesto eksportowanych z Polski, gtéwnie
do USA. Z kolei analiza innych dziet bizute-
rii, np. powstajacej w latach 7o. i 80. XX wie-
ku serii wisioréw Imago Artis (il. 22), ktére
mozna interpretowac jako odwzorowanie
formy i zdobieri wzorzystych chust kobie-
cych na Podhalu, wkracza jednak w obszar
zaledwie analogii ksztattu, a nie istnieja-
cych zwiazkow genetycznych pomiedzy ta-
kimi przedmiotami®*. Tym samym oznacza to
wejscie w obszar zupetnie odrebnych badan,
dotyczacych zjawiska tzw. etno-dizajnu.

-
-

15 A. Domarniska, Goralski etnodizajn, czyli sztuka ludowa
Podhala jako zrédto inspiracji we wspétczesnym
wzornictwie, Gdarisk 2019.
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STRESZCZENIE

INSPIRACJE SZTUKA | KULTURA
PODHALA W POWOJENNEJ GALANTERII
| BIZUTERII POLSKIEJ

Zainteresowanie sztukg ludowa Podhala
wsrdd polskich artystéw i badaczy siega lat
osiemdziesigtych XIX wieku. Wynikato ono
z dostrzezenia artystycznej wartosci two-
rzonych tam dziet oraz poszukiwan tzw.
sztuki narodowej i rodzimej, tak bardzo
waznych dla polskiej kultury i tozsamosci.
Inspiracje kultura materialnai artystyczna
Podhala przyczynity sie m.in. do wielkiego
sukcesu polskiej ekspozycji na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku.
Zainteresowanie to nie zmniejszylo sie po
1945 1., ale przybrato inne formy. W tym
czasie powstawaty w Polsce liczne sp6t-
dzielnie, ktérych zadaniem byto tworzenie
przedmiotéw codziennego uzytku i dziet
sztuki ludowej, zgodnie z lokalna tradycja
rekodzielniczg, ikonograficzng, zdobnicza
itp. Pewna czes¢ produkcji stanowita tzw.
metaloplastyka - sprzaczki do paskdow,
spinki do koszul, zatrzaski do torebek,
noze, okucia fajek i in., ktérych forma byta
inspiracja dla artystéw tworzacych dzieta
bizuterii - bransoletki, broszki, wisiory itp.
Asortyment ten uzupetniony zostat takze
o inne elementy - wykonywane z blachy,
kosci bydlecej, galalitu i drewna broszki,
wisiorki i breloki, ktére byty przede
wszystkim pamigtkami przywozonymi

z tego bardzo popularnego regionu
turystycznego.

SLOWA KLUCZOWE

bizuteria polska po 1945, wzornictwo bizu-
terii XX w., sztuka podhalaniska, Podhale,
Zakopane

SUMMARY

ART AND CULTURE OF THE PODHALE
REGION AS AN INSPIRATION IN THE
POSTWAR POLISH JEWELLERY AND
ACCESSORIES

The interest in the folk art of the Podhale
region among Polish artists and resear-
chers dates back to the 1880s. It resulted
from the perception of the artistic value of
the works created here, as well as the se-
arch for the so-called national and native
art, very important for Polish culture and
national identity. Inspiration with the ma-
terial culture of Podhale came from, among
others a great effect in the form of the suc-
cess of Polish art at the Exhibition of
Decorative Art in Paris in 1925.

This interest did not diminish after 1945,
but took other forms. At that time, numero-
us cooperatives were established in Poland,
whose task was to create everyday objects
and works of folk art, in line with the local
tradition in terms of technology, icono-
graphy, ornaments, etc. In Podhale, among
many produced works, a certain part was
the so-called metalwork - belt buckles, shi-
rt clips, purse fasteners, knives, etc., the
shape of which was an inspiration for ar-
tists creating bracelets, brooches, pendants,
etc. This assortment was supplemented
with other items - made of sheet metal, bo-
vine bone, galalite and wood, brooches,
pendants, and key rings, which were pri-
marily souvenirs brought from this very
popular tourist region.

KEYWORDS

Polish jewellery (after 1945), jewellery desi-
gn of the 20th century, highlanders art,
Tatra mountain region, Zakopane
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»Trudno chyba znaleZ¢ w Polsce region,

w ktérym charakter krajobrazu, specyficz-
ny konglomerat warunkéw klimatycznych
i obyczaju, charakter zaje¢ ludnosci i jej sil-
na indywidualno$c¢ twoércza, daty w efekcie
tak odrebna w wyrazie sztuke, jaka dato
Podhale, a w szczegélnosci Wysokie Tatry™
- pisal w 1956 r. Jeremi Strachocki. Wtasnie
w celu ocalenia tej sztuki i jej rozwoju
dziesiec¢ lat wczes$niej powstata inicjatywa
organizacji spétdzielni pod nazwa
Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe?. Ich
dziatalno$¢ zawazyta na popularnosci wzo-
réw Podhala w powojennej Polsce.
Poczatkowo nadzér artystyczny nad dzia-
tem drzewnym w Spétdzielni miat prof.
Roman Olszowski (1890-1957), ktéry inicjo-
wal wykonywanie projektowanych przez
siebie wzoréw. Stopniowo inicjatywe

1]. Strachocki, ZWW, ,Przemyst Ludowy i Artystyczny”,
1956, nr 4, s. 19.

2 Spétdzielnia przechodzita wiele reorganizacji, przyta-
czaly sie rowniez inne spétdzielnie Podhala: , Tatrzan-
ska”, ,Czerwone Wierchy”, ,Farbiarsko-Futrzarska”,
by w 1949 r. przyjac ostateczng nazwe Spétdzielnia
Przemystu Ludowego i Artystycznego ,,Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe”. Tamze, s. 21.

przejmowali rzemieslnicy, a nadzor arty-
styczny petnit jedynie funkcje konsultanta
korygujacego btedy. Totez w tym czasie ich
wyroby bardzo $cisle wigzaty sie z trady-
cjamiregionu. W potowie lat 50. zauwazono
konieczno$¢ podziatu wzoréw na indywi-
dualne o ambicjach artystycznych, i taczace
sie bardziej z ekonomia projekty do produk-
cji krétkoseryijne;j.

Tendencja ta wyraznie zarysowata
sie w latach 60., kiedy to czes¢ wyrobow
Zakopianskich Warsztatéw Wzorcowych
stracita swoéj ,rekodzielniczy” charakter.
Powstata wytwornia, ktéra produkowata
meble okreslane jako regionalne, w duzej
ilosci wysytane do Anglii, Belgii, Danii,
Francji, Kanady, Potudniowej Afryki.
Nadzorujacym wéwczas wytwarzane
w Zakopianskich Warsztatach Wzorcowych
sprzety byt J6zef Kulon. Petnit funkcje
gtownego projektanta mebli regionalnych
i kierownika nadzoru artystycznego Cepelii
w Zakopanem. Artyste w 1968 r. zatrudnio-
no w Osrodku Badawczo Rozwojowym
Cepelii Warszawie, gdzie pracowat do 1990 .

Jézef Kulon mniej znany niz jego brat,
rzezbiarz Stanistaws, cho¢ urodzit sie

3 Stanistaw Kulon - rzezbiarz, absolwent, pézniej
rowniez profesor Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (pracownie Ludwiki Nitschowej
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w Sobiesku na Ukrainie, swoja twdrczos¢é

w sposéb integralny zwiazat z Zakopanem.
Wraz z rodzicami zostal wywieziony z ro-
dzinnej miejscowosci na Syberie4. Po przy-
jezdzie do Polski, w 1946 r. podjat nauke

w Panistwowym Liceum Technik Plastycz-
nych w Zakopanem, ktérego dyrektorem
byta Halina Miciriska-Kenarowa (1915-1998),
anauczycielem Antoni Kenar (1906-1959).
Nowatorskie metody pedagogiczne, jakie
wprowadzano w szkole, niewatpliwie
wptynety na sposéb podejscia Kulona do
materiatu, jakim byto drewno. Kenar two-
rzyt meble ,w najprostszej technice ciesiel-
skiej, dzieki wyczuciu materiatu i tresci
uzytkowej[..] wywodzace sie z dalekiej
przesztosci prymitywu, lecz harmonizujace
zarazem z pojeciami nowoczesnos$ci w sztu-
ce’s. Jego tworczos¢ zawazyta na postrze-
ganiu przez uczniéw zalezno$ci materiatu

i formy.

Po ukonczeniu liceum w 1950 r. J6zef
Kulon, jak wielu absolwentéw szkoty, zostat
zatrudniony w Zakopianskich Warsztatach
Wzorcowych, ktére podlegaty Cepelii®. Role
inspiratora rozwoju dziatu wyrobu mebli
w sp6tdzielni odegrat wspomniany juz
Antoni Kenar, ktéry byt swoistym taczni-
kiem miedzy szkota a warsztatami’.

i Mariana Wnuka). Dane biograficzne J6zefa Kulona
bywaja mylone z wiadomosciami dotyczacymi brata.
Zob.: Indeks Artystow Plastykéw absolwentow
ipedagogow wyzszych uczelni plastycznych oraz
cztonkéw ZPAP, Wroctaw [bdw.], mps powielany, s. 66.

4 Zatozyt w Zakopanem Stowarzyszenie Sybirakow
i przez wiele lat byt jego prezesem. Wywiezieni na
Syberie skupieni w Zwiazku Sybirakéw Ameryki
Péinocnej obdarowali go godnoscia Cztonka Honoro-
wego Sybirakéw Stanéw Zjednoczonych. Jozef Kulon,
[teczka], Dokumentacja Plastyki Wspétczesnej, Instytut
Sztuki PAN.

5 A. Wojciechowski, Niektore sprawy polskiej architektu-
ry wnetrz, ,Projekt”, 1957, nr 3, s. 15.

6 Szerzej o Cepelii w: P. Korduba, Ludowo$¢ na sprzedaz.
Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia,
Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

7 W Zakopianskich Warsztatach Wzorcowych dziatali
roéwniez: Krystyna Szczepanowska, Maria Bujakowa,

1. J6zef Kulon, Komplet Kacwin eksponowany na wystawie 15-lecia

Cepelii w 1965/1966 . Fot. Archiwum Cepelii, Instytut Sztuki PAN

2. Jozef Kulon, Komplet Janosik. Fot. Archiwum Cepelii, Instytut
Sztuki PAN

A

Dzieki niemu uksztattowato sie grono mto-
dych adeptéw meblarstwa, ktérzy konczac
szkote zakopiariska, bez trudu znajdowali
zatrudnienie.

W tym czasie w Cepelii oczekiwano
mebli inspirowanych sztuka ludows, jed-
nak uproszczonych na tyle, by mozna byto
je wykonywaé w wiekszej ilosci.

Kazimierz Fajkosz, Henryk Grunwald, Antoni
Uniechowski, Krystyna i Jozef R6zyscy.
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3.J6zef Kulon, Szafka kredensowa. Fot. wg: I. Huml, Meble
wiejskie w interpretacji Jozefa Kulona, ,Projekt”, 1967, nr 1, s. 16

3a. J6zef Kulon, Szafka kredensowa, zawias.
Fot. A. Kostrzyniska-Mitosz

3b. Jozef Kulon, Szafka kredensowa, uchwyt
z mechanizmem zamykajacym.
Fot. A. Kostrzynska-Mitosz

80

Przygotowaniem takich sprzetéw zajal sie
Jozef Kulon. Zaprojektowat on ponad 60
kompletéw mebli® tzw. regionalnych, okre-
slanych takze jako wiejskie. Przesledzenie
jego tworczosci w tym zakresie daje
asumpt do dostrzezenia cech sztuki
Podhala w - z koniecznosci uproszczonych -
projektach meblarskich.

Zestaw mebli wiejskich zazwyczaj
sktadat sie ze stotu, krzesetl, kredensu, p6t-
eczki wiszacej oraz tawy, ktora czesto pet-
nita réwniez funkcje skrzyni. Czasami, jesli
miata stanowié¢ wyposazenie pokoju - salo-
nu, pojawiata sie biblioteczka i maty pod-
reczny stolik. Charakterystycznymi cecha-
mi projektéw Kulona, ktére nadawaty im
»zakopianiski” charakter, byto uzycie jako
podstawowego elementu wypetniajacego
powierzchnie mebli skrzyniowych, rzedu
zestawianych ze soba deseczek, jak np.

w komplecie Kacwin (il. 1). Czasami artysta
ujmowat drzwiczki gtadka drewniana
rama. Jednak prawie zawsze zdobity je bar-
dziej lub mniej rozbudowane ciemne zawia-
sy wychodzace ozdobnym profilem metalo-
wych tasm na fronty, np. w komplecie
Janosik (il. 2). Mechanizmy umozliwiajace
zamkniecie drzwiczek najczesciej byty wy-
konane z drewna w formie gatki, ktéra po
przekreceniu przesuwata zapadke, co row-
niez nawiazywato do ludowych wyrobéw
podhalanskich (il. 3).

Meble, okreslane jako szkieletowe,
czyli krzesta, foteliki, fawy i stoty, zdobit
jedynie sfalowany profil listew czy oparcia,
atakze symetrycznie nawiercane otwory
na zaplecku tworzace azurowy wzor.
Ludowos$¢ podkreslata ich konstrukeja, pro-
ste nogi, twarde deskowe siedzisko i opar-
cie oraz matowe wykonczenie powierzchni
drewna, najczesciej §wierku, sosny, jodty
czy wigzu, z dobrze widocznymi stojami.

8 (ska), Meble Jézefa Kulona. Z Zakopanego do §wiatowych
rezydencji, ,Echo Krakowa”, 1993, nr 112, s. 4.
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4. Opracowanie faktury drewna mebli projektowanych
przez Jézefa Kulona. Fot. wg: I. Huml, Meble wiejskie
w interpretacji J6zefa Kulona, ,Projekt”, 1967, nr 1, s. 16

Teresa Kuczyrniska, w 1966 r., wspomi-
na takze o réwnowaznych z wiejskimi in-
spiracjach meblarstwem mieszczarnskim?.
Nalezy je wykluczy¢; byé moze cenionej
dziennikarce popularnego w latach 60. pi-
sma Ty iJa” ich konstrukcja kojarzyta sie ze
sprzetamirenesansowymi-znanym
w XVIw. niemieckim zydlem czy czesto
spotykang skrzynia-tawg okreslang we
Wtoszech jako cassapanca. Jednak te dawne
formy powielane w XIX w. zachowaty sie
réwniez w meblarstwie ludowym i z tego
zrodta zostaty przejete przez projektantéow
tworzacych wzory mebli wiejskich.

Meble autorstwa J6zefa Kulona byty
realizowane przez rézne spétdzielnie Cepelii,
cho¢ twérca najbardziej byt zwiazany
z Zakopiariskimi Zaktadami Wzorcowymit.
Projekty J6zefa Kulona z ludowymi meblami
Podhala niewatpliwie taczy pokazanie struk-
tury drewna i postuzenie sie rysunkiem sto-
jow jako swoistym ornamentem. Poniewaz
czesto w Zakopianskich Warsztatach

9 T. Kuczyniska, Dotkniecie rekq, ,Ty iJa”, 1966, nr 6, s. 14.

10 I. Huml, Meble wiejskie w interpretacji Jozefa Kulona,
4Projekt”, 1967, nr 1, s. 16.

Wzorcowych, jak we wszystkich spétdziel-
niach Cepelii, spotykano sie z problemami
uzyskania materiatu, Kulon postanowit
wykorzystywaé nawet drewno ,drugiego
gatunku”. Wedtug niego sek nie byt wada,
raczej podkres$lat niepowtarzalny charak-
ter tworzywa. Uwazat, ze niedoskonatosci
drewna mozna wykorzysta¢ przy odpo-
wiedniej inwencji tworczej. Artysta przy-
znawat w wywiadach prasowych, ze ta ,po-
mystowos$¢” byta nieco wymuszona®, lecz
dawata dobre efekty. Gdy nie miat drewna
wysokiej jakosci, tworzyt wzory z wyko-
rzystaniem owych mankamentéw materia-
tu, co byto przyjmowane jako zamierzona
oryginalnosé®. Czesto, by zatrzeé skazy
materiatowe (il. 4), korzystat z techniki
opalania drewna a nastepnie szczotkowa-
nia powierzchni, co wydobywato stoje (so-
sna, Swierk). Wprowadzat takze patynowa-
nie o dos¢ nowatorskiej kolorystyce: prawie
grafitowe szarosci, barwy szaro-zielone
ibardziej tradycyjne, réznorodne brazy az

11 Tamze.

12 B. Karon, Projekty Jozefa Kulona, ,,Spétdzielczosé
Pracy”, 1978, nr 9, s. nlb.
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5.Jozef Kulon, Krzesto z kompletu Juhas.
Fot. Archiwum Cepelii, Instytut Sztuki PAN

6.J6zef Kulon, Lawa z kompletu Mis.
Fot. Archiwum Cepelii, Instytut Sztuki PAN

do czerni. Takze widoczne $lady narzedzi,
obrobki stolarskiej, sa typowe dla srodowi-
ska wywodzacego sie z Liceum Technik
Plastycznych w Zakopanem, w ktérym
Kulon sie ksztatcit.

Irena Huml w krétkim artykule po-
Swieconym tworczosci Jé6zefa Kulona pod-
kresla, ze ,projektant postugiwat sie istnie-
jacymi wzorami, przeprowadzajac jedynie
korekty pod katem opracowania plastycz-
nego i funkcjonalnego™:. Nalezy zgodzi¢ sie
z tym twierdzeniem, wydaje sie jednak, ze
owo ,opracowanie plastyczne” polegato na
eliminacji ornamentu i pozostawieniu jedy-
nie dawnej konstrukcji sprzetéw. Bardzo
rzadko w projektach mebli regionalnych
Kulona pojawia sie rzezbiony ornament, tak
charakterystyczny dla Podhalan jak: rozet-
ki, gadziki, skiby, pazdury, stoneczka, kozie
ratki, warkoczyki, zabce, parzenice.
Wyjatkowo w zwienczeniu krzesta do kom-
pletujuhas artysta umiescit bardzo sche-
matyczna rozetke (il. 5). Ptaskorzezby, na-
wet skromne, nie byty akceptowane,
chodzito o zmniejszenie pracochtonnosci
przy wyrobie kompletéw. Komisje nadzoru
oceniajace i dopuszczajace projekty nie-
chetnie zgadzaty sie na tego rodzaju ozdo-
by. Przyktadem moga by¢ perypetie z kom-
pletem Mis, w ktérym kolejne komisje (il. 6)
nakazywaty ptaskorzezbione zaznaczone
jedynie konturem misie usunaé, cho¢
w ostatecznosci zgodzono sie, by ten ele-
ment pozostat.

Poczatkowo inspiracje sztuka
Podhalai okolic artysta podkreslat takze
nazwami poszczegd6lnych projektow.
Mozna tu wymienic np. komplety Janosik,
Kierdel (il. 7) czy zestaw Harnas™. Pozniej
pomystow szukat réwniez w odleglejszych
regionach. Na przyktad wzory do kompletu

13 I. Huml, Meble wiejskie..., dz. cyt., s. 16.

14 Komplet Harnas byl prezentowany w 1964 r. na XXIII
Miedzynarodowych Targach Poznanskich w ekspozy-
cji Cepelii. I. Huml, Polska Sztuka Stosowana,
Warszawa 1978, s. 195.
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7.J6zef Kulon, Komplet Kierdel.

Fot. Archiwum Cepelii, Instytut Sztuki PAN
A

Dobra (il. 8) znalazt we wsi Dobra w powie-
cie limanowskim, gdzie w chacie géralskiej
zachowat sie zydel o formach zmultipliko-
wanych p6zniej w catym komplecie’.

Pod koniec lat 60., zgodnie z zatoze-
niami Cepelii, Kulon zbierat wzory mebli
znajdujacych sie w muzeach regionalnych.
Jezdzit takze po wsiach, robigc dokumenta-
cje, i projektowal, inspirujac sie ludowymi
motywami. W wyniku tych podrézy po-
wstaty komplety o nazwach Kacwin, Poprad,
Rytro, Kacper, ktore staty sie gtéwnym
przedmiotem eksportu. Popularnoscia cie-
szyty sie réwniez zestawy Cis, Baca, Kierdel
oraz Mis. Wszystkie te wzory zaliczano do
mebli okreslanych jako regionalne lub wiej-
skie. Analizujac ich formy, mozna wydzieli¢
dwie zasadnicze grupy. Pierwsza z nich -
najliczniejsza - charakteryzuje sie uzyciem
wyraznie zaznaczonych elementéw kon-
strukcyjnych z ptycinami wypetnionymi
deseczkami lub azurem o pofalowanych
krawedziach nasladujacych ornamenty lu-
dowe. Do niej mozemy zaliczy¢ takie zesta-
wy, jak Janosik, Kierdel, Redyk czy Kacwin.
Druga - réznigca sie od pierwszej nie kon-
strukcja, a jedynie ornamentyka - obejmuje
meble o miekkich liniach zdobionych

15 Komplet Dobra byt najlepiej sprzedawalny za granica,
za: T. Kuczynska, dz. cyt., s. 14. Zestaw ten by} réwniez
wystawiany na wystawie 15-lecia Cepelii 1965 r.

i zdobyl tam I nagrode.

8.J6zef Kulon, Komplet Dobra.

Fot. Archiwum Cepelii, Instytut Sztuki PAN
A

stylizowanym, wycietym konturowo dtu-
tem ornamentem animalistycznym.
Przyktadem moga by¢ komplet Mis$ oraz
nieznane mi z nazwy meble, ktére mozna
przypisaé¢ Kulonowi (il. 9-10). Do drugiej
grupy naleza tez meble, ktérych po-
wierzchnia jest opalanaiwycierana

AN |
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9.J6zef Kulon (?), Regat, stylistyka nawiazujaca
do kompletu Mis. Fot. Archiwum Cepelii,

Instytut Sztuki PAN
A
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10. J6zef Kulon (?), Regat, stylistyka nawigzujaca
do kompletu Mis. Fot. Archiwum Cepelii,
Instytut Sztuki PAN

szczotka. Mozna przypuszczad, ze sa to in-
spiracje p6zniejsze, z drugiej potowy lat 60.,
kiedy artysta zetknat sie z projektami t.adu.
Nalezy pamietad, ze L.ad nalezal wowczas
réwniez do Cepelii, a Kulon byt zatrudniony
w Osrodku Badawczo Rozwojowym Cepelii
w Warszawie i tworzyl projekty rowniez dla
tej spotdzielni. Sg one jednak juz catkowicie
odmienne. Przyktadem moze by¢ moduto-
wy regat Wars-Sawa z lat 8o., o prostych,
pozbawionych jakichkolwiek 0zdéb for-
mach, utrzymany w oszczednej stylistyce
Ladu (il. 11).

Meble wykonane wedtug projektéw
Jozefa Kulona wywotaty m.in. bardzo duze
zainteresowanie na wystawie wnetrz

16 Regat sktada sie z trzech modutéw, ktére mozna dowolnie
ustawiac jeden na drugim, sktadajacych sie z otwartych
potek, zamknietych dwoma drzwiczkami oraz trzeciego
moduthu z szufladami. Wykonany jest z debu, chociaz
weczesniej projektant stosowat gtéwnie drewno drzew
iglastych. Bardzo dziekuje p. Michatowi Murawskiemu za
udostepnienie zdje¢ bardzo dobrej jakosci https://hemma.
store/sklep/modulowy-regal-wars-sawa-spoldzielni-
lad-proj-j-kulon/ [dostep 20 12021].

Cepelii w Paryzu. W organizowanym co dwa
lata Salon du Meuble de Paris ze stoiska pre-
zentujacego prace Kulona sprzedano wszyst-
kie meble jednego dniai przyjeto liczne za-
moéwienia. Jak bowiem pisata woéwczas
polska prasa: ,,Zachéd przezywa obecnie
okres wstretu do tworzyw sztucznych

i chtodnych nowoczesnych form™”. Projekty
Kulona byty powszechnie chwalone.
Popularne w latach 60. pismo ,TyiJa” opisy-
wato sukces, jaki polskie meblarstwo odnio-
sto na wystawie zorganizowanej przez
Amerykanski Instytut Projektéw Wnetrz

w Nowym Jorku w 1966 r. pt. The touch of the
hand, gdzie w wyniku ankiety rozpisanej
ws$rdd amerykanskich architektow ,pierw-
sze miejsce zajety meble polskie™s.

Oprocz wielu wzoréw mebli wiej-
skich czy regionalnych Jézef Kulon projek-
towat réwniez pojedyncze sprzety dla oséb
znanych, naindywidualne zamdwienia.

W 1966 1. zrealizowat m.in. meble-tawy dla
wiceprezydenta USA Huberta Humphreya,
w 1967 r. 16zko dla generata Charlesa de
Gaulle’a, w latach 90. zaprojektowat t6zko
dla Jana Pawta Il w o§rodku wypoczynko-
wym biskupéw polskich w Zakopanem.

Od lat 60. artysta tworzyt wystroj
licznych wnetrz uzytecznos$ci publicznej, by
wymienic tylko kilka: §wietlice Spétdzielni
Pracy ,Pieniny” w Kroscienku (1968), §wietli-
ce Spétdzielni Pracy AW w Koniakowie (1968),
cze$¢ wyposazenia schroniska Sleza (1966).
Byl projektantem oryginalnych stylowych
mebli przeznaczonych do wnetrz nowego
kosciota ojco6w paulinéw na Bachledéwrce
(realizacja w latach 1989-2001)".

17 1. Janowska, Zydel z historig, ,Kulisy”, 1965, nr 14, s. 8.
18 T. Kuczynska, dz. cyt., s. 14.

19 Architekture wnetrza zaprojektowat Jozef Kulon.
Prace stolarskie zostaly wykonane przez zespoty
Bronistawa Mietusa z KoScieliska i Jana Skupisza
z Ratulowa. Prace rzezbiarskie wykonali: Janusz Ufir
z Nowego Targu, Wiadystaw Trzebunia z Zakopanego
i Szczepan Masny z Koscieliska. Za: http://bachledow-
ka.com/kalendarium-bachledowki/ [dostep 20 12021].
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IELNIA PRACY

11. J6zef Kulon, Komplet regatéw Wars-Sawa, projekt dla Spétdzielni tad, lata 8o. XX w.
Fot.: https://hemma.store/portfolio/kulon-jozef/ [dostep 20 I 2021].
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Kulon byt jednym z pierwszych w Polsce ar-
tystow, ktérzy otrzymali nagrode im.
Swietego Brata Alberta. Przyznano mu j3 za
aranzacje wnetrz sakralnych i rzezby

w drewnie. Jego projektoéw jednostkowych,
niepowtarzalnych mozna wymienic wiele.
Ich analiza pozwolitaby na pokazanie w petni
indywidualnosci twdrczej Jozefa Kulona.
Jednak by stworzy¢ rzetelny obraz jego
twoérczosci, trzeba wykonac jeszcze wiele
kwerend i badan poréwnawczych. Nalezy
takze wspomnie¢ dziatalnos¢ Kulona jako or-
ganizatora zycia artystycznego na Podhalu.
Byt on od 1984 r. prezesem Stowarzyszenia

»Sztuka Podhalariska™ i inicjatorem ustano-
wienia nagrody im. Stanistawa
Witkiewicza®.

Jozef Kulon, artysta wszechstronny,
potrafilt wydoby¢ wszelkie walory z two-
rzywa, jakim jest drewno, i nada¢ mu forme
adekwatna do potrzeb. Byt kontynuatorem
idei Antoniego Kenara, a jego twérczosé
niewatpliwie zastuguje na szersza analize,
do czego niniejszy artykut jest jedynie
przyczynkiem.

20 (saw), Stowarzyszenie ,Sztuka Podhalariska”,
,Dziennik Polski”, 1984, nr 155, s. 6.

21 OdszedtJézef Kulon, ,Dziennik Polski 24", https://
dziennikpolski24.pl/odszedl-jozef-kulon/ar/
€3-1917296 [dostep 20 12021].

STRESZCZENIE
INSPIRACJE PODHALANSKIE
W MEBLACH REGIONALNYCH
JOZEFA KULONA

Tworczosé J6zefa Kulona obejmuje szereg
dziedzin zwiagzanych ze sztuka uzytkowa.
Najbardziej znanymi jego projektami sa
meble regionalne, zwane takze wiejskimi,
inspirowane formami mebli ludowych.
Byty one wykonywane w spétdzielniach
nalezacych do Cepelii. Najliczniejsze tego
typu projekty Kulona powstaty dla
Zakopianskich Warsztatéw Wzorcowych.
Analizujac ich formy, mozna wydzieli¢ dwa
typy. Pierwszy - najliczniejszy, charaktery-
zuje sie uzyciem wyraznie zaznaczonych
elementéw konstrukcyjnych z ptycinami
wypetnionymi deseczkami lub azurem

o pofalowanych krawedziach, nasladuja-
cych ornamenty ludowe, do niego mozemy
zaliczy¢ takie zestawy jak Janosik, Kierdel,
Redyk czy Kacwin; i drugi -r6zniacy sie nie
konstrukecja, a jedynie ornamentyka, to

SUMMARY

SUB-TATRA REGION'S INSPIRATIONS
IN JOZEF KULON’'S REGIONAL
FURNITURE

Jézef Kulon's oeuvre includes a number of
branches related to applied art. His best
known designs encompass regional furni-
ture, also called cottage furniture, inspired
by forms from folk furniture pieces. Kulon's
furniture was manufactured in Cepelia-run
Cooperatives. The biggest number of his de-
signs were created for the Zakopane Model
Workshops. When analysing their forms,
two types can be distinguished. The first,
and the most numerous, is characterized by
the use of clearly pronounced structural
elements with panels filled with slats or
openwork of wavy edges imitating folk or-
naments, which include such sets as Janosik,
Kierdel, Redyk, or Kacwin; the second type
does not feature a different structure, but
differs in ornamentation, with its pieces bo-
asting soft lines decorated with a stylized



RZEMIOSEO ARTYSTYCZNE I MEBLE //

meble o miekkich liniach zdobionych styli-
zowanym, wycietym konturowo dtutem
ornamentem animalistycznym. Ich po-
wierzchnia byta czesto opalana i szczotko-
wana, tak by uzyskaé wyrazny, jasniejszy
rysunek stojow. Przyktadem moga by¢
komplet Mi$ czy nieznane mi z nazwy me-
ble, ktére mozna artyscie przypisac.

Od lat 60. artysta tworzyt wystréj licznych
wnetrz uzytecznosci publicznej, by wymie-
nic tylko kilka: Swietlice Spétdzielni Pracy
JPieniny” w Kros$cienku (1968), Swietlice
Spo6tdzielni Pracy AW, Koniakéw (1968),
cze$é wyposazenia schroniska Sleza (1966).
Jézef Kulon projektowat réwniez pojedyn-
cze sprzety dla os6b znanych, na indywidu-
alne zamoéwienia, m.in. w 1966 r. tawy dla
wiceprezydenta USA Huberta Humphreya,
w 1967 r. 16zko dla gen. Charlesa de Gaulle’a,
aw latach go. 16zko dla Jana Pawta II

w o§rodku wypoczynkowym biskupéw
polskich w Zakopanem.

SLOWA KLUCZOWE

Jozef Kulon, meble wiejskie, meble regional-
ne, Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe,
Cepelia

contour chisel-cut-out animalistic orna-
ment. The pieces’ surface was often scor-
ched and brushed in order to obtain a clear
lighter outline of rings. The latter typeis
exemplified by the set Mis [Bear] or other
furniture pieces, unknown to me by their
name, and which can be attributed to Kulon.
Beginning with the 1960s, the artist created
the décor of numerous interiors of public
service, such as, to name a few: the com-
mon room of the ‘Pieniny’ Workers'’
Cooperative, Kro$cienko (1968); the common
room of the AW Workers’ Cooperative,
Koniakéw (1968); and a part of the fur-
nishing of the Sleza mountain hostel (1966).
Furthermore, J6zef Kulon designed customi-
zed furniture pieces for celebrities, e.g. in
1966, benches for US Vice President Humph-
rey; in 1967, a bed for General Charles de
Gaulle; and in the 'gos a bed for John Paul Il in
the Zakopane Holiday Resort of the Polish
Bishops.

KEYWORDS

Jézef Kulon, cottage furniture, regional fur-
niture, Zakopane Model Workshops,
Cepelia
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W procesie przemian percepcji sztuki ludo-
wej dokonujacym sie na przetomie XIX

i XX w. na ziemiach polskich decydujaca role
odegrata zakopiariska Szkota Przemystu
Drzewnego' (il. 1). Na przestrzeni lat w ob-
rebie placowki skupionej na edukacji rze-
mieslniczej realizowano réznorodne pro-
gramy nauczania, w ktérych centralne
miejsce zajmowata ludowo§é. W lokalnym,
podhalaniskim ,prymitywie” - sztuce nie-
profesjonalnej - poszukiwano ozywczej eg-
zotyki, nowego zrédta inspiracji, formy

1 W XIX w. na terenie Galicji mianem ,przemystu”
okreslano rekodzieto. Na temat probleméw terminolo-
gicznych zwigzanych z tym okresleniem zob. H. Kena-
rowa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do
szkoty Kenara. Studium z dziejéw szkolnictwa zawodo-
wo-artystycznego w Polsce, Krakow 1978, s. 13-14.

2 Szeroko pojety ,prymityw” - definiowany jako sztuka
nieprofesjonalna - od konica XIX w. byt wedtug wielu
artystéw nowoczesnych (by wymieni¢ chociaz Paula
Gauguina czy Pabla Picassa) zrédtem odnowy jezyka
sztuki. Pojecie to powszechnie pojawiato sie w retory-
ce omawianego okresu, jednak od lat 70. XX w. jest
powoli wypierane z oficjalnego dyskursu o sztuce
z uwagi na swe pejoratywne, protekcjonalne zabarwie-
nie, sugerujace relacje podrzedna. Biorac pod uwage
zwigzane z tym trudnosci, w ponizszej pracy ujmowac
je bede w cudzystow.

oporu czy alternatywnej perspektywy hi-
storycznej, opartej nie na romantycznej wi-
zji kleski, a na mitycznych czasach sto-
wianskich. Efektem tych poszukiwan byta
popularyzacja ,wyobrazonej” géralszczy-
zny oraz funkcjonujacy w miedzywojniu
wizerunek Polski jako kraju folkloru.
Niniejsze studium stanowi propozy-
cje krytycznej analizy projektéw konstru-
owania stylow regionalnego i narodowego,
opartych naludowosci, realizowanych
w programach zakopianskiej szkoty z lat
1879-1939 (to jest od jej powstania az do wy-
buchu Il wojny §wiatowej). Owczesna twor-
czos¢ rzezbiarska oraz prowadzona w jej
zakresie edukacja ukazuja réznorodnosé
préb instytucjonalizacji oraz instrumenta-
lizacji ludowos$ci. W literaturze przedmiotu
brak jednak wyczerpujacej analizy tego
procesu: uwzgledniajacej perspektywe
postkolonialng, uwarunkowania spotecz-
no-polityczne, szczegdtowa ewolucje pro-
gramu nauczania Szkoty Przemystu
Drzewnego czy analize dtugofalowych
skutkow podejscia do géralszczyznys.

3 Zalazek studium analizowanego zagadnienia znalez¢
mozna w: K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i moderni-
zacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013; A. Szczerski, Cztery
nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej
XX wieku, Krakéw 2015; M. Stobiecka, Kolonialny
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1. Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
1930 r. Fot. Henryk Schabenbeck, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Celem tekstu jest prze§ledzenie me-
chanizméw dziatania szkoty zgodnie
z przekonaniem, ze to wtasnie ta placéwka
przyczynita sie do przemiany postrzegania
ludowosci na przestrzeni analizowanego
okresu. Metamorfoza ta przebiegta od ro-
mantycznej mitologizacji géralskosci, ktéra
lezata u podstaw stylu zakopianskiego, az
do zatarcia pierwotnego charakteru lokal-
nego folkloru wskutek jego zawtaszczenia,
naduzywania i ciagtych redefinicji. Zakres
studium wyznaczaja narzedzia zaczerpnie-
te z teorii postkolonialnej oraz nauk
spotecznychs.

Na przetomie XIX i XX w. wptywy ru-
chu Arts & Crafts oraz idei romantycznych

regionalizm. Problem tozsamosci w zakopiariskiej
architekturze, ,Miejsce”, 2019, nr 5, https://www.doi.
org/10.48285/8kaerzco3p [dostep 1712021].

4 Studia postkolonialne to zréznicowana tendencja
badawrcza, eksploatujaca przede wszystkim spektrum
problematyki dotyczacej relacji kultura - wtadza.
Zastosowanie perspektywy postkolonialnej w tym
tekscie zostato spowodowane checiag wykorzystania
kategorii krytycznych szeroko uzywanych w tym
obszarze, miedzy innymi ,wyobrazonego”. Zob.

L. Gandhi, Teoria postkolonialna: wprowadzenie
krytyczne, thum. J. Serwanski, Poznan 2008, s. 16-179.

zaowocowaty w panistwach europejskich
formutowaniem

programé6w ochrony i promocji stylow
narodowychs. Idee te zyskiwaty popular-
nosé zwtaszcza wsrdd naroddw, ktoére utra-
city (badz dopiero co zyskaty) autonomie.
Ich lokalne srodowiska intelektualne i poli-
tyczne w sformutowaniu stylu narodowe-
go upatrywaty sprawnego narzedzia,
mogacego mie¢ zastosowanie zaré6wno

na potrzeby realizacji polityki wewnetrz-
nej - integracji spotecznej i etnicznej, jak

i zewnetrznej - kreowania eksportowego
wizerunku narodu na arenie
miedzynarodowe;j.

Owczesny wiekszoéciowy udziat lud-
nosci chtopskiej w spoteczenstwie polskim
naturalnie kierowat estetyczne poszukiwa-
nia ku ludowosci¢. Zrédet stylu narodowego

5 Zob. Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950,
red. D. Konstantynéw, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz,
Warszawa 1998.

6 B. Brzostek, Czy folklor wszedt do srédmiescia?
O motywach ludowych w PRL-u, w: Polska - kraj
folkloru? [katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki], Warszawa 2016, s. 47.
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SPOSOB ZAKOPANSKI,
EDGAR KOVATS.

DIE AKT ZAKOPANE.

MANIERE DE ZAKOPANE.
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ANTON SCHROLL & Co, WIEN,

2. Edgar Kovats, Sposéb zakopariski,
Wieden-Lwow 1899, tabl. XX

upatrywano w goralszczyznie, w ktérej
miaty sie rzekomo zachowac elementy naj-
dawniejszej kultury polskiej. U podtoza
tych dziatan lezato przekonanie o auten-
tyczno$ci i braku skazenia cywilizacyjnego
Podhala, o kultywowaniu przez miejsco-
wych gérali wartosci moralnych i estetycz-
nych, zapomnianych przez nowoczesna
cywilizacje.

Zorientowana na produkcje wyro-
béw z drewna Szkota Snycerska, funkcjo-
nujaca od 1876 r. w Zakopanem, z uwagi na
swoje potozenie stata sie kluczowym miej-
scem dla rozwoju koncepcji stylu
narodowego bazujacego na goralszczyznie’.

7 Szkota kilkakrotnie zmieniata nazwe: poczatkowo byta
Szkota Snycerska, nastepnie C.K. Szkota Fachowg dla
Przemystu Drzewnego, od 1891 r. nosita nazwe: C.K.

Powstanie placéwki zostato zainicjowane
przez Towarzystwo Tatrzanskie - spotecz-
na instytucje zalozona przez pochodzacego
z Warszawy Tytusa Chatubinskiego w celu
promowania i kultywowania przyrody

i kultury goéralskiej. Zatozenie zakopian-
skiej szkoty zostato wpisane w szerszy po-
zytywistyczny program poprawy warun-
kéw zyciowych miejscowej ludnosci

i modernizacji Zakopanego®. Szlachetnie
sformutowane cele pozostawaty jednak

Szkota Zawodowa Przemystu Drzewnego. W 1918 r.
przyjela nazwe Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego, pod ktéra przetrwata do drugiej wojny
Swiatowej. Historia placéwki na podstawie: H. Kenaro-
wa, dz. cyt., K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt.

8 D. Crowley, National Style and Nation-state. Design in
Poland from the Vernacular Revival to the International
Style, Manchester-New York 1992, s. 17.



obca ingerencja naptywowej inteligencji
w tradycje i kulture miejscowej ludnosci.

Dziatalnos¢ placowki promujacej kul-
ture lokalng od samego poczatku zwracata
uwage wtadz austriackich, poszukujacych
sposobu na kolonizacyjna unifikacje - wia-
czenie tradycyjnej polskiej twérczosci
w obreb kultury Cesarstwa. Zaledwie dwa
lata po otwarciu Szkote przemianowano na
panstwowa. Pierwsza proba zaborczej re-
formy lokalnego przemystu pojawita sie
w programie placowki juz za kadencji
Czecha Franciszka Neuzila (1878-1895),

a swoja finalna postac¢ uzyskata podczas dy-
rektury artysty o polsko-wegierskich ko-
rzeniach - Edgara Kovatsa (1896-1901)™.
Poczatki funkcjonowania placéwki wyzna-
czaty zatem propozycje formutowane przez
przybywajacych do Zakopanego obcych,
ukierunkowane na ten sam cel - moderni-
zacje regionu.

Programowa zmiana w czasach
Neuzila opierata sie na prostej kompilacji
ludowosci podhalanskiej z tyrolska, two-
rzeniu eklektycznych kompozycji w opar-
ciu o historyczne wzory zawarte w uniwer-
salnych, bogato ilustrowanych wzornikach
i podrecznikach architektonicznych, popu-
larnych w austriackim systemie edukacji'.

9 Przybywajacy na Podhale warszawianie uznawani byli
pod koniec XIX w. za ,odkrywcéw” Tatr. Chociaz byli
przedstawicielami tego samego narodu co gorale
iw kulturze goralskiej poszukiwali wtasnej tozsamo-
§ci, ich dziatania wigzaty sie z odmienng od lokalnej
perspektywa, ktora warunkowaty klasa, rejon
i motywacje. Na ten temat zob. M. Krupa, P. Mazik,

K. Szpilka, Nieobecne miasto. Przewodnik po nieznanym
Zakopanem, Wotowiec 2016, s. 60-102; Relacje
Warszawa - Zakopane [katalog wystawy, Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego - Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie], Warszawa 2017.

10 T. Szybisty, «Sposéb zakopariskix» i jego tworca Edgar
Kovats (1849-1912), ,Rocznik Podhalanski”, t. 10, (za
lata 2003-2006), 2007, s. 56.

11 Ministerstwo Wychowania i O$wiaty zaopatrywato
szkote w pomoce naukowe, co miato przetozenie na
styl wykonywanych w niej prac. Szerzej na ten temat
zob. T. Kedziora, Zakopiariska Szkota Przemystu
Drzewnego w latach 1876-1918, ,,Studia Historyczne”,

PLASTYKA //

W ramach programu nauczano wiec stoso-
wania ornamentéw roslinnych niewyste-
pujacych na Podhalu czy tez obcej sztuce
goralskiej polichromii barwnej. Pomijajac
zachowanie pewnej dozy lokalnej orna-
mentyKki (szyszki, symetryczne gatazki)

i tematyki (przedstawienia gérali w regio-
nalnych strojach), stosowana w obrebie pla-
céwki metoda od stylu alpejskiego réznita
sie gtéwnie wykonawca, ktéry byt miesz-
karicem Podhala.

Che¢ bardziej Swiadomego ujarzmie-
nia ludowosci, potrzeba kodyfikacjii usyste-
matyzowania obowigzujacego w szkole pro-
gramu, sktonita Edgara Kovatsa do wydania
w 1899 r. nowego, przeznaczonego dlaregio-
nu wzornika zatytutowanego Sposéb zako-
pariski* (il. 2). ,Spos6b zakopariski” stanowit
propozycje nowego stylu regionalnego dla
Podhala, bedacego kompilacja lokalnych
motywoéw stylistycznych (takich jak leluje,
dziewiecsity, parzenice czy stoneczka), hi-
storyzmu i stylu alpejskiego (motyw syme-
trycznych gatazek wyrastajacych z dzbana
czy pryzmatyczne opracowania ptatkéw
kwiatéw). Kovats w sposéb swobodny po-
stugiwat sie elementami z réznych tradycji,
taczac je z wlasnag redakecjg motywow floral-
nych o trudnej do ustalenia taksonomii (we
wzorniku odnajdziemy motyw kaczencow,
btawatdéw, ktoséw, pnaczy i drobnych kwia-
tow polnych). Chetnie siegat takze do wzo-
réw geometrycznych (rozety, krzyzyki,
karbowania, tezki, serduszka), polichromii
i ztocen obcych tradycji goralskiej.
Rozbudowany ornament stanowit kostium
dla historycznej struktury architektonicz-
nej. Jak wskazuje historyczka sztuki
Monika Stobiecka, ten propagowany niemal
wytacznie w obrebie zakopianskiej placéwki
styl stanowit idealne ucielesnienie progra-
mu artystycznego zaborcy, zaktadajacego

t. 36,1993, z. 4 (143), s. 477-488.

12 Szczegdtowe oméwienie tej publikacji czytelnik
znajdzie w artykule: T. Szybisty, dz. cyt., s. 74-76.
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projektowanie ,wyobrazonego” regionali-
zmu na pograniczach cesarstwa.

Na przetomie XIX i XX w. dziatalnos§¢
zakopianskiej placowki spotkata sie z wy-
raznym sprzeciwem zafascynowanego kul-
turg Podhala malarzai krytyka artystyczne-
go Stanistawa Witkiewicza'. Propagowany
przez niego od lat 9o. styl zakopianski stano-
wit architektoniczno-artystyczna kontrpro-
pozycje dla promowanej przez dyrekcje za-
kopianskiej szkoty formuty, korzystajacej
z wptywoéw alpejskich i stylow historycz-
nych (il. 3). Witkiewicz sformutowat swa
koncepcje w oparciu o do§wiadczenia trady-
cyjnego podhalanskiego budownictwa, cha-
rakteryzujacego sie racjonalizmem

13 M. Stobiecka, dz. cyt.

14 A. Kluczewska-Wojcik, What art Poland needs: in
search of the Polish national style at the beginning of
the 20th century, w: History of Art History in Central,
Eastern, and South-East Europe, red. J. Malinowski,
Torun, 2012, s. 149-154.

3. Stanistaw Witkiewicz, Willa Koliba,
Zakopane, 1891-1892. Fot. Piotrekwas

A

technologicznym i funkcjonalizmem stoso-
wanych rozwiazan. Wraz z mnozacymi sie
narracjami opisujacymi styl zakopiarnski
jako styl ,prapolski” doszto do rozbudowy
koncepcji: z regionalnej propozycji styl zako-
pianski stat sie podstawa dla formutowania
stylu narodowego. Nacjonalizacje te odczy-
ta¢ mozna réwniez jako efekt rywalizacji

z zaborczym ,sposobem zakopiariskim” -

z perspektywy postkolonialnej byta to for-
ma oporu wobec ,miekkiej polityki” narzu-
canej przez zaborce w postaci promocji
»Sposobu zakopariskiego™s. Jak argumentuje
historyk sztuki Andrzej Szczerski, propozy-
cja Witkiewicza byta jednak nie tylko préba
opracowania nowej, konkurencyjnej styli-
stykiinarodowej formy, ale takze ,ztozo-
nym projektem reformatorskim i politycz-
nym™é, Wdrozenie stylu narodowego

15 M. Stobiecka, dz. cyt.
16 A. Szczerski, dz. cyt, s. 20.



artysta utozsamiat ,z procesem demokraty-
zacji, a pojecie narodu miato wydzwiek ega-
litarny, pozwalajacy kazdemu bez wzgledu
na pochodzenie spoteczne z nim sie utozsa-
mia¢™”. Najbardziej wznioste w mysli Witkie-
wicza byto jednak zatozenie, ze hasta narodo-
wej odrebnosci powinny stuzy¢ podkresleniu
nie tyle wagi polskiej tradycji, co catej
wspoélnoty cywilizacyjnej dawnych ziem
Rzeczypospolitej. Co wiecej, Witkiewi-
czowski styl miat wspierac¢ Smiaty i skiero-
wany w przysztosc projekt nowej konstruk-
cji Europy.

Mimo bardzo ostrego sporu, szeroko
komentowanego na tamach prasy przez §ro-
dowiska warszawskie (zwolennikéw stylu
zakopiariskiego) i krakowskie (oredownikéw
»Sposobu”), podejscia Kovatsa i Witkiewicza
do ludowosci wykazywaty zaskakujaco
duzo podobienistw, pomijanych zazwyczaj
w konteks$cie skrajnie spolaryzowanych
stanowisk. Podczas gdy Kovats krytykowa-
ny byt za systematyzowanie podhalanskich
wzordéw i rozwigzan architektonicznych na
réwni ze szwajcarskimi i tyrolskimi,
Witkiewicz dokonywat analogicznego za-
biegu w praktyce - kondensujac motywy
zakopianskie i wyrywajac je z kontekstu,
co niejednokrotnie odbierato rozwiazaniom
architektonicznym wtasciwe im funkcje.
Zamierzeniem Kovatsa byto stosowanie
wypracowanych w ten sposéb wzorcéw lu-
dowych dla przeksztatcenia letniska w ku-
rort spojny z podobnymi tego typu lokaliza-
cjamina terenie cesarstwa. W tle idei
Witkiewicza zas styl zakopianski promo-
wat region i zmierzat do uczynienia
z Zakopanego kurortu dla inteligencji po-
chodzacej z terendéw przedrozbiorowej
Rzeczypospolitej. Proba zawtaszczenia lu-
dowosci, do jakiej dochodzito w ramach
prowadzonej przez Kovatsa placowki, spo-
tykata sie zatem z reakcja Srodowiska pol-
skich elit, rownie instrumentalnie

17 Tamze.

PLASTYKA //

traktujacych tradycje lokalna. Silna polary-
zacja tego sporu i towarzyszaca mu burzli-
wa debata wptywata na dynamike procesu,
przyczyniajac sie do mitologizacji goralsz-
czyzny i pseudonaukowego dowodzenia
sprapolskosci” - wszystko na potrzeby mody,
lansowania wtasnej koncepcji.

Warto podkresli¢, ze z pozoru prze-
ciwstawne koncepcje - stylui,,sposobu zako-
piariskiego” zostaty ufundowane na podob-
nych podstawach. Bazowaty naregionalnej
wytwodrczosci, probie sprowadzenia dzie-
dzictwa kulturowego do zaledwie kilku
charakterystycznych jego elementdow,
zawtlaszczenia kultury przez obcych
dla obcych.

Po ustgpieniu Kovatsa w 1901 r. dy-
rektorem placéwki zostat Stanistaw Bara-
basz, pierwszy Polak na tym stanowisku, za
kadencji ktérego szkota zaczeta funkcjono-
waé w niepodlegtym paristwie. Wyksztat-
cony w krakowskim Instytucie Techni-
cznym, na Politechnice Wiedenskiej oraz
w Szkole Przemystu Artystycznego przy
Austriackim Muzeum Sztuki, Barabasz od-
szed} od dotychczas obowiazujacej w na-
uczaniu metody kopiowania eklektycznych
historycznych wzoréw na rzecz propago-
wania motywow zaczerpnietych z lokalnej
sztuki ludowej. Decyzja ta mogta zostac cze-
Sciowo podyktowana zainteresowaniami
i doswiadczeniami zebranymi podczas do-
tychczasowej pracy pedagogicznej w zato-
zonej przez niego w 1883 r. Szkole Rysunku
i Modelowania, dziatajacej przy Muzeum
Techniczno-Przemystowym w Krakowie®.

18 Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krakowie
powstato w 1868 r. z inicjatywy Adriana Baranieckiego.
Zbiory obejmowaty obiekty rzemiosta artystycznego
i uzytkowego polskiego oraz zagranicznego (w tym
wyroby metalowe, jubilerskie, ceramike, szkto, tkaniny),
a takze wytwory polskiej i obcej sztuki ludowe;.
Instytucja prowadzita warsztaty propagujace rodzime
tkactwo i ceramike. Na ten temat zob. P. Hapanowicz,
Dziatalnosé Muzeum Techniczno-Przemystowego
w Krakowie i jego likwidacja w latach 1949-1950,
wZarzadzanie w Kulturze”, t. 8, 2007, s. 43-62.
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STANISLAW BARABASZ TABLICA IV

1802 STOLIK 1 KRZESLA

KLEINER TISCH UND STUHLE

PETITE TABLE ET CHAISES

LITTLE TABLE AND CHAIRS

4. Stanistaw Barabasz, stolik i krzesta, 1902 r. Fot. wg: S. Witkiewicz,

Styl zakopianski, z. 1: Pokéj jadalny, Lwow 1904, tabl. IV.

Za kadencji Barabasza doszto do kom-
promisu z Witkiewiczem, ktérego owocem
byta wspdlnie opracowana publikacja - Styl
zakopiariski® (il. 4). Wydana w 1904 r. teka
obok wypowiedzi Witkiewicza zawierata
wzorcowe projekty mebli do pokoju jadal-
nego autorstwa kilku artystoéw, w tym
Barabasza. Zaproponowany przez dyrekto-
ra zakopianskiej szkoty projekt nie spotkat
sie jednak z pelnym uznaniem Witkiewicza
z uwaginabrak gzymsu i zbyt swobodne
operowanie formami stanowiacymi do-
tychczasowy kanon stylu zakopianskiego©.
Krytyka ta nie byta bezpodstawna, gdyz
wizja géralskiej ludowosci Barabasza fak-
tycznie wykraczata poza Witkiewiczowskie
rozumienie ,stylu”. W murach zarzadzanej
przez niego placéwki nie nauczano stylu za-
kopianskiego sensu stricto - podhalanski
kanon poszerzony zostat o wzory z terenu

19 S. Witkiewicz, Styl zakopianski, z. 1: Pokdj jadalny,
Lwow 1904, tabl. IV.

20 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 49.

Orawy i Spisza®. Dokonywano tez stylizacji
podtug popularnych w Krakowie secesyj-
nych wzordéw, co stanowito przedtuzenie
zaborczej polityki - zmiane formalna zgod-
na z obowigzujacymi w Wiedniu
tendencjami®=.

Dopiero Karol Stryjenski, dyrektor
w latach 1922-1927, zerwat w stosunku do
ludowosci ze schematami swoich poprzed-
nikéw. Zanim Stryjenski objat posade
w Szkole Przemystu Drzewnego w Zako-
panem, studiowat w Zurychu (na Poli-
technice) i w Paryzu (w Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts). Waznym

21 Tamze, s. 49. Wieloletnie zainteresowanie Barabasza
sztuka ludowg i zabytkami sztuki na Podhalu, Spiszu
i Orawie zaowocowato czterotomowa publikacja
Sztuka ludowa na Podhalu, wydana w latach 1928-1932.
Kazda z czeSci zawiera partie opisowa omawiajaca
cechy charakterystyczne regionu oraz tablice
prezentujace wybrane eksponaty. S. Barabasz, Sztuka
ludowa na Podhalu, cz. 1-2: Spisz i Orawa, Lwoéw-War-
szawa 1928; cz. 3: Witow, Lwoéw-Warszawa 1930; cz. 4:
Kosciot w Debnie, Lwoéw-Warszawa 1932.

22 K. Chrudzimska-Uhera, Secesja w Zakopanem?,
,Pamietnik Sztuk Pieknych”, 2015, nr 10, s. 341-346.



sktadnikiem jego edukacji byty takze wizy-
ty w siedzibie Muzeum TechnikiiPrze-
mystu w Krakowie, zaprojektowanej przez
jego ojca, niegdysiejszego dyrektora pla-
céwki (1907-1910), znanego architekta

i czynnego propagatora stylu zakopianskie-
go - Tadeusza Stryjenskiego®. Istotne tto
jego kariery w Zakopanem stanowita takze
wspotpraca z firmg architektoniczno-bu-
dowlana prowadzona przez ojca. To wtasnie
z tych miejsc ptynety impulsy dla jego p6z-
niejszej, reformatorskiej koncepcji
pedagogiczne;j.

Nowa postawa wobec ,,prymitywu”,
praktykowana w murach zakopianskiej szko-
ty, zaktadata juz nie powielanie utrwalonych
wzoréw ludowych, lecz stymulowanie nie-
skazonej jeszcze narzuconymi schematami
postepowania wyobrazni artystycznej mto-
dych adeptéw placéwki. Ta z pozoru szla-
chetna inicjatywa, szansa na tchniecie no-
wego zycia w system nauczania ludowosci,
wcigz byta jednak wpisana w stojace u pod-
staw Szkoty wytwoérstwo na potrzeby
przemystu.

Stosowana za kadencji Stryjeniskiego
metoda nauczania pozostawiata wycho-
wankom swobode w zakresie wyboru te-
matu i sposobu jego realizacji - zaktadata
tworzenie z wyobrazni bezposrednio w ma-
teriale. Nauczyciel otrzymat nowa role -
miat nadzorowac i czuwaé nad samorod-
nym talentem artysty ,ludowego”. Innym
waznym aspektem wspomnianej metody
bylo zainteresowanie praktykowaniem
tradycyjnych umiejetnosci technicznych
i technologicznych. Tak skonstruowany
system edukacji wiele zawdzieczat krakow-
skim koncepcjom nauczania

23 Chodzi o wille Koliba, wybudowana w latach
1892-1894 dla Zygmunta Gnatowskiego wedtug
projektu Stanistawa Witkiewicza. J. Skrzypczak, Styl
zakopianski w tworczosci Tadeusza Stryjeriskiego,
,Rocznik Podhalanski”, t. 10, 2007, s. 105-126.

24 K. Stryjeniski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,,Gie-
wont”, 1924, nr 1, s. 27.
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propagowanym wpierw przez Antoniego
Buszka (1883-1954)%, a nastepnie przez §ro-
dowisko stowarzyszenia Warsztatow
Krakowskich, ktérego Karol Stryjenski byt
aktywnym cztonkiem?¢. Przywotana meto-
da zrodzita sie w srodowisku krakowskim
na kanwie dyskus;ji o stylu narodowym
iznaczeniu sztuki ludowej w jego ksztatto-
waniu oraz o kierunku rozwoju rzemiosta
artystycznego wobec zmian zachodzacych
w sposobach wytwarzania przedmiotéw
uzytkowych. Reorganizacja szkolnictwa
artystycznego w Il Rzeczypospolitej, po-
szukiwania nowych metod ksztatceniaije-
zyka wypowiedzi artystycznej sg adekwat-
nym punktem odniesienia takze dla
przemian, do jakich dochodzito w szkole
pod Tatrami?”.

Stryjenski byl zainteresowany sztu-
ka ludowa z uwagi na tkwiaca w niej ma-
dro$¢ opracowania materiatu, autentycz-
nos¢, spontanicznos$¢, prostote kompozycji
i oszczednosé srodkéw artystycznych.
Podkreslenie w powstajacych w obrebie
placéwki pracach tak uyjmowanych waloréw
»Prymitywu” taczyto te twdrczosé z popu-
larnymi woéwczas tendencjami moderni-
stycznymi - powrét do ludowos$ci wigzat sie
z zasadniczg dla nowoczesnosci idea rege-
neracji sztuki. W ramach wdrazania pro-
gramu dochodzito do stopniowego odstepo-
wania od $cistej interpretacji ludowego
wzorca narzecz jego przetworzenia podtug

25 Wiecej na temat dziatalno$ci Antoniego Buszka:
K. Liwak, Eksperymenty Antoniego Buszka z twércami
ludowymi, w: Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje-
teoria-praktyka, red. M. Poprzecka, Warszawa 2005,
s.193-199; K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje...,
dz. cyt., s. 250-251.

26 Warsztaty Krakowskie dziataty od 1913 r. przy
krakowskim Muzeum Techniczno-Przemystowym,
majac na celu odnowe rodzimego rzemiosta
artystycznego. Zob. Warsztaty Krakowskie 1913-1926,
red. M. Dziedzic, Krakéw 2009.

27 Polskie szkolnictwo..., dz. cyt., Szkolnictwo artystyczne,
w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, red.
A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdarisk 1974, s. 514-534.
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5. Autor nierozpoznany, rzezba wykonana w Panistwowej
Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuk Dekoracyjnych

i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, 1925 1.

Fot. MNW

nowych schematéw estetycznych, konse-
kwentnego poszerzania o elementy dekora-
cyjnoscii stylizacjiz.

W opracowaniach zagadnienia mie-
dzywojennego powrotu do ludowosci
wsréd twoércédw szkoty zakopianiskiej domi-
nuje przekonanie o skupieniu artystéw wy-
tacznie na sztuce i pejzazu Podhala®. Taka
perspektywa jest jednak budowana bez py-
tania o charakter ludowosci, lezacej u pod-
staw zjawiska. Podobienstwa formalne re-
alizacji powstatych podczas dyrektury
Stryjenskiego sugeruja, ze wbrew

28 Dzieki takim zabiegom egzotyczna twérczosé
rdzennych mieszkancéw Standéw Zjednoczonych
stawata sie bliska. K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje...,
dz. cyt, s. 262.

29 Zob. m.in. P. Policht, Jak wymyslano podhalariskq
ludowosé, 2019, culture.pl: https://culture.pl/pl/
artykul/jak-wymyslano-podhalanska-ludowosc
[dostep 1712020]. Cenny wyjatek w tym zakresie
stanowia badania Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery,
zob. K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt.

programowemu odrzuceniu wzornikéw
uczniom udostepniano jednak pewne mate-
riaty pomocnicze. Zrédet inspiracji poszu-
kiwano przypuszczalnie nie, jak mogtoby
sie wydawaé, w podhalaniskiej rzezbie (z
uwagi na jej niewielki udziat w ikonosferze
regionu), ale réwniez w regionalnej sztuce
graficznej i malarstwie na szkle®*. Wazne
Zrédto odniesienia dla tworczos$ci uczniéw
stanowity chrzescijanskie ludowe przed-
stawienia sakralne oraz ikonografia daw-
nych béostw stowianskichs'. Wéréd realiza-
cji z tego okresu odnajdujemy tematy
wskazujace takze na zainteresowania odle-
gta ludowoscig zachodnig, na przyktad
Indianami®*. Dowodem mieszania elemen-
tow zaczerpnietych z réznych kultur ludo-
wych w twoérczosci sSrodowiska Szkoty byty
inspirowane ,sztuka prymitywna” wyroby
prezentowane na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w 1925 r., m.in. rzezba Zbgjnik

ze smokiem.

W na powroét niepodlegtej Polsce
przez ponad dekade Zrédet stylu narodowe-
go poszukiwano w ludowosci, dlatego tez
na wspomnianej wystawie w Paryzu w 1925
r. w dziale polskim prezentowano gtéwnie
realizacje inspirowane folklorem, w tym
takze prace zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego (il. 5). Prace Karola Stryjen-
skiego i jego wychowankéw zostaty uhono-
rowane nagrodami - éwczesny sukces wy-
robéw na wiele lat zawazyl na recepcji

30 Tamze, s. 261.

31 Temat zainteresowania poganskimi teogoniami
w §rodowisku zakopianskim wciaz wymaga opraco-
wania. Badania na ten temat w twoérczosci zony Karola
Stryjenskiego - Zofii zainicjowata Agnieszka Zuber.
A. Zuber, Ikonografia cyklu grafik Bozki stowiariskie
Zofii Stryjeriskiej, w: Polskie art déco. Materiaty siédmej
sesji naukowej ,,Polskie art déco. Malarstwo i grafika”
pod przew. prof. A. Sieradzkiej, prof. A.K. Olszewskiego
idr A. Kostrzyriskiej-Mitosz w Muzeum Mazowieckim
w Plocku 23-24 pazdziernika 2017 roku, red. Z. Chle-
winski, Ptock 2017, s. 92-121.

32 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt, s. 258.



projektéw powstajacych w obrebie placéw-
ki®. Zaproponowana przez zakopianska
uczelnie redakcja stylu narodowego zostata
doceniona takze na arenie krajowej.
Produkty Szkoty staty sie przedmiotem po-
zadania, uciele$niajacym aspiracje polskiej
inteligencji. Realizacje kojarzono z patrio-
tycznym i nowoczesnym wyposazeniem
mieszkania - stanowity bowiem propozycje
swojskiej dekoracji, alternatywe dla nurtu
historycznych i eklektycznych wyrobéw
ubiegtych dekad, naznaczonych wizja
obcosci.

Wypracowana podczas kadencji
Stryjeniskiego wizja ludowosci juz na poczat-
ku lat 30. czeSciowo stracita na znaczeniu.
Stato sie tak za sprawa nie tylko zmiennej
mody i koniunktury (kryzysu ekonomiczne-
g0 1929 1.), ale byto takze rezultatem zmiany
koncepcji strategicznych i programowych
placéwki. Wskutek duzego zainteresowania
rzezbami Szkoty po sukcesie odniesionym
w Paryzu w 1925 r., pod koniec lat 20., za ka-
dencji Adama Dobrodzickiego (1929-1936)#,
znacznie zwiekszono liczbe produkowanych
wyrobdéw, ktére w zamierzeniu miaty trafia¢
przede wszystkim na rynek zagraniczny -
m.in. do Stanéw Zjednoczonych, Kanady
i Australii®s. Wykorzystujac ludowe motywy,
podejmowano préby konstruowania polskiej
tozsamosci na arenie miedzynarodowej.

Prezentowane na §wiatowych wy-
stawach figurki miaty znaczenie polityczne
-budowaty obraz Polski jako kraju zarazem
otwartego na nowe tendencje i zakorzenio-
nego w tradycji. Eksport stuzyt tez

33 Wystawa paryska 1925. Materiaty z sesji naukowej
Instytutu Sztuki PAN, red. ]. Sosnowska, Warszawa
2007; K. Nowakowska-Sito, W poszukiwaniu
niepodlegtosci w sztuce. Pawilon polski na wystawie
paryskiej 1925, ,Idea. Studia nad struktura i rozwojem
badan filozoficznych”, t. 30, 2018, nr 1, s. 185-196.

34 Z uwagi na krétki okres petnienia funkcji dyrektora
nie omawiam kadencji Wojciecha Brzegi (1927-1929).

35 K. Malinowski, Szkota rzezby w Zakopanem, ,Arkady”,
1937, nr 10, s. 544.
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budowaniu wiezi z polska diaspora. Dla
przyspieszenia produkcji nie tylko powr6-
cono do modelu powielania kompozycji pro-
jektowanych przez nauczycieli, ale takze
dokonano zakupu maszyny kopiujacej, maja-
cej umozliwi¢ sprawna replikacje szkolnych
wyrobéwse. Z uwagina docelowy eksport reali-
zacje poddano obcej, abstrakcyjno-geometry-
zujacej modernizacji (il. 6). Zmiany te mozna
interpretowac poprzez zaproponowana
przez Piotra Kordube kategorie ludowosci na
handel*’, stuzaca do opisu masowej produk-
cji wyrobow rekodzielniczych okresu mie-
dzywojnia, w obrebie ktérych ludowos¢ nie
byta przedmiotem etnograficznej refleksji,
lecz préba stworzenia jej ulepszonej, ryn-
kowo atrakecyjnej wersji. Catkowicie zrezy-
gnowano z poszukiwan formalnych w ob-
rebie ,prymitywu”, odrzucajac nawet
typowa dla rzezby ludowej hieratycznos¢
narzecz skomplikowanych, dynamicznych
uktadéw kompozycyjnych. Dokonano takze
wykroczenia poza tradycyjne przedstawie-
nia zwigzane z ludowoscia, poszerzajac
spektrum tematow o wizerunki zwierzat

i dzieci. Tworzone za kadencji Dobrodzic-
kiego figurki, utrzymane w duchu estetyki
art déco, przeznaczone byty bowiem na po-
trzeby zbytu - wystaw, miejskich klientéw
iinstytucji. Wytania sie z nich wizerunek
ludu roztaniczonego i umuzykalnionego,
uproszczony, odwotujacy sie do sentymen-
talnej wizji sielskiego zycia, skierowany do
mozliwie szerokiego grona odbiorcéw (il. 7).

36 Dobrodzicki zalecit, by kazda rzezba wykonywana byta
wpierw w jednym, autorskim egzemplarzu, a nastep-
nie przy pomocy maszyny - przyrzadu do punktowania
(zwanego tez punktownica badz pantografem
rzezbiarskim), tworzono cztery jej kopie. K. Chrudzim-
ska-Uhera, Stylizacje..., dz. cyt., s. 302.

37 P. Korduba, Jak wymyslono ,ludowo$¢ na handel” - czyli
o popieraniu przemystu i sztukiludowej w miedzywo-
jennej Polsce, ,Artium Quaestiones”, 2012, nr 23, s. 59;
tenze, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, Warszawa 2013, s. 13.
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6. Od lewej: 1. Wladystaw Ras, Kowal, snycerka/drewno, 1933 r., kolekcja prywatna;
2. autor nierozpoznany, Modlgcy sie, drewno, lata 30. XX w., kolekcja prywatna;

3. autor nierozpoznany, Nagroda za Bieg Zjazdowy o puchar P.K.L. (1946), drewno,
lata 30. XX w., kolekcja prywatna; 4. autor nierozpoznany, Krakowiak, drewno,

1934 1., kolekcja prywatna. Fot. Desa Unicum, P. Bobrowski

Narracja taczaca tradycje z nowocze-
snoscig, miedzynarodowe tendencje z pa-
triotyzmem lokalnym, naznaczona byta
glebokimi sprzeczno$ciami. Realizacje po-
wstajace w ramach zakopiariskiej szkoty
miaty by¢ wyrazem spontanicznych dzia-
tan twércéw ludowych, zarazem jednak
kontrolowano je instytucjonalnie, zgodnie
z panujaca polityka rzadowa. Masowos¢é
wyrob6éw miata stanowié¢ gwarancje napty-
wu zagranicznego kapitatu, ktérego insty-
tucja, gospodarka regionu i niedawno
utworzonego panstwa bardzo potrzebowa-
ty. Pod dyrekcja Dobrodzickiego, kierujac
sie interesem rynkowym dostosowywa-
niem do potrzeb konsumentéw, wykonano
krok ku zatraceniu ludowej tozsamosci rze-
miosta z regionu. Do nieodwracalnych
przemian w ikonosferze doszto juz pod ko-
niec XIX w., gdy turystyczny rozwdj
Podhalaiinstytucjonalizacja rzemiosta na
potrzeby zewnetrznych podmiotéw zna-
czaco wptynety na przemiany w obrebie lo-
kalnej tradycji. Oryginalny folklor,

dopasowywany do obowigzujacych, obcych
narracji stopniowo zanikat. Odpowiedzialni
za zmiany wciaz tudzili sie jednak co do
jego wiecznotrwatosci i wartosci niepodle-
gajacych destrukcyjnemu dziataniu czasu.
Jak stusznie wskazuje Piotr Korduba,
juz w okresie miedzywojnia ,nie§miato”
dostrzegano niebezpieczenistwa zwigzane
z propagowaniem ludowosci w obrebie
wspodlczesnej sztuki dekoracyjneje.
Wspomniane gtosy pojawiaty sie w §rodo-
wiskach zwolennikéw tej idei, dostrzegaja-
cych ryzyko niezrozumienia stojacej za nia
koncepcji* czy uzyskania wrazenia zastoju
rozwoju kultury polskiej, jak i wsrod jej
przeciwnikéw, zwracajacych uwage mie-
dzy innymina wyalienowanie projektu
z ogdlnoeuropejskich tendencji czy nie-
Swiadomos$¢ i oderwanie artystéw od po-
trzeb zycia wspdtczesnego©.

38 Tenze, Ludowosc..., dz. cyt., s. 22.
39 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakow 1904, s. 4.
40 Czy sztuka dekoracyjna?, ,Blok”, 1925, nr 10, s. 1.



Analizujac historie placéwki, nalezy
zwroci¢ uwage na wazng sktadowa sztuki
ludowej, ktéra pozostawata przez lata
trwatym nosnikiem tradycji, wymykaja-
cym sie programowym zawtaszczeniom.
Niezaleznie od zmian strategii placéwki for-
mutowanych przez kolejnych dyrektoréw,
niezmiennie zachowywano zwiazki z jej
pierwotnym snycerskim profilem - lezacym
u podstaw nauczania drewnem i technikami
jego obrébki4. Jak wskazuje historyczka
sztuki Aleksandra Gietdon-Paszek, rozbu-
dzone za sprawa dziatalnosci Witkiewicza
i Kovatsa pod koniec XIX w. zainteresowa-
nie géralszczyzna wptyneto na nobilitacje
tego materiatu*. Na przestrzeni lat drewno
- traktowane utylitarnie zwtaszcza przez
ludnos¢ goralska - ewoluowato do rangi
szlachetnego tworzywa4.

Cho¢ debate nad jego znaczeniem
w sztuce rodzimej rozpoczety rozwazania
dotyczace koniecznosci wykorzystania
drewna iglastego w budownictwie géral-
skim, w kolejnych dekadach chetnie siega-
no do wszystkich gatunkéw drewna, uzna-
jac je za materiat tradycyjny, ,prapolski”.
W doborze gatunkéw stosowanych w Szkole
Przemystu Drzewnego w Zakopanem duza
role odegraty wzgledy praktyczne: dostep-
nosc¢ surowca, cenaicharakter tworzywa
(kolor i ustojenie wptywaty dodatkowo na
warto$ci estetyczne realizacji). Najchetniej
wybierano gatunki drewna o zwartej

41 W obrebie placéwki tworzono takze realizacje
w innych materiatach, m.in. gipsie czy ceramice.

42 A. Gietdon-Paszek, Drewno a sprawa polska:
wykorzystanie drewna w poszukiwaniu polskiego stylu
narodowego, ,Studia Artystyczne”, 2015, nr 3, s. 134.

43 By w latach 20. zosta¢ wykorzystane jako element
legitymizowania nowego stylu narodowego, o czym
$wiadczy m.in. sformutowany na marginesie rozwazan
o zabawkarstwie polskim postulat eksploatacji drewna
przez Polske, zeby podbi¢ inne kraje ,egzotyzmem
swoim” i wywota¢ mode napolszczyzne, wystosowany
przez Bronistawa Marikowskiego w 1920 r. B. Mankow-
ski, Zabawkarstwo w Polsce. Mozliwos¢ jego rozwoju
na podstawie przyktadéw panstw obcych, Warszawa
1920, s. 12.

PLASTYKA // InstytutHistorii Sztuki UKSW

7. Whadystaw Kut (?), Tariczgca para, drewno
jesionowe, 1937 r., wt. Marek Roefler, Villa
la Fleur, Konstancin Jeziorna. Fot. E. Winczyk

strukturze, twarde i odporne na czynniki
atmosferyczne, ktére powszechnie wyste-
powaty na terenie Podhala: jesion, wiaz
gdrski, dab, jawor, drzewa owocowe.
Rzadziej decydowano sie na wykorzystanie
drzew iglastych, obfitujacych w zywice (ce-
chujacych sie mniej urozmaiconym rysun-
kiem). Wybor lokalnych gatunkéw drewna
odpowiadat waznemu z perspektywy eko-
nomicznej panstwowemu programowi wy-
korzystania surowcéw miejscowych#. Co
istotne, stanowit takze pomost taczacy
wspbtczesne rzemiosto z przesztoscia -
z czasami polegania wyltacznie na surow-
cach lokalnych, w ktérych drewno otoczo-
ne byto szeregiem ludowych wierzers.

O stosowaniu drewna w obrebie
Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego
w Zakopanem decydowaty tez wzgledy

44 P. Korduba, Jak wymyslono ,,ludowosé..., dz. cyt., s. 59.

45 Rzezba w drewnie w twérczosci polskich artystow
1918-2018 [katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki
im. Wiadystawa hr. Zamoyskiegol, Zakopane 2018, s. 5.
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pragmatyczne: przekazywane umiejetnosci
obrébki surowca. Do opracowywania mate-
riatu uzywano narzedzi szeroko wykorzy-
stywanych w miejscowej snycerce, budow-
nictwie i ciesielstwie: pit, siekier, dtut
snycerskich (umozliwiajacych nacinanie
brzegéw - sko$nikéw, wykonywanie zagte-
bien - Ztobnikéw, czy opracowywanie wy-
puktych powierzchni - dtut typu tyzka),

a takze pilnikéw (tarnikéw)+. Dostepne na-
rzedzia i fizyczne wtasciwosci drewna de-
terminowaty formy realizacji, narzucaty
twoércom Srodki ekspres;ji, przynoszac za
kazdym razem inne rezultaty. O zréznico-
waniu tym decydowaty w duzej mierze in-
dywidualne doswiadczenia i umiejetnosci,
technika, a takze obowigzujace w danym
okresie dziejow placéwki wizje stylu regio-
nalnego czy narodowego i ludowosci.

Cho¢ w literaturze przedmiotu stusz-
nie dostrzega sie odmienny sposéb czerpania
z folkloru przez kolejnych dyrektoréw pla-
cowki, trudno szukaé krytycznego zrefero-
wania ich stosunku do niego - opierajacego
sie w duzej mierze na zawtaszczeniu, wzgle-
dach polityczno-ideowych i ekonomicznych.
A przeciez ludowo$¢é w ujeciu twércéw zwia-
zanych ze Szkota Przemystu Drzewnego
w Zakopanem stanowita wtasnie konstrukt -
reprezentacje sztuki géralskiej tworzona
przez elity artystyczne. Podhalanskie rze-
miosto stajace sie obiektem fascynacji miesz-
czan pozornie zakrywato réznice klasowe,
wytwarzajac jednak z gruntu fatszywy dys-
kurs, obraz ludu pozbawiony kontekstu hi-
storycznego i materialnego.

Che¢ ,nauczania ludowosci”, jaka od
poczatku przyswiecata szkole, u swoich pod-
staw naznaczona byta paradoksem. Instytu-
cjonalizacja zjawiska wyksztalconego natu-
ralnie w obrebie ludu nie mogta zakonczy¢
sie odmiennie niz jego instrumentalizacja.

46 R. Gawronska, Warsztat Augusta Zamoyskiego,
w: August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, [katalog
wystawy, Muzeum Literatury], Warszawa 2019,
s. 427-449.

Im wieksza popularnosé zyskiwata ludo-
wo$¢, tym wiecej podmiotéw zabiegato o role
w ksztattowaniu jej wizerunku. Im bardziej
atrakcyjne wizualnie stawato sie jako kon-
cept ,,Zakopane”, tym wiecej zainteresowania
wzbudzato - z lokalnej, zachowujacej auten-
tyzm tradycji bariki stajac sie petnoprawnym
uczestnikiem wczesnej globalizacji, unifiku-
jacej kultury jeszcze skuteczniej, niz austro-
-wegierskie wzorniki ludowych motywoéw.
Ludowos¢ w rekach zakopianskich twoércow
byta kategorig ideowg, traktowana utylitar-
nie, taczona z biezacymi tendencjami este-
tycznymi - jej postrzeganie i definicje opiera-
no przede wszystkim na indywidualnych
przekonaniach i odczuciach, ktérym towa-
rzyszyty szersze interesy polityczno-rynko-
we, zgodnie z tradycjami kolonialnymi.
Poszukiwania ludowos$ci w zakopianskiej
placéwce przypadty na okres przemian

w percepcji Podhala. Kraina, pod koniec

XIX w. romantycznie mitologizowana, stata
sie na poczatku kolejnego stulecia ofiara nad-
produkcji ré6znorodnego ,wyobrazonego” wi-
zerunku jej dziedzictwa w postaci masowo
wytwarzanych pamigtek.

W nastepstwie tych przemian ,goéral-
szczyzna” stata sie konglomeratem skupio-
nego na drewnie rzemiosta oraz wptywéow
inaleciatos$ci, zapewnionych przez latami
sterujacych rozwojem lokalnej kultury
»obcych”. Odbiciem tego jest krajobraz
wspodlczesnego Zakopanego - tak miasta,
jak i wtasciwej mu twdrczosci artystyczno-
rzemieslniczej - przestrzen wizualnego nie-
tadu, czerpiacego z mnogosci wzordw, jakie
w Swiadomosci ogdlnej uchodzg za géralskie.
Podhale, utozsamiane z kolebka polskosci, na
skutek procesu przemiany w kurort zostato
wyrwane z wtasnej ludowosci.



STRESZCZENIE

LUDOWOSC UTRACONA? STRATEGIE
INSTYTUCJONALIZACJI SZTUKI
LUDOWEJ W SZKOLE PRZEMYStU
DRZEWNEGO W ZAKOPANEM

W jakim stopniu funkcjonujace dzisiaj wy-
obrazenie ,géralszczyzny” odpowiada tra-
dycyjnej twoérczosci Podhala sprzed préb jej
instytucjonalizacji? Tekst stanowi analize
metod konstruowania styléw regionalnego
inarodowego, jakie realizowano w progra-
mach zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego z lat 1879-1939. Owczesna twor-
czo$¢ rzezbiarska wyktadowcédw i wycho-
wankdéw placowki oraz prowadzona w jej
zakresie edukacja ukazuja réznorodnos¢
prob instytucjonalizacji oraz instrumentali-
zacji ludowosci. W literaturze przedmiotu
brakuje jednak wyczerpujacej analizy tych
proceséw. Celem tekstu jest przesledzenie
(nad)uzy¢ folkloru, do jakich dochodzito

w obrebie uczelni. Analizie zostaty poddane
programy edukacji realizowane przez dy-
rektorow: Franciszka Neuzila, Edgara
Kovatsa, Stanistawa Barabasza, Karola
Stryjenskiego oraz Adama Dobrodzickiego.
Genealogia przywotanych koncepcji ksztat-
cenia ujawnia pewna ambiwalencje: naucza-
jace wytworczosci ludowej programy byty
w rzeczywistosci formami artystycznej in-
gerencji w regionalna kulture Podhala, two-
rzonymiw wiekszo$ci przez ,obcych”idla
»obcych”. Cato$¢ rozwazar zostata zrealizo-
wana z perspektywy studiéw postkolonial-
nych oraz historii spoteczno-politycznej.

SLOWA KLUCZOWE

Szkota Przemystu Drzewnego, Zakopane, lu-
dowos¢, styl regionalny, styl narodowy, studia
postkolonialne, historia spoteczno-polityczna
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SUMMARY

THE LOST FOLKLORE? STRATEGIES
OF INDUSTRIALIZATION OF FOLK ART
IN SCHOOL OF WOOD INDUSTRY

IN ZAKOPANE

To what extent does the present image of
Polish “highland culture” reflect the tra-
ditional art and craftsmanship of Podhale
from before its institutionalization? This
study offers an analysis of methods of cre-
ation of regional and national style, conduc-
ted at the School of Wood Industry in
Zakopane from 1879 to 1939. Art and craft
of students and professors and the educa-
tional methods demonstrate various at-
tempts of institutionalization and instru-
mentalization of folklore. Literature on the
subject lacks a thorough analysis of those
processes. The object of this study was to
trace the (ab)uses of folklore that happened
on account of the School. Analyzed were
the teaching programmes carried out by
headmasters: Franciszek Neuzil, Edgar
Kovats, Stanistaw Barabasz, Karol
Stryjenski, and Adam Dobrodzicki. Those
methods of education reveal an ambivalen-
ce: while officially teaching local folklore
and craft, they were in fact a form of arti-
stic interference with the regional culture
of Podhale, by “strangers” and for “stran-
gers”. The text was based on postcolonial
studies and socio-political history.

KEYWORDS

School of Wood Industry, Zakopane,
folklore, regional style, national style,
postcolonial studies, socio-political history
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Do Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, kté-
raod 1932 r. nosi zaszczytny tytut Akademii,
w naturalny sposéb trafiali zdolniichcacy sie
ksztatci¢ na wyzszym poziomie absolwenci
szkét artystycznych. Analiza dotychczasowej
Sciezki edukacyjnej studentéw pracowni
rzezbiarskiej prof. Tadeusza Breyera wyraz-
nie wykazuje, ze zapisywali sie do niej przede
wszystkim absolwenci warszawskiej Miej-
skiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa,
poznarnskiej Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego oraz nieco
rzadziej analogicznej szkoty krakowskiej.
Wszystkie trzy miaty status szkét srednich,

a $wiadectwo ich ukoniczenia byto réwno-
znaczne z matura. Dzieki temu ich absol-
wenci po zdaniu egzaminéw wstepnych
byli tzw. studentami zwyczajnymi. W zu-
petnie innej sytuacji znajdowali sie kandy-
daci przybywajacy do stolicy z zakopianskiej
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego,
ktoérej dzieje i charakterystyke omoéwity
wyczerpujaco Halina Kenarowa'

1 H. Kenarowa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego do Szkoty Kenara. Z dziejow szkolnictwa
zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakow 1978.

i Katarzyna Chrudzimska-Uhera?, a doro-
bek przypomniata niedawno wystawa

w Krélikarni zatytutowana Relacja
Warszawa-Zakopane3. Od poczatku swojego
istnienia, czyli od 1879 r., miata ona w swo-
im programie nauczanie ciesielstwairzez-
by, ale status szkoty zawodowej uniemozli-
wiat jej wychowankom otrzymanie petni
praw studenckich. Jakimi motywami kiero-
wali sie, jadac do Warszawy, a nie pobliskie-
go Krakowa? Jak przebiegat proces ich
~uzwyczajnienia™? Jaka role w wyborach
zyciowych odgrywali ich nauczyciele? Jakie
ich rzezby byty dostrzegane przez 6wcze-
sna krytyke? Czy wyrdzniali sie w grupie
studentéw Breyera czyms szczegdlnym?

2 K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje.
Orzezbieirzezbiarzach w Zakopanem w latach
1879-1939, Warszawa 2013.

3 Wystawa zorganizowana zostata przez Muzeum
Narodowe w Warszawie oraz Muzeum Tatrzanskie
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem w 2017 r.
i eksponowana byta w Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego w Warszawie w dniach 23 IV-6 VIII
2017, a'w Galerii Sztuki XX w. w willi Oksza w Zakopa-
nem od 19 V do 2 IX 2018. Towarzyszyla jej publikacja
pod tym samym tytutem.

4 Termin ten spotyka sie wielokrotnie w teczkach
studentéw majacych status ,wolnego stuchacza”,
Archiwum ASP, Zesp6t akt studenckich (m.in. Edwarda
Piwowarskiego).



Przynajmniej cze§ciowa odpowiedz
zawiera sie w samym charakterze ich
szkoty, wspomnieniach uczniéw irelacjach
o umiejetnosciach pedagogicznych nauczy-
cieli tej niezwyktej szkoty. Przypomnijmy,
Ze jej powstanie w 1879 r. rozpoczeto zin-
stytucjonalizowane nauczanie plastyki
w Zakopanem. Miata by¢ ona lokalng sny-
cerska szkotg zawodowa dla miejscowych
chtopcéw ,lubigcych bawié sie nozykiem”,
jak pisal, myslac o pozytkach z ztozenia ta-
kiej placéwki, ksiadz Eugeniusz Arnold
Janotas. Mimo kilkukrotnych zmian nazw
i wladz zwierzchnich, a takze bezposred-
nich kierownikéws®, szkota zachowata cia-
gtosc instytucjonalna. Przez wiekszos¢
dziatalnosci borykata sie z wieloma proble-
mami. Na poczatku XX w. Dionizy Beck do-
nosit o dramatycznych warunkach naucza-
nia: ,Stary walacy sie budynek [...] nie jest
w stanie pomies$ci¢ wszystkich oddziatow.
[..] Sal dla wyktadéw teoretycznych nie ma
wecale, wyktady odbywaja sie zwykle w sa-
lach rysunkowych. [...] Gorzej jeszcze z ry-
sunkami modelowymiiz modelowaniem,
w sali bowiem dla sze$ciu os6b pracuje
dwudziestu i trzydziestu. Miejsca dla odle-
warni w gipsie nie ma wcale, odlewanie od-
bywa sie na dworze. [...] Brak miejsca na bi-
blioteke, wcisnietojado przegrodki, w ktorej
o pracy przy korzystaniu z biblioteki nie

5 H. Kenarowa, dz. cyt., s. 31-32.

6 Szkota nazywata sie kolejno: Szkota Snycerska,
Cesarsko-Krélewska Szkota Fachowa dla Przemystu
Drzewnego, C.K. Szkota Zawodowa Przemystu
Drzewnego, a w okresie miedzywojennym nosita
nazwe Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego.

Do 1918 r. podlegata: Ministerstwu Handlu (do 1881),
nastepnie Ministerstwu Wyznari i Oswiaty (do 1910),
a w koncu Ministerstwu Robdét Publicznych. Po
odzyskaniu niepodlegtosci szkota podlegata departa-
mentowi szkét zawodowych w MWRiOP razem

z artystycznymi szkotami zawodowymi w Kazimierzu
Dolnym i Kotomyi. Kierownikami szkoty byli:
Franciszek Neuzil (1878-1896), Edgar Kovats (1896~
1901), Stanistaw Barabasz (1901-1922), Karol Stryjeriski
(1922-1927), Wojciech Brzega (p.o., 1927-1929), Adam
Dobrodzicki (1929-1936), Marian Wimmer (1936-1939).
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moze byé mowy. [..] Latwo tez sobie wy-
obrazi¢, ze stosunki higieniczne musza

w warunkach takich przedstawiac wiele do
zyczenia. Sama ciasnota, przebywanie stu
z gora ludzi po kilka godzin dziennie w ob-
rebie budynku, nie wystarczajacego nawet
do potowy tej liczby, wyklucza mozliwosé
elementarnej nawet czystosci™. Kierujacy
wowczas szkota Stanistaw Barabasz, z wy-
ksztatcenia architekt, przez cata swoja ka-
dencje starat sie o nowy budynek dla szkoty.
Nie udato mu sie tego dokona¢ w warunkach
[ wojny §wiatowej, kiedy to szkota produ-
kowata kule i nosze dla zolnierzy, ale za
duzy sukces mozna uzna¢ powstanie inter-
natu na 70 miejsc. Znajdujace sie przy nim
pole obsadzane ziemniakami zapewniato
uczniom podstawowe pozywienie. Dzieki
wsparciu miejscowego spoteczenistwa
przetrwano najtrudniejszy okres, czyli lata
1916-1922%, czas nieregularnych dotacji,
brakéw kadrowych spowodowanych po-
wotaniami nauczycieli do wojska oraz
zmniejszeniem liczby uczniéw. Nieco pdz-
niejsze wspomnienia Stanistawa Sikory,
ktéry uczyt sie tu w latach 1925-1930, za-
pewne nie odbiegaja od wczesniejszej i poz-
niejszej rzeczywistosci: ,W bursie pobudka
o godzinie szdstej. Nastepnie wspdlny pa-
cierz i piesni w duzej sali, w szeregu, jak

w wojsku. Potem gimnastyka na boisku
niezaleznie od warunkéw atmosferycz-
nychisniadanie. Kazdy podchodzit z kub-
kiem pod okienko, gdzie nalewano chochla
niby-herbate i dawano ¢wiartke chleba.

O 6smej co do sekundy trzeba byto by¢

w szkole. Poza nauka rzezby przerabiali-
$my szereg przedmiotéw teoretycznych.
Dwarazy w tygodniu wydawali nam z ma-
gazynu karabiny i ostre naboje.

7 D. Beck, Nasza szkota zawodowa, ,,Przeglad Zakopian-
ski”, 1903, nr 6, s. 42-43.

8 W 1915 r. odszedt? ze Szkolnej Rady Krajowej zyczliwy
Barabaszowi Ignacy Dembowski.
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Strzelaliémy na odlegto$¢ 150 metrow’™.
Zgodnie z pierwotnymi zalozeniami szkota
zostala stworzona dla spotecznos$ci lokal-
nej, totez wiekszo$§¢ uczniow pochodzita

z najblizszych okolic, ale zdarzali sie i tacy,
jak Stefan Momot, ktéry przywedrowat
spod Hrubieszowa, utrzymujac sie po dro-
dze z pomocy przy pracach rolnych, czy
syn stolarza Marian Wnuk, pochodzacy

z Przedborza nad Pilica. Metody wycho-
wawcze byty surowe, ale akceptowane
przez uczniéw, ktérzy prawdopodobnie

i tak byli niejednokrotnie traktowani le-
piej, niz w swoich domach.

Szkota charakteruiistotnym czyn-
nikiem wptywajacym na zdrowie uczniow
byt sport. Znakomicie wspinat sie Antoni
Kenar, lubit wyprawy gérskie Marian
Wnuk. Sport wciagnat tez Stanistawa
Sikore, ktéry z duma pisat w swoich wspo-
mnieniach: ,W Zakopanem zaczeto sie dla
mnie szaleristwo ze sportem. Zdobytem na-
wet mistrzostwo Podhala w biegu na 100 m,
skoku w daliwzwyz, aw deblu z Bronkiem
Czechem w ping-pongu. [...] Musze sie po-
chwalié, ze w czasie pobytu w Zakopanem -
jak na sportowca przystato - dwukrotnie
ztamatem noge, wielokrotnie skrecitem,
araz zamarztem na bryte lodu. Zniesli taki
duzy sopel z odkrytego samochodu po za-
wodach w Nowym Targu, potozyli na Sali
T.S. Wista w «Poraju» i doprowadzili mnie
do porzadku. Ale nic wiecej nie pamietam.
Tyle, Ze nadal uprawiatem narciarstwo
ijako kadrowicz mtodziezéwki korzysta-
tem z dozywiania, takze jako pitkarz zapo-
wiadajgcy sie™.

W szkole nawigzywaty sie przyjaz-
nie, ktére trwaty nieraz przez cate zycie.
Tak byto w przypadku Antoniego Kenara

9 S. Sikora, Jedno zycie, Warszawa 2000, s. 12.

10 O karach cielesnych pisat Stanistaw Sikora, kwitujac
to nastepujaco: ,nikt nie narzekal, przyktadat sie
bardziej do nauki i rést na porzadnego cztowieka, nie
na ztodzieja”. Tamze, s. 12.

11 Tamze, s. 12-13.

i Mariana Wnuka, Jerzego Chojnackiego,
Wojciecha Czerwosza i Stefana Momota.
Czesto te zwigzki decydowaty o kontynu-
owaniu nauki w grupie z kolegami.

Dowyborustotecznej Akademiiprzez
absolwentow szkoty zakopiariskiej przyczy-
nito sie bez watpienia przeniesienie do
Warszawy Karola Stryjeniskiego. Zapewne
znaczaca role odegrat tu Wiadystaw
Skoczylas, ktéry opuscit szkote, gdzie od
1908 r. byl nauczycielem rysunku, bowiem
w 1918 r. zostat zatrudniony na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Ale
juz od 1922 r. miejscem jego pracy stata sie
Szkota, a od 1932 r. Akademia Sztuk
Pieknych, w ktdrej kierowat katedra grafiki.
W latach 1930-1931 Skoczylas stat tez na czele
Departamentu Sztuki w Ministerstwie
Wyznan i O§wiecenia Publicznego. Znajac
problemy szkolnictwa artystycznego z per-
spektywyzaréwnonauczycielaakademickie-
go,jakiurzednika panstwowego, miat petna
SwiadomoscézaletStryjenskiegojakopedago-
gaijakoorganizatora. Obydwajbylipostacia-
mi znaczacymi dla zycia artystycznego
w okresie miedzywojennym, a ich wspo6t-
dziataniezaowocowatow193or.powstaniem
nowoczesnejinstytucjiartystycznej,jakabyt
Instytut Propagandy Sztuki.

Weczesniej Skoczylas wspierat na ta-
mach prasy ogélnopolskiej dziatania Karola
Stryjenskiego, ktory w 1922 r. zostat dyrek-
torem szkoty zakopianskieji dazyt do jej ra-
dykalnego zreformowania. Stanowisko
swoje obejmowat w momencie, kiedy
uczniéw byto niewielu, a oddziatowi rzezby
grozitalikwidacja'®. Dzieki talentom organi-
zacyjnymiurokowiosobistemuudato musie
rozwiazac wiazace sie z tym problemy.

A byto ich niemato, o czym pisata Halina
Kenarowa: ,Stryjenski miat wiec do rozwia-
zania trudnosci lokalowe, finansowe,

12 Zamierzenia te wywotaty protest Srodowiska
zakopianskiego, czego wynikiem byto pismo do
MWRIOP, o czym wspomniata K. Chrudzimska-Uhera,
dz. cyt., s. 252.



gospodarczeizdrowotnemtodziezyjakonaj-
pilniejsze potrzeby. Posiadat wprawdzie
«carteblanche»nadziatanieipeine poparcie
wtadz: wkuratorium krakowskim wizytato-
rembytLudwik Misky,malarzze srodowiska
krakowskiego zaprzyjazniony ze Stryjen-
skim. [...] Wyzywienie poprawiato sie nie-
omal z dnia na dzien, szkolny hufiec przy-
sposobienia wojskowego, state wycieczki

w géryorazszkolnezawodynarciarskiemia-
typodnosi¢ stan zdrowotny mtodziezy przez
¢wiczeniaisport,awatmosferze tej wyrosli
Swietni narciarze, jak np. Karol Szostak czy
Bronistaw Czech™s.

Niestety, nowatorski program szkoty
znany jest tylko czesciowo, bowiem nowego
dyrektora charakteryzowata niechec¢ do
sporzadzania dokumentacji. ,,Szkota musi
objac catosé przemystu drzewnego, a najre-
alniejszym zadaniem szkoty bedzie potaczy¢
wszystkie dziaty ku jednemu celowi. Chce-
my rokrocznie wybudowaé dom z drzewa
umeblowany i ozdobiony przez uczniéw
szkoty™4 - pisat Stryjeriski w 1924 r. Najwaz-
niejsze zatozenia pedagogiczne strescit
w jednym wazkim zdaniu: ,Dzi$ szkota[...]
stara sie indywidualnie traktowac uczniéw
od chwili przyjscia ich do szkoty, wydoby¢
z nich samych wartosci tworcze, ktére drze-
mia w duszy kazdego dziecka™s. Koncepcje
te wywodzity sie ze Szkoty Sztuki Dekora-
cyjnej ,Atelier Martine” Paula Poireta, ktéry
stworzyt pionierski program dla mtodziut-
kich uczennic wywodzacych sie ze srodo-
wisk robotniczych, pozostawiajac im catko-
witg swobode wypowiedzi artystycznej. Na
nasz grunt przeniést te idee Antoni Buszek.

13 H. Kenarowa, dz. cyt., s. 162.

14 Tamze, s. 165. Za postulatem tym kryto sie odwotanie
do idei Muthesiusa, ktéra bliska byta artystom
skupionym w Towarzystwie Polska Sztuka Stosowa-
na. Préba jej realizacji byta Wystawa architektury
iwnetrz w otoczeniu ogrodowym, jaka miata miejsce
w Krakowie w 1912 r. Stryjenski otrzymat wtedy za
swoje projekty dwie nagrody.

15 Tamze, s. 165.
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O jego wptywie na koncepcje nauczania,
jaka chciat wprowadzi¢ w szkole zakopian-
skiej Karol Stryjenski, pisata Katarzyna
Chrudzimska-Uhera.

Wyniki tej metody przyniosty sukces
szkole zakopiariskiej na Swiatowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925 r. Nagrodzony
zostat takze Karol Stryjenski, ktéry uzy-
skat dwa dyplomy honorowe, trzy medale
zlote i jeden srebrny. Dwa lata p6Zniej opu-
Scit Zakopane i objat katedre rzezZby monu-
mentalnej w uczelni warszawskiej. To za-
pewne bylo dla jego uczniéw dodatkowym
argumentem, aby dalsza nauke pod jego
kierownictwem kontynuowa¢ w stolicy,
tym bardziej, ze pracownia Stryjeriskiego
bardzo szybko zyskata uznanie krytyki.
Wiktor Podoski pisat: ,Na korytarzu wy-
stawiono projekty (w gipsie) rzezby monu-
mentalnej (kurs prof. K. Stryjeriskiego).
Odznaczaja sie one duza prostota, operujac
przewaznie formami geometrycznymi,
oraz pionem i poziomem w miejscach sty-
kania sie ptaszczyzn. Luk tutaj, jak i w ogdle
w naszej wspétczesnej sztuce dekoracyjnej,
jest kopciuszkiem™”. Chwalit réwniez peda-
gogiczne osiggniecia Stryjenskiego Jan
Kleczynski: ,,RzeZbe monumentalng i zdob-
nicza prowadzi Karol Stryjenski, przy po-
mocy asystentéw Tchorka i Strynkiewicza.
Widzimy w dzietach tych rozwéj ogromny
- zaréwno w projektach na wielka skale, jak
tez w wyttaczaniach w metalu™®. Ten sam
krytyk dostrzegat owocne wspodtdziatanie
pracowni Stryjenskiego i Breyera: ,Rzezba,
tradycyjnie znakomicie prowadzona przez

16 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt., s. 250-251.

17 W. Podoski, Wystawa prac uczniow Szkoty Sztuk
Pieknych, ,Gazeta Gdariska”, 1930, nr 171, Archiwum
ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych L.

18 J. Kleczynski, Tworczosé zdobniczo-uzytkowa, rzezba
i grafika w Warsz[awskiej] Szkole Sztuk Pieknych,
,Kurier Warszawski”,1931, 4 VII, Archiwum ASP,
Ksiega Wycinkéw Prasowych I. Stryjenski nauczat
takze technik metalowych.
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prof. Breyera, zespolita sie wr. b. §cislej

z dazeniami, ktére wyrazaja sie w «kompo-
zycji bryt architektonicznych» pod kierun-
kiem prof. K. Stryjeriskiego (asystent
Strynkiewicz)™.

Jak wspominatam, zawodowy cha-
rakter szkoty zakopiarniskiej stwarzat dla jej
chcacych ksztatcié sie dalej absolwentéw
istotny problem. Bez matury mogli mie¢ je-
dynie status ,wolnego stuchacza”, co nie da-
wato im pelni praw studenckich. Naturalng
izarazem najprostsza droga ,uzwyczajnie-
nia” byto uzyskanie réwnoznacznego

19 J. Kleczyriski, Warszawska Akademia Sztuk Pieknych.
Pokaz prac uczniéw, ,,Kurier Warszawski”, 1932, nr
175, Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych 1.

z matura §wiadectwa ukonczenia Miejskiej
Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa.
Wielu uczniéw Breyera skorzystato z tej
szansy. Niektérzy brali w tym celu urlopy,
inni prébowali taczy¢ zajecia w obu szko-
tach (il. 1). Pewnym utatwieniem byty Sciste
zwiazki zaré6wno personalne, jak i progra-
mowe pomiedzy obydwoma placéwkami.
Zanim bowiem Wtadystaw Skoczylas objat
katedre grafiki w Szkole Sztuk Pieknych,
gruntownie zreformowat wtasnie te szko-
te. Niektérzy zatrudnieni przez niego na-
uczyciele, m.in. Mitosz Kotarbinski czy
Stanistaw Noakowski, zostali p6zniej pro-
fesoramiw ASP, niektérzy - jak Edward
Trojanowski - nauczali w obydwu placéw-
kach. Byly tez sytuacje odwrotne - powota-
ny w 1923 r. na stanowisko dyrektora
MSSZiM absolwent szkoty zakopianskiej,
Jan Szczepkowski, prowadzit w Akademii
Sztuk Pieknych rzezbe ornamentalna,
aBonawentura Lenart - introligatorstwo.
Wedtug Agnieszki Chmielewskiej, ktéra
szczegbtowo zajmowata sie zagadnieniem
zwigzkow miedzy obydwiema szkotami,
absolwenci MSSZiM stanowili prawie jedna
piata studentéw ASP>. Badaczka ta zwrdci-
}a ponadto uwage naistotne tresci naucza-
nia: ,,oba [programy] podkreslaty znaczenie
sztuki uzytkowej, koniecznos¢ fachowego
ksztalcenia i praktyki warsztatowej. Oba
zostaty zaprojektowane pod wyraznym
wptywem tradycji ruchu odnowy rzemiost.
Artysciiteoretycy wywodzacy sie z tej tra-
dycji czesto krytykowali dziewietnasto-
wieczny system ksztatcenia akademickiego
w dziedzinie sztuk pieknych, ktéry nie za-
pewniatstudentomprzygotowaniadodziata-
niana polu sztukiuzytkowej, utrudniat zna-
lezieniepracyitworzeniedobrychprojektow

20 A. Chmielewska, Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa w Warszawie oraz jej zwiqgzki z warszawskq
Akademiq Sztuk Pieknych, w: W kregu sztuki przedmiotu.
Studia ofiarowane Prof. Irenie Huml przez przyjaciot,
kolegéw i uczniéw, red. M. Dhutek, wspélpr. A. Ko-
strzynska-Mitosz, Warszawa 2011, s. 309.



dlaprzemystu. Uwazali, ze to wtasnie zwiny
akademiimniejutalentowaniartysci,zamiast
odnosi¢ sukcesy jako projektanci przedmio-
towuzytkowych,konczylijakomierniisfru-
strowani tworcy sztuki «czystej». Stad roz-
norakie préoby ksztatcenia do produkc;ji

w oparciu o warsztaty i tzw. «ksztatcenie

w materiale», koncepcje, ktére uformowaty
programszkoétrzemiostaartystycznegolicz-
nie powstajacych na przetomie wiekéw™.

Urodzeni pomiedzy 1906 a 1913 . przy-
bysze z Zakopanego stanowili w pracowni
Breyera znaczaca grupe. Byli to: Jerzy
Chojnacki, Stanistaw Dtugoborski, Franciszek
Habdas, Wincenty Kasprzycki, Antoni Kenar,
Marian Kuriata, Stefan Momot, Edward
Piwowarski, Stanistaw Sikora, Stanistaw
Stala, Stanistaw Surdel, Bolestaw Sztokfisz
(Stokfisz), Tadeusz Tomaszewskii Marian
Wnuk. RzezZbe studiowat takze w warszaw-
skiej Akademii starszy od nich Wawrzyniec
Kaim (ur. 1896 r.).

Przyjazd do Warszawy oznaczat dla
tych mtodych ludzi ogromna zmiane.
Znalezli sie bowiem nie tylko w zupetnie no-
wym, wielkomiejskim otoczeniu, ale takze
w pracowni profesora Tadeusza Breyera, pe-
dagoga o odmiennym podejsciu do rzezby niz
w szkole zakopiarniskiej. Nie pozostato to bez
wplywu na twérczos¢ jego studentéw. Ostre
formy, ktérym hotdowano w Zakopanem, za-
czety nabiera¢ wiekszej miekkosci, ztagod-
niaty i staty sie blizsze ideatom klasycznym
widzianym poprzez powszechny w 6wcze-
snej Europie ,powrdt do porzadku”. Dobrym
przyktadem jest tu poré6wnanie rzezby
Edwarda Piwowarskiego Siedzgca kobieta®
zjego catopostaciowa kompozycja przedsta-
wiajaca posta¢ w mtodym wieku?. Podobny
proces obserwujemy u Stefana Momota.
Uobydwustudentéw ciecia,wewnetrznady-

21 Tamze, s. 309.

22 Rzezba w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, nr inw. 184621.

23 Muzeum ASP ns-5457.
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namikaiekspresjarzezbyulegajawyciszeniu
iuspokojeniu, a forma wynika z wnikliwej
obserwacji natury - obiektu.

O dorobku ,,zakopianiczykéw” wobec
bardzo niewielkiej liczby zachowanych
rzezb mozemy wnioskowac z fotografii (za-
réwno ze zbioréw Muzeum ASP, jak i archi-
wow artystéw), wzmianek w recenzjach,
katalogéw wystaw, dokumentéw z ASP2.
W pracowni realizowano réznorodne tema-
ty. Studenci uczyli sie przedstawiania ciata
ludzkiego - studium aktu i studium gtowy
byty podstawowymi elementami nauczania.
Waznym tematem bylo dziecko. Podejmo-
wano tematy sportowe, zajmowano sie
réwniez animalistyka. W kazdej z tych
dziedzin ,zakopianczycy” mieli zauwazalne
osiggniecia, ale szczegdlnie interesujace
wydaja sie dwa obszary ich dziatalnosci -
rzezba sportowa i metaloplastyka.

Sport byt w okresie miedzywojen-
nym nowym tematem ikonograficznym.
Ogromny wzrost jego popularnosci spowo-
dowat zainteresowanie artystéw, co dodat-
kowo stymulowaty konkursy, na ktérych
wybierano obiekty na wystawy towarzy-
szace kolejnym olimpiadom. Podstawowym
problemem dla artystow byto przedstawie-
nie ruchu specyficznego dla danej dyscypli-
ny i znalezienie nowoczesnej formy, wolnej
od dostownosci fotograficznej. Krytyka
kazdorazowo podkreslata, ze rzezbiarze
duzo lepiej radzili sobie z ta tematyka niz
malarze i graficy. Witold Bunikiewicz pisat:
»ZYe wyniki malarstwa i nijakie grafiki wy-
nagradza dobra rzezba. Nie wszystkie
wprawdzie dzieta wystawione odpowiadaja
celowi, jaki tkwi w idei olimpiad, ale poziom
artystyczny tych prac jest nieporéwnanie

24 Wykorzystujac te zrddta, staratam sie zestawic
katalog przedwojennych prac studentow tej
pracowni, w tym takze omawianej grupy, w mojej
pracy doktorskiej: M.A. Rudzka, Pracownia profesora
Tadeusza Breyera w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1923-1939, Instytut Sztuki PAN
w Warszawie, Warszawa 2016.
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2. Koledzy ze szkoty zakopianskiej na nartach, 19311,
pierwszy z lewej Edward Piwowarski. Fot. archiwum
Stanistawa Sikory

wyzszy od sgsiadujacego z nimi malarstwa.
To pewna, ze polska rzezba znacznie zywiej
i doskonalej reaguje na sport niz malarstwo
i grafika. Dzieki istocie swej sztuki rzezbia-
rze zwrdcili przede wszystkim uwage na
piekno ksztattu i ruchu. Ich modele sa nie
tylko w dobrej formie sportowej, lecz takze
w dobrej formie artystycznej. Jest to nie-
watpliwy triumf pracowni rzezbiarskiej
profesora Breyera, ktéry nadat ton wspét-
czesnej mtodej rzezbie warszawskiej. [...].
Nie wiem, jak poradza sobie sedziowie wy-
bierajacy w IPS-ie dzieta, przeznaczone na
Olimpiade. Mozliwe, ze zredukuja pokazy
malarskie do kilku obrazow, a reprezenta-
cje sztuki polskiej oddadza niemal wytacz-
nie rzezbie™s. Zachecano artystéw do kon-
taktu ze sportowcami, o czym pisat m.in.
~Warszawski Dziennik Narodowy":
»Fachowi sportsmeni zarzucaja artystom
przede wszystkim zupeltny brak orientacji
przedmiotowej w sporcie, lekcewazenie
prymitywnych podstaw i zasad sportowo-
$ci oraz jaskrawe falsze, ktérych nie ocalita

pomocmigawkowejfotografii,majacejzasta-
pi¢ autentyczne wrazenie. Radza przeto pa-
nowie sportowcy,szkodaze tymrazemnieco
juz za p6zno, azeby plastykéw posytac do
obozéwwychowaniafizycznego,bytammie-
li moznos$é bezposredniego zetkniecia sie ze
sportem™®, Probleméw takich nie mieli ab-
solwenci szkoty zakopianiskiej. Wiekszo§¢
znich czynnieuprawiatasportiwiedzielinie
tylko z obserwacji, jak pracuje ciato narcia-
rza, biegacza czy wio§larza (il. 2). Totez nie
jestzaskoczeniem,zenakonkursachpoprze-
dzajacych olimpiady w Los AngelesiBerlinie
odniesli znaczace sukcesy. W 1931 r. triumfo-
wat Antoni Kenar, ktory za Hokeiste (il. 3)
otrzymat I nagrode (ex aequo z Pierwszym
treningiem/Skakankg Alfonsa Karnego).
Ukazat on w gtadkiej, syntetycznej formie
pochylonego do przodu zawodnika opieraja-
cego sie na lewej nodze, z kijem opartym

o tafle. Peten napiecia zdaje sie oczekiwac na

25 Wystawy. Sport w sztuce i Miasta polskie, ,Kurier

Warszawski”, 1936, nr 121, s. 19.

26 (p.g.), Sport w sztuce, ,Warszawski Dziennik Narodo-
wy”, 1936, 26 IV, Archiwum IPS, teczka nr 49, wycinki
prasowe; ten sam tekst w: ,,Dziennik Wileriski”, 1936,
27 1V, tamze.
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3. Antoni Kenar, Hokeista, gips, 1931 1.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0483-100

zblizajacy sie krazek?. O rzezbie tej pisat

z uznaniem Jan Kleczynski: ,Ruch sportowo
naturalny, zycie,szeroko$§¢ modelowania-to
jej zalety™. Na kolejnym konkursie olimpij-
skim w 1936 r. nagrodzono rzezbe Na mecie
Mariana Wnuka (po wycofaniu rzezby Tenis
przezNatanaRapoporta)przedstawiajacady-
namiczna postac biegnacej mtodej kobiety?.
Mimo brakurakindg, co przywodzi na mysl
torsy antyczne, ruch zostat bardzo dobrze
oddany.

Zakopianskie doswiadczenia zawa-
zyly zapewne na zainteresowaniu narciar-
stwem. Na ogdt byty to przedstawienia
ukazujace ruch. Takie sg prace Stanistawa
Sikory - narciarz na biegéwkachs° i para
narciarzy w momencie ostrego zjazdu
przedstawiajaca Bronka Czecha, z ktérym
Sikora sie przyjaznil, w towarzystwie

27 Rzezba w wersji gipsowej na szklanym negatywie
Muzeum ASP, ns-0483.

28 J. Kleczynski, Wystawy u Baryczkéw, ,Kurier
Warszawski”, 1931, nr 66, s. 9.

29 Sport w sztuce [katalog wystawy, IPS], Warszawa 1936,
s. 28, poz. 135.

30 Fot. rzezby w archiwum Stanistawa Sikory.
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drugiego zawodnika (by¢ moze samego au-
tora rzezby)® (il. 4). Franciszek Habdas3*
ukazat na stromym zboczu mtodego mez-
czyzne szykujacego sie do skoku. W tym
kontekscie pewnym zaskoczeniem sa sta-
tyczne rzezby Kenara - mierzacy wzrokiem
trase narciarz i zwarta o§mioosobowa gru-
pa Narciarze na starcie.

Dynamika odznaczaja sie rzezby
przedstawiajace biegaczy, a wsrdéd nich pra-
ca Kenara wyobrazajaca matego chtopca
z zadarta do gory gtowa. Jednak szczeg6lnie
trafnie przedstawit bieg Wincenty
Kasprzycki. Zawodnik zdaje sie ostatnim
zrywem dopadaé do mety, odchylajac do
tytu gtowe i wymachujac silnie rekami.
Dzieki syntetycznej formie uwaga widza
skupia sie na trafnie oddanym ruchu postaci
(il. 5). Rzezba wydaje sie znakomicie realizo-
wac postulat, prawdy” o sporcie bez fotogra-
ficznej Scistosci, o czym pisata Ewa

31 Prace Narciarz i Narciarze (Bronek Czech) znane sa
tylko ze zdje¢ przechowywanych w archiwum
Stanistawa Sikory. Rzezba Bronek Czech reproduko-
wana w: S. Sikora, dz. cyt., s. 12.

32 Rzezba Franciszka Habdasa znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. DEP 71
MNW.

4. Stanistaw Sikora, Narciarze (Bronek Czech),
gips, 1934 r. Fot. archiwum Stanistawa Sikory
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5. Wincenty Kasprzycki, Biegacz, braz, 1936. Fot. Muzeum
ASP w Warszawie, ns-0486-103

6. Stanistaw Sikora (po lewej) z nagrodzona rzezba Wioslarze, glina,
1934 r. Fot. archiwum Stanistawa Sikory

Mieroszewska w ,Wiarusie™ ,Biegacz nigdy
nie jest w takim ruchu, jak go przedstawia
rzezbiarz[..]. A przecie tyle jest prawdy,
tyle trafnosci w odczuwaniu ruchu i wysit-
ku «biegacza» oddajacym ducha jego wysit-
ku, pedu, walki!”ss, Jerzy Chojnacki skupit
sie za§ na momencie startu, ukazujac za-
wodnika w charakterystycznym przykle-
ku, skoncentrowanego i gotowego do biegu.
Antoni Kenar rzezbit takze strzelca,
Stefan Momot tucznika, Marian Kuriata za-
pasnika, Stanistaw Sikora wioslarzy (il. 6),
a Edward Piwowarski chtopca z pitka, kt6-
rego nieco karykaturalne ujecie zapowiada
pOzniejsza tworczos¢ artysty. Widac zatem,
ze tematyka sportowa byta dla absolwen-
tow szkoty zakopianskiej wazna, a takze
ciekawie przez nich realizowana. W kaz-
dym wypadku istotne sa: ruch badz skupie-
nie konieczne np. przy oddawaniu strzatu
czy mierzeniu z tuku i charakterystyczna
dla kazdej z przedstawianych dyscyplin po-
stawa. Sukcesy odnosili tez ,zakopianczy-
cy”, realizujac inne tematy w pracowni pro-
fesora Breyera. Nagroda za akt kobiecy
pozwolita Stefanowi Momotowi na wyjazd
do Paryza na wystawe §wiatowa w 1937 1.
Moégt tam ogladaé prace swojego kolegi, bo-
wiem Mi$ autorstwa Stanistawa Sikory
(il. 7) znalaz?t sie we wnetrzu domu letnisko-
wego projektowanym przez Jana Bogu-
stawskiego i Konstantego Dankes4.
»Zakopianiczycy” brali udziat w naj-
bardziej prestizowych realizacjach. Na na-
szych transatlantykach peiniacych role
~ptywajacych ambasad” kaplice zdobity
drewniane ptaskorzezby Antoniego Kenara
-na M/S Pitsudski Matka Boska Ostro-
bramska3s, ana M/S Batory - Matka Boska

33 E. Mieroszewska, Sport w rzezbie, ,Wiarus”, 1936, 2 V,
Archiwum IPS, teczka nr 60.

34 Obecnie rzezba ta znajduje sie w kawiarni schroniska
na Kalatéwkach. Za udostepnienie zdjecia winna
jestem wdziecznos¢ prof. ucz. dr hab. K. Chrudzim-
skiej-Uherze.

35 Byta to praca studencka - realizacja zadania projektu
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7. Stanistaw Sikora, Mis, granit,
1937 I, schronisko na Kalatowkach.
Fot.R. Uhera

Czestochowska. Wyniesiona ze szkoty za-
kopianskiej biegtos¢ w zakresie pracy

w drewnie widoczna jest tez w dwdch pra-
cach Sikory wykonanych wedtug projektu
Jana Bogustawskiego: kotysce dla holender-
skiej ksiezniczki Beatrix3® oraz boazerii wy-
konanej do Pokoju Posta prezentowanego
na wystawie §wiatowej w Nowym Jorku

W 1939 T.

W Pracowni Rzezby Monumentalnej,
poczatkowo pod kierownictwem Karola
Stryjenskiego, a nastepnie Bohdana
Pniewskiego realizowali z powodzeniem

kaplicy okretowej w Pracowni Kompozycji Bryt
i Ptaszczyzn prof. Wojciecha Jastrzebowskiego,
Muzeum ASP, ns-0922.

36 R. Zelichowski, Polska kotyska na holenderskim
dworze. Przyczynek do roli daru w stosunkach
miedzynarodowych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, r. 61,
2013, nr 1, s. 91-110, za: http://rcin.org.pl/Con-
tent/54807/WA308_75009_P331_POLSKA-KOLYSKA-
-NA-HO.pdf [dostep 512021].

8. Edward Piwowarski, Projekt
§wiqtyni Opatrznosci, gips, po 1934 T.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0566-114

m.in. projekty nagrobkéw (Antoni Kenar3”,
Jerzy Chojnacki®®, Wincenty Kasprzyckis?),
stupkéw (Jerzy Chojnacki%), a takze modele
wiekszych realizacji, jak np. do Swigtyni
Opatrznosci (Edward Piwowarski?, il. 8).
Doda¢ nalezy, Ze wyréznieniem byt juz sam
fakt sfotografowania, bo dokumentowano
tylko odznaczajace sie prace studenckie.
Absolwenci szkoty zakopianskiej
wybijali sie takze w Pracowni Technik
Metalowych. W tajniki repuserki wprowa-
dzatich ukochany pedagog, Karol Stryjen-
ski, a po jego $mierci (w 1932 r.) Mieczystaw
Kotarbiniski. Znakomicie radzit sobie
w tej dziedzinie Antoni Kenar, ktéry
w tej technice wykonat dekoracje grobu

37 Muzeum ASP, ns-0543, ns-0543a.
38 Muzeum ASP, ns-0544, btednie jako ,,Chojnowski”.
39 Muzeum ASP, ns-0546, 0548, autorstwo niepewne.
40 Muzeum ASP, ns-0527, btednie jako ,Chojnowski”.
41 Muzeum ASP, ns-0565 - ns-0569.
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9. Stanistaw Stala, Autoportret, blacha
miedziana, lata 30. XX w. Fot. Muzeum ASP
w Warszawie, ns 0395-17

Stryjenskiego w Zakopanem, jakby sptaca-
jac dtug swojemu mistrzowi. Jego autor-
stwa byta metaloplastyka zdobigca stupy na
M/S Batory z przedstawieniami robotni-
kéw z narzedziami pracy#2. Prace Kenara
znalazty sie takze na M/S Pitsudski. Byty to
naczynia dekoracyjne przeznaczone do pa-
larni klasy turystycznejs.

Studenci warszawskiej ASP wykony-
wali tez w tej technice glowy. Wymagato to
- zwtaszcza wobec petnej formy - duzych
umiejetnosci. Wykazat sie nimi w swoim
autoportrecie Stanistaw Sikora44, natomiast

42 Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie 1904-1944, [katalog wystawy, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki 4 VI-26 VIII 2012], Warszawa 2012, s. 345.

43 Tamze, s. 350, oraz Antoni Kenar 1906-1959,
koncepcja i opr. U. Kenar, Warszawa 2006, s. 110.

44 Repr. S. Sikora, dz. cyt,, s. 14.

10. Stefan Momot, Portret Maksymiliana
Potrawiaka (?), blacha miedziana, lata 30. XX w.
Fot. Muzeum ASP w Warszawie, ns-0437-213

Stanistaw Stala% swdj autoportret wykonat
w formie wypuktorzezby, co oczywiscie
byto tatwiejsze do realizacji (il. 9). Ciekawa
jest praca Stefana Momota - glowa-maska
przedstawiajaca z duzym prawdopodobien-
stwem portret jego kolegi z pracowni,
Maksymiliana Potrawiakas (il. 10).
Nazwiska przybyszow z Zakopanego
byly regularnie wymieniane w relacjach
krytykéw z wystaw koncoworocznych.

45 Muzeum ASP, ns-0395-172.

46 Muzeum ASP, ns-0437-213. Maksymiliana Potrawiaka
portretowata tez Zofia Wendrowska-Soboltowa
(rzezba stoi do dzi$§ w ogrodzie przy domu artysty na
warszawskim Zoliborzu) i Jézef Gostawski (wzmianka
w liscie do Witolda Chomicza zachowanym w archi-
wum artysty). Z duzym prawdopodobieAstwem
mozna przyjac, ze reprodukowana w recenzji Zofii
Norblin-Chrzanowskiej glowa wykonana w drewnie
to takze podobizna Potrawiaka. Z. Norblin-Chrzanow-
ska, Wystawa Akademii Sztuk Pieknych, ,Swiat”, 1934,
21 VII, Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych I.



NajczesSciej wzmiankowano Antoniego
Kenara, Mariana Wnuka, Wincentego
Kasprzyckiego, Stefana Momota#

i Stanistawa Sikore.

Wybuch wojny przerwat ich dobrze
zapowiadajace sie kariery, ale nie zerwat
wiezdéw towarzyskich i zawodowych.
Absolwenci ,,Zakopianki” nalezeli wraz
z kolegami z pracowni Breyera do grupy ar-
tystow ksztattujacych oblicze rzezby pol-
skiej do lat 70. XX w. Cze$¢ z nich poswieci-
}a sie pracy pedagogicznej - Marian Wnuk
zostal rektorem Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, a Antoni Kenar od 1947 r. pra-
cowat w szkole zakopianskiejs®. Kiedy chciat
poleci¢ swojego ucznia do warszawskiej
Akademii, kontaktowat sie ,rurociagiem
przyjazni™° z Marianem Wnukiem, ktéry

47 Blednie jako Mamot, J. Kleczyniski, Wystawa prac
uczniéw Akademii Warszawskiej w dwunastolecie jej
istnienia, ,,Gazeta Polska” 1934, 2 VII, Archiwum ASP,
Ksiega Wycinkéw Prasowych L.

48 0d 1954 r. pelnit funkcje jej dyrektora.

49 Tak okreslali miedzy soba te kontakty, zob. H. Kena-
rowa, Na odwrocie fotografii, w: Marian Wnuk, red.
A. Wronska, Warszawa 1996, s. 49-51.
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sprawowat funkcje jej rektora. Jak

w okresie miedzywojennym przyjezdzali

z Zakopanego do Warszawy absolwenci juz
nie Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego, ale (od 1948 r.) Paristwowego
Liceum Technik Plastycznych, ktérego pa-
tronem zostal Antoni Kenar. Majac mature,
nie musieli przechodzié¢ procesu ,,uzwyczaj-
nienia”. Warszawa przyciagneta m.in.
Henryka Morela, Adolfa Ryszke, Andrzeja
Renesa, Wtadystawa Klamerusa. Maciej
Szankowski po dyplomie wrécit do Zako-
panego i trzy lata pracowat jako pedagog

w Szkole Kenara. Stanistaw Kulon byt pro-
dziekanem, a Piotr Gawron dziekanem
Wydziatu Rzezby w Akademii Sztuk Pie-
knych w Warszawie. I nadal na egzaminach
wstepnych do stotecznej uczelni absolwen-
ci szkoty zakopiariskiej stanowig znaczaca

grupe.

STRESZCZENIE

ABSOLWENCI ZAKOPIANSKIEJ SZKOLY
PRZEMYStU DRZEWNEGO W PRACOWNI
PROFESORA TADEUSZA BREYERA

Celem artykutu jest analiza obecnosci

i znaczenia absolwentéw zakopianskiej
Szkoty Przemystu Drzewnego w pracowni
profesora Tadeusza Breyera w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Na wybor
tej uczelni znaczacy wptyw miato przenie-
sienie ich nauczyciela Karola Stryjenskiego
do stolicy. Poniewaz nie mieli matury, mu-
sieli przejs¢ proces ,uzwyczajnienia”, naj-
czesciej uzyskujac §wiadectwo ukonczenia
Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych

i Malarstwa.

SUMMARY

GRADUATES OF THE ZAKOPANE SCHOOL
OF WOOD INDUSTRY IN THE PROF.
TADEUSZ BREYER’S STUDIO

The aim of this paper is to analyze the pre-
sence and importance of graduates of the
Zakopane School of Wood Industry in the
Professor Tadeusz Breyer’s studio at the
Academy of Fine Arts in Warsaw. For many
graduates, the choice of the Academy was
significantly influenced by the relocation of
their teacher, Karol Stryjenski to the capi-
tal. As they did not have a high school
diploma, they had to undergo the “habitu-
ation” process, most often obtaining a cer-
tificate of graduation from the Municipal

{9
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W pracowni absolwenci wyrézniali sie
szczeg6lnie udanymirzezbami o tematyce
sportowej oraz w zakresie technik metalo-
wych. Brali tez znaczacy udziat w realiza-
cjach swoich profesorow.

Niektoérzy zostali p6Zniej profesorami na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, inni
powrdcili jako pedagodzy do Zakopanego. To
zjawisko przeptywu uczniéw i profesoréw
trwa po dzien dzisiejszy.

StOWA KLUCZOWE

Tadeusz Breyer, Szkota Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, rzezba polska XX-
lecia miedzywojennego

School of Decorative Arts and Painting.

In the studio, they distinguished them-
selves with particularly successful sculptu-
res in sports and metal techniques. They
also took a significant part in the realiza-
tions of their professors.

Some became professors at the Academy of
Fine Arts in Warsaw, others returned to
Zakopane as teachers. This phenomenon of
the movement of students and professors
continues to this day.

KEYWORDS

Tadeusz Breyer, Zakopane School of Wood
Industry, Academy of Fine Arts in Warsaw,
Polish sculptures of the interwar period
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IPS, teczka nr 49.

Norblin-Chrzanowska Zofia, Wystawa
Akademii Sztuk Pieknych, ,Swiat”,
1934, 21 VII, Archiwum ASP, Ksiega
Wycinkéw Prasowych 1.

Podoski Wiktor, Wystawa prac uczniow
Szkoty Sztuk Pieknych, ,Gazeta
Gdanska”, 1930, nr 171, Archiwum

ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych L.

Sport w sztuce [katalog wystawy, Instytut
Propagandy Sztuki 18 IV-14 V 1936,
Warszawa 1936.

Sikora Stanistaw, Jedno zycie, Warszawa
2000.
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Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904-1944, [katalog wy-
stawy, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki 4 VI-26 VIII 2012], Warszawa
2012.

Wystawy. Sport w sztuce i Miasta polskie,

,Kurier Warszawski”, 1936, nr 121, s. 19.

Zelichowski Ryszard, Polska kotyska na ho-
lenderskim dworze. Przyczynek do roli
daru w stosunkach miedzynarodowych
w dwudziestoleciu miedzywojennym,
»~Kwartalnik Historii Kultury
Materialnej”, r. 61, 2013, nr 1, 8. 91-110,
on-line: http://rcin.org.pl/
Content/54807/WA308_75009_P331_
POLSKA-KOLYSKA-NA-HO.pdf, [do-
step 512021].
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Jan Skotnicki (1876-1968) - nieco zapomnia-
ny mtodopolski malarz, a w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego gtéwnie
dziatacz polityczny - zainteresowat sie
sztukami graficznymi na krétko przed wy-
buchem I wojny §wiatowej. Ten artystyczny
epizod zakietkowatirozwinat sie w arty-
styczno-intelektualnym srodowisku
Zakopanego. O wptywie atmosfery stolicy
polskich gér na zycie artystyczne i o zjawi-
sku Mtodej Polski tatrzarnskiej napisano juz
wiele. Tym bardziej warto przyjrzec sie
tworczosci, ktéra zrodzita sie niejako z ten-
dencji odmiennej - braku fascynacji gor-
skim krajobrazem i tutejsza sztuka ludowa,
poczucia zagubienia i osamotnienia w trak-
cie koniecznego pobytu w kurorcie i poszu-
kiwania nowej drogi twérczej. Drogi, ktéra
okazata sie istotnym elementem odrodze-
nia sztuk graficznych na ziemiach polskich
w pierwszych dekadach XX w.

1Jan Skotnicki, Przy sztalugach i przy biurku, Warszawa
1957, s. 135. Rekopis wspomnieni znajduje sie w Woje-
wodzkiej Bibliotece Publicznej w Lodzi (Rps XIV/1-2),
a maszynopis w Bibliotece Narodowej (BN: Rps
6395-6396 IV).

Matzenstwo Skotnickich przyjecha-
Yo do Zakopanego w 1908 r. z powodu ztego
stanu zdrowia zony artysty. Teodora
z Trenkleréw (1881-1963) byta pasierbica
t6dzkiego przemystowca, kolekcjonera
i mecenasa, Henryka Grohmana (1862-1939),
wtasciciela zakopianskiej willi Zofiowka,
w ktdérej Skotniccy przebywali z niewielki-
mi przerwami do 1917 r.? Skotnicki nie

2 Biografia J. Skotnickiego za: S. Konarski, Skotnicki Jan, w:
Polski stownik biograficzny, t. 38, Warszawa 1997-1998,
s.302-305. Najnowsza nota o artyscie: C. Rohrschne-
ider, Skotnicki Jan, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, Bd. 104,
Berlin-Boston 2019, s. 201-202. Slub Jana z Teodors,
jedna z trzech cérek Matyldy Grohman (1859-1939)

z pierwszego matzeristwa, odbyt sie w 1905 r. w Paryzu.
Zofiéwka - willa w stylu zakopianskim, powstata pod
koniec XIX w. wedtug projektu Stanistawa Witkiewi-
cza. Nalezata pierwotnie do Stanistawa Sas Doliriskiego
(18947-1942), od ktérego odkupit ja Grohman

(A.D. Sznapik, Tatrzariska Arkadia. Zakopane jako
osrodek artystyczno-intelektualny od okoto 1880 do 1914
roku, Warszawa 2009, s. 160, il. 86). Po jego $mierci,

w 1939 r., siostry Trenkler podarowaty wille Kasie
Mianowskiego z przeznaczeniem na pracownie i dom
wypoczynkowy dla naukowcow i artystow. Posiadtosé
sptoneta 18 IV 1946 r. (J. Wozniakowski, Dobrarisze niz
indziej towarzystwo. Zycie artystyczne w Zakopanem do
roku 1939, w: Zakopane. Czterysta lat dziejow, red.

R. Dutkowa, t. 2, Krakéw 1991, s. 227). Siostra Teodory,
Elzbieta Trenkler (1882-1977) wspomina, ze Skotniccy
mieszkali nie w Zofiéwce, a w sasiedniej willi - Leonty-
néwece (E. Trenkleréwna, Ze wspomnier o Mieczystawie
Kartowiczu, ,Ruch Muzyczny”, 1968, nr 8, s. 5).



podszedt do zmiany miejsca zamieszkania
z entuzjazmem. Przeciwnie, zatowat ze-
rwania z Krakowem, ktérego atmosfera

i Srodowisko stanowity dlan twércza po-
zywkes. W momencie przyjazdu do stolicy
Tatr byt artysta mtodym, ale juz uksztatto-
wanym. Uprawiat malarstwo olejne o te-
matyce pejzazowej i rodzajowej oraz rysu-
nek. Portretowal przedstawicieli
krakowskiej cyganerii artystycznej i twor-
c6w z kregu kabaretu Zielony Balonika.
Paradoksalnie Zakopane, ktére dla tak wie-
lu twoércow stanowito miejsce inspiracji, na
Skotnickiego podziatato zgota odmiennies.
Nie odpowiadat mu tutejszy krajobraz ,zbyt
pompatyczny, pozbawiony wdzieku”, jak
uwazat. Nie fascynowata géralska mental-
nos¢ i sztuka ludowa. ,,Przy tym wszystko
to byto zanadto obmalowane, obfotografo-
wane, obreklamowane”, wspominat®, Malarz
nie odnalaz?t sie réwniez w tutejszym

3]. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 135.

4 Ukorniczyt warszawska Klase Rysunkowa Adama
Badowskiego, studiowat na ASP w Petersburgu
(1898-1899, 1903-1904) i w Krakowie (1900-1903) pod
kierunkiem Jacka Malczewskiego, Jozefa Mehoffera
i Teodora Axentowicza oraz malarstwo w Académie
Colarossi w Paryzu (1904). Wystawiat w Towarzystwie
Przyjaci6t Sztuk Pieknych (dalej jako TPSP) w Krakowie
(1904) i we Lwowie (1906) oraz Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych (dalej jako TZSP) w Warszawie (1906,
1907, 1908/9. S. Konarski, dz. cyt., s. 302). Rysunki
artysty przechowuje Biblioteka Narodowa (dalej jako
BN. M. Gronska, Rysunki artystow polskich i obcych
w Polsce dziatajgcych od X VII do XX wieku. Katalog
wybranych zbioréw Biblioteki Narodowej do 1975 roku,
Warszawa 1991, s. 160-168, poz. 1756-1843) oraz
Muzeum im. Jerzego Dunin-Borkowskiego w Krosnie-
wicach (dalej jako MK. Por. Jan Skotnicki - malarz i jego
warsztat, katalog wystawy], MK, lipiec-wrzesien 1998,
oprac. i tekst P. Stasiak, Kro§niewice 1998). Czesé
zreprodukowano w tomie wspomnien artysty.

5 Kulturalna panorame miasta tego czasu prezentuja:
K. Estreicher, Srodowisko artystyczne Zakopanego
w okresie Mtodej Polski (1900-1914), w: Sztuka okoto
1900. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Krakow, grudzien 1967, Warszawa 1969,
s.129-140; . Wozniakowski, Dobrarisze niz..., dz. cyt.,
s.189-235; A.D. Sznapik, dz. cyt.; T. Jabtonska, Sztuki
piekne pod Tatrami, Zakopane 2015.

6 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 135.
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srodowisku artystyczno-intelektualnym.
Poczucie odosobnienia pogtebita tragiczna
$mier¢ bliskiego Skotnickim, Trenklerom
i Grohmanon Mieczystawa Kartowicza, kt6-
ry zginat pod lawing w 1909 r.7

Jacek Wozniakowski, analizujac roz-
woj kulturalny Zakopanego, uznat lata
1909-1910 za przetomowe. To wtasnie w tym
czasie, w sprzyjajacej atmosferze kurortu
skupiajacego przedstawicieli §wiata sztuki
iintelektualistow ze wszystkich zaborow,
przy wzglednej swobodzie politycznej, kto-
ra cieszyta sie Galicja, wydarzenia arty-
styczne zaczety nabierac rozpedu®. Przy
okazji wiekszos$ci z tych inicjatyw natrafia-
my na nazwisko Skotnickiego. W 1909 .
wspoélnie z Kazimierzem Brzozowskim,
Janem Dworskim i Wtadystawem Skoczy-
lasem zatozyt Towarzystwo ,,Sztuka Pod-
halariska™. Rok pdZniej Brzozowski, Skot-
nickiiBohdan Treter zainicjowali powstanie
Spétdzielni ,Kilim". W pierwszych latach jej
dziatalnosci Skotnicki petnit funkcje kie-
rownika artystycznego i wspélnie z Zzona
wykonywat projekty tkanin®. W styczniu
1909 r. matzenistwo Skotnickich wzieto
udziat w pierwszej wystawie artystow za-
kopianskich zorganizowanej w gmachu

7 Szczegdlne relacje taczyty go zwtaszeza z Elzbieta
Trenkler, uznawana za jego ,nieoficjalna narzeczona”.
Ze Skotnickim znali sie od czaséw szkolnych. Elzbieta,
Teodora i Jan spedzili z kompozytorem jego ostatni
wieczér przed Smiercia. Tragedia znalazta odbicie we
wspomnieniach Skotnickiego i w jego twodrczosci:
Smieré Kartowicza, 1909, olej na tekturze, Muzeum
Narodowe w Poznaniu (dalej jako MNP, Mp 1531);
Znalezienie zwtok Kartowicza, 1909, kredki, otéwek,
(BN, nr inw. R.950). J. Skotnicki, dz. cyt., s. 137-138;
Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach, oprac.
H. Anders, Krakéw 1960, s. 586-610; A. Wightman,
Kartowicz, Mtoda Polska i muzyczny fin de siecle,
Krakow 1996, s. 113-115.

8 J. Wozniakowski, Dobrarisze niz..., dz. cyt., s. 202-206;
A.D. Sznapik, dz. cyt,, s. 44.

9 J. Wozniakowski, O wystawach ,Sztuki Podhalariskiej”,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 34, 1986, z. 2, s. 525-530.

10 I. Huml, Stowarzyszenie Kilim, w: Polskie Zycie

artystyczne wlatach 1890-1914, red. A. Wojciechow-
ski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 195-196.
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Biblioteki Publicznej. Wystawiali obok ta-
kich artystéw jak Teodor Axentowicz,
Julian Fatat), Jan Rembowski, Wtadystaw
Skoczylas czy Leon Wyczdtkowski. Z kolei
w kwietniu uczestniczyli w konkursie na
projekt zabawki rozpisanym przez ,Sztuke
Podhalariska”. Cho¢ ostatecznie nie przy-
znano pierwszej nagrody, to propozycje
Skotnickich spotkaty sie z duzym uzna-
niem. W grudniu zaprezentowali swoje pra-
ce na wystawie pejzazu urzadzonej przez
Towarzystwo w willi Jutrzenka. W 1910 .
Skotnicki otrzymat pierwsza nagrode za
projekt kilimu. Ponadto z jego ramienia
wziat udziat w dwéch wystawach we
Lwowie: Powszechnej Wystawie Sztuki
Polskiej w 1910 r. i Wystawie Podhalanskiej
w roku nastepnym™. Warto nadmienic, ze
inicjatywy ,Sztuki Podhalanskiej” i, Kilimu”
nie obylyby sie bez wsparcia finansowego
Grohmana.

Na kroétko po przyjezdzie Skotnicki
zainteresowat sie sztukami graficznymi:
»Ro8linnos¢ goérska, te miliony jednakowych
smrekéw jakby sztanca na jedna modte wy-
konanych, latem czy zima takim samym ko-
lorem pomalowanych, doprowadzaty mnie
do rozpaczy. Nic tez dziwnego, ze przy ta-
kim ustosunkowaniu sie moim do otoczenia
o powazniejszej pracy malarskiej nie mogto
by¢é mowy. Wolatem kilimiarstwo i grafike.
Te$¢ moj, Henryk Grohman, widzac te moja
nieche¢ do Zakopanego, a sam bedac w nim
rozmitowany, chciat mi ulzyé. W tym celu

11J. Wozniakowski, O wystawach..., dz. cyt., s. 526.

12 Dowodem wdziecznosci artystow jest rycina
autorstwa Skoczylasa, z dedykacja dla mecenasa,
ktdra bezposrednio na matrycy podpisali cztonkowie
»Sztuki Podhalanskiej”: Profil gérala, 1914, akwaforta,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
(dalej jako GR BUW, Inw.Dep. 4724 - odbitka, Inw.Dep. 4933
-matryca). O mecenacie Grohmana: W.M. Rudziriska,
Henryk Grohman - mecenas i kolekcjoner, w: Mecenas,
kolekcjoner, odbiorca. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, red.

E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa 1984,
s.179-195.

zainicjowal utworzenie osrodka artystycz-
nego z pracownia eksperymentalna kili-
miarsko-gobelinowg, batikowa, ceramiczna
oraz graficzng. Zaczety wiec z catego nie-
mal §wiata naptywac do Zakopanego
warsztaty tkackie, welny, jedwabie, woski,
rézne tkaniny, prasy graficzne, narzedzia
rylce itd.”s Powstat w ten sposéb odrebny
osrodek graficzny, wymieniany przez Irene
Kossowska obok tych najwazniejszych:
krakowskiego i warszawskiego. Wedtug
Skotnickiego wtasnie w zakopianskiej pra-
cowni pierwsze kroki graficzne miat sta-
wiaé Skoczylas®. Jednak autorka jego naj-
nowszej monografii, Maryla Sitkowska, nie
podejmuje tego watku. Najwcze$niejsze
akwafortyisuche igty, datowane na 1910 .,
wigze z pobytem artysty w Paryzu i nauka
w pracowni Jana Rubczaka. O tym, Ze
Skoczylas mégt korzystac z zakopianskiej
pracowni graficznej po powrocie ze stolicy
Francji, wspomina natomiast Maria Gron-
ska'. Warto jednak zauwazy¢, ze pierwsze
znane prace graficzne Skoczylasa stoja na
bardzo wysokim poziomie artystycznym
itechnicznym. Musiaty je poprzedzac nie-
zachowane wprawki, ktére by¢ moze po-
wstawaty wtasnie w zakopianskiej
pracowni.

13 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139.
Nalezatoby sie zastanowié, czy faktycznie jedynym
impulsem do podjecia wspomnianych inicjatyw byta
dla Grohmana troska o ziecia i czy nie przewazyty tu
zainteresowania wlasne i podsycanie pasji artystycz-
nych siéstr Trenkler, nad ktérymi sprawowat piecze.

14 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej
1897-1914, Krakéw 2000, s. 61. Krystyna Czarnocka
okresla go mianem filii Srodowiska krakowskiego,
zaznaczajac, ze wiekszos$¢ dziatajacych tu twércéw
wywodzila sie z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
i byta zwiagzana z Towarzystwem ,Polska Sztuka
Stosowana”. K. Czarnocka, Péttora wieku grafiki
polskiej, Warszawa 1962, s. 241.

15 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139.

16 M. Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934),
Warszawa 2015, s. 27-28.

17 M. Gronska, Wtadystaw Skoczylas, Wroctaw 1966, s. 9.



Wydarzeniem najwazniejszym dla
zakopiariskich rytownikéw byl pierwszy,
ogolnopolski konkurs graficzny ogloszony
w 1911 1. przez krakowskie TPSP, nazwany
imieniem Grohmana dla zaznaczenia jego
wktadu w odrodzenie tej sztuki. Na wysta-
wie pokonkursowej inaugurujacej otwarcie
Bazaru Polskiego przy Krupéwkach poka-
zano prace m.in. Gustawa Gwozdeckiego,
Feliksa Jabtczynskiego, Karola Mondrala,
Jana Rubczaka, Zofii Stankiewiczowny
i Whadystawa Skoczylasa, ktéry uzyskat
pierwsza nagrode. Skotnicki wraz ze swoim
teSciem oraz Teodorem Axentowiczem,
Piotrem Stachiewiczem i Feliksem Kopera
zasiadl wjury. Byt tez jedynym artysta wy-
stawiajacym poza konkursem®. W recenzji
podsumowujacej wydarzenie podkreslit
znaczenie linii w sztukach graficznych oraz
umiejetne wyzyskanie przez artystéw cech

przynaleznych poszczegdlnym technikom?°.

Konkurs, taczac artystow reprezentujacych
rézne srodowiska (Paryz, Warszawa,
Krakéw, Zakopane), byt niezwykle wazny
dla rozwoju rodzimych sztuk graficznych
iumozliwit przeptyw wzajemnych inspira-
cji artystycznych?. Jak jednak zauwazyta
Adrianna Dominika Sznapik, ,w omawia-
nym okresie Zakopane nie byto mimo
wszystko renomowanym miejscem wysta-
wowym dla artystéw malarzy ™.

18 Z. Mozdzierz, O powstaniu ,Bazaru Polskiego”
w Zakopanem, w: W stulecie Bazaru Polskiego - Henryk
Grohman i grafika Mtodej Polski [katalog wystawy,
Miejska Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoy-
skiego w Zakopanem], Krakéw 2011, s. 4-11.

19 W.M. Rudzinska, Wystawa graficzna w Bazarze
Polskim w Zakopanem i Henryk Grohman - przemysto-
wiec, mecenas sztuki, kolekcjoner, w: W stulecie
Bazaru..., dz. cyt., s. 36-42.

20 J. Skotnicki, Kronika. Wystawa graficzna w Zakopa-
nem, ,Sztuka. Miesiecznik ilustrowany poswiecony
sztuce i kulturze”, 1911, z. 1, s. 144-147.

211. Kossowska, Swiat odrealniony. Polska grafika
artystyczna (1897-1917), w: W stulecie Bazaru..,
dz. cyt., s. 34.

22 A.D. Sznapik, dz. cyt., s. 97. Stwierdzenie to dotyczy
tak samo artystow grafikow.
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Podejmowane tu inicjatywy miaty charak-
ter charytatywny i stanowity rodzaj kultu-
ralnej rozrywki dla kuracjuszy i letnikow.
Dostrzegat to sam Stanistaw Witkiewicz,
piszac do syna: ,Co do wystawy[...]

w Zakopanem nie warto. Koszta i trudy,
apozytek zaden” i polecat Krakéw, Lwow

i Warszawe?. Rozumiat to takze Skotnicki,
od poczatku prezentujac ryciny poza ta-
trzanskim kurortem, co tylko potwierdza,
ze traktowat te dziedzine sztuki powaznie.
Po raz pierwszy eksponowat je publicznie
w Krakowie w 1909 r.>4 oraz na VI Salonie
TZSP w Warszawie na przetomie 1909 i 1910 .25
Wiekszy wybér akwafort zaprezentowat
na Ill wystawie Grupy Artystow Polskich
,Odlam” w Warszawie w 1910 r.2¢ Wazna
byta réwniez lwowska ekspozycja ,,Sztuki
Podhalanskiej” z 1911 r., na ktérej akwaforty
artysty dekorowaty wnetrze zaprojektowa-
ne przez Skoczylasa w stylu zakopianskim?.
Uwage krytykéw zwracata przede wszyst-
kim sprawno$¢ techniczna Skotnickiego?®.

23 List z 16 VIII 1911 r. Cyt. za: tamze, s. 97.

24 Nie udato sie ustali¢, o jaka wystawe chodzito.
Pamigtka z wystawy graficznej i konkursu II-go imienia
Henryka Grohmana [katalog wystawy, luty 1914],
‘Warszawa 1914, s. 36.

25 J. Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach
1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 338.
Wymienione tytuty (Akwaforta kolorowa I, Akwaforta
kolorowa II i Gtdwka) nie pozwalaja potaczy¢ tych prac
z zadnymi wspétczes$nie znanymi.

26 ITwystawa Grupy Artystéw Polskich,,Odtam” [katalog
wystawy, kwiecieri-maj 1910], Warszawa 1910, s. 17-18.
Wprawdzie katalog nie zawiera informacji o technice
wykonania prac, jednak ich tytuty sa tozsame ze znanymi
akwafortami (Rzepicha, Jodta, Kareta, Stoneczniki, Wejscie
dokosciota, Na fotelu). Na obecno$¢ prac graficznych
Skotnickiego zwrdcili réwniez uwage recenzenci: Dziat
grafiki na wystawie Odtamu w TZSP, ,Kurier Warszawski”,
1910, nr 143 (wydanie wieczorne), s. 6; J. Kleczyniski,
Zwystawy ,Odtamu”. Szkice sylwetek, ,,Sfinks. Czasopismo
literacko-artystyczne i naukowe”, r. 3,1910, nr 10, s. 313.

27 Katalog wystawy podhalariskiej [katalog wystawy],
Lwow 1911, s. 31.

28 M. Dienstl, Warszawskie Tow. artystow grafikow,
»Swiat”, 1913, nr 17, s. 11; W. Wankie, Nasza grafika
wspétczesna, ,Swiat”, 1914, nr 5, s. 6.
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Jest to tym bardziej warte podkreslenia, ze
artystabardzo szybko opanowat warsztat
technik metalowych. Henryk Piatkowski
uwazat wrecz, ze ,w gronie polskich mala-
rzy, ktérzy przystosowali do swoich po-
trzeb technike akwafortowg, Skotnicki
w krétkim czasie zajat jedno z wydatniej-
szych miejsc i stanat obok Stankiewiczéwny
i Pankiewicza™.

W 1912 r. Skotnicki opuscit Zakopane
i przeni6st sie do Warszawy, gdzie jego za-
interesowanie grafika dalej sie rozwijato.
Przytaczyt sie do powstatego z inicjatywy
Ignacego Lopienskiego, Hieronima Wildera
i Franciszka Ejsmonda Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Graficznych (TPSG). Rok
p6zniej wziat udziat w wystawie
Towarzystwa, na ktérej zaprezentowat
gtownie swdj zakopiariski dorobek.
Wygtosit takze cykl 12 popularyzatorskich
wyktadéw O réznicach technik graficznych3'.
W tym samym roku 41 prac artysty trafito
do 16. Katalogu Antykwariatu Wildera
Nowoczesna grafika polska, ktére to wydaw-
nictwo po raz pierwszy oficjalnie wprowa-
dzato tworczosé déwczesnych grafikéw na
rynek sztuki®?. W 1914 r. ryciny Skotnickiego
pokazane zostaly na wystawie towarzysza-
cej ogtoszonemu przez TPSG II konkursowi
graficznemu im. Henryka Grohmana. I tym
razem Skotnicki zasiadat w jury=. Nalezy

29 H. Piatkowski, Wystawa obrazéw J. Skotnickiego,
,Tygodnik llustrowany”, 1913, nr 45, s. 886.

30 J. Skotnicki, Przy sztalugach..., dz. cyt., s. 139. Teodora
wraz z synem zostali w Zakopanem. Lata 1912-1914
spedzone w Warszawie nie znajduja zadnego odbicia
we wspomnieniach Skotnickiego.

31P.P. Czyz, Szkota Lopieriskiego - Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Graficznych, czyli warszawscy
akwaforcisci pierwszych dwéch dekad XX wieku,
w: Wielosé w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce
po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej 18-19
pazdziernika 2012 roku, red. B. Chojnacka,
M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2013, s. 73.

32 Nowoczesna grafika polska, Antykwariat Polski
w Warszawie Hieronima Wildera i S-ki, Warszawa
1913, s. 16-17, poz. 363-403.

33 Pamigtka z wystawy..., s. 36, poz. 332-344. W.M. Rudzin-

szczegodlnie podkresli¢ znaczenie podob-
nych inicjatyw, angazujacych artystéw
i mito$nikéw narzecz odrodzenia sztuk
graficznych, pozbawionych na ziemiach
polskich historycznej ciagtoscii ksztatto-
wanych niemal zupetnie na nowo3*. Mimo
powrotu w 1914 r. do swego graficznego ma-
tecznika, Skotnicki nie przejawit ponowne-
go zainteresowania rytownictwem. Ten
tworczy epizod zamyka wybuch I wojny
Swiatowej i przystapienie artysty do
Legion6w Polskichss. Rodzaca sie po 1914 1.
pod Tatrami awangarda spod znaku Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza czy braci
Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkdéw, pozosta-
wita mtodopolskiego na wskros Skotnickiego
na marginesie wydarzen artystycznychs®.
Podstawg analizy graficznego dorob-
ku Skotnickiego jest najwiekszy zbidr jego
prac przechowywany w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
liczacy 53 odbitki. Trzydziesci z nich pocho-
dzi z kolekcji Grohmana przekazanej
Uniwersytetowi w 1939 r. na mocy testa-
mentu, ktérego jednym z wykonawcéw byt
sam Skotnicki*. Pozostate prace artysta po-

ska, Nowoczesna grafika polska w swietle warszawskiej
Wystawy Graficznej”z 1914 r., w: Przed wielkim jutrem.
Sztuka 1905-1918. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1990, red.

T. Hrankowska, Warszawa 1993, s. 325-339.

34 1. Kossowska, Poetyka czerni i bieli w sztuce polskiego
modernizmu. Grafika i rysunek, w: Koniec wieku. Sztuka
polskiego modernizmu 1890-1914 [katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 listopada 1996
- 26 stycznia 1997, Muzeum Narodowe w Krakowie,
15 marca - 15 maja 1997], red. E. Charaziriska,

t.. Kossowski, Warszawa 1996, s. 65-66.

35 Skotnicki zaangazowat sie takze w dziatalnosé
miejscowych organizacji patriotycznych. W okresie
miedzywojennym poswiecit sie polityce. W latach 30.
XX w. wrdcit do malarstwa. S. Konarski, dz. cyt., s. 303.

36 T. Jabtoriska, dz. cyt., s. 281-287.

37 O kolekcji zob. m.in.: W.M. Rudziniska, Henryk
Grohman i jego kolekcja grafiki europejskiej i polskiej
przetomu XIX i XX wieku, w: Polskie kolekcjonerstwo
grafiki. Ludzie i instytucje, red. E. Frackowiak,

A. Grochala, Warszawa 2008, s. 128-137; D. Kacprzak,
Kolekcje Ziemi Obiecanej. Zbiory artystyczne todzkiej



darowat Bibliotece w 1957 r. Po Il wojnie
Swiatowej twdrczos$é Skotnickiego przypo-
mniaty dwie ekspozycje: jubileuszowa, zor-
ganizowana w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych w 1957 r. oraz retrospek-
tywna w Muzeum im. Jerzego Dunin-
Borkowskiego w Krosniewicach w 1998 r.3®
Do tej pory nie zostata ona poddana szcze-
gotowej analizie. W konteks$cie odrodzenia
sztuk graficznych w Polsce pisaty o niej
Wanda M. Rudzinska oraz Irena Kossowska,
ktéra poswiecita jej wiecej uwagi®. Jego
prace pojawity sie takze na waznych ekspo-
zycjach dotyczacych XX-wiecznych technik
metalowych, sztuki polskiej przetomu wie-
kéw oraz kolekeji Henryka Grohmana“°. Na
podstawie dostepnych zbioréw, katalogéw

i opracowan liczba prac graficznych Skotnic-
kiego zostata oszacowana na ponad 50 od-
rebnych kompozycji. W kolekcjach publicz-
nych znajduje sie obecnie przynajmniej 36,
niekiedy w kilku egzemplarzach#. Pozo-
state to ryciny wymieniane w katalogach

z epoki, ktore sie nie zachowaty, znajduja sie
w zbiorach prywatnych lub, z powodu stoso-
waniaréznych tytutéw, nie sa jednoznacz-
nie taczone ze znanymi kompozycjami. Nie
budza one watpliwosci atrybucyjnych, jako

burzuazji wielkoprzemystowej w latach 1880-1939,
Warszawa 2015, s. 174-203.

38 Jubileuszowa wystawa prac Jana Skotnickiego [katalog
wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
lipiec-sierpieri 1957], Warszawa 1957; Jan Skotnicki
-malarz..., dz. cyt., nlb.

39 M.in. W.M. Rudziniska, dz. cyt.; I. Kossowska, dz. cyt.

40 Wielos¢ w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce
po 1900 [katalog wystawy, Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, 23 wrzesnia
- 2 grudnia 2012], oprac. i red. B. Chojnacka, Byd-
goszcz 2012; Koniec wieku..., dz. cyt.; Ze zbiorow
Henryka Grohmana. Grafika i rzemiosto artystyczne
[katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, 24
stycznia - 13 marca 1998], red. E. Fuchs, £6dz 1997.

41 Wiekszos$¢ z nich znajduje sie w GR BUW. Pozostate
w Bibliotece Jagielloriskiej (dalej jako BJ), Bibliotece
Narodowej, Muzeum Mazowieckim w Ptocku (dalej
jako MMP), Muzeum Narodowym w Warszawie (dalej
jako MNW), Krakowie (dalej jako MNK) i Poznaniu.
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ze Skotnicki sygnowatl wiekszo$¢ z nich
otéwkiem pod kompozycja lub bezposred-
nio na matrycy inicjatem lub znakiem au-
torskim - dwie strzatki skierowane w gére
i d6t z herbu Skotnickich Bogoria. Kwestia
datacji nie jest juz tak jednoznaczna.
Wszystkie prace w technikach metalowych
powstaty z pewnos$cig w latach 1909-1914%.
Poniewaz odbitki w wiekszosci nie byty da-
towane lub data zostata dopisana pdzniej, to
pojawiaja sie tu pewne rozbiezno$ci. Na po-
stawie katalogéw wystaw z epoki mozna
natomiast stwierdzi¢, ze wiekszos$¢ prac ar-
tysta wykonat w Zakopanem do 1912 1.
Tematyka rycin Skotnickiego jest na
wskro$ mtodopolska i podobnie jak w przy-
padku wielu 6wczesnych peintre-graveurow
mocno powiazana z malarska4s. Odnajdu-
jemy w nich nastrojowe pejzaze, fragmenta-
ryczne ujecia natury o wydZwieku pante-
istycznym, sentymentalne widoki miasteczek
Lubelszczyzny, architektury Krakowa
i Paryza, intymne akty, studia postaci
z ludu, szkice zwierzat. Nic nie zdradza, ze
powstaty one pod Tatrami - brak w nich
elementéw miejscowego krajobrazuitak
popularnej wéwczas goéralszczyzny. W du-
zej czesci nie byty kompozycjami samo-
dzielnymi. Skotnicki pracowat w oparciu
o wlasne obrazy z okresu krakowskiego
i szkice rysunkowe. Za przyktad moga tu
postuzy¢ akwaforty Lirnik i Glowa starca
(il. 1), obie powtarzajace centralna postac
z kompozycji malarskiej Wielka piesri przed-
stawiajacej trzech muzykdéw w strojach lu-
dowych44. W analogiczny sposéb mogta po-

42 Ponadto znane sa dwie litografie Skotnickiego: Wawel
- fragment muréw z Albumu artystycznego, 1903
(MNK ITI-ryc.-2207) oraz plakat do Wystawy
graficznej w Zakopanem, 1911 (MNK IlI-af-631);

a takze ilustracja w cynkotypii do ,Liberum Veto”
21904 r., dla ktérej dostarczyt pierwowzér (MNK
II-ryc.-46579/3).

43 L. Kossowska, Zmrok, w: Koniec wieku..., dz. cyt., s. 359.

44 GR BUW, Inw.G.R. 2872; Inw.G.R. 2842 Inw.Dep. 4763,
Inw.Dep. 4935 (w przypisach przy pierwszej
wzmiance w tekscie o pracach Skotnickiego
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wstaé rycinaRzepicha, oparta zapewne na
znanym dzi$ jedynie z literatury ptétnie
Piast i Rzepicha, dla ktérej istnieje takze ry-
sunek przygotowawczy*. Pierwowzory ry-
sunkowe udato sie ponadto ustali¢ dla kilku
innych rycin, takich jak: Kosciét w Rabce,
Wejscie do kosciota Saint Germain 'Auxerrois
w Paryzu, Dworek, Dgb i Akt kobiecy z tytus®.

z GR BUW podano wylacznie numery inwentarzowe;
dla prac spoza BUW lub innych autoréw dane sa
bardziej szczegdtowe). Nieznane jest obecnie miejsce
przechowywania obrazu wystawionego w 1913 r.

w TZSP w Warszawie i reprodukowanego w:
,Tygodnik Ilustrowany”, 1913, nr 45, s. 885.

45 GR BUW, Inw.G.R. 2871, Inw.Dep. 4768, Inw.Dep. 4938.

P. Stasiak, O malarstwie Jana Skotnickiego, w: Jan
Skotnicki..., dz. cyt., nlb.; ]. Skotnicki, Czepcowa z Bronowic,
1904, akwarela podrysowana otéwkiem i kredkami

(BN, R.1667); M. Groriska, dz. cyt., s. 162, poz. 1773.

46 GR BUW, Inw.Dep. 4887, Inw.G.R. 2876, Inw.Dep.
4886, Inw.G.R. 2838, Inw.G.R. 2867, Inw.G.R. 2844,
Inw.Dep. 4893. Sa to kolejno: J. Skotnicki, Kosciot
w Rabce, 1912, otéwek, kredki (MNW, 123129 MNW);

1. Jan Skotnicki, Gtowa starca, akwaforta,
1912 1., Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie. Fot. BUW
<

Kompozycja jest na nich podana w odbiciu
lustrzanym w stosunku do rysunku. Skot-
nicki podjat takze prébe w zakresie grafiki
interpretacyjnej, biorac za pierwowzor
Bitwe po Grunwaldem Jana Matejki, z ktorej
w akwaforcie, tym razem przy zachowaniu
wtasciwej strony, odtworzyt Gtowe
Jungingena®’.

W rycinach Skotnickiego wyrazne
s3, by¢ moze wzajemne, nawigzania tema-
tyczne i kompozycyjne do malarskieji gra-
ficznej twérczosci mtodopolskich artystow,
z ktéra z pewnoscia byt na biezaco. Jego
Burza,ukazujaca dynamizm zjawiska at-
mosferycznego, bliska jest w wyrazie
akwaforcie z sucha igtg Deszcz autorstwa
Wlodzimierza Kuglera z 1913 r., czy litogra-
fii Pogrzeb Leopolda Gottlieba z 1904 1., na
ktoérej wiatr targa brzozami ponad gtowami
zatobnikéw4e. Z kolei Wista pod Kazimierzem
przywodzi na mysl wezesniejszg o 10 lat li-
tografie Jana Stanistawskiego Wista pod
Tyricem, w ktérej rowniez kompozycje wy-
znacza kreta linia brzegowa ograniczajaca
pusta przestrzen rzecznej toni#. Stoneczniki
(il. 2) bliskie sa tym litografowanym przez
Jana Wojnarskiego w 1909 r., zaréwno
w uktadzie kompozycyjnym z todygami ro-
§lin na pierwszym planie, ale réwniez w pa-
lecie i zbieznym efekcie malarskim, uzy-
skanym mimo zastosowania odmiennych
technik graficznych=. Zrédet inspiracji dla

tenze, Kosci6t St Germain I’Auxerrois w Paryzu, 1905,
kredki, akwarela, ztota farba (BN, R.1023, por. tamze,
s. 163, poz. 1777); tenze, Widok ganku z drzewem,
otéwek (MK, Dun.B./AH/8421/b); Studium drzewa,
otéwek (MK, Dun.B./AH/8471/a); Akt kobiecy w pozycji
stojqcej tytem, otéwek (MK, Dun.B./AH/8403/a), por.
Jan Skotnicki - malarz..., dz. cyt., nlb.

47 GR BUW, Inw.Dep. 4766.

48 GR BUW, Inw.Dep. 4882); W. Kugler, Deszcz, 1913,
akwaforta, sucha igta (MNW); L. Gottlieb, Pogrzeb,
1904, litografia (GR BUW Inw.G.R. 4349).

49 GR BUW, Inw.Dep. 4884; J. Stanistawski, Wista pod
Tyricem, litografia, 1903, (GR BUW Inw.G.R. 1938/10).

50 GR BUW, Inw.G.R. 2838, Inw.Dep. 4883; ]. Wojnarski,
Stoneczniki, 1909, litografia barwna (MNW, 99782/8
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2. Jan Skotnicki, Stoneczniki, akwatinta, akwaforta barwna, 1911 1.,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

A
obu artystéw nalezatoby zapewne szuka¢ i techniczne zaleznosci z pracami zgtoszo-
w tworczosci Stanistawskiegos'. Nietrudno nymi w pierwszej, zakopianskiej edycji
takze znalez¢ pewne tematyczne konkursu graficznego im. Grohmana.
Drewniany ko$ciét w Rabce, cho¢ w réoz-
MNWY); tenze, Stoneczniki, 1911, litografia barwna, nych ujeciach, pojawia sie w pracach

(MNK, MNK-III-ryc.-8903).

51]. Stanistawski, Stoneczniki, 1903, olej na tekturze
(MNK).
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3. Jan Skotnicki, Wista pod Kazimierzem, akwaforta,
1909-1913, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie. Fot. BUW

A
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Skotnickiego i Skoczylasas2. Podobnie wspo-
mniana juz Gtowa starca zaré6wno tematem,
jakiprzestrzennoscia, rzezbiarskosciag uje-
cia przywotuje studia gorali Skoczylasas.
Analogicznie motyw podwérza (Podwdrzec
klasztorny), czy spichlerza (Spichlerz

w Kazimierzu) pojawia sie w zblizonych uje-
ciach kolejno u Stankiewiczéwny i Rub-
czakass. Z Jabtczynskim tacza Skotnickiego
malarskie, rozmyte ujecia architektury,

52 W. Skoczylas, Stary kosciét w Rabce, 1914, akwaforta
(GR BUW, Inw.Dep. 4726).

53 W. Skoczylas, Gtowa starego goérala, 1911, akwaforta
(GR BUW, Inw.Dep. 4723), tenze, Pielgrzym, 1911, sucha
igta (MNW, Gr.w.5829/1).

54 GR BUW, Inw.G.R. 2869; ]. Skotnicki, Spichlerz
w Kazimierzu, [1911], akwaforta (MNK, MNK-III-
-ryc.-8824); ]. Rubczak, Stary spichlerz w Kazimierzu,
1909, akwaforta (GR BUW, Inw.Dep. 4712); Z. Stankie-
wicz, Podworko kamienicy Fukiera, przed 1913,
akwaforta (Muzeum Okregowe im. Leona Wyczét-
kowskiego w Toruniu, Gr/3883 11 S).

ktérym dodatkowego wymiaru nadawato
kolorowanie odbitekss.

Znaczacy wplyw na tworczos¢ pol-
skich artystéw urodzonych po 1850 r. miata
sztuka japoriskas®. Stato sie tak w duzej mie-
rze za sprawa kolekceji i dziatalnos$ci Feliksa
»~Mangghi” Jasieriskiego. Jego starania na
rzecz wypromowania sztuki japoniskiej oraz
grafiki artystycznej, podejmowane
w Krakowie od 1902 r., byty z pewnoscia
znane Skotnickiemu®’. Podobnie jak ich od-
bicie w pracach m.in. Wyczétkowskiego,

55 Np. kolorowana odbitka Wejscia do kosciota S. Germa-
in "'Auxerrois (GR BUW, Inw.Dep.4886) i F. Jabtczyriski,
Whnetrze kosciota, 1911, ceratoryt kolorowany (MNW,
Gr.Pol. 925).

56 A. Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze i sztuce
polskiej korica XIX wieku i poczgtkéw XX wieku,
Warszawa-Torun 2016, s. 142.

57 Taz,, Feliks ,Manggha” Jasieriski i jego kolekcja
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 2014.



Mehoffera, Jozefa Pankiewicza, Wojciecha
Weissa czy tworcdw z kregu Zielonego Balo-
nika, do ktérego sam nalezat. Analizujac re-
cepcje twoérczosci Japoniczykow w sztuce
polskiej, Lukasz Kossowski wyréznia dwie
tendencje: pierwszg, powierzchowna, ogra-
niczona do dalekowschodniego kostiumu
(japonerie) oraz druga, dogtebna, widoczna
w zmianie sposobu my$lenia o budowaniu
kompozycji, kadrowania, doborze perspek-
tywy, asymetrii czy fragmentarycznosci
przedstawienia (japonisme)s®. Skotnicki nie
siegal po japoriskie motywy. Za to stosowat
ptasia perspektywe i grat pustka (Wista pod
Kazimierzem, il. 3), ograniczat glebie kompo-
zycjiibudowat jg asymetrycznie (Burza,
Kareta w podrézy), stosowat zblizony, frag-
mentaryczny kadr ukazujacy element
wyabstrahowany z wiekszej catosci (Dgb,
Jodta), umieszczat na pierwszym planie ele-
menty uktadajace sie w swoista kratownice,
zza ktérej widoczne sa plany dalsze (Stone-
czniki)®. Stosowat zatem zabiegi, w opinii
Kossowskiego, dla japonizmu typowe.

W kontekscie twérczosci Skotnickiego
nie mozna nie wspomnieé¢ o wptywie kolek-
cji Henryka Grohmana. O jego dziatalnosci
narzecz odnowy sztuk graficznych, w kt6-
ra angazowat sie Skotnicki, byta juz mowa.
Niemniej jednak dostep do zbioréw obrazu-
jacych renesans rytownictwa w Europie,
obejmujacych zaréwno prace pionieréw, jak
i peintre-graveuréw kolejnych pokolen, mu-
siat by¢ dla artysty kluczowy. Cho¢ kolekcje
Grohmana, tworzong od ok. 1905 r. zwykto
sie utozsamiac z t.odzia, to obecnosé zbioréw
w Zakopanem przed I wojna Swiatowa po-
twierdzaja wspomnienia Elzbiety Trenkler
oraz publikacja Edwarda Chwalewika®°.

58 L. Kossowski, Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii
w polskim malarstwie i grafice, Warszawa-Torun 2016,
s. 49-60.

59 GR BUW, Inw.G.R. 2874, Inw.Dep. 4884, Inw.G.R. 2840,
Inw.Dep. 4761.

60 E. Trenkleréwna, dz. cyt., s. 5; E. Chwalewik, Zbiory
polskie, t. 2, Warszawa-Krakow 1927, s. 534.
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Kwestig otwarta pozostaje na razie odpo-
wiedZ na pytanie, czy to faktycznie
Skotnicki, jak twierdzi Irena Kossowska,
stymulowat kolekcjonerska i mecenasow-
ska dziatalno§é Grohmana®. Z cata pewno-
Scia mozna natomiast stwierdzi¢, ze artysta
wzorowat sie na pracach ze zbioréw tes-
cia®. Realizowana obecnie, przy okazji ba-
dan nad kolekcja Grohmana w GR BUW, re-
konstrukcja jej inwentarza, pozwala na
przyblizone okreslenie czasu i kolejnosci
nabycia prac poszczegélnych artystowes.

A co za tym idzie na okreslenie, do ktérych
z nich Skotnicki mégt mieé¢ dostep, przeby-
wajac w Zakopanem. Jednym z najbardziej
wyrazistych przyktadéw jest akwaforta
Domki stare z cyklu lubelskiego wzorowana
na Liverdun Jamesa McNeila Whistlera, kto-
ra do kolekcji Grohmana trafita w pierw-
szych latach jej tworzenia®. Jest to w obu
przypadkach widok niskich zabudowan
niewielkiego miasteczka z bielejacymi na
ich tle sylwetkami zwierzat (kozy i krowy).
W Akcie kobiecym w kapeluszu i poriczochach
pobrzmiewaja echa femme fatale obecnej na
wielu rycinach Féliciena Ropsa, ktérych
Grohman zgromadzit ponad 200%. Glowa
kobieca zwrécona w prawo (il. 4) swa miekka
malarskoscig, zdaje sie nawigzywac do prac
Eugéne’a Carriére’a takze obecnych w ko-
lekcji tescia artysty®®. Ponadto w zbiorach
lubujacego sie w technikach metalowych
fabrykanta obecne byty japonizujace prace
Emila Orlika®, liczne przyktady grafiki

611. Kossowska, Swiat..., dz. cyt., s. 16.
62 Taz, Narodziny..., dz. cyt., s. 118-199, 171.

63 U. Dragoriska, Kolekcja Henryka Grohmana z Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie - nowe
perspektywy badawcze, w: Kolekcje. Ksztattowanie,
historia, dziedzictwo utracone, red. M. Mielnik,
Gdansk 2020, s. 68-71.

64 GR BUW, Inw.Dep. 4757; ].M. Whistler, Liverdun, 1858,
akwaforta, GR BUW, Inw.Dep. 4434.

65 GR BUW, Inw.Dep. 4758.
66 GR BUW, Inw.G.R. 2873.

67 U. Dragonska, Dwdch Japoriczykéw. Prace Emila Orlika
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barwnej angielskiej i francuskiej, doskona-
tej klasy suche igty oraz akwaforty, ktére
stanowity punkt wyjscia dla poczatkujace-
go w tym zakresie grafika.

Kwestie techniczne mocno zajmowa-
ty Skotnickiego, ktéry nie ograniczat sie do
jednego wypracowanego sposobu trawienia
czy rycia matrycy, a poszukiwat i ekspery-
mentowat. Drzeworytu nie uprawiat wcale,
druk ptaski byt mu znany, ale nie poswiecit
mu nadmiernej uwagi, skupit sie na techni-
kach metalowych. Stosowat akwaforte,
akwatinte i sucha igte, samodzielnie lub
w potaczeniu. Kreske urozmaicat przy po-
mocy ruletek. Znana jest takze jedna praca
wykonana w technice miekkiego werniksu

z kolekcji Henryka Grohmana, w: Jak we $nie! Emil Orlik
w Japonii z kolekcji Petera Vossa-Andreae [katalog
wystawy, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Manggha], red. A. Krél, Krakéw 2020, s. 33-42.

4.]Jan Skotnicki, Gtowa kobieca zwrécona
w prawo, akwatinta, akwaforta, ruletka, 1909-
1914 1., Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie. Fot. BUW
<

(Modelka w fotelu)®®. Trawit stanowo, uzy-
skujac w ten sposdb gradacje od cienkich,
delikatnych kresek po gtebokie i miesiste.
Przy czym unikat szrafowania, ciemniejsze
partie kompozycji pokrywajac réwnolegtym
kreskowaniem (Przed kosciotem, Wnetrze ko-
Sciota Mariackiego)®. Wybierajac sucha igte,
potrafilt wykorzysta¢ zar6wno jej miekka,
pierzasta kreske z wiérkiem, jak i delikatna
i sucha, wiérka pozbawiong (Akt kobiecy

z tytu). Stosowat akwatinte o niezwykle
drobnym, niemal niewidocznym ziarnie
(Dworek, Jodta), by¢é moze lawowat takze
kwasem bezposrednio na matrycy. Twérczo
podchodzit do partii tta. Stosowat papiery
szmerglowe o réznej grubosci dla zréznico-
wania jego powierzchni (Domki stare). Wiele
osiagat przy pomocy tinty, czesto pozosta-
wiajac na ptycie warstwe niewytartej farby
drukarskiej. Wzbogacat w ten sposéb odbit-
ki o §wiattai cienie, Scierajac farbe catko-
wicie z powierzchni metalu w partiach ja-
snych lub pozostawiajac jej gruba warstwe
w miejscach zacienionych (Dama w fotelu).
Slady szmaty, pedzla czy dtoni §cierajacych
farbe z matrycy, takze zdaja sie dopetniac
kompozycje. Tak dalekie indywidualizowa-
nie odbitki na etapie odbijania ociera sie
wrecz o zabiegi z pogranicza monotypii
(Kobieta w kapeluszu)”.

Cho¢ sam twierdzit, ze to nie barwa,
alinia decyduje o istocie pracy graficznej,
Skotnicki chetnie siegat po kolor?. Uzywat
farby drukarskiej w r6znych odcieniach, od
gtebokiej czerni, przez szarosci, zielenie,
granatyibrazy. Eksperymentowat réwniez
z drukiem barwnym (Stoneczniki, Dworek).
Kolor naktadat takze bezposrednio na od-
bitki farbami wodnymi, kryjacymi lub
kredkami (Rzepicha, Wejscie do kosciota

68 GR BUW, Inw.Dep. 4759.

69 GR BUW, Inw.Dep. 4767, Inw.G.R 2868.
70 GR BUW, Inw.Dep. 4894.

71 GR BUW, Inw.G.R. 2873.

72 ]. Skotnicki, Kronika..., dz. cyt., s. 144.



5.Jan Skotnicki, Akt kobiecy z tytu, sucha igta
w tonie niebieskim, 1911 r., Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

Saint Germain I’Auxerrois w Paryz‘u).
Stosowat zaréwno rozmyte, nieregularne
plamy barw, jak i mocne akcenty kolory-
styczne. Kolorem zmieniat wydZzwiek pra-
cy. Dwie zachowane wersje kolorystyczne
Aktu kobiecego z tytu (il. 5-6) ukazuja, jak
barwag osiggat zupetnie odmienne efekty:
odbitka brazowa ma w sobie ciepto i natu-
ralno$¢ ludzkiego ciata, niebieska - tajem-
niczos¢ i intymnos$é wieczornej nagosci,
ktéra dodatkowo poteguje zastosowana
tinta ciemniejsza na krawedziach ptyty

i starta dookota kobiety, ktérej ciato zdaje
sie w ten spos6b emanowaé wewnetrznym
blaskiem. Z kolei dwie rézne kolorystycznie
odbitkijodty (oszczedna, z blekitem

PLASTYKA //
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6. Jan Skotnicki, Akt kobiecy z tytu, sucha igta
w tonie brazowym, 1911 r., Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. BUW

A

w partii nieba i intensywniejsza, czerwono-
-z6tta) przypominaja zabiegi Stanistaw-
skiego, ukazujacego ten sam wycinek natu-
ry lub miasta o réznych porach dnia i roku.
Skotnicki réznicowat takze uzywane papie-
ry, uzalezniajac odcienie bieli i gramature
od poszukiwanego efektu.

Koniczac rozwazania na temat tech-
nicznych aspektdéw rycin Skotnickiego,
warto zwrdécié¢ uwage, ze korzystat on tak-
ze z dobrodziejstw fotografii i technik

73 Litografie Kosciota swietego Marka w Wenecji lub
Topoli nad wodg w réznych wersjach kolorystycznych.
Wielo$¢ w jednosci..., dz. cyt., s. 66-67, poz. 3-7.
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fotomechanicznych”. Fotografia fascyno-
wat sie Mieczystaw Kartowicz, jak réwniez
Elzbieta Trenkler. Pytanie, czy w tym za-
kresie korzystat z zaplecza technicznego
dostepnego w Zakopanem, czy moze posit-
kowat sie innymi o$rodkami, pozostaje
otwarte’. Nie udato si¢ ustali¢, gdzie
Skotnicki poznat tajniki technik metalo-
wych. Nie ma wzmianek, by z grafika ze-
tknat sie w trakcie swojej edukacji lub po-
drézy. Mégt oczywiscie doskonali¢ sie
w oparciu o dostepne podreczniki i prace
z kolekcji tescia, mégt korzystacé z lekeji ko-
legéw, z ktérymi dzielit pracownie. Kwestie
techniczne zwiazane z jego pracami pozo-
stawiaja watpliwosci i wymagaja pogtebie-
nia badan, ktére utrudnia skapy materiat
poréwnawczy.

Epizod graficzny byt w twérczosci
Jana Skotnickiego zjawiskiem krétkotrwa-
tym, niemal w catosci przypadajacym na
przymusowy pobyt artysty w Zakopanem.
Whpisuje sie on w czeste wsr6d mtodopol-
skich malarzy zainteresowanie sztukami
graficznymi, uprawianymi zazwyczaj obok
innych mediéw, w oparciu o indywidualne
poszukiwania bez instytucjonalnej edukacji
warsztatowej. Tym bardziej nalezy podkre-
§li¢ niezwykta sprawnosé techniczng, ktéra
artysta osiggnat na krétko po otwarciu za-
kopianskiej pracowni. Twoérczy ekspery-
ment w zakresie tgczonych technik metalo-
wych, z zastosowaniem barwy i mocnym
indywidualizowaniem odbitek, byt tym, co
w pracach Skotnickiego wybija sie na plan
pierwszy. Tematyka jego prac, niemajaca

74 Wg fotografii wykonat w akwaforcie Autoportret (GR
BUW, Inw.Dep. 4755). Kilka swoich prac zreproduko-
wat zapewne w heliograwiurze: Akt kobiecy
w kapeluszu i podwigzkach, Autoportret, Tour St
Jacques w Paryzu (GR BUW, Inw.Dep. 4758, Inw.Dep.
4756, Inw.Dep. 4764).

75 Mieczystaw Kartowicz..., dz. cyt., s. 608; T. Jabtoniska,
dz. cyt., s. 219.

76 O rozwoju fotografii w Zakopanem zob. T. Jabtoniska,
dz. cyt., s. 123-125, 219-221.

zreszta nic wspoélnego z tak inspirujacym
dla wielu tatrzanskim kurortem, byta nieja-
ko pretekstem do poszukiwan warsztato-
wych. Stad by¢é moze tak wiele autocyto-
wan oraz nawiazan do sztuki mtodopolskiej
i grafiki europejskiej poznanej za sprawa
Henryka Grohmana. W kontekscie rozwoju
polskich sztuk graficznych, twoérczos¢
Skotnickiego, pozostawiana czesto na mar-
ginesie, jest istotnym elementem obrazuja-
cym préby wypracowania autonomicznego
jezyka wypowiedzi dla nowego, czy moze
zapomnianego, medium. A jego dziatalnos¢,
silnie zwiazana z inicjatywami Grohmana,
stanowi istotny wktad na rzecz populary-
zacji grafiki warsztatowej i przywrdcenia
jej nalezytego miejsca w sztuce polskie;j.
Skotnicki nie byt wiec pionierem sztuk gra-
ficznych, ale z pewnoscig pretendowat do
miana ich propagatora.



STRESZCZENIE

,PEJZAZ GORSKI NIE ODPOWIADAL MI
MALARSKO". ZAKOPIANSKI EPI1ZOD
GRAFICZNY JANA SKOTNICKIEGO

W artykule oméwiona zostata graficzna
tworczos¢ mtodopolskiego malarza Jana
Skotnickiego, przypadajaca nalata 1909-
1914. W 1908 1. artysta wraz z zona Teodora
z Trenkleréw wyjechali z Krakowa do
Zakopanego. Pobyt artysty zbiegt sie w cza-
sie z intensywnym rozwojem kulturalnym
kurortu. W miejscowe inicjatywy Skotnicki
angazowat sie osobiscie, przy finansowym
wsparciu swego tescia, t6dzkiego przemy-
stowca i kolekcjonera, Henryka Grohmana.
Jednoczes$nie tutejszy krajobraz i popularna
w owym czasie goralska sztuka ludowa, zu-
petnie artysty nie inspirowaty, przez co
niemal zarzucit malarstwo, a zainteresowat
sie grafika i kilimiarstwem. Polem nowych
zainteresowan stata sie otwarta staraniem
Grohmana eksperymentalna pracownia
wyposazona m.in. w prasy drukarskie.

W kolejnych latach Skotnicki prezentowat
swoje ryciny na licznych wystawach, takze
tych towarzyszacych organizowanym kon-
kursom graficznym (1911, 1914), a po wyjez-
dzie do Warszawy (1912) przytaczyt sie do
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Graficznych.
Skotnicki uprawiat techniki metalowe, bar-
dzo szybko osiggajac w nich wysoki poziom
zauwazony przez krytykow. Laczyt akwa-
forte, akwatinte, suchg igte i ruletke, eks-
perymentowat z drukiem barwnym i kolo-
rowat odbitki, mocno indywidualizowat
prace podczas ich odbijania, stosujac tinte.
Jego dorobek graficzny oszacowany zastat
na ponad 50 kompozycji, przy czym w ko-
lekcjach publicznych znajduje sie ich obec-
nie przynajmniej 36. Sa to pejzaze, widoki
miasteczek i architektury, akty, studia po-
staciizwierzat, w wielu przypadkach wzo-
rowane na wtasnych szkicach i obrazach.
Tematycznie i kompozycyjnie wykazuja
one wiele podobieristw do prac tworcow
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SUMMARY

“THE MOUNTAIN LANDSCAPE DID NOT
SUIT ME ARTISTICALLY”. AZAKOPANE
GRAPHIC EPISODE OF JAN SKOTNICKI

The article discusses the graphic output of
Jan Skotnicki, a painter of Young Poland,
which he created in the years 1909-1914. In
1908, the artist and his wife, Teodora née
Trenkler, left Cracow for Zakopane. The ar-
tist’s stay there coincided with the intensi-
ve cultural development of the resort.
Skotnicki was personally involved in local
initiatives, with the financial support of his
father-in-law, an industrialist and art col-
lector from £.6dz, Henryk Grohman.
However, the local landscape and the hi-
ghland folk art popular at that time did not
suit him at all. As a result, he nearly gave up
painting and became interested in prints
and kilims. An experimental studio, opened
thanks to Grohman's efforts, became
Skotnicki’'s new field of interests. It was
equipped with, among other things, prin-
ting presses. In the following years,
Skotnicki presented his prints at numerous
exhibitions, including those accompanying
print competitions (in 1911 and 1914), and
after moving to Warsaw (in 1912), he joined
the Society of Friends of Graphic Arts.
Skotnicki used metal techniques and quic-
kly achieved a master level, which was
noticed by critics. He combined etching,
aquatints, drypoints and roulette, experi-
mented with colour printing and coloured
prints. He strongly individualised his
works while creating prints by using tint.
His graphic output was estimated at more
than 5o compositions, with at least 36 cur-
rently in public collections. They include
landscapes, views of towns and architectu-
re, nudes, studies of figures and animals,
which in many cases were modelled on his
own sketches and paintings. In terms of
themes and composition, they show many
similarities to the works of Young Poland

131




artifex

132

/nrs/ 2021

mtodopolskich, zaréwno z grona profeso-
réw (J. Stanistawski), jak i réwie$nikéw po-
dejmujacych préby graficzne (W. Skoczylas).
W sposobie budowania kompozycji, kadro-
wania, asymetrii i fragmentarycznosci
przedstawien widoczne sa wptywy sztuki
japonskiej, stanowigcej wazne Zrédto inspi-
racji za sprawa kolekcji i dziatalnosci
Feliksa ,Mangghi” Jasieriskiego. Znaczaca
byta réwniez kolekcja Grohmana, za po-
Srednictwem ktoérej Skotnicki mégt poznaé
tworczos¢ XIX-wiecznych odnowicieli
sztuk graficznych, jak i artystéw kolejnych
pokolen (J.M. Whistler, F. Rops, E. Carriére),
co znalazto odbicie w jego rycinach.

Nieco zapomniana dziatalno$¢ Skotnickiego
wpisuje sie w ogélniejsza tendencje: zainte-
resowania mtodopolskich artystéw sztuka-
mi graficznymii zaangazowania narzecz
ich popularyzacji na przetomie XIX i XX w.
Jest przyktadem poszukiwania wtasnego
jezyka wypowiedzi w nowym medium, sa-
modzielnie podejmowanego eksperymentu.
Cho¢ Skotnicki nie byt pionierem sztuk gra-
ficznych na ziemiach polskich, to z pewno-
Scig stat sie ich propagatorem.

SLOWA KLUCZOWE

Jan Skotnicki, Zakopane, sztuki graficzne,
grafika nowoczesna, akwaforta, suchaigta,
grafika barwna, japonizm, Mtoda Polska,
kolekcjonerstwo, Henryk Grohman

artists from the group of professors

(J. Stanistawski) as well as peers underta-
king graphic attempts (W. Skoczylas). The
way of building the composition, framing,
asymmetry and fragmentation of the repre-
sentations reveal the influence of Japanese
art, which was an important source of inspi-
ration thanks to the collection and activity
of Feliks “Manggha” Jasieriski. Grohman’s
collection was also significant, as Skotnicki
could learn from it about the works of 19th-
-century restorers of graphic arts, as well as
about the artists of subsequent generations
(J. M. Whistler, E. Rops, E. Carriére), which
was reflected in his prints.

The somewhat forgotten activity of
Skotnicki was part of a more general trend:
the interest of Young Poland artists in
graphic arts and their involvement in their
popularisation at the turn of the 19th and
20th centuries. His output is an example of
searching for one’s own language of
expression in a new medium, and an expe-
riment he performed independently.
Although Skotnicki was not a pioneer of
graphic arts in Poland, he certainly became
their promoter.

KEYWORDS

Jan Skotnicki, Zakopane, graphic arts,
modern printing, etching, drypoint, colour
printing, japonisme, Young Poland, art
collecting, Henryk Grohman
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W Zotyni, niewielkiej podkarpackiej miej-
scowosci, znajduje sie interesujacyiintry-
gujacy Zbiér Dabrowskich z Zotyni (dalej
jako ZDZ). Sktada sie on z kilku tysiecy (war-
tos¢ szacunkowa) rysunkéw, projektéw,
planéw. W przewazajacej mierze dotycza
one elementéw wyposazenia wnetrz ko-
Sciotéw czy cerkwi - ottarzy, ikonostaséw,
ambon, stali, balasek i wielu, wielu innych.
Autor niniejszego tekstu, ktéry od
pewnego czasu opracowuje wspomniany
zaséb, zidentyfikowal juz w nim ponad 220
obiektéw'. Gtéwny trzon zbioru stanowia
projekty Ferdynanda i Stanistawa Majer-
skich, a nastepnie Franciszka Dabrowskiego.

* Artykut powstat w wyniku inspiracji i motywacji ze
strony Pani prof. ucz. dr hab. Katarzyny Chrudzim-
skiej-Uhery, za co autor serdecznie dziekuje.

1 Autor opracowuje zbiér od kornca 2019 r. gtéwnie pod
katem tworczosci Majerskich. Natomiast w biezacym,
2021r., z inicjatywy wtascicielki Magdaleny Katnik-Ko-
walskiej zawigzata sie wspétpraca autora z prof. ucz.
dr hab. Anna Sylwia Czyz oraz prof. ucz. dr hab.
Katarzyna Chrudzimska-Uhera z Instytutu Historii
Sztuki UKSW, majaca na celu inwentaryzacje i opraco-
wanie catosci zbioru.

Ferdynand, rzezbiarz, byt wtascicielem jed-
nej z najwiekszych w Galicji pracowni rzez-
biarsko-kamieniarsko-stolarsko-poztotni-
czej*. Natomiast jego syn, Stanistaw, byt
architektem, ktory oprocz dziatalnosci Sci-
§le budowlanej wspétprowadzit z ojcem
wspomniana pracownie. Zapewne po osta-
tecznym zamknieciu warsztatu przez wdo-
we po Stanistawie Majerskim, Marie,
w 1930 1. cze$§¢ zasobu projektowego pra-
cowni zmienita wtasciciela. Stat sie nim
Franciszek Dabrowski, byty uczen i pra-
cownik Ferdynanda, ktéry wéwczas pro-
wadzit juz swoéj wtasny warsztat w Zotyni.
Opracowywanie i proby identyfikacji
czesto nieopisanych projektéw daja cieka-
we, a czasami wrecz zaskakujace rezultatys.
Wsrod dziet warsztatu Majerskich mozna
wymieni¢ projekty realizowane na obsza-
rze od O$§wiecimia, Krakowa, Tarnowa,

2 B. Podubny, Majerski Ferdynand Gerard, w: Przemyski
stownik biograficzny, t. 2, red. L. Fac, T. Pudtocki,
A. Siciak, Przemysl 2011, s. 66-74.

3 Powstata juz wystawa Majerscy dla katedry przemy-
skiej. Wystawa projektéw odkrytych w Zotyni, ktéra
byta prezentowana w Muzeum Archidiecezjalnym
w Przemyslu, oraz publikacja bazujaca w duzej mierze
na Zbiorze Dabrowskich: B. Podubny, Majerscy dla
katedry przemyskiej: historia restauracji katedry
przemyskiej obrzqdku taciriskiego w kontekscie
dziatalno$ci Ferdynanda i Stanistawa Majerskich,
Przemysl 2020.



Nowego Sacza, Jarostawia, Przemysla czy
Lwowa po wschodnie rubieze Galicji, ale
takze realizacje do Stanéw Zjednoczonych.
Wsréd tego bogactwa ottarzy i ambon zna-
lazto sie kilkanascie projektéw architekto-
nicznych autorstwa Stanistawa Majerskiego.
Kilka z nich bylto potwierdzeniem znanych
juz realizacji architekta (np. ko$ciét w Birczy
czy dzwonnica katedralna w Przemys$lu), na-
tomiast dwa rysunki stanowig bardzo intry-
gujace odkrycie. Oba dotycza Zakopanego,
oba sygnowane s przez Stanistawa
Majerskiego.

Pierwszy rysunek tuszem o formacie
40 x 61 cm przedstawia projekt elewacji
frontowej Ksiezéwki, domu przeznaczonego
na kuracje i wypoczynek ksiezy. Rysunek
zostat opisany przez architekta w nastepu-
jacy sposéb: PLAN / DOMU DLA KSIEZY NA
ADASIOWCE W ZAKOPANEM. //. WIDOK
GLOWNY. //. SKALA 1:100. //. PRZEMYSL
W LUTYM 1911. //4. Natomiast drugi rysu-
nek tuszem i akwarela (37,5 x 70 cm) stano-
wi aranzacje czesci wnetrza kaplicy, a opis
brzmi: L.C. 60/19. //. TAB. B. //. KAPLICA
PRZY KSIEZOWCE / W / ZAKOPANEM //.
WIDOK WNETRZA NA KAPLICE BOCZNE
//. PODZIALKA 1:25 //. PRZEMYSL
W PAZDZIERNIKU 1919 ROKU //5.

Z podstawowej literatury w zakresie
L~murowanic” w stylu zakopiariskim wyni-
ka, ze budynek Ksiezéwki przypisywany byt
do tej pory Eugeniuszowi Wesotowskiemu®.

4 7ZDZ, S. Majerski, Projekt Ksiez6wki w Zakopanem, sygn.
ZDZ-R546.

5 ZDZ, S. Majerski, Projekt kaplicy w Ksiezéwce w Zakopa-
nem, sygn. ZDZ-R547.

6 Przyktadowo Z. Mozdzierz, Gmach Muzeum Tatrzan-
skiego, Zakopane 2005, s. 81; tenze, Architektura
irozwoj przestrzenny Zakopanego 1600-2013, Zakopane
2013, s. 213. Autor powotuje sie na ustalenia z publika-
cji: B. Tondos, Najwierniejszy (o Eugeniuszu Wesotow-
skim), ,Rocznik Podhalanski”, t. 2, 2002, nr 23, s. 212.
Niestety autorka, piszac o Ksiezéwece, ze zostata
wybudowana przez Wesotowskiego w 1913 r., nie
podaje, na podstawie jakich przestanek ustala
autorstwo tego budynku. Moze Wesotowski fizycznie
przeprowadzit budowe, ale zrobit to wedtug projektu
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Natomiast analiza poréwnawcza wspomnia-
nego projektu architektonicznego oraz ar-
chiwalnych fotografii potwierdza autorstwo
Stanistawa Majerskiego. Kim byt i skad wziat
sie przemyski architekt w Zakopanem?
Zanim przejdziemy do tej kwestii,
nalezy w kilku stowach wspomnie¢ o ini-
cjatywie budowy domu Ksiez6éwka. Pierwo-
tny parterowy budynek powstat ok. 1851 1.,
aw 1877 stat sie wtasnoscia hr. R6zy z Potoc-
kich Krasinskiej. Od imienia jej syna zostat
nazwany Adasiéwka i rozbudowany o pie-
trowa willowa czes¢ stuzyt do rekonwale-
scencji dzieci wtascicielki. Pod koniec XIX w.
byt w posiadaniu hr. Wtadystawa Zamoy-
skiego, nastepnie od 1896 r. lekarza Bronista-
wa Chwistka. Od tego czasu petnit funkcje
leczniczg, a nastepnie zostat przeksztatcony
w pensjonat. Rdéwnolegle ze zmianami wtasci-
cielskimi Adasiowki w 1891 r. powstato
Stowarzyszenie Domu Zdrowia dla Kaptanéw
w Zakopanem z siedziba w Krakowie. Jako
gtowny cel dziatania postawito ono sobie
wybudowanie zaktadu leczniczo-wypo-
czynkowego dla ksiezy, ktérzy do tej pory
przyjezdzali do Zakopanego, ale mieszkali
w prywatnych kwaterach. Po pewnych per-
turbacjach inicjatywe budowy podjeto To-
warzystwo Domu Zdrowia dla Kaptanéw
Katolickich w Zakopanem utworzone
w 1909 r. Towarzystwo to wsrdd cztonkéow
miato reprezentantéw srodowisk duchow-
nych ze wszystkich zaboréw, a wsparcia
udzielili mu liczni hierarchowie, m.in.
biskupi przemyscy Jozef Sebastian Pelczar
i Karol Fischer. Wsparcie Srodowiska prze-
myskiego mogto odegrac niemata role
w tym przedsiewzieciu, o czym mowa
w dalszej czesci artykutu. Od tej pory spra-
wy majace na celu budowe wlasnego domu
dla ksiezy ulegty przyspieszeniu. Juz w na-
stepnym roku, 23 lutego, Towarzystwo

Majerskiego i prawdopodobnie pod jego kierunkiem,
poniewaz architekt mial uprawnienia zaréwno do
projektowania, jak i do kierowania pracami budowla-
nymi.

137




artifex

138

/nrs/ 2021

kierowane przez ks. J6zefa Kaliciriskiego
wykupito od Chwistka wille Adasidowka,
ktoérej dotychczasowa nazwe zamieniono
na Ksiezéwka. Jeszcze w 1910 1. po general-
nym remoncie w budynku zamieszkali
pierwsi ksieza. W kolejnym roku, 20 lipca,
wybrano nowego prezesa Towarzystwa -
ks. pratata Jozefa Wiejowskiego’. Wydaje
sie, ze zmiana ta nie byta przypadkowa.
Dotychczasowe dwudziestoletnie dziatania
gremioéw kaptanskich, ktorych celem miata
by¢ budowa domu dla ksiezy, do 1911 r. od-
niosty potowiczny skutek w postaci zakupu
dziatkiiponad poétwiecznego budynku za
ciasnego na ich potrzeby. Dlatego tez szu-
kano kaptana miejscowego (z Galicji), o du-
zym doswiadczeniu inwestycyjnym. Ksiadz
Wiejowski idealnie spetniat powyzsze
wymagania.

Ks. J6zef Wiejowski (1860-1924), wy-
Swiecony w 1883, w latach 1891-1919 petnit
funkcje kanclerza kurii. W momencie obej-
mowania funkcji prezesa Towarzystwa
miat duze do§wiadczenie budowlane.
Jeszcze za czasdw biskupa Lukasza Solec-
kiego (lata 9o0. XIX w.) doprowadzit do po-
szerzenia patacu biskupiego i powiekszenia
go o kaplice. Prowadzit pod wzgledem fi-
nansowo-organizacyjnym i nadzorowat bu-
dowe zespotu koscielno-klasztornego kar-
melitanek bosych w Przemyslu wraz z jego
wyposazeniem. Podobna sytuacja miata
miejsce z rozleglym zespotem wizytek
w Jasle. Po objeciu katedry przemyskiej
przez biskupa J6zefa Sebastiana Pelczara
w 1900 r. odpowiadat za drugi etap restau-
racji katedry wraz z nadbudowa wiezy.
Réwnolegle w imieniu ordynariusza prze-

7 W artykule monograficznym dotyczacym Ksiezéwki
wkradta sie istotna literéwka A. Szczepanik pisze
o ks. Jozefie Wiejowiejskim, a wtasciwa forma nazwiska
kaptana brzmi Wiejowski. A. Szczepaniak, Historia
Domu Rekolekcyjnego Konferencji Episkopatu Polski
.Ksiezowka” w Zakopanem w latach 1910-1945, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego”, t. 36,
2016, nr 2, s. 127-132, 135.

prowadzit remont dawnego kosciota
jezuitéw wraz z towarzyszacym mu gim-
nazjum. Z jego tez inicjatywy powstat
neogotycki kosciét w rodzinnych
Kotaczycach®.

Jezeli Wiejowski miat sie zaja¢ budo-
wa w Zakopanem, to wybér projektanta byt
juz w zasadzie przesadzony®. Oprécz patacu
biskupiego we wszystkie wyzej wymienio-
ne inwestycje byt zaangazowany przemy-
ski architekt Stanistaw Majerski®. Przyste-
pujac do projektowania zakopianskiego
dzieta, Majerski (1872-1926), absolwent
Wydziatu Budownictwa c.k. Szkoty Poli-
technicznej we Lwowie, miat juz ugrunto-
wana pozycje zawodowa potwierdzona re-
alizacjami w Przemyslu i szerzej, gtdwnie
na terenie diecezji przemyskiej. Dziatat
w $cistej wspétpracy z biskupem Pelcza-
rem, realizujac w zasadzie wszystkie jego
zamierzenia inwestycyjne. Na koncie miat
juz m.in. projektyirealizacje kosciotow
w Pantalowicach, Wolance, Przeczycy,
Markowej, Wysokiej Strzyzowskiej, Prze-
myslu (na Btoniu), Futomie, Korczynie,
Lutowiskach, Wysokiej Laricuckiej. Wsp6t-
pracowat z licznymi zgromadzeniami za-
konnymi: reformatami (Jarostaw, Przemysl),
franciszkanami (Kalwaria Pactawska,

8 Sa to przykladowe realizacje nadzorowane przez
Wiejowskiego. Wspétczesny kaptanowi duchowny
ks. tabuda odnotowat, ze wielu proboszczéw z diecezji
konsultowato z nim wiasne budowy. ,Kronika Dyecezyi
Przemyskiej” (dalej jako KDP), 1918, z. 9, s. 189; ]. Labuda,
Sp. Ks. J6zef Wiejowski, KDP, 1925, z. 1, 5. 7-16.

9 Autor miat juz taka intuicje kilkanascie lat temu po
pierwszej lekturze wspomnienia po§miertnego piéra
ks. tabudy, ktéry wyjatkowo podkreslat zastugi
ks. Wiejowskiego w budowie Ksiezéwki, natomiast
ciggle brakowato twardego dowodu.

10 Wspotpraca obu rozpoczeta sie dzieki ojcu architekta,
Ferdynandowi Majerskiemu, w trakcie realizacji
budowy dla przemyskich karmelitanek. Wiejowski
wspotpracowat z Majerskim seniorem od poczatku tej
inwestycji. B. Podubny, ,Fabrica ecclesiae” rodziny
Majerskich. Fenomen twérczosci ojca i syna, w: Para-
gone. Rzezba na granicy, red. E. Blotnicka-Mazur,

L. Lamenski, M. Pastwa, Lublin 2016, s. 82-83;
B. Podubny, Majerscy dla katedry..., dz. cyt., s. 48-50.



Przemysl), saletynami (Debowiec), felicjan-
kami (Przemysl), biskupstwem greckokato-
lickim w Przemys$lu czy tez miejscowym
magistratem™.

Architekt byt juz takze podwéjnie
zwigzany z Zakopanem. Z jednej strony ze
wzgledéw zawodowych, a z drugiej - osobi-
stych. Polecony przez Pelczara pracowat tak-
ze z zatozonym przez biskupa Zgromadze-
niem Stuzebnic Najswietszego Serca
Jezusowego (sercanki), projektujac dla nich
w Zakopanem w latach 1904-1905 dom za-
konny, a nastepnie osobiscie organizowat
inadzorowat prace prowadzone w latach
1905-1906. Realizacjg budowy dla sercanek
Majerski pokazat, ze architektura stylu za-
kopianskiego nie byta mu obca. Przybysz
z Przemysla probowat do niej nawigzac,
projektujac budowle o skromnym detalu,
ale w stylistyce ,murowanicy”, jak pisze
Zbigniew MozZdzierz®.

Osobiste zwiazki z kurortem nie
byty dla Majerskiego przyjemne. W Zako-
panem leczyta sie jego pierwsza zona
Maria, ktéra chorowata na gruzlice i w wy-
niku tej choroby, majac zaledwie 28 lat,

11 B. Podubny, Majerski Stanistaw Kostka, w: Przemyski...,
dz. cyt., s. 74-82; tenze, Majerski Stanistaw Kostka,
w: Stownik biograficzny twércéw oswiaty i kultury XIX
i XX wieku Polski potudniowo-wschodniej. Suplement,
red. K. Szmyd, Rzeszow 2015, s. 91-93.

12 Majerski odpowiadat za kontakty z przedsiebioraca
budowlanym, ktéry wykonywat prace, oraz éwcze-
snym proboszczem zakopianiskim ks. Kazimierzem
Kaszelewskim, od ktérego Zgromadzenie kupito
dziatke pod budowe. Pelczar byt fundatorem domu
sercanek w Zakopanem. Architekt zaprojektowat i nad-
zorowat takze prowadzona réwnolegle budowe domu
zakonnego i kaplicy sercanek w Korczynie. Archiwum
Gléwne Stuzebnic Najswietszego Serca Jezusowego,
Korespondencja bpa J6zefa Sebastiana Pelczara z m.
Klara Ludwika Szczesna, (b. sygn.): List bpa J.S. Pelczara
z 28 XI11904; 3 XII 1904; 16 VII 1905; tamze, sygn.
D-H-K 1/1Historya Zgromadzenia Stuzebnic Serca
Jezusowego od 1894 [do 1924], t. 1, s. 41; tamze, sygn.
Mrg Z -3, s. K. M. Debicka, Kosciét i Zespét Klasztorny
Zgromadzenia Stuzebnic Najswietszego Serca Jezusowe-
gow Krakowie, mps pracy magisterskiej pod kierun-
kiem prof. J. Samka, Krakéw 1996, s. 33-34; Z. Moz-
dzierz, Architektura i rozwgj..., dz. cyt., s. 211.
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zmarta (2 111 1905 1.). Podobny los w tej
uzdrowiskowej miejscowosci spotkat takze
druga matzonke architekta, Zofie®.

Majerski przygotowat projekt Ksie-
zowki juz w lutym 1911 r. Nalezy wiec zakta-
da¢, ze ks. Wiejowski osobiscie bardzo zaan-
gazowat sie w jej budowe jeszcze przed
objeciem funkcji prezesa, co stato sie, jak juz
wspomnielismy, w lipcu 1911 r. Zaprosit on do
pracy znanych sobie z Przemysla wspotpra-
cownikéw. Oproécz architekta do Zakopanego
przyjechat ks. Andrzej Gorczyca, ktéremu po-
wierzono funkcje dyrektora domuijednocze-
$nie prowadzenie catej inwestycji. W czerw-
cu 1914 r. budowa zostata juz zakonczona.
W artykule dotyczacym historii Ksiezowki,
powotujac sie narelacje ks. Stanistawa
Ploszyrniskiego, wyraznie zaznaczono, ze
zrealizowana budowla stanowita zaledwie
potowe planowanego zamierzenia.
Informacje te potwierdza zachowany pro-
jekt Majerskiego.

Wedtug odnalezionego w Zotyni pro-
jektu zamystem twoércy dom dla ksiezy
w Zakopanem miat by¢ budynkiem wyréz-
niajacym sie skala wéréd zabudowy kuror-
tu (il. 1). Bryta nowego, murowanego domu
sktadata sie z szescioosiowego korpusu ra-
mowanego dwuosiowymi ryzalitami oraz
centralnej wysokiej wiezy. Budowla
o trzech pelnych kondygnacjach nadziem-
nych i dodatkowej umieszczonej w wiek-
szo$ci w poddaszu, ale takze w ryzalitach
(prawdopodobnie w samych ryzalitach byty
jeszcze dodatkowe pomieszczenia, na co
wskazywatyby okna na ich pigtym poziomie)
przekryta byta wysokim mansardowym da-
chem nad korpusem (z charakterystycznymi
lukarnami), dachami dwuspadowymi nad
ryzalitamii wysoka czapka ostrostupowe-
go helmu o Scietych naroznikach i z kotnie-

13 Architekt byl wyjatkowo doswiadczony przez los.
Zofia zmarta na gruzlice 31 VIII 1917 r. B. Podubny,
Majerski Stanistaw Kostka, w: Przemyski..., dz. cyt.,
s. 77.

14 A. Szczepaniak, dz. cyt., s. 135.
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1. Stanistaw Majerski, Projekt kaplicy w Ksiezéwce w Zakopanem, 1911 1.,
Zbiér Dabrowskich z Zotyni. Fot. B. Podubny

A

rzem u podstawy. Charakterystycznym ele-
mentem helmu byto przetamanie gtéwnych
potaci tréjkatnymi szczytami z motywem
stoneczka. Podobna forme dekoracji zasto-
sowat Majerski w zakoriczeniach tréjkat-
nych szczytéw ryzalitéw i lukarn.
Podstawe budynku stanowit kamien-
ny cokoét siegajacy okapéw kondygnacji
przyziemia. Powyzej cokotu elewacje zosta-
ty wykonane w cegle poprzecinanej kordo-
nowymi pasami z tynku. Architekt w wy-
stroju elewacji podkreslit pierwsze pietro
poprzez dekoracje otwordw okiennych,
szczegOlnie tych w ryzalitach, ktére otrzy-
maty ptycine (?) pod parapetem i prosty
naczotek (w korpusie rozwiazanie bez
naczotka). Podkreslone zostaty jeszcze
otwory w szczytach ryzalitu poprzez pét-
okragta opaske z kluczem. Naturalnie, gtow-
nym akcentem zaréwno elewacji frontowej,
jaki catego budynku byta wieza, w ktérej
miescito sie jednoczesnie gtéwne wejscie do
Ksiezoéwki. Majerski dodatkowo podkreslit
jej dominujacy charakter, dodajac dwie kon-
dygnacje balkonéw oraz stosujac spore par-
tie przeszklen z duzym, pétkoliscie zakon-
czonym oknem w ostatniej kondygnacji.

Dodatkowo przy bocznej elewacji
(od strony ogrodu) architekt przewidziat
murowana przybudéwke (przyziemie).
Zlokalizowat nad nia drewniana przeszklo-
ng werande oraz taras powyzej.

Zaprojektowany budynek tworzyt
samodzielng cato$é. Tworca nie przewidy-
wat potaczenia ze znajdujaca sie obok
Adasiéwka, poniewaz brak na projekcie
przewiazki. Mozna sie domysla¢, ze zamy-
stem ks. Wiejowskiego i Majerskiego mogta
by¢ rozbiérka starszego budynku po reali-
zacji catosci inwestycji. Rzeczywisto$é byta
jednak odmienna. Zapewne ograniczone
srodki finansowe spowodowaty, ze zlokali-
zowana w gtebi dziatki, prostopadle do ist-
niejacego budynku nowa Ksiezéwka zostata
wybudowana w potowie i potaczona z Ada-
sidbwka. Zrezygnowano takze z budowy ka-
plicy jako odrebnego budynku, przeznacza-
jac na ten cel cze§¢ nowego obiektus.

Poréwnujac projekt elewacji fronto-
wej z archiwalnymi zdjeciami, widzimy dal-
sze korekty, jakie zaszty w pierwotnym

15 Tamze, s. 135.



zamy$le Majerskiego w czasie realizacji*®
(il. 2). Partie parteru w cato$ci obtozono ka-
mieniem, zmieniajac takze na tym poziomie
zar6wno wykrdéj otworow, jak i forme sto-
larki okiennej. Zrezygnowano z dekoracji
wokét otwordw okiennych, wyjawszy te
znajdujace sie w szczytach. Uproszczeniu
ulegty takze balustrady. Wprowadzono
réwniez korekty w wielkosci otworéw
okiennych i formie stolarki wiezy. Inng
zmiang byty nadmurowane wyzej kominy.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze ,wycinajac”

z realizacji potudniowsa czes¢ korpusu wraz
z ryzalitem, zdecydowano wykonaé boczna
przybudoéwke, ktéra teraz przylegata do
wiezy. Ja jednak tez zmodyfikowano.
Konsekwentnie murowane przyziemie, tak
jak pozostata cze§é budynku, zostato obto-
zone kamieniem, pietro zrealizowano

w formie zgodnej z projektem, natomiast
zamiast tarasu wybudowano kolejna kondy-
gnacje otwartej tym razem werandy, a do-
piero nad nig taras. Zaréwno nowa, muro-
wana Ksiezéwka, jak i stara Adasiéwka
zostaty potaczone dwukondygnacyjna,
drewnianag przewigzka.

Od czasu rozpoczecia budowy
Ksiezéwkiidea wzniesienia domu dla du-
chownych w Zakopanem i jego wyposazenia
stata sie jednym z gtéwnych celéw dziatal-
nosci ks. Wiejowskiego, ktéremu poswiecit
wiekszos¢ dalszego zycia i Srodkéw. W 1918 r.
ztozyt rezygnacje z funkcji kanclerza kurii
przemyskiej, aby od tej pory caty swoj czas
i dochody przeznaczy¢ na rozbudowe i wy-
posazenie Ksiezowki". Juz w nastepnym
roku ks. Wiejowski podjat kolejne wyzwa-
nie, ktérym stat sie ,remont” dawnej
Adasiéwki. W zasadzie byta to w czesci

16 Dwie archiwalne widokéwki udostepnione na stronie
Poloniae Amici: https://polska-org.pl/; https://
polska-org.pl/7137096,foto.html?idEntity=8061713;
https://polska-org.pl/8736418,foto.html?idEnti-
ty=8061713; Biblioteka Narodowa, pocztéwka
JKsiezéwka”, sygn. DZS XII 8b/p.27/1.

17 KDP, 1918, z. 9, s. 189; ]. Labuda, dz. cyt., s. 12, 15.
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2. Ksiezowka, ok. 1918-1939, pocztéwka, Biblioteka Narodowa.
Fot. POLONA.

A

nowa budowa, poniewaz ze wzgledu na zu-
zycie materiatu rozebrano parter, a najej
miejscu postawiono nowa cze$¢ wraz z ka-
plica®. Adasiéwka sprzed rozbudowy z 1911 1.
byta budynkiem zatozonym na rzucie litery
F, potozonym réwnolegle do ulicy i skiero-
wanym w jej strone, sktadajacym sie z czesci
parterowej i pietrowej®. Na zdjeciu przesta-
nym przez ks. Wiejowskiego przemyskim
karmelitankom wida¢, ze wieksza czes¢ bu-
dowli byta parterowa z uzytkowym podda-
szem® (il. 3).

18 A. Szczepaniak pisal, ze byta to w catosci nowa
budowla, poniewaz ze wzgledu na stan techniczny
Adasiéwka zostata rozebrana i wybudowana od nowa.
Jednak analizujac archiwalne fotografie, dochodzimy
do wniosku, ze pozostawiono pietrowa Adasiowke,
arozebrana zostata tylko najstarsza, parterowa czesé
budynku. Byly juz kanclerz wytozyl na te inwestycje
oraz na splate kredytéw na wezesniejsza budowe
531208 koron i 620 000 marek. A. Szczepaniak,
dz. cyt., s. 137; Archiwalne fotografie Ksiezowki
ilustrujace biogram Bronistawa Chwistka powstaty
w ramach projektu Szlak Znakomitych Zakopianczy-
kéw: Bronistaw Chwistek (1856-1922), http://szlakzz.pl/
zakopianczyk/bronislaw-chwistek/ [dostep 29 V 2021].

19 Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum
Podworskie Homolaczéw i hr. Wiadystawa Zamoy-
skiego, sygn. 482, s. 45. Niedatowany przerys na kalce
czesci mapy katastralnej Zakopanego.

20 Pétnocna czes¢ starszego budynku przestania
rozbudowa Majerskiego. W zyciorysie ks. J6zefa
Wiejowskiego, nakreslonym w Kronice Karmelitanek
Bosych w Przemyslu, jest opisane duze zaangazowanie
duchownego w budowe i wyposazenie Ksiezéwki,
wspomniane sa jego pobyty w Zakopanem. Siostry

14
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3.Ksiez6wka, 1918-1939. Fot. ks. J6zef Wiejowski
(?), wg Archiwum Karmelitanek Bosych
w Przemyslu, Kroniki klasztorne, t. 1, s. 33.

A

Mamy wszelkie powody sadzi¢, ze za
tainicjatywa ks. Wiejowskiego pod wzgle-
dem projektowym stat takze Stanistaw
Majerski. Jak juz wspomniano na wstepie,
w zotynskim zbiorze oprocz projektu
z 1911 r. znajduje sie drugi z 1919 r. i dotyczy
on wnetrza kaplicy w Ksiezéwce*. Dodat-
kowo autorowi udato sie odnalezé réwniez
wykonany przez Majerskiego projekt dobu-
dowania kaplicy do Ksiezéwki. Biorac pod
uwage datowanie projektu wnetrza, mate-
riaty nalezy réwniez datowac na 1919 r.?
Architekt zaprojektowat drewniany dwu-
kondygnacyjny budynek o korpusie

opisuja jego duza biegtosé¢ w sztuce fotografii

(w Kronice jest wiele zdje¢ jego autorstwa), jest wiec
duze prawdopodobieristwo, ze ksigdz byt autorem
wspomnianej fotografii Ksiezoéwki. Archiwum
Karmelitanek Bosych w Przemyslu, Kroniki klasztorne,
t.1,s.33.

212DZ, S. Majerski, Projekt kaplicy w Ksiezéwce
w Zakopanem, sygn. ZDZ-R547.

22 Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum
Podworskie Homolaczéw i hr. Wiadystawa Zamoy-
skiego, sygn. 482, S. Majerski, Zakopane Ksiezowka.
Pomyst dobudowania kaplicy, s. 1-15 (il. 4-7).
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zblizonym do kwadratu z wezszym ryzali-
tem mieszczacym w przyziemiu wejscie,
ana pietrze prezbiterium. W korpusie,

w partii przyziemia znalazto sie siedem po-
koi oraz wej$cie do dostawionej klatki scho-
dowej, ktéra komunikowata nowy parter

z pietrem istniejacego budynku. Dalej na
pietrze przez dwoje drzwi wchodzito sie do
kaplicy, ktéra byta jednonawowa z dwoma
szeregami o§miu bocznych ptytkich kaplic
mieszczacych ottarze. Catos¢ przekrywat
wysoki dwuspadowy dach. Elewacje kaplicy
byty skromne pod wzgledem wystroju ar-
chitektonicznego. Ptaszczyzny $cian uroz-
maicaty tylko drzwi i stolarka okienna.

W szczytach elewacji frontowej (z wejsciem)
Majerski umiescit motywy pétstoneczka
oraz centralnie zawieszony dzwon.
Jedynym symbolem zwigzanym z charakte-
rem wnetrza byt krzyz umieszczony

w szczycie. Interesujacym rozwigzaniem za-
stosowanym przez Majerskiego wewnatrz
przestrzeni sakralnej byto dos¢ wysokie po-
zorne sklepienie zwierciadlane. Projekt ar-
chitektoniczny wskazywat takze lokalizacje
iwstepna forme dziewieciu ottarzy.



4. Stanistaw Majerski, Zakopane Ksiezéwka,
ok. 1919. Pomyst dobudowania kaplicy. Widok
(elewacja frontowa), Archiwum Narodowe
w Krakowie. Skan L. Wadowska

6. Stanistaw Majerski, Zakopane Ksiezowka,
ok. 1919. Pomyst dobudowania kaplicy. Przekraj,
Archiwum Narodowe w Krakowie.

Skan L. Wadowska

ARCHITEKTURA // InstytutHistorii Sztuli UKSW

5. Stanistaw Majerski, Zakopane Ksiezowka,
ok. 1919. Pomyst dobudowania kaplicy. Widok
(elewacja boczna), Archiwum Narodowe

w Krakowie. Skan L. Wadowska

7. Stanistaw Majerski, Zakopane Ksiezéwka,
ok. 1919. Pomyst dobudowania kaplicy (przekréj
wzdtuzny), Archiwum Narodowe w Krakowie.
Skan L. Wadowska
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8. Stanistaw Majerski, Projekt kaplicy w Ksiezéwce

w Zakopanem, Zbiér Dabrowskich z Zotyni. Fot. B. Podubny

Niestety, do projektu nie dotaczono
sytuacji, dlatego tez trudno precyzyjnie
umiejscowi¢ planowana kaplice. Natomiast
zastosowany materiat oraz dwukondygna-
cyjna bryta wskazywatyby, ze Majerski
przewidywat wzniesienie kaplicy przy bu-
dynku stawianym w miejscu dawnej parte-
rowej czesci Adasidwki. Na podstawie m.in.
charakterystycznego rozlokowania bocz-
nych okien (od zewnatrz dwojone, a wew-
natrz flankujace ottarze boczne), widocz-
nych w istniejacej obecnie strukturze
architektonicznej, autor zaktada, ze zamyst
budowlany Majerskiego zrealizowano?:.
Natomiast, tak jak miato to miejsce w przy-
padku murowanej czesci Ksiezéwki, wyko-
nawstwo kaplicy uwarunkowane byto za-
sobnos$cia inwestora i budynek zostat
obnizony oraz skrécony o jedno przesto
bocznych kaplic. Mozna zatem przypusz-
czad, ze caty projekt budowy nowego obiek-
tuw miejscu Adasiowki powierzono
Majerskiemu. Zachowany projekt kaplicy,
ktéry nie zostal w petni zrealizowany, moze
postuzy¢ do postawienia dwojakiej hipote-
zy. Po pierwsze, nowy budynek byt

23 Zakres tej inwestycji wymaga jeszcze badan,
szczeg6lnie w kontekscie rozbudowy catego
kompleksu rozpoczetej w latach 80. XX w.

wznoszony dwuetapowo, to jest w pierw-
szej kolejnosci powstata czes¢ péinocna,

a p6zniej kaplica (w projekcie pomieszcze-
nia poprzedzajace wejscie do kaplicy juz ist-
nieja). Po drugie, architekt miat za zadanie
przedstawi¢ wariantowe rozwiazania ka-
plicy, dlatego tez nie rysowat ponownie
czesci juz istniejace;j.

W tym kontekscie interesujacy jest
réwniez zotynski projekt wnetrza samej
kaplicy, a w zasadzie przekréj z widokiem
najej boczna $ciane (il. 8). Catosé $cian zo-
stata obita boazeria o bladozéttym kolorze,
na ktérego tle dobrze wyrdézniaty sie archi-
tektoniczne detale w kolorze naturalnego
drewna. Kaplice zostaty wydzielone potro6j-
nymi pétkolumnami. W stosunku do pro-
jektu architektonicznego zmienione i bar-
dziej szczeg6towo opracowane zostaty
formy bocznych ottarzy w formie aedicul
zamknietych prostym belkowaniem o de-
koracyjnym szczycie antytetycznych wo-
lut?+. Podobnie jak w przypadku architektu-
ry, zamierzenia ks. Wiejowskiego i projekty
Majerskiego zycie mocno zweryfikowato.

24 Co ciekawe, architekt w szkicowej formie zapropono-
wat takze ikonografie przedstawien w polach ottarzy.
Od ottarza gtdwnego byty to: stygmatyzacja sw.
Franciszka, §w. Antoni (?), §w. Jerzy / Archaniot
Michat (?).



Zrealizowano cze§ciowo projektowana dys-
pozycje wnetrza, natomiast wyposazenie
nie doczekato sie realizacjiz.

Odnalezienie zotynskich projektow
Majerskiego dla Ksiezéwki dato impuls do
dalszych poszukiwan i kolejnych odkry¢.
Udato sie ustali¢, ze architekt z Przemysla po-
nownie trafit do Zakopanego dzieki osobiste-
mu zaangazowaniu ks. Jézefa Wiejowskiego.
Powrdcit on z wiekszym bagazem doswiad-
czen zwigzanych z Podhalem - miat juz na
koncie nawiazujaca do stylu zakopianskiego
realizacje obiektu dla siéstr sercanek oraz
pobyt w tatrzanskim uzdrowisku zwiazany
z kuracja pierwszej zony. W projekcie muro-
wanego budynku Ksiezéwki w wiekszym
zakresie skorzystat z regionalnej stylistyki
stosowanej w 6wczesnych ,murowanicach”.
Podstawa planéw byty charakterystyczne
dla miejscowego budownictwa proporcje
czesci sktadowych bryty obiektu z wysokim
dachem i umieszczona w nim dodatkowa
kondygnacja. W elewacji przetozyto sie to na
kamienny cokét, ceglane elewacje, tynko-
wane pasy z charakterystycznymi wciecia-
mi, dekoracyjnie opracowane wiatrownice,
pazduryioczywiste stoneczka w szczytach.
Jedna z inspiracji dla formy hemu mégt by¢
Dworzec Tatrzanski (1902-1903). Jak pisze
Zbigniew Mozdzierz, budowa Ksiezowki tra-
fita juz na schytkowy okres pierwszego stylu
zakopianskiego®.

Natomiast w p6zniejszym projekcie
kaplicy nawiazania do stylu zakopianskiego
stanowity drobny szczegdt w bryle budyn-
ku. W wystroju Majerski nie stosowat juz
elementéw lokalnych. Wykornczone
w drewnie wnetrze bylo eleganckie z wyko-
rzystaniem klasycznych motywoéw dekora-
cyjnych, w drobnych detalach nawiazujace
do stylistyki architektury uzdrowiskowe;j.

25 Ottarz gtdéwny powstat w 1937 r. A. Szczepaniak,
dz. cyt., s. 137.

26 Z. Mozdzierz, Gmach Muzeum Tatrzariskiego,
Zakopane 2005, s. 51-53, 81-83.
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Konkludujac, na podstawie znanych projek-
téw mozna zatozyé, ze zewnetrznym
garniturem Majerski, w porozumieniu

z ks. Wiejowskim, nawiazywat dialog z 6w-
czesnymi tendencjami architektonicznymi
Zakopanego. We wnetrzu jednak byt bar-
dziej zachowaweczy.

Artykut nie wyczerpuje wszystkich
aspektéw zwiazanych z dziatalnoscia
Majerskiego przy budowie Ksiezéwki.
Opiera sie na znanych obecnie, niepetnych
projektach. Znalezienie dalszych elemen-
tow tych projektow, a szczegdlnie rzutdw,
pozwoli na doktadniejszg analize catosci
zamystu. Konieczne bedzie takze przeana-
lizowanie planéw kolejnych rozbudéw
Ksiezowki, w ktorej wspdtczesnej struktu-
rze dzieto Stanistawa Majerskiego stanowi
nieduzy i mocno przebudowany fragment.

Autor nie ustaje w dalszych poszuki-
waniach architektonicznego archiwum ar-
tysty, ktére moze pomdc zidentyfikowac
jeszcze wiele interesujacych inwestycji, na
wzor tej z Zakopanego. Niestety, na obec-
nym etapie badan w Zbiorze zotynskim nie
udato sie odnalez¢ projektéw wyposazenia
kaplicy Ksiezéwki. Ogrom zgromadzonego
materiatu z pewno$cia jeszcze w wielu
przypadkach pomoze ustali¢ lub zweryfi-
kuje autorstwo obiektéw powstatych na te-
renie dawnej Galicji.
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STRESZCZENIE
STANISEAW MAJERSKI -
AUTOR PROJEKTOW
ZAKOPIANSKIEJ KSIEZOWKI

Autor prezentuje nowe ustalenia dotyczace
autorstwa budynku Ksiezowki

w Zakopanem. W Zotyni, niewielkiej miej-
scowosci w wojewddztwie podkarpackim,
znajduje sie Zbiér Dabrowskich z Zotyni li-
czacy kilka tysiecy projektéw. Wéréd nich
autor odnalazt dzieta architekta Stanistawa
Majerskiego, m.in. projekty dla Ksiezowki
w Zakopanem. Projekty dla tego obiektu,
sygnowane takze przez Majerskiego, od-
szukat réwniez w Archiwum Narodowym
w Krakowie. Analiza projektéw wykazata,
ze wspomniany architekt byt autorem mu-
rowanej czesci Ksiezowki. Jest to nowe
ustalenie, poniewaz dotychczas budynek
przypisywany byt Eugeniuszowi
Wesotowskiemu. Autor przedstawia takze
hipoteze, ze powstata w okresie miedzywo-
jennym na miejscu dawnej Adasiowki
drewniana cze$¢ budynku réwniez mogta
zostac zrealizowana wedtug projektu
Stanistawa Majerskiego.

SLOWA KLUCZOWE
Stanistaw Majerski, Zakopane, Ksiezéwka,
Zbiér Dabrowskich z Zotyni

SUMMARY

STANISLAW MAJERSKI - THE AUTHOR
OF THE “KSIEZOWKA" BUILDING'S

IN ZAKOPANE PROJECTS

The Author presents new findings regar-
ding the authorship of the ‘Ksiezéwka’ buil-
ding in Zakopane. Zotynia, a small town in
the Subcarpathian Voivodeship, seats the
Zotynia Dabrowski Collection with several
thousand projects, among which the author
found the works of the architect Stanistaw
Majerski, including the projects of the
‘Ksiezéwka' in Zakopane. What is more, he
found this object’s designs in the National
Archives in Krakow, signed by Majerski as
well. The analysis performed indicated the
authorship of the above-mentioned archi-
tect pertaining to the brick part of the
‘Ksiezéwka', which is a new finding in this
matter, because the building was previo-
usly attributed to Eugeniusz Wesotowski.
The Author also presents a hypothesis sta-
ting that the wooden part of the building,
erected during the interwar period on the
site of the former ‘Adasidwka’, could also
had been erected based on Stanistaw
Majerski’s design.

KEYWORDS
Stanistaw Majerski, Zakopane, Ksiezéwka,
Zotynia Dabrowski Collection
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Zakopianskie wille powstajace od schytku
XIX w. az do konica okresu miedzywojennego
tworza jedno z najwazniejszych zjawisk arty-
stycznych we wspoétczesnej historii architek-
tury polskiej. Stanowig charakterystyczny
element krajobrazu miasta, wtopionego

w masyw Tatr i pasma Gubatowskiego.
Repertuar form i ksztattow stylu zakopian-
skiego, powtarzajacy sie w licznych dzietach,
wytworzyt swoisty jezyk, czyli system zna-
kéw stuzacych do porozumiewania sie, my-
sleniaiwyrazania'. Autorem tego jezyka jest
Stanistaw Witkiewicz oraz jego kontynuato-
rzy. Styl zakopianiski przejawiat sie m.in.

w stromych siodtowych dachach i obecnych
w ich szczytach wschodach stonca, pazdu-
rach, uwidoczniat sie w arkadach, okapo-
wych dachach, pétkoliscie zamknietych
oknach, podcieniach, facjatach i werandach
zdobionych naturalistycznymi ornamentami
ros§linnymi. Wraz z innymi elementami
strukturalnymi jezyka, takimi jak materiat
czy faktura, wille tworza wieloznaczny ko-
munikat wizualny, odczytywany przez

1].T. Krélikowski, Elementy semiotyczne dzieta architek-
tury, ,Studia Semiotyczne”, t. 8,1978, s. 166.

odbiorce zwtaszcza w tym konkretnym re-
gionie jako co$ swojskiego. Intensywne na-
gromadzenie drewnianych bryt zakopian-
skich willi uksztattowato tozsamos$¢ miejsca,
oparta o tad przestrzenny, stosowna skale
iproporcje. Stanowig one wartos¢ ze wzgledu
na historie i tradycje.

DLACZEGO WARTO CHRONIC

ZABYTKOWA ARCHITEKTURE?

Mozna traktowac styl zakopianski
jako rodzime, lokalne zjawisko, ktére jest
owocem fascynacji kilku entuzjastéw
tworczoscia ludowa. Bedzie on wéweczas je-
dynie ciekawostka na tle Swiatowych ten-
dencji w sztuce i dizajnie, godna szczegdto-
wych studiéw i zainteresowan w kontekscie
badan nad polska kultura. Ale styl zako-
pianski to co$ wiecej niz lokalne, a nawet
narodowe dziedzictwo. Wpisuje sie on
w tendencje poszukiwania stylu regional-
nego, obecna we wszystkich panstwach
przechodzacych modernizacje i industriali-
zacje. Ten og6lnoswiatowy trend zwany
jest czasem ,,romantyzmem narodowym”>.
Jego korzeniami sg ambicje poszczegdlnych
nacji w odbudowywaniu swej tozsamosci
i panistwowosci u schytku istnienia polityki

2 Ch. Fiell, P. Fiell, Design, historia projektowania, ttum.
A. Cichowicz, Warszawa 2015, s. 163.



wielkich mocarstw w XIX w. Idee roman-
tyczne inspirowaty nowatorskie dziatania
w sztukach projektowych, ktére przyjmo-
waty rézne nazwy, m.in. szkota z Glasgow,
Art nouveau, Modernismo, Stile Liberty itd .3
Do pewnego stopnia tendencje te zwiazane
byty z poszukiwaniami tozsamos$ci miejsca,
dlatego niektére z nich mozna okre$li¢ mia-
nem styléw narodowych. Byt to wyraz po-
wszechnego dazenia do powrotu do rze-
miosta, prostoty i lokalnych tradycji, do
funkcjonalnosci wypracowanej przez poko-
lenia oraz form inspirowanych natura.
Jedynie nacjonalistyczne traktowanie tych
ruchéw pomija ich spotecznaiegalitarna
misje. W Stanach Zjednoczonych do ,stylu
misyjnego” zaliczano przedmioty zaprojek-
towane w odwotaniu do ducha inwencji
i praktycznego zmystu amerykanskich pio-
nieréw+. Inna wazna inspiracja XX-wiecz-
nego amerykanskiego dizajnu byta fascy-
nacja umiarkowaniem, skromnoscia
i surowoscia mebli oraz przedmiotéw co-
dziennego uzytku, wynikajaca z religijnych
potrzeb sekty szejkerséw (ang. shakers)s.
Powr6t do ludowego rzemiosta w re-
alizacji spotecznych programoéw okazat sie
ostatecznie utopijny. Jednak to za sprawag
wspomnianych ruchéw ludowe czy trady-
cyjne rzemiosto stato sie Zzrodtem idei, roz-
wijanych przez tzw. ,styl miedzynarodowy”
wraz z towarzyszacym mu zaangazowa-
niem socjalnym®. Jego reprezentanci, p6z-
niejsi modernistyczni projektanci, wykorzy-
stywali przemystowe metody wytwarzania
do kreowania codziennego srodowiska
cztowieka. Oszczedno$¢ formy, szlachet-
nos¢ surowego materiatu - to wszystko moz-
na znalez¢ w nowoczesnych przedmiotach
iarchitekturze. Masowos¢ i powszechno§¢

3 Tamze, s. 1631 175; J. Pile, Historia wnetrz, Warszawa
2013, 8. 267 nn.

4 Ch. Fiell, P. Fiell, dz. cyt., s. 179.
5]. Pile, dz. cyt., s. 256-257.

6 Tamze, s. 329 nn.
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XX-wiecznego wzornictwa i architektury
prowadzita do poszukiwania piekna, wyni-
kajacego z celowosci i metod wytwarzania
oraz eliminacji dekoracji. Regionalizmy ist-
nieja jakby w pozornej opozycji wobec ,,stylu
miedzynarodowego” - racjonalnego, praw-
dziwie nowoczesnego, wolnego od senty-
mentow i historyzméw. Sukces niektérych
narodéw w dziedzinie projektowania wy-
niknat jednak ze szczegdlnej tozsamosci ich
dizajnu i architektury. To poszukiwanie
tego, co rodzime, tradycyjne, a zarazem
uniwersalne, legto u podstaw globalnej roz-
poznawalnosci dizajnu i architektury kra-
jow skandynawskich, Wtoch a nawet
Japonii.

Dokonania twércow stylu zakopian-
skiego - zaréwno te powstate w wyniku wy-
pracowanych cech formalnych, jak pewnej
metody polegajacej na poszukiwaniu inspira-
cji w folklorze i prostym rzemiosle, staty sie
réwniez natchnieniem dla polskiego miedzy-
wojennego wzornictwaiarchitektury.
Podobne podej$cie mozna znalezé w tworczo-
sci wielu projektantéw i artystéw tamtego
okresu. Przywotam Zofie Stryjeriska, Jana
Szczepkowskiego czy tez Wojciecha
Jastrzebowskiego. Polskie wzornictwo wyro-
ste w tym duchu zyskato §wiatowy rozgtos,
co znalazto wyraz w licznych nagrodach,
otrzymanych m.in. na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjneji Wzornictwa
w Paryzu, w1925 .

Polski ,narodowy romantyzm”, po-
dobnie jak w przypadku styléw innych na-
cji, stat sie bazg, na ktérej mogty rozwijac
sie sztuki projektowe. Il wojna §wiatowa
przerwata dobra passe i rozwoj polskiego
dizajnu i architektury. W czasach komuni-
zmu pewne tradycje wyroste ze stylu zako-
pianiskiego byty wprawdzie kontynuowane
np. przez Spoétdzielnie Artystéw Plastykéw
sLad”, jednak zelazna kurtyna odcieta pol-
skich twércow od zewnetrznych rynkéw.
Nie sprzyjato to wymianie idei i promocji
polskiego wzornictwa na §wiecie. Zachodni
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badacze zajmujacy sie historia dizajnu, po-
szukiwaniami ,romantyzmoéw narodo-
wych” i regionalizmami, najczes$ciej nie
wspominajg o stylu zakopianskim.

Podczas gdy do domu Wiliama
Morissa albo Eero Saarinena udaja sie ,piel-
grzymki” z catego §wiata, samorzad
Zakopanego oraz stosowne instytucje od-
powiedzialne za ochrone zabytkéw i przy-
rody nie potrafity promowac naszego wiel-
kiego dziedzictwa. Inwestorzy, a nawet
architekci posrednio uczestniczacy w pro-
cederze niszczenia przestrzeni Zakopanego,
nie rozumieja, jak gteboko styl zakopianski
wpisany jest w procesy ksztaltowania sie
wspbtczesnosci w sztuce projektowania.

PIERWSZE PROBY OCHRONY

STYLU ZAKOPIANSKIEGO

Dyskusja o potrzebie zachowania
stylu zakopianiskiego w budownictwie re-
gionu rozpoczeta sie juz w okresie miedzy-
wojennym. Stawa Zakopanego przyczynita
sie do naptywu ludzi nieliczacych sie z war-
tosciami miejscainiszczacych przestrzen.
W 1919 . przedstawiciele rzadu polskiego
wyrazili uznanie dla dziet Witkiewicza,
woweczas podjeto uchwaty, wedtug ktérych
snalezy pilnie strzec etnograficznych cech
budownictwa podhalariskiego™. Takze
Rada Miejska Zakopanego w 1925 r. uchwa-
lita rezolucje wzywajaca do ochrony stylu
zakopianskiego i zakazujaca m.in. stosowa-
nia mansardowych dachéw. W 1929 r. po-
dobne uchwaty podjat Zwiazek Gérali, a w
1930 Zwiazek Podhalan®. Mieszkancy
Zakopanego, zaniepokojeni niszczeniem
przestrzeni miasta, wystali memoriat do
zarzadu wojewédztwa, otrzymujac odpo-
wiedz 30 stycznia 1930 r., w ktérej zarzad
zobowigzat sie do opieki nad zabytkami
stylu zakopianskiego. Zamierzano utwo-
rzy¢ miejscowa rade artystyczng, ktéra

7 Tamze, s. 79.

8 Tamze, s. 97.

miataby zatwierdzac¢ nowe projekty bu-
dowlane. Niestety, ta idea znalazta wyraz
jedynie w planach i sugestiach®. W 1931 1.
pojawity sie kolejne postulaty o ochrone za-
bytkéw architektury witkiewiczowskiej,
skierowane do wtadz wojewo6dztwa przez
Komitet Witkiewiczowski* oraz Zwigzek
Podhalan.

W 1931 1. w czasopi$mie ,Wierchy”
Jan Gwalbert Pawlikowski opublikowat
tekst, w ktérym podjat problem niekontro-
lowanego rozwoju urokliwego letniska, pi-
szac ze ,zwiekszyt sie ruch budowlany,
zwiekszyly apetyty materialne, a dawna
wie$ Zakopane zostata «miastems... i w po-
czuciu dumy z tego awansu «letnia stolica
Polski» dostata manji wielkoscii powzieta
ambicje zréwnania sie - z Mosciskami. Tak
sie zdarza, ze dostojny i zasobny gazda do-
stanie manji wielko$ci i kupuje znoszone
ubranie od lokaja™. Broniac tradycji pisat,
ze styl zakopianski jest jedyna i stosowna
architektura dla tego miejsca. ,Miernie na-
wet zaprojektowany i wykonany dom, za-
chowujacy zasadnicze cechy miejscowe,
lepszy jest od arcydzieta sztuki budowla-
nej, ktére by nie harmonizowato z otocze-
niem. Architekt budujacy na Podhalu wi-
nien postepowac tak, jak rekonstruktor
starych czcigodnych budowli, ktérych cha-
rakteru naruszy¢ mu niewolno. Tg §wiaty-
nig odwieczna, arcydzietem reki Bozej,
w ktérego budowie czy zachowaniu archi-
tekt ma wzigc udziat, sa Tatryiich podné-
ze, Podhale. Tutaj partaczy¢ na swoja reke
niewolno, bo plan ogélny, bo wzér, z kto6-
rym sie trzeba zharmonizowad, jest
dany™.

9 Tamze, s. 97.

10 Por. B. Tondos, Styl zakopiariski i zakopiariszczyzna,
Wroctaw 20009, s. 127.

11].G. Pawlikowski, O ,stylu zakopiariskim” w budownic-
twie Zakopanego i Podhala, ,Wierchy”, r. 9, 1931, s. 79.

12 Tamze, s. 76.



Autor w obszernym i merytorycz-
nym artykule nie szczedzi gorzkich stéw
wobec architektury obcej, niszczacej to
miejsce. Przyréwnuje ja do nierzadu i anar-
chii. Publikuje szereg fotografii domdw,
ktére okresla jako brzydkie, ,fantazyjne”,
niestosowne, ptody twoérczosci ,,indywidu-
alnej”. Zestawione z realizacjami w stylu
witkiewiczowskim wygladaja karykatural-
nie. Z cata pewnos$cia uznaje, ze ,maszyny
do mieszkania” zostaty zapozyczone ,przez
architektéw pewnego typu, ktéry wyrdst
na glebie kosmopolitycznego paneurope-
izmu lub bez tradycyjnego bolszewizmu™s.
W sasiedztwie zakopianiskich drewnianych
willi zaczeto pojawiac sie coraz wiecej do-
mow, ktére zdominowaty i niszczyty krajo-
braz miasta.,I tak pomiedzy nuda «maszyn
do mieszkania» a orgja maskowego balu gi-
nie spokéj, wdziek, pogodna powaga i har-
monja, jakiemi oddycha zestrojona z oto-
czeniem i wewnetrznie sama z soba
tworczos¢ stylowa, to znaczy twoérczosé
zbiorowa” - pisat autor'4. Pod artykutem za-
mieszczono wypowiedzi pietnastu uzna-
nych wéweczas architektéw, ktérzy opowie-
dzieli sie za potrzeba utrzymania na
Podhalu stosownego budownictwa, oparte-
go o wzorce Witkiewicza. Ostatecznie do-
piero w 1932 r. przy Krakowskim Urzedzie
Wojewddzkim powstata Komisja dla Spraw
Regionalnych Podhala, ktérej zadaniem
byta ochrona zabytkéw i przyrody.

Po raz pierwszy ewidencje tej archi-
tektury sporzadzano w latach 1960-1982 pod
kierunkiem Barbary Tondos, ktérej efektem
byt Wykaz obiektow zabytkowych miasta Zako-
panego z 1982 1. liczacy ok. 2500 obiektow
cennych historycznie. Styl zakopianski,
obecny w tak ogromnej liczbie willi sprawit,

13 Tamze, s. 81. Hasto ,maszyny do mieszkania” autor
zaczerpnat od Le Corbusiera i w odniesieniu do
nowych doméw zakopianskich uzywa go ironicznie.

14 Tamze, s. 86.

15 B. Tondos, dz. cyt., s. 127.
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ze miasteczko w catosci tworzyto zesp6t
urbanistyczno-architektoniczny o szczegdél-
nych walorach artystycznych.

Niestety, Zakopane nie miato tyle
szczes$cia, co Kazimierz Dolny, ktéry w cato-
§ci zostat wpisany do rejestru zabytkow
oraz uznany za Pomnik Historii. To zanie-
dbanie wzgledem Zakopanego doprowadzi-
to do niemal catkowitego zniszczenia tego
urokliwego miejsca, ktérego proces degra-
dacji przybrat na sile ok. 2000 .1 trwa do
dzis, gtéwnie w wyniku destrukcyjnych
miejscowych planéw zagospodarowania
przestrzennego (dalej jako MPZP), uchwala-
nych do 2012 r. Zupelny brak spéjnej kon-
cepcji urbanistycznej i préba wykorzystania
kazdej wolnej przestrzeni doprowadzity do
wypieraniainiszczenia historycznej zabu-
dowy miasta. Zjawiska te taczyty sie z nie-
korzystnymi przemianami ekonomicznymi,
liberalnymi zapisami w MPZP dajacymi
mozliwo$¢é dowolnej interpretacji, a w kon-
sekwencji precedensami architektoniczny-
mi. Trwa ciaglty spér miedzy komercja a tra-
dycja. W ostatnich latach wazna role
w ksztattowaniu §wiadomosci na temat za-
bytkéw i potrzeby ich ochrony odegraty nie
instytucje rzadowe, lecz dziatania spotecz-
nikéw, zwtaszcza cztonkéw Towarzystwa
Opiekinad Zabytkami (dalej jako TOnZ).
Podejmowane inicjatywy sprawity, ze opi-
nia publiczna zwrécita uwage na tragiczne
losy zwtaszcza drewnianej architektury,
istotnego elementu genius loci Zakopanego.

UWARUNKOWANIA

FORMALNO-PRAWNE

Na terenie Zakopanego w 2018 1.
znajdowato sie 1361 obiektéw wpisanych
do gminnej ewidencji zabytkéw (dalej jako
GEZ), z ktorych 1180 to obiekty drewniane.

16 GEZ zostata okreslona w art. 21 22 ust. 4, 51 7 ustawy
o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami. Dotyczy
obiektéw nieruchomych, wiaczonych do ewidencji
w drodze zarzadzenia lub decyzji wewnetrznej
samorzadu, niemajacej charakteru aktu administra-
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Sposréd nich jedynie 64 wille sa chronione
wpisem do rejestru zabytkow wojewddz-
twa matopolskiego. GEZ jednak jest tylko
listg, natomiast za strategie ochrony odpo-
wiada Gminny Program Opieki nad
Zabytkami (dalej jako GPOnZ), ktéry nieste-
ty do 2018 r. nie istniat, cho¢ jest to doku-
ment wymagany przez przepisy!
Dokument ten ma wyznacza¢ §ciezki
ochrony, a za realizacje zadan odpowie-
dzialny jest burmistrz, ktéry powinien
przekazywac sprawozdania z realizacji za-
dan do Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkéw w Krakowie (dalej jako WUOZ).
Ochrona zabytkéw lezacych na terenie
Zakopanego nalezy zatem w pierwszej ko-
lejnosci do obowiazkéw gminy, ktéra po-
winna zapewni¢ warunki umozliwiajace
zachowanie zabytkéw oraz zapobiegac ich
degradacji (art. 4). Brak tegoz dokumentu
sprawit, ze Urzad Miasta Zakopane nie
stworzyt ochrony prawnej, organizacyjnej

i finansowej dla obiektéw zabytkowych; nie
zapewniat regularnego nadzoru technicz-
nego oraz prowadzenia réznorodnych prac
renowacyjnych i zabezpieczeniowych. Jako
przyczyne podawano niedostateczne $rod-
ki finansowe na ten cel, czy tez potrzebe
aktualizacji GEZ, od lat nie weryfikowanej®.

cyjnego. Nie jest ona forma ochrony prawnej. Okresla
m.in. obowiazki posiadacza zabytku. Jest zbiorem kart
ewidencyjnych zabytkéw, ktore sa podstawowym
Zrodtem wiedzy o zabytku. Jest to najnizszy stopniert
ewidencji. Za GEZ odpowiada najnizsza jednostka
samorzadowa, w przypadku Zakopanego jest to
burmistrz (art. 22 ust. 4). Dane statystyczne pochodza
z: Zarzadzenie nr 163/2018 Burmistrza Miasta
Zakopane z dn. 11 VII 2018 r. w sprawie aktualizacji
Gminnej Ewidencji Zabytkéw Miasta Zakopane.

17 Zgodnie z art. 87 ust. 1 ustawy z dn. 23 VI 2003 r.
o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, GPOZ
zawiera 4-letni plan ochrony, zatwierdzony uchwata
Rady Miasta po uzyskaniu pozytywnej opinii WUOZ.
Burmistrz jest zobowiazany co 2 lata do sporzadzania
raportu z realizacji zadar planu (art. 87. ust. 5).

18 Raport NIK LKR.430.007.2017 nr ewidencji
179/2017/P/17/076/LKR Zabezpieczenie i udostepnia-
nie zabytkéw architektury drewnianej oraz ich
wykorzystywanie w promocji regionu, s. 19 i 51.

Do gtéwnych zadan GPOnZ, okreslonych
ustawg, nalezy takze ochrona krajobrazu
kulturowego, przyrody i r6wnowagi ekolo-
gicznej (art. 87, ust. 2), zapobieganie zagro-
zeniom i zahamowanie proceséw degrada-
cji zabytkow i eksponowanie ich waloréw
w przestrzeni (art. 4). Gmina jest nade
wszystko zobligowana do uwzgledniania
ochrony podczas procesu planowania prze-
strzennego i zagospodarowania prze-
strzennego (art. 4). Jako wtasciciel obiektow
zabytkowych musi takze prowadzi¢ doku-
mentacje, prace konserwatorskie i zabez-
pieczajace (art. 5). Niestety, zadne ze wspo-
mnianych zadan nie byto realizowane.
Sporzadzony w 2017 r. raport NIK wykazat
niemal nieefektywne funkcjonowanie
Miejskiego Konserwatora Zabytkow (dalej
jako MKZ), niezapewniajacego podstawo-
wego nadzoru nad cennymi obiektami.
Historyczna drewniana tkanka miejska od
wielu lat jest szczegdlnie narazona na za-
mierzona dewastacje z powodu pozyskiwa-
nia nowych gruntéw pod zabudowe dewe-
loperska. W latach 2014-2017 odnotowano
28 pozaréw drewnianych willi, z ktérych
14 byto ujetych w GEZ». Z powodu podpalen,
Urzad Miasta Zakopane podjat dziatania
zmierzajace do ochrony konserwatorskiej
89 obiektow architektury, w tym 47 drew-
nianych willi. Miato to nastapi¢ poprzez
wpis do rejestru zabytkdw. Niestety dtugo-
trwate procedury WUOZ umozliwiaja

w ciggu jednego roku wpisanie tylko kilku
obiektow, o ile w ogole.

Powolnos¢ dziatan WUOZ, braki
kadrowe i stabe dofinansowanie jednostek
wciaz przyczyniaja sie do niszczenia
obiektoéw. Jako przyktad niech postuzy
Wojewo6dzki Program Opieki nad
Zabytkamiw Matopolsce na lata
2014-2017%°, w ktérym wytypowano 56 cen-

19 Tamze, s. 24.

20 Wojewddzki program opieki nad zabytkami w Mato-
polsce na lata 2014-2017 przyjety uchwata nr L1/822/14



nych artystycznie obiektéw architektury
Zakopanego, przeznaczonych do wpisania
na liste rejestru zabytkéw. Z wytypowa-
nych ostatecznie w czteroletnim cyklu obo-
wigzywania programu obiektéw na liste
nie wpisano ani jednego! W kolejnym
WPORZ w Matopolsce nalata 2018-2021*
kolejny raz zamieszczono wiec liste 56 -
tych samych - obiektéw, ktére wciaz pozo-
staja bez nalezytej ochrony prawne;j.
Obiekty te widnieja réwniez w starszych
dokumentach i listach, np. z lat 2009-2013.
Zatem juz wiele lat temu doceniono warto$¢
zakopianskich drewnianych willi, uznajac
ze nalezy objac je ochrona. Nie podjeto jed-
nak zadnych dziatan, narazajac zabytki na
dalsze niszczenie. Sposréd wskazanych
obiektoéw 35 to drewniane wille powstajace
od XIX w., do konca lat 30. XX w.

Kolejna przyczyna niszczenia zako-
pianskiej drewnianej architektury jest brak
satysfakcjonujacego systemu dotacji obiek-
tow drewnianych, ktére najbardziej nara-
zone s3 na niszczenie. W latach 2014-2016
miasto Zakopane udzielito wsparcia finan-
sowego tylko pieciu zarzadcom zabytko-
wych obiektéw na taczna sume 181,1 tys. zt.
Pieniadze te przeznaczone zostaty w znacz-
nej mierze na dokumentacje projektowo-
-konserwatorskie, a tylko w dwéch przy-
padkach na biezgce remonty dachéw?2.

Na podstawie art. 74 ustawy o ochro-
nie zabytkow i opiece nad zabytkami, dotacji
na dofinansowanie prac konserwatorskich,
restauratorskich lub robét budowlanych
przy zabytku wpisanym do rejestru udziela
zaréwno Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, jak i wojewddzcy konserwato-
rzy zabytkéw. W przypadku Matopolskiego

Sejmiku Wojewdédztwa Matopolskiego z dn. 26 V
2014 r.,s.131-132.

21 Wojewddzki program opieki nad zabytkami w Mato-
polsce nalata 2018-2021 przyjety uchwata nr V1/49/19
Sejmiku Wojewddztwa Matopolskiego z dn. 25112019 r.,
s. 59-60.

22 Raport NIK, dz. cyt., s. 34.
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Wojewdédzkiego Konserwatora Zabytkow
budzet na ten cel wynosi w skali roku ok.
4-6 mln zt. Majac na wzgledzie zakres po-
trzeb, kwota ta jest z pewnoscia niewystar-
czajaca. Od 2015 r. dotacja zostato objetych
tylko 6 zabytkow Zakopanego®. Niestety
mozliwos¢ uzyskania dotacji dotyczy wy-
tacznie obiektéw wpisanych do rejestru za-
bytkéw wojewddztwa matopolskiego.

Ministra Kultury, Dziedzictwa Naro-
dowego i Sportu udzielane sa w ramach pro-
gramu Ochrona Zabytkéw. Tu takze obliga-
toryjny jest wpis do rejestru zabytkéw. Od
2018 r. przyznano dotacje czterem obiektom
Zakopanego: budynkowi Muzeum Jana
Kasprowicza (2021 1. - 90000 z}); dawnej
karczmie U Wnuka (2018 r. - 250000 zt; 2020
I. - 70000 z}; 2021 I. - 70000 z1); willi drew-
nianej Jadwinéwka przy ul. Zamoyskiego 32
(2018 r. - 25000 z}; 2019 . - 30000 z}; 2020 T. -
50000 z1); domowi Jana Sztaudyngera
Koszysta przy ul. J6zefa Pitsudskiego 69
(2018 r. - 34000 zk; 2019 1. - 20000 z1).

Bariere w pozyskiwaniu dotacji sta-
nowi ponadto skomplikowana procedura
formalno-prawna, wymagajgca od benefi-
cjentéw m.in. wpisu obiektu do rejestru za-
bytkéw, aktualnego pozwolenia konserwa-
torskiego, dokumentacji projektowej
i szczegdtowego zakresu planowanych prac
konserwatorskich. Zgromadzenie skompli-
kowanej dokumentacji, kosztownej i eks-
perckiej stato sie dla licznych wtascicieli
przeszkoda nie do pokonania, nie wspomi-
najac juz o obiektach nieobjetych zadna

23 2015 r. - kosciét pw. Najswietszej Rodziny przy
ul. Krupéwki 1A (180 000 z}); 2016 r. - kosciét
pw. Najswietszej Rodziny przy ul. Krupowki 1A
(150 000 z}); 2017 r. - willa Jeleriskich przy Drodze
na Bunidéwki 8 (49 000 z1); 2018 r. - willa drewniana
przy ul. Witkiewicza 19 (20 000 zt); 2019 r. - willa
drewniana Jadwinéwka przy ul. Zamoyskiego 32
(20 000 z1); 2020 r. - kosciét pw. §w. Jana Apostota
i Ewangelisty na Harendzie (20 000 z}); 2020 r. - willa
drewniana Jadwinéwka przy ul. Zamoyskiego 32
(10 000 z1); 2020 r. - willa Koszysta przy ul. Pitsudskie-
80 69 (60 000 z1).
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forma ochrony prawnej ani na szczeblu
gminnym, ani na wojewédzkim. Ograniczo-
ne srodki, brak spéjnej polityki informacyj-
nej sprawity, ze dla ludzi nieSwiadomych
wartosci artystycznej budynku najprostsze
byto sprzedanie deweloperom dziatek ze
zrujnowanymi willami. Sytuacja korzyst-
nie zmienita sie dopiero w ostatnich latach.

Wazna forma ochrony zabytkow sa
ustalenia ochrony zawarte w MPZP. Mimo ze
to Rada Miasta odpowiada za uchwalenie pla-
nu, jego projekt podlega uzgodnieniu z WUOZ
w zakresie ksztattowania zabudowy i zago-
spodarowania terenu®. Sama procedura pla-
nistyczna daje szerokie mozliwosci woje-
woédzkim konserwatorom w ksztattowaniu
zapis6w planu. Organy uzgadniajace maja
prawo zgtaszac takze wnioski do projektow
planistycznych. Nie ma wymogow precy-
zujacych ich zakres, tak wiec moga odnosic¢
sie do dowolnej przestrzeni badz obiektow,
warto$ciowych pod wzgledem historycz-
nym, kulturowym czy krajobrazowym.
Chociaz wnioski nie sg wiazace dla organu
sporzadzajacego projekt planu, moga jedno-
znacznie wskazac kierunki zagospodaro-
wania, niezbedne dla ksztattowania prze-
strzeni z zachowaniem wymogow
konserwatorskich.

Wracajac do uzgodnien, na uwage za-
stuguje art. 19 ustawy o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami, ktéry stanowi, ze
w MPZP uwzglednia sie w szczegdlnosci
ochrone zabytkéw nieruchomych wpisa-
nych do rejestruiich otoczenia, ale takze
innych zabytkéw nieruchomych, znajduja-
cych sie w GEZ. Ustalenia ochrony w MPZP
moga przybrac r6zna postac, a wiec doty-
czy¢ beda nie tylko form ochrony konser-
watorskiej lub innych zabytkéw nierucho-
mych, znajdujacych sie w gminnej ewidencji
zabytkdw i parkéw kulturowych, ale tez

24 Art. 20 Ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami; art. 17 Ustawy z dn. 27 Il 2003 r.
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym.

innych zabytkoéw, tj. tych, ktérym taki sta-
tus nadano w ustaleniach planu miejscowe-
go, co potwierdza postuzenie sie przez
ustawodawce wyrazeniem ,w szczegdlno-
$ci”, wskazujacym jedynie na przykitadowe
przedmioty ochrony?s.

Powyzsze dowodzi, ze wojewddzcy
konserwatorzy moga gteboko ingerowaé
w tre§¢ planéw miejscowych, niezaleznie
od objecia obiektow lub przestrzeni innymi
formami ochrony zabytkéw. Mimo ze za
przyjecie projektu planu odpowiada organ
stanowiacy gminy, uzgodnienia wojewédz-
kich konserwatorow zabytkéw moga for-
mutowaé warunki, na jakich uzgodnienie
moze nastapic. Zapisy MPZP sa wigzace dla
organéw administracji architektoniczno-
-budowlanej, wtadnych do wydania pozwo-
lenia na budowe i rozbiérke badz przyjecia
zgtoszenia budowy. Ponadto zgodnie z art.
67 Prawa budowlanego®®, w stosunku do
obiektoéw budowlanych niewpisanych do re-
jestru zabytkoéw, a objetych ochrona kon-
serwatorska na podstawie MPZP, decyzije
nakazujaca rozbidrke, organ nadzoru bu-
dowlanego wydaje po uzgodnieniu z woje-
wodzkim konserwatorem zabytkéw.
Dowodzi to, ze skuteczna ochrona zako-
pianskich willi jest mozliwa, poprzez wta-
Sciwie sformutowanie zapiséw planu, nawet
w sytuacji, gdy dany obiekt lub przestrzen
nie figuruje w rejestrze lub GEZ. W tej mie-
rze rola WUOZ jest nie do przecenienia.

W 1994 r. zostaty uchwalone MPZP,
ktére podzielity Zakopane na 8 obszardw:
Srédmiescie, Zamoyskiego, Pod Reglami,
Kasprowicza, Gubatdéwka, Olcza, Koscieliska,
Pardatéwka. W mojej ocenie plan ten byt
dos¢ dobry, przewidywat zachowanie naj-
wazniejszych osi widokowych i zapobiegat
suburbanizacji. W 2003 r. stracit on jednak

25 Orzeczenie Wojewddzkiego Sadu Administracyjnego
w Warszawie z dn. 27111 2018 r., IV SA/Wa 2588/17.

26 Ustawa z dn. 7 VII 1994 roku Prawo budowlane,
Dz.U. 1994 Nr 89 poz. 414.



wazno$é na mocy ustawy o planowaniu
przestrzennym?. Przyspieszyto to proces
niszczenia Zakopanego, poniewaz zaczeto
W spos6b nieprzemys$lany wznosi¢ nowe
obiekty na podstawie wydawanych przez
urzad miasta warunkéw zabudowy dla po-
szczegblnych inwestycji. Decyzje byty cha-
otyczne i pozbawione spéjnej wizji dalszego
ksztaltowania przestrzeni miasta, co do-
prowadzito do catkowitego zaburzenia tadu
przestrzennego, a wiele osi widokowych
zostato na zawsze utraconych. Budowano
blokowiska oraz obiekty wielkogabaryto-
we, czesto rozlokowane punktowo. Szybki
rozwoj deweloperki prébowano jeszcze po-
wstrzymac ustanowieniem w 2006 r. Parku
Kulturowego, ktéry jednak miat chronié¢
gtownie obszary zielone przed nowa
zabudowa.

W 2006 1. przystapiono do prac nad
nowym planem obejmujacym cate Zako-
pane, tym razem podzielone na 30 obsza-
row strukturalnych. Wytycznymi do MPZP
byto studium uwarunkowan przestrzen-
nych uchwalone w 1999 r. Najbardziej nieko-
rzystne plany zostaty uchwalone w latach
2010-2013. W zapisach planéw wprowa-
dzono pojecia ,rozbudowa konserwatorska”
i ,przebudowa konserwatorska”. W przy-
padku ztego stanu technicznego obiektu fi-
gurujacego w GEZ dopuszcza sie wymiane
zabudowy pod warunkiem odtworzenia
wyburzonego budynku lub budowy nowego
o podobnych gabarytach. Tym samym
w oparciu o ustalenia szczeg6towe MPZP
prawo umozliwito wybudowanie w miejsce
zabytkéw nowych, znacznie wiekszych
obiektow. WUOZ miat mozliwos¢ zgtosze-
nia uwag na etapie procedury uzgadniania
planu. Niestety, postanowienia z tamtych
lat sg kpina - w 2009 r. urzad wydat decyzje
praktycznie bez zastrzezen, przemilczajac

27 Ustawa z dn. 27 11 2003 r. o planowaniu i zagospoda-
rowaniu przestrzennym, art. 86. Z. Mozdzierz,
Architektura i rozwdj przestrzenny Zakopanego
1600-2013, Zakopane 2013, s. 414.
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szkodliwe zapisy. Uzasadnienie zawiera
tylko jedno zdanie: ,Ustalenia w/w wymie-
nionego planu w zakresie ochrony débr kul-
tury sa w zasadniczym zrebie zgodne z kie-
runkiem postulowanym przez WUOZ"?2,
Z kolei w 2010 r. lakoniczne uwagi poswie-
cono wprowadzeniu strefy $cistej ochrony
konserwatorskiej, ale nadal wytyczne byty
mato konkretne®. Ostatecznie procedury
uzgadniania zakonczyty sie uchwaleniem
planéw, ktére uniemozliwity skuteczna
ochrone zabytkdéw, uktadéw urbanistycz-
nychiprzestrzeni miasta. Przyktadowo
w miejscu zabytkowej chatupy osiagajacej
9 metrow wysokoscii 13% powierzchni za-
budowy dziatki, mozna obecnie wybudo-
wac obiekt o wysokosci 16 m, zajmujacy
50% powierzchni terenu. Mimo tak nieko-
rzystnych zmian w projektach planéw, zy-
skaty one pozytywna opinie 6wczesnych
stuzb konserwatorskich, co w konsekwen-
cji umozliwito i wcigz umozliwia wyburza-
nie licznych zabytkow, w miejsce ktérych
powstaja inwestycje deweloperskie. Decyzje
podjete w latach 2009-2012 stworzyty pra-
wo, ktore zamienito tad wolnosci na beztad
zniewolenia. Wojew6dzki Urzad Konserwa-
torski, zamiast chroni¢ Zakopane, stworzyt
deweloperom warunki utatwiajace niszcze-
nie historycznej tkanki miejskiej.
Dewastacja zabytkowej architektury
drewnianej dopuszczona zapisami planéw
miejscowych jest zniszczeniem potencjatu
regionu, bezpowrotnym zaprzepaszcze-
niem dziedzictwa, ktére stanowi podstawe
rozwoju kultury. Przez wiele lat dziatania
gminy staty w sprzecznosci z licznymi do-
kumentami krajowymi i wojewédzkimi
majacymina celu zachowanie dziedzictwa
dla przysztych pokoleri, w tym ochrone

28 Postanowienie nr OZNT.JH.530-31/3 z dn. 2 IX 2009 r.
Archiwum WUOZ Delegatura w Nowym Targu.

29 Postanowienie nr OZNT.JH.530-32/10 z dn. 26 V 2010 r.
Archiwum WUOQZ Delegatura w Nowym Targu.
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tradycyjnej zabudowy regionalnej*. W Stra-
tegii Rozwoju Wojewo6dztwa Matopolskiego
mowa jest o opiece nad regionalnym dziedzic-
twem, ochronie krajobrazu kulturowego,

w tym historycznych miast i miasteczek,

o powstrzymaniu degradacji historycznego
krajobrazu kulturowego oraz ksztattowaniu
zréwnowazonego krajobrazu®'. W Planie
Zagospodarowania Przestrzennego Woje-
wodztwa Matopolskiego podkreslono, ze
Jnegatywnym zjawiskiem jest zanikanie
tradycyjnej zabudowy drewnianej oraz nie-
wykorzystany potencjal narzedzia ochrony
w postaci parku kulturowego™?. W doku-
mencie tym uznano, ze miasto Zakopane
posiada wybitne walory krajobrazowe, na
ktoére sktada sie styl zakopianski przejawia-
jacy sie w licznych obiektach architektury,
stanowigcej gtéwny potencjat regionuss.

SPRAWA PARCELI URZEDNICZYCH

Parcele Urzednicze to nazwa zwycza-
jowa obszaru tworzgcego jednorodny zespot
urbanistyczny Zakopanego, ograniczony od
péinocy potudniows pierzeja ul. Sabaty na
odcinku od ul. Zeromskiego do Foluszowego
Potoku, od potudnia ul. Zwierzyniecka, od
wschodu korytem Foluszowego Potoku, od
zachodu zachodnig pierzeja ul. Szymanow-
skiegoiul. Zeromskiego. Teren ten nalezat do
hr. Wtadystawa Zamoyskiego, ktéry przeka-
zat go w wieloletnig dzierzawe z mozliwoscia
wykupu24. Zabudowe tego terenu nalezy wia-

30 Np. Uzupetnienie Narodowej Strategii Rozwoju
Kultury na lata 2004-2020.

31 Strategia Rozwoju Wojewo6dztwa Matopolskiego
2011-2020 r. przyjeta uchwata nr X11/183/11 Sejmiku
Wojewédztwa Matopolskiego z dn. 26 IX 2011, s. 32,
79, 81.

32 Plan Zagospodarowania Przestrzennego Wojewddz-
twa Matopolskiego przyjety uchwata nr XLVII/732/18
Sejmiku Wojewddztwa Matopolskiego z dn. 26 111
2018 r.,s.12.

33 Tamze, s. 1281 281.

34 Zawarcie umowy nastapito 14 V11923 r. i miato trwaé
do 1VII 1973 r.: Obwieszczenie [...] o wszczeciu z urzedu
postepowania administracyjnego w sprawie wpisu do

zac z powotaniem Chrzescijaniskiego
Spétdzielczego Stowarzyszenia
Mieszkaniowego Urzednikéw Panstwowych,
co nastgpito 25 maja 1924 r. W 1936 1. stowa-
rzyszenie przeobrazito sie w Spétdzielnie
Osadnicza Urzednikéw Panstwowych.
Pierwsze szkice podziatu dziatek wykonat

w 1930 r. Jozef Glab. Ostatecznie szczegdtowe
opracowanie planéw przestrzennych powie-
rzono Karolowi Stryjenskiemu, kierownic-
two budowy za$ Karolowi Szpondrow-
skiemuss. Urbanistyke tego miejsca cechuje
niemal regularny podziat przestrzenny. Trzy
gléwne ulice Parceli Urzedniczych - Tuwima,
Zeromskiego i Szymanowskiego - przebiegaja
zgodnie z uksztattowaniem terenu, wzdtuz
naturalnych ciekéw wodnych i stanowia ko-
rytarze widokowe na osi pétnoc-potudnie,
otwierajace sie na panorame Tatr. Dzielnica ta
miata mieé¢ charakter willowy, nie przewidy-
wano tam zabudowy gospodarczej, towarzy-
szacej podhalanskiemu budownictwu. Na

w wiekszosci prostokatnych dziatkach staty
domy, otoczone ogrodami imitujacymi lesne
zagajniki.

Obszar ten jest zatem cenny zaréwno
krajobrazowo, jak i pod wzgledem nagro-
madzenia obiektéw architektury drewnia-
neji murowanej, tworzacej wzajemne po-
wiazania przestrzenne rozmieszczone
w uktadzie historycznych podziatéw wita-
snosciowych i funkcjonalnych. Wiekszos¢
willi reprezentuje tzw. styl zakopianski
drugis. Przewazajaca liczba doméw to

rejestru zabytkéw. Pismo nr OZNT.5140.3.2017.JH],
https://bip.malopolska.pl/wuozkrakow,a,1391819,0b-
wieszczenie-o-wszczeciu-postepowania-dotyczacego-
-wpisu-do-rejestru-zabytkow-parcel-urzedniczych-
-w-.html [dostep 17 1T 2021].

35 K. Kuénierz, D. Kusnierz-Krupa, Zakopane - In Defence
of Cultural Landscape - Clerks’ Parcels, ,Technical
Transaction. Architecture and Urban Planning”, t. 7,
2018, s. 55.

36 Uzasadnienie do decyzji WUOZ w sprawie wpisania
dobra kultury do rejestru zabytkéw nieruchomych
nr OZKr.5140.A.3.2018.DW.PD6 z dn. 17 V 2019.
Archiwum WUKZ Delegatura w Nowym Targu.



1. Willa Ros-Ami (obecnie nie istnieje),
ul. Tuwima 15 w Zakopanem, 1937 T.
Fot. ze zbioréw TOnZ, Oddz. Podhalanski

uproszczone bryty nawiazujace do stylu
witkiewiczowskiego, ze stromymi dacha-
mi, facjatkami i balkonami w szczytach.
Posréd nich znalazty sie takze domy w sty-
lu dworkowym (willa Swoja przy ul.
Tuwima 4), oraz kilka modernistycznych
(willa Tristan i Biaty Slad). Sposréd nich
dwie wille sa wpisane do rejestru zabyt-
koéw, a 27 obiektéw z lat 20. 1 30. XX w. znaj-
duje sie w GEZ¥. W otoczeniu zabytkowego
uktadu znalazta sie willa Koszysta przy

ul. Pitsudskiego 69, wzniesiona ok. 1900 1.
przez miejscowego ciesle, wpisana do reje-
stru zabytkéw w 1974 r. Z kolei willa Irma,
zaprojektowana w 1933 r. przez Franciszka
Kopkiewicza, posiadajaca cechy moderni-
zmu, zostata uznana za zabytek w 1995 1.

W grudniu 2017 r. obwieszczono roz-
poczecie postepowania wpisu do rejestru
zabytkéw Parceli Urzedniczych, zakonczo-
ne pozytywna decyzja, wydana w czerwcu
2018 roku®. Niestety odwotanie wnidst wta-
Sciciel nieruchomosci przy ul. Tuwima 15,
Nes-Bud Sp. z 0.0. W wyniku rozpatrzenia
zazalenia Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego uchylit decyzje Konserwatora
Wojewddzkiego, przekazujac sprawe do po-
nownego rozpatrzenia z powodu niewy-
starczajgcego ustalenia stanu faktycznego
oraz nieprecyzyjnego okreslenia przedmio-
tuizakresu ochrony konserwatorskiej®.
MWUKZ ponownie przygotowat dokumen-
tacje, rozpatrujac zgromadzone materiaty
archiwalne, mapy geodezyjne, w tym kata-
stralne oraz szkice polowe sporzadzone
z natury w latach 30. XX w. przez inz. Oska-
ra Szerera. Wpis do rejestru zabytkéw okazat
sie by¢ jedyna mozliwo$cia ochrony tego ob-
szaruy, ktérej niestety nie zapewnit
Miejscowy plan zagospodarowania

37 K. Kusnierz, D. Kusnierz-Krupa, dz. cyt. s. 55.

38 Decyzja MWUK nr OZKr.5140.A.3.2018.DW.PD z dn. 21
V12018 r.

39 Decyzja MKiDN nr DOZ-OAiK.650.721.2018.ML.4 z dn.
312019r.

ARCHITEKTURA // InstytutHistorii Sztuli UKSW

przestrzennego - Zamoyskiego, uchwalony
w 2012 r.%° Ostatecznie w maju 2019 I.
Parcele Urzednicze zostaty wpisane do re-
jestru zabytkoéw#. Zanim jednak to nastapi-
Yo, wiele zabytkowych doméw tego terenu
na zawsze znikneto z krajobrazu miasta na
skutek podpaleni i nielegalnych rozbidrek.
Jedna z piekniejszych willi na tym
obszarze byta Ros-Ami przy ul. Tuwima 15,
niestety niewpisana do rejestru zabytkéw,
natomiast objeta ochrong poprzez wpis do
GEZ od 2014 r.#* (il. 1) Czterokondygnacyjny
budynek o wiericowej konstrukeji z ptazéw,
na kamiennej wysokiej podmuréwece, zostat
wzniesiony w 1937 r. Reprezentowat tzw. styl
zakopianski drugi, nawiazujacy doart déco,
miat symetrycznabryte z przeszklona weran-
da i stanowil wzorcowa wille Parceli Urzedni-
czych. Jego dwie kondygnacje byty ukryte
w proporcjonalnym dwuspadowym potszczy-
towym dachu z przysztychami. Centralna o$
elewacji potudniowo-zachodniej, podobnie jak
elewacje pétnocno-wschodnig, zdobit

40 Uchwata Rady Miejskiej nr XX1V/324/2012 z dn. 22 111
2012r.

41 Decyzja MWKZ nr OZKr.5140.A.3.2018.DW.PD6
z dn.17V 2019 .

42 Zarzadzenie burmistrza nr 7/2014 z dn. 8 12014 r.
Na podstawie art. 39 ust. 3 ustawy z dn. 7 VII 1994 r.
Prawo budowlane, w stosunku do obiektéw
budowlanych oraz obszaréw niewpisanych do
rejestru zabytkow, a ujetych w GEZ, pozwolenie na
budowe lub rozbiérke obiektu budowlanego wydaje
wiasciwy organ w uzgodnieniu z WUOZ. Przedmioto-
we uzgodnienie nie zostato wydane.
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ryzalit, w ktérym znalazto sie gtdwne wej-
Scieireprezentacyjna klatka schodowa.
Efektowne ryzality przykrywaty osobne,
dwuspadowe dachy pétszczytowe z przysz-
tychami zréwnanymi wysokoscia do kaleni-
cy dachu. Wtasciciele wystapili z wnioskiem
o udzielenie pozwolenia na przebudowe
konserwatorska, jednak wlutym 2016 r.
Miejska Konserwator Zabytkéw Natalia
Skiepko odmdwita uzgodnienia inwestycji.
Uzasadnienie postanowienia jest cennym
opracowaniem, w ktérym autorka omawia
architekture Ros-Ami, zwracajac uwage na
wysoka warto$¢ artystyczna willi ze wzgle-
duna liczne formy dekoracyjne, pozostajace
w nurcie art déco®. Kategorycznie sprzeci-
wita sie wzniesieniu w tym miejscu aparta-
mentowca, ktory miat stana¢ w pierwszej
linii zabudowy dziatki.

Jeszcze tego samego roku niespo-
dziewanie rozpoczeto rozbiérke Ros-Ami.
Zawsze czujne Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami natychmiast zawiadomito poli-
cje, Inspektorat Nadzoru Budowlanego
oraz Miejska Konserwator Zabytkéw.
Mimo interwencji, trwajaca niespeina 3
dnirozbidrka stata sie faktem i preceden-
sem. W listopadzie 2016 r. Natalia Skiepko
zawiadomita Prokurature Rejonowa
w Zakopanem#*4. Okazato sie, ze rozbidrka
byta catkowicie nielegalna®. W grudniu
2016 1. jeden z aktywistéw pisemnie poin-
formowat o zajsciu WUOZ - delegature
w Nowym Targu. Opieszato$§¢ urzedow
iinstytucji nie zatrzymata rozbiérki, a akt
oskarzenia w tej sprawie zostat przestany

43 Postanowienie nr MKZ.4120.51.2015 z dn. 1511 2016 1.,
Archiwum MKZ w Zakopanem.

44 Zawiadomienie o mozliwosci popetnienia wykrocze-
nia nr MKZ.4120.51.2015 z dn. 29 XI 2016, Archiwum
WUOZ Delegatura w Nowym Targu.

45 Dziatanie prowadzone na podstawie art. 108 oraz art.
110 Ustawy o ochronie zabytkéw. O zniszczeniu tej
willi jest mowa w ogélnopolskim protescie TOnZ
0ddz. Podhalanski przeciw niszczeniu zabytkow,
nr RM/1/17 z dn. 2512017, s. 2. Archiwum TONZ w Za-
kopanem.

do Sadu Rejonowego w Zakopanem dopiero
pottora roku pézniej+®. W dokumentacji
TOnZ sporzadzonej przez Agate
Nowakowska-Wolak czytamy: ,miasto po-
niosto niepowetowana strate zaréwno

w tkance fizycznej, jak i sferze moralnej[...].
Zaczeto sie od punktowej zmiany planu za-
gospodarowania terenu na tej wtasnie parce-
li, dopuszczajacej powstanie na niej wielko-
gabarytowego budynku wielorodzinnego?’.
Zmiana ta nie zostata uzgodniona z Woje-
wodzkim Konserwatorem Zabytkéw, choé
w sposéb zasadniczy naruszata zabytkowa
tkanke. Nieprawidtowy trybizakres zmia-
ny planu zostat zaskarzony przez Woje-
wodzkiego Matopolskiego Konserwatora
Zabytkéw. Wydane wczesniej przez
Miejskiego Konserwatora Zabytkow kom-
promisowe uzgodnienie inwestycjiipo-
zwolenie na przesuniecie budynku do
przodu i dobudowe don czterokrotnie
wiekszego budynku murowanego, zostato
wstrzymane, a nastepnie cofniete®. Nie
przeszkadzato to kontynuowac dewastacji
obiektu przez dewelopera, a ostatecznie, po
niekorzystnych dla niego rozstrzygnie-
ciach administracyjnych, zburzy¢ go bez
wymaganego prawem budowlanym po-
zwolenia na rozbiérke (art. 31, 1a). Wybu-
rzanie trwato, mimo pojawienia sie na po-
sesji policji, przedstawicieli Powiatowego
Inspektoratu Budowlanego oraz Miejskiego
Konserwatora Zabytkéw. Byta to sytuacja
bezsilnosci wszystkich organéw wobec
arogancji deweloperdw i inwestorow,

z jaka w Zakopanem spotykamy sie

46 Dane z raportu NIK Zabezpieczenie i udostepnianie
zabytkéw architektury drewnianej oraz ich wykorzy-
stywanie w promocji regionu, s. 22. Akt oskarzenia
wptynat do sadu 30 V 2017 r.

47 Uchwata rady miasta Zakopane nr XXI1V/324/2012
zmienita sposéb uzytkowania dziatki ze szkoda dla
zabytku.

48 Zgode na takie dziatania wyrazita Tamara Rzucidto,

miejska konserwator zabytkow, pismem z dn.
2012015 r. znak MKZ.4120.02.2015.



niestety bardzo czesto. Jawna drwina
z przepiséw prawa budowlanego™.
Obecnie inwestor dazy do zagospo-
darowania dziatki zupetnie nowymi obiek-
tami, przedktadajac kolejne koncepcje ar-
chitektoniczne. Zadna z nich jednak nie
uzyskata pozytywnej opinii wojewddzkiej
konserwator zabytkdéw, prof. Moniki
Bogdanowskiej (usunietej ze stanowiska
IX 20211.), a poniewaz obszar jest objety
ochrona prawng, uzgodnienia konserwa-
torskie sg kluczowe. Zaréwno Monika
Bogdanowska, jak i Natalia Skiepko daza do
odbudowy obiektu w oryginalnej formie,
z uzyciem pierwotnych materiatéw i przy
zastosowaniu odpowiedniej technologii.
Weczesniej, w 2013 1., znikneta z Parceli
Urzedniczych willa Orawa. W pierwszych
dniach lipca 2015 r. bezprawnie rozebrano
chatupe Czarna Owca z poczatku XX w.
przy ul. Koscieliskiej 3, skreslona z rejestru
zabytkéw w 2014 r.5° Obiekt na planie pro-
stokata, zwienczony pétszczytowym da-
chem krytym gontem reprezentowat typ
chatupy podhalanskiej. Pierwotnie stata
ona przy ul. Skibéwki gb, nastepnie zostata
przestawiona przez osobe prywatna na
grunt gminnej Spétdzielni Samopomoc
Chtopska na mocy umowy o dzierzawie
gruntu. Problem pojawit sie, gdy spétdziel-
nia odsprzedata grunt wraz z niewygodna
lokatorka i jej zabytkowa, podhalariska
chatupa. Pogtebiajacy sie konflikt

49 A. Nowakowska-Wolak, Kolejna rana w historycznym
krajobrazie Zakopanego. Notatka z dn. 7 XII 2016
w archiwum TOnZ Oddz. Podhalanski. Tekst zostat
opublikowany w lokalnych mediach.

50 Rejestr zabytkow nr A-24/M; GEZ nr 656. Na temat
rozbidrki: Decyzja MKiDN nr DOZ-OAiK.660.985.2015.
MP-5 z dn. 10 IV 2017 r. 0 umorzeniu postepowania
odwotawczego w zwigzku z odwotaniem sie od decyzji
WUOZ o wstrzymaniu rozbiorki, Archiwum WUOZ
Delegatura w Nowym Targu; Decyzja MKiDN
o stwierdzeniu niewaznosci decyzji WUOZ nr l.dz.:
OZKr-1V/AS/53/2004 z dn. 18 X 2004 r. dotyczacej
wpisu do rejestru zabytkéw; Decyzja nr 1.dz.
DOZ-0AiK-6700/1226/14[KP-67/14] z dn. 22 V 2014.
Archiwum WUOZ Delegatura w Nowym Targu.
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i zmieniajacy sie wlasciciele dziatki dopro-
wadzity w 2008 r. do préb podpalenia oraz
niszczenia elementéw drewnianej werandy,
co nastapito po raz kolejny na przetomie 2010
i 2011 r. Na wniosek wtascicielki chatupa zo-
stata wpisana do rejestru zabytkéw w 2004
rs'ipodlegata ochronie prawnej wraz z oto-
czeniem (dziatka ewidencyjna nr 233 obreb 8).
W 2010 1. opracowanie konserwatorskie wylko-
nat Zbigniew MoZdzierz, pracownik Muzeum
Tatrzanskiego, ktéry sugerowat przestawienie
chatupy. Wedtug wojewddzkiego konserwato-
ra konieczne byto pozostawienie budynku na
dziatce przy ul. Koscieliskiej nr 3 jako elemen-
tu wtasciwie wkomponowanego w uktad tra-
dycyjnej zabudowy tej ulicy, objetej wpisem
obszarowym do rejestru zabytkéw woje-
wodztwa matopolskiego numer A-266 z dnia
29 V1957152,

Budynek rozebrano w 2015 .
Wojewddzki Konserwator Zabytkéw mogt
wydac decyzje o wstrzymaniu rozbiérki na
podst. art. 46 ustawy o ochronie zabytkow,
gdzie mowa jest o obiektach nie wpisanych
na liste, jesli spetniaja one warunki doko-
nania takiego wpisu. Urzad w ciggu 14 dni
musiatby wéwczas rozpoczac¢ procedure
wpisu. Niestety, nie byto to mozliwe, gdyz
budynek przestat istnie¢ w ciagu kilku dni.
Standardowo zatem WUOZ Delegatura
w Nowym Targu powiadomita policje i nad-
z6r budowlany. Obecnie na miejscu Czarnej
Owecy znajduje sie dochodowy parking.
Chatupa zostata bezpowrotnie zniszczona.

Whpisanie Parceli Urzedniczych do re-
jestru zabytkow okazato sie rozwigzaniem
najlepszym z mozliwych wobec zagrozen
wynikajacych z zapiséw w planach miejsco-
wych. Zapoczatkowato to kolejne wpisy ob-
szarowe, ktdre obecnie sg procedowaness.

51 Decyzja MWUKZ nr l.dz. OZKr-1V/AS/ 53/2004 z dn.
18 X 2004 r.

52 Pismo nr ZNT.MH.5/06-110/10, Archiwum WUOQOZ
Delegatura w Nowym Targu.

53 Np. zesp6t zabudowy letniskowo-wypoczynkowej
w Zakopanem na obszarze ograniczonym ul.
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UTRACONE WILLE

Tragiczne losy spotkaty wille Helena
przy ul. Jagielloniskiej 8, zaprojektowana
i zbudowana w 1892 r. przez (il. 2-3), dyrek-
tora C.K. Szkoty Zawodowej Przemystu
Drzewnego, Franciszka Neuzila. Wille
wznosili uczniowie w ramach praktyk cie-
sielskichss. Obiekt byt pensjonatem o ce-
chach stylu zakopianskiego. Miat pojedyn-
cze szczyty ozdobione motywem stoneczka
oraz pazdury. Mieszkajaca tam w ostatnich
latach lokatorka wyjatkowo dbata o obiekt.
Niestety, reprywatyzacja dotkneta mienie
gminy, w tym takze wille Helena. Nieocze-
kiwanie pojawit sie wtasciciel z niejasnym
aktem prawnym do wtasnosci. Rozpoczety
sie préby spalenia budynku (w 2008 r. dwu-
krotne), ktéry w koricu sptonat catkowicie.
Whniosek o wpisanie do Rejestru Zabytkow
byt sktadany przez TOnZ dwukrotnie:

W 2001, a nastepnie w 2007 r. Co ciekawe,
mimo ze obiekt juz nie istnieje, nadal wid-
nieje na liscie wojewddzkiego programu
opieki nad zabytkami jako przeznaczony
do wpisania do rejestru zabytkéw. To poka-
zuje, jak stabe rozeznanie na temat stanu
obiektéw ma jednostka nadzorujaca
zabytki.

Z kolei willa Lanca, zwana Gospoda
Wtbczegdw, z konca XIX w., mieszczaca sie
przy ul. Broniewskiego 6, zostata rozebrana
w 2007 r. za zgoda Wydziatu Architektury
i Budownictwa Starostwa Powiatowego.
Obiekt nalezat do rodziny Witkiewiczéw,
miat otwarty ganek, tzw. wietrznice. W la-
tach 1923-1936 stanowit dom wypoczynko-
wy dziataczy ruchu socjalistycznego.

Witkiewicza, Jagielloriskg, Kosciuszki do granicy
z Gérng Rownig Krupowa wraz z dz. ew. nr 309/12,
otoczeniem oraz nazwami historycznymi obiektéw.
Zrédto: https://bip.zakopane.eu/zawiadomienie-
-200#cnt i https://bip.zakopane.eu/decyzja-69#cnt
[dostep: 17 111 2021].

54 Z. Mozdzierz, dz. cyt., s. 169. Wg autora ksiazki willa

Helena byta projektu jednego z nauczycieli szkoty -
Fryderyka Kallaya.

Bywali tu m.in. Wiadystaw Broniewski,
Mieczystaw Szczuka, Bolestaw Bierut,
Stanistaw Szwalba. Willa mimo duzej war-
tosci artystycznej i historycznej nie zostata
wpisana do rejestru zabytkow.

Zaprojektowana ok. 1900 r. przez
Zygmunta Dobrowolskiego wille Krzemien
przy ul. Chramcéwki 20b rozebrano w 2008 r.
na skutek ekspertyzy mykologiczno-budow-
lanej, wedtug ktérej substancja zabytkowa
miata by¢ zniszczona az w 50%, co czynito
remont niecelowym (il. 4). Tymczasem we-
dtug oceny i dokumentacji TOnZ budynek
poza $ciana zachodnig byt w bardzo dobrym
staniess. Drewniana willa Kalina przy ul.
Ogrodowej 7, zbudowana ok. 1935 r., byta
wielokrotnie podpalanai ostatecznie zostata
rozebrana w latach 2002-2003. Na jej miejscu
stanal murowany dworek.

Wiele budowli jest rozbieranych ,le-
galnie” w §wietle obowigzujacego prawa,
oczywiscie btednie intepretowanego. Tego
typu rozbiérki sa prowadzone, by zwolnié¢
miejsce dla nowych obiektéw hotelowych
lub by dziatka stata sie cenng lokata kapita-
hu. Tak sie stato w przypadku pensjonatu
Modrzejow przy ul. Wierchowej 1, wznie-
sionego w stylu zakopianiskim na przetomie
XIX i XX w. dla Heleny Modrzejewskiej
(il. 5). W 2010 r. miejska konserwator zabyt-
kéw Tamara Rzucidto wydata zgode na roz-
biérke obiektu m.in. na podstawie doku-
mentacji konserwatorskiej opracowanej
przez dr. Zbigniewa MoZdzierza. W willi
bywali Tytus Chatubinski oraz Ignacy Jan
Paderewski. W uzasadnieniu decyzji czyta-
my, ze willa ulegta przebudowie oraz ze bu-
dynek znajduje sie w ztym stanie
technicznym, a zniszczenia siegaja 70%, co
nie daje szans na jego remont i kwalifikuje

55 A. Nowakowska-Wolak, Dziatalnos¢ Barbary Tondos
iJerzego Tura na tle prac Towarzystwa Opiekinad
Zabytkamiw Zakopanem, w: Nic nad oryginat. Ksiega
dedykowana pamieci Barbary Tondos i Jerzego Tura,
red. A. Gronek, J. Daranowska-tukaszewska,
Krakow-Rzeszoéw 2019, s. 204-205.
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2. Willa Helena (obecnie nie istnieje), 3. Willa Helena (obecnie nie istnieje), widok na
ul. Jagielloniska 8 w Zakopanem, 1892 r. wg werande od strony potudniowej. Fot. A. Lodziak
proj. Franciszka Neuzila. Fot. http://enapokaz. A

blogspot.com/2015/02/willa-helena-przy-ulicy-

jagiellonskiej-8.html [dostep 8 VII 2021]

4. Willa Krzemierni (obecnie nie istnieje), 5. Pensjonat Modrzejéw (obecnie nie istnieje), ul. Wierchowa 1

ul. Chramcéwki 20b w Zakopanem, 1900, w Zakopanem, ok. 1882-84 r., wg proj. Adolf Opida, po pozarze w
proj. Zygmunt Dobrowolski. 1898 r. odbudowana wg projektu nieznanego autorstwa; 1929 r. -
Fot. A. Nowakowska-Wolak przebudowana wg proj. Adama Chetm-Pirgo; 1930 r. - przebudowa

wg proj. Franciszka Kotonskiego. Fot. A. Nowakowska-Wolak
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6. Sanatorium Warszawianka (obecnie nie istnieje),
ul. Jagielloriska 18 w Zakopanem, 1901-1902 r., wg proj.
Jedrzeja Galarowskiego, widok od strony pétnocnej.
Fot. A. Nowakowska-Wolak

obiekt do rozbiérkist. Kuriozalne sg wytycz-
ne miejskiej konserwator w sprawie pro-
jektu nowego budynku, ktéry miat powstac
w tym samym miejscu. Tamara Rzucidto
pisze, ze nowa kubature nalezy rozbi¢ na
kilka segmentdw, z ktérych zachodni ma
nawigzac do najstarszej czesci willi Modrze-
jow, oraz by nie ba¢ sie nowoczesnosci.
Kolejne dyskusyjne uzgodnienia Rzucidto
wydata w 2013 .57 Ostatecznie doprowadzity
one do wybudowania przy ul. Wierchowej 1
Radisson Blu Hotel & Residences, o gigantycz-
nej powierzchni uzytkowej ok. 27000 m2.
Najwiekszym ,sukcesem” déwczesnego
MKZ byto powotanie wewnatrz aparta-
mentowca tzw. Izby Pamieci, w ktérej miaty
znalez¢ sie archiwalne fotografie i doku-
menty przywotujace pamie¢ o tym miejscu.
Zniszczone zostato takze sanatorium
Warszawianka przy ul. Jagielloniskiej 18
(il. 6-7), zaprojektowane przez nauczyciela
Szkoty Przemystu Drzewnego i wybudowa-
ne w latach 1901-1902%%. W 1910 r. budynek
sptonatiw tym samym roku zaczeto

56 Postanowienie nr MKZ-4040/22/2010 z dn. 13 XII
2010 r., Archiwum MKZ w Zakopanem.

57 Postanowienie nr MKZ.4120.107.2011 z dn. 15 IV 2013 r.,
Archiwum MKZ w Zakopanem.

58 Z. Mozdzierz, dz. cyt., s. 210.

7. Sanatorium Warszawianka (obecnie nie istnieje),
widok od strony péinocno-zachodniej.
Fot. A. Nowakowska-Wolak

budowaé nowy, murowany obiekt projektu
Eugeniusza Wesotowskiego. Warszawianka
bytajedna z najbardziej reprezentacyjnych
budowli Zakopanego, o cechach eklektycz-
nych, z ozdobnym portykiem zwiericzonym
tympanonem. W okresie miedzywojennym
funkcjonowato tu sanatorium przeciwgruzli-
cze, ktére w latach 70. XX w. zamieniono na
hotel. W 2013 r. inwestor uzyskat pozytyw-
na zgode na przebudowe i odbudowe kon-
serwatorska oraz rozbudowe budynkus°.
Decyzje wydata Tamara Rzucidto, postugu-
jac sie standardowymi juz argumentami:
zty stan techniczny oraz wielokrotne prze-
budowy oryginalnej substancji zabytkowej,
wobec czego remont jest nieoptacalny i nie-
zasadny. Miejska konserwator wydata
takze nowe wytyczne, ktére umozliwity
powstanie przeskalowanej koncepcji archi-
tektonicznej. Projekt zyskat akceptacje
MKZ. W miedzyczasie nastapity zmiany
personalne, konserwatorem miejskim zo-
stata Natalia Skiepko, ktérej zdaniem pro-
jektowana budowla pod wzgledem stylisty-
kiiformy w zaden spos6b nie nawiazywata
do zabytkowej Warszawianki, stanowiac

59 Postanowienie nr MKZ.4120.02.04.2013 z dn. 29 VII
2013 r., Archiwum MKZ w Zakopanem.



8. Willa Turnia (obecnie pustostan),

ul. Kosciuszki 9 w Zakopanem, 1906 r., wg proj.
Jana Obrochty. Fot. https://i-tatry.pl/willa-
turnia/ [dostep 8 VII 2021]

>

nowa kreacje architektoniczna®. Niestety,
wobec wcze$niejszych postanowien decyzji
nie dato sie juz cofna¢, zabytek zostat roze-
brany, a w jego miejscu staneta kolejna, gi-
gantyczna budowla.

W miescie znajduja sie rowniez zabyt-
kowe pustostany®. Nalezy do nich willa
Turnia przy ul. Kosciuszki g (il. 8), zaprojek-
towana i zbudowana w 1906 1. przez ciesle
Jana Obrochte, jednego z pierwszych goérali
zaangazowanych w styl zakopianski®. Willa
Yaczy cechy goralskiej zagrody z witkiewi-
czowskimi ornamentyka i frontowym gan-
kiem, nad ktérym wznosi sie podcieniowy
tarasiszczytowa $ciana z motywem sto-
neczka. Mimo ze willa jest objeta ochrona
prawng, od 2000 r. niszczy ja nowy wtasci-
ciel, ktéry zabiega o wykreslenie obiektu
z rejestru zabytkow, gdzie wpisana jest pod

60 Postanowienie nr MKZ.4120.02.04.2013 z dn. 16 VII
2016 r., Archiwum MKZ w Zakopanem.

61 O niszczejacych pustostanach informuje TOnZ:
Protest Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Oddziat
Podhalanski przeciw niszczeniu zabytkéw, nr RM/1/17
z dn. 2512017, s. 2, Archiwum TOnZ w Zakopanem.

62 B. Tondos, dz. cyt., s. 107-108.
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numerem A/741%. W 2012 r. usunieto ganek
o snycerskich detalach - sprawa trafita do
prokuratury, jednak bez zadnych konse-
kwencji. Rozpoczeta sie dyskusja spoteczna
dotyczaca mozliwo$ci ratowania zabytku.
Glos zabrali cztonkowie TOnZ, poddajac pod
rozwage mozliwos¢ przestawienia willi na
sgsiednia dziatke miejska. Pojawita sie na-
wet koncepcja przeniesienia budynku do
skansenu na Mazowszu. Zaden z tych pomy-
stow nie zostat podjety przez stuzby konser-
watorskie ani samorzad w Zakopanem.

63 W 2013 r. ostatecznie przegrat proces w NSA
o uchyleniu decyzji o skresleniu zabytkéw.
Zob. A. Nowakowska-Wolak, Dziatalnos¢ Barbary
Tondos...,dz. cyt., s. 207.

9. Willa Borek (obecnie spalony pustostan),
ul. Kosciuszki 9 w Zakopanem, 1897 r., wg proj.
Zygmunta Dobrowolskiego, widok od strony
ogrodu. Fot. A. Lodziak

10. Willa Borek, ul. Kosciuszki 9 w Zakopanem,
1897 r., widok na fasade od strony ulicy.
Fot. R. Rupiewicz

A
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11. Willa Stefa, ul. Jagielloriska 10 w Zakopanem. Fot. http://
enapokaz.blogspot.com/2015/02/adres-ulica-wenantego-
piaseckiego-1.html [dostep 8 VII 2021]

12. Willa Stefa, widok od frontu w krajobrazie miasta.
Fot. A.Lodziak

13. Willa Monte, ul. Ogrodowa 1 w Zakopanem, 1925-1926,
wg proj. Karola Stryjeriskiego, widok od strony pétnocno-
wschodniej. Fot. A. Nowakowska-Wolak
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Do innych niszczejacych pustostanéw
nalezata willa Borek przy ul. Jagielloniskiej 6
(il. 9-10), zaprojektowana przez Zygmunta
Dobrowolskiego ok. 1897 r., bliska w swej
stylistyce architekturze Witkiewicza®.

W latach 60. XX w. mie§cita pracownie
Wtadystawa Hasiora. Willa sptoneta w lu-
tym 2021 1. W pozarze zginety dwie osoby.

Kolejna niezamieszkang i niszczejaca
willa jest Stefa przy ul. Jagielloniskiej 10
(il. 11-12) wzniesiona w konstrukcji zrebo-
wej z ptazéw, osadzona na tawach murowa-
nych z kamienia, oszalowana deskami.
Willa zachowata swéj oryginalny ksztatt,
nie byta przebudowywana, mimo to ocenio-
no, ze jej stan techniczny jest zty. W posta-
nowieniu z 2018 r. uznano, ze obiekt mozna
rozebrac i odbudowaé nowy, podobny®s.
Dodatkowo przed willa, w miejscu ogrodu
wzniesiono nowoczesne, wysokie budynki,
ktére potaczono z nowa Stefa, niewiele ma-
jaca wspélnego z zabytkiem. Po raz kolejny
niekorzystne zapisy w planie na temat od-
budowy, przebudowy i rozbudowy konser-
watorskiej znalazty zte zastosowanie.

W miejscach rozebranych lub spalo-
nych zabytkowych willi powstaty lub po-
wstaja parkingi, gigantyczne hotele, apar-
tamentowce lub galerie handlowe o skali
nieprzystajacej do miasteczka. Hotele te
czesto majg kilkanas$cie tysiecy metrow
uzytkowych powierzchni, sg ,miastami
w mieS$cie”, zaburzajacymi przestrzen
Zakopanego. Zastaniaja one osie widokowe.
Przyktadem jest galeria handlowa powstata
w miejscu rozebranego ok. 2000 r. hotelu
~Sport”. Miejsce to ma szczegdlne znaczenie
dla rozwoju kultury, bowiem w mieszczacym
sie wewnatrz Cocktail Barze Karpowicza
spotykali sie nie tylko artysci, ale takze
obroncy niepodlegtosci.

64 B. Tondos, dz. cyt. s. 166.

65 Postanowienie nr MKZ.4120.46.2017 z dn. 28 V 2018 r.
Archiwum MKZ w Zakopanem.



Istnieje takze grupa obiektéw archi-
tektury, ktéra utracita swoje znaczenie
z powodu nieprzemyslanej rozbudowy.
Kuriozalnym przyktadem jest willa Monte
przy ul. Ogrodowej 1 (il. 13), murowana w la-
tach 1925-1926 wedtug projektu Karola
Stryjenskiego. Willa nalezata do Stanistawa
Adama hr. Stadnickiego®®. W postanowieniu
z 2012 ., uzgadniajacym projekt rozbudowy,
nie podano zadnych argumentow®’.

Z kolei hotel Morskie Oko przy
ul. Krupéwki 30 zostal nadbudowany, przez
co zatracit pierwotny charakter. Budynek
nalezat do Wtadystawa Dzikiewicza, ktéry
wznidst go w 1987 r. Niestety obiekt sptonat
3 lata p6zniej podczas pozaru Krupéwek.
Dzikiewicz odbudowat go w 1900 r. jako
murowany, wyposazajac w sale teatralno-
-balowa. Wnetrze powstato wedtug wska-
zéwek Stanistawa Witkiewicza®®. Bryte no-
wego obiektu krytykowano niemal od
poczatku, uznajac za zbyt duza i dominuja-
ca%. W obiekcie znajdowat sie m.in. hotel
miejski, a jednym z kolejnych jego wtasci-
cieli byto Polskie Towarzystwo Tatrzanskie.
Niestety, mato atrakcyjna bryta zostata po-
nownie powiekszona wlatach 70. XX w.,
kiedy to dobudowano trzecie pietro.
Nastepna rozbudowa hotelu rozpoczeta sie
po roku 1990, a o nielegalnych przerébkach
inadbudowach od 2014 r. informowata

66 Z. Mozdzierz, dz. cyt., s. 261.

67 Postanowienie nr MKZ.4120.59.2012 z dn. 8 X 2012 r.
Archiwum MKZ w Zakopanem.

68 B. Tondos, dz. cyt., s. 118.

69 Wiadomosci biezgce, ,Przeglad Zakopianski”, r. 2,
1900, nr 21, s. 169: ,Domy murowane pierwsze
w Zakopanem rosna na Krupéwkach, na pogorzelisku
zeszlorocznem. Jednoczesnie wznosza sie tam trzy
kamienice, jedna, najwieksza, na miejscu hotelu
«Morskie Oko», majaca by¢ réwniez hotelem tej
samej nazwy, druga, na miejscu dawnej poczty,
a trzecia tuz obok. O ile wnosi¢ mozna z do$¢ wysoko
wydzwignietych juz $cian, beda to zwykte, wielko-
miejskie koszarowe pudta, ktére chyba nie dodadza
wdzieku Krupéwkom, tej pryncypalnej ulicy
Zakopanego”. http://mbc.malopolska.pl/dlibra/
doccontent?id=9881 [dostep 17 111 2021].
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Konserwator Zabytkéw Zakopanego w pi-
smach skierowanych do Powiatowego
Inspektora Nadzoru Budowlanego. W kon-
sekwencji samowoli w 2015 r. sala balowa
zostata zamieniona w nowoczesna
dyskoteke.

Kazdego roku powstaja nowe aparta-
mentowce, zaburzajace pejzaz Rowni Kru-
powej, siegajace niemal 20 m wysokosci,
osiggajace 5 lub wiecej pieter. Gigantyczne
obiekty dominuja nad rozproszona i ukryta
w zieleni willowa tkanka miejska. Wciaz
zdarzaja sie samowole budowlane, ktére zy-
skuja legalizacje w toku indywidualnych
zmian MPZP.

WALKA O PENSJONAT CHATA

Pensjonat Chata, znajdujacy sie przy
ul. Witkiewicza 19b (il. 14), powstat na po-
czatku XX w. i jest wpisany do GEZ.
Wtasciciel przeznaczyt wille do rozbiérki.
W tym miejscu miat powstaé¢ nowy obiekt
autorstwa Krzysztofa Gadka. Architekt
zdecydowat sie na projekt 0 40% mniejszy
niz umozliwiaty to zapisy MPZP. Zamiast
dopuszczalnych 16 m wysokosci, pozostat
przy 12 i 13 m. Projekt byt wielokrotnie kon-
sultowany z MKZ. Alarm w sieci podniesli
lokalni spotecznicy, zwtaszcza mieszkajacy
w sasiedztwie artysta Janusz Bogacki,
wskazujac, ze poza wyburzeniem zniknie
tez ok. 30 starych drzew otaczajacych wille.
Sprawg zainteresowata sie Generalna Kon-
serwator Zabytkow. Powiatowy Inspekto-
rat Nadzoru Budowlanego w Zakopanem
zwrOcit sie z prosba o uzgodnienia do
WUQOZ. Opina konserwatora byta jedno-
znaczna - zdecydowany sprzeciw wobec
plandéw rozbidrki”. Ostateczne rozstrzygnie-
cie nastapito jednak na skutek odwotania sie
wtascicieli gruntu do MKiDN - szczesliwie
postepowanie zakonczyto sie 12 listopada
2020 r. utrzymaniem decyzji w mocy.

70 Postanowienie nr DNT-1.5181.28.2019 JH.
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14. Pensjonat Chata (obecnie spalony pustostan), ul. Witkiewicza 1gb
w Zakopanem, pocz. XX w., widok fasady od strony ogrodu.
Fot. A. Nowakowska-Wolak

A

Takze orzeczenie Starostwa Powia-
towego w Zakopanem byto odmowne?,
mimo to MKZ Natalia Skiepko uznata, ze
budynek kwalifikuje sie do rozbiérki z po-
wodu ztego stanu technicznego i niskich
waloréw artystycznych spowodowanych
wieloma przebudowami. We wrzes$niu 2018
r. w zwigzku ze wszczeta procedura wpisu
zespotu zabudowy do rejestru zabytkow
wraz z otoczeniem wydano nowe postano-
wienie, ostatecznie odmawiajac rozbiérki.
W opinii konserwatorskiej z 2018 r.
Zbigniew Mozdzierz stusznie stwierdzit, ze
obiekt byt wielokrotnie przebudowywany
i zatracit swoja wartos¢ artystyczna, a bar-
dzo zty stan techniczny uniemozliwiat re-
mont. Podobne zdanie mieli cztonkowie
TOnZ, ktérzy w tej sprawie nie zajeli zadne-
go stanowiska i nie zabrali gtosu. Tym

71 Decyzja nr AB.6740.215.2018.MT Rozbiérka pensjonatu
Chata oraz budowa budynku mieszkalnego wielo-
rodzinnego. Decyzje dotyczaca dziatek ewid. nr 361/2,
361/6 obreb 5 w Zakopanem rozstrzygnieto negatyw-
nie 26 III 2019 r. https://bip.malopolska.pl/spzakopa-
ne,m,317730,0gloszenia.html [dostep 17 111 2021].

W mediach pojawita sie informacja wprowadzajaca
w btad opinie publiczna, jakoby Starosta wyrazit
zgode na rozbiorke.

72 Postanowienie nr MKZ.4120.08.2016 z dn. 7 IX 2018 r.
Archiwum MKZ w Zakopanem.
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razem pozostaje mi zgodzi¢ sie z eksperty-
z3 konserwatorska oraz stanowiskiem
Natalii Skiepko. Zazalenie do MKiDN ztozy-
ta spétka Top Tatry, zostato ono rozpatrzo-
ne negatywnie. Minister Magdalena Gawin
nakazata ponowne rozpatrzenie sprawy.
Jest to przyktad, w ktérym rzeczywisty
nadzér nad zabytkami stanowia spoteczni-
cy, nieposiadajacy jednak rozeznania z dzie-
dziny historii sztuki. Obiekt niszczat jako
pustostan zamieszkany przez bezdomnych.
WUOZ w grudniu 2020 r. wezwat wlascicie-
li do zabezpieczenia budynku przed dalsza
dewastacjg’s. W marcu 2021 r. zostat on
podpalony i niemal catkowicie zniszczony.
W pozarze zginety trzy osoby.

ZNACZENIE ORGANIZACJI

SPOLECZNYCH

W 2001 1. prezesem TOnZ zostata
Agata Nowakowska-Wolak, konserwatorka
zabytkow i pracowniczka Muzeum
Tatrzanskiego. Od tamtego czasu, po 10-let-
niej przerwie w dziatalnosci, organizacja
rozpoczeta intensywnie nagtasniaé problem
niszczenia zakopianskiego krajobrazu mia-
sta. Od 2003 r. podejmowano préby

73 DNT-1.5181.28.2019.



wptyniecia na przygotowywane MPZP.

W latach 2007-2012 organizacja opiniowata
uchwaty MPZP, zwracajac uwage na kwe-
stie ochrony zabytkéw oraz utworzenia
stref konserwatorskich. Od 2005 r. TOnZ
rozpoczeto starania o sporzadzenie GEZ. Od
2006 r. cztonkowie organizacji domagali sie
przywrdcenia miejskiego konserwatora za-
bytkéw. W 2007 r. TOnZ wspdtorganizowato
konferencje pt.Jakie Zakopane?. Jednoczesnie
w listopadzie 2007 r. przystapito do sporza-
dzania kart ewidencji soo zabytkowych
obiektow. Idea organizacji konferencji miata
swoj ciag dalszy, podobne odbyty sie w 2008
i2010r.(,,Zakopane. Przywracanie §wietno-
§ci”) oraz w 2013 r. (,Warto§é dodana w ochro-
nie zabytkéw’). Cztonkowie TOnZ wielokrotnie
brali czynny udziat w sesjach Rady Miejskiej,
wskazujac na potrzebe utworzenia na Kru-
péwkach Parku Kulturowego.

W 2013 1. odbyta sie debata spoteczna
»Hotel Bristol w Zakopanem. Przesztos¢, te-
razniejszosc¢ i przysztosc”, po§wiecona historii
obiektu. Celem debaty byta préba zachowania
zabytku, zagrozonego wowczas zniszczeniem.
Spotecznicy sprzeciwiali sie deweloperskiej
architekturze - bezdusznej i tworzacej nad-
mierne dominanty w pejzazu miasta. Wiele
obiektéw, typu apartamentowece czy gigan-
tyczne hotele i galerie handlowe, powstaty
dzieki indywidualnym zmianom w planie
stworzonym na potrzeby inwestorow.
Zabytkowe wille wciaz sa wyburzane.

Na poczatku 2017 r. TOnZ Oddz.
Podhalariski rozpoczeto ogélnopolski pro-
test przeciwko niszczeniu Zakopanego.

O zniszczeniach po 2000 r. informowata
Agata Nowakowska-Wolak, prezeska TOnZ,
w tekscie odczytanym 26 stycznia podczas
posiedzenia Rady Miasta w Zakopanem,
anastepnie skierowanym do Rzadu Pol-
skiego i najwazniejszych instytucji odpo-
wiedzialnych za ochrone zabytkéw i krajo-
brazu”. Jednym z gtéwnych postulatéw

74 Protest TOnZ Oddz. Podhalariski przeciw niszczeniu
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byto objecie Zakopanego szczegdlnym pla-
nem ochrony rzadowej oraz uruchomienie
Sciezek finansowania ochrony zabytkéw.
Podkreslono, ze w Zakopanem zaczyna do-
minowac architektura niezwigzana, a na-
wet sprzeczna z lokalng tradycja budowla-
na. Architektura ta obliczona jest jedynie
na zysk. Interpretacja zapiséw MPZP jest
dowolna, w zaleznosci od potrzeb inwesto-
ra, nie ma na celu zachowania wartosci tadu
przestrzennego ani tez dobra ogétu. Dobro
jednostki jest przedktadane ponad wartosci
spoteczne. W protescie sformutowano sie-
dem rozwiazan ogélnych, ktére mogtyby
poprawié stan zabytkéw. Dotyczyty one re-
wizji plandw, znaczacego ograniczenia
wprowadzania nowych terenéw przezna-
czonych pod zabudowe, kontrole rozwoju
urbanistycznego catego miasta przez MKZ,
objecie Parceli Urzedniczych ochrona kon-
serwatorska, niedopuszczanie do rozbiérek
zabytkowych willi, zwiekszenie budzetu na
konserwacje i remonty zabytkow.

Podobny protest zostat napisany
przez nieformalne Stowarzyszenie Zako-
pianski Alarm Urbanistyczny na poczatku
2017 I., wystany takze do Ministra Kultury.
Przytoczono w nim sprawe willi Helena
przy ul. Jagielloniskiej 8, spalonej i rozebra-
nej w 2008 r., willi Lanca (dawniej Gospoda
Wtdczegdw) przy ul. Broniewskiego 6,
rozebranej w 2008 r., willi Floryda przy
ul. Chatubinskiego 17, rozebranej w 2013 .,
willi Krzemien przy ul. Chramcéwki 20 b,
rozebranej w 2008 r.

Innym straconym obiektem, na ktéry
wskazywano w protescie, byta drewniana
willa Kujawianka z ok. 1897 r., znajdujaca sie

zabytkéw, nr RM/1/17 z dn. 2512017, Archiwum TOnZ

w Zakopanem. Pismo zostato skierowane do 22 podmio-
téw, w tym prezydenta, ministréw, Wojewody
Matopolskiego, WUOZ, jednostek samorzadu terytorial-
nego i odpowiedzialnych za planowanie przestrzenne
oraz ochrone zabytkéw, takze do prokuratury oraz
stosownych inspektoréw nadzoru budowlanego.
Powiadomione zostaty takze media ogélnopolskie
ilokalne, uczelnie i organizacje spoteczne.
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15. Willa Kujawianka, ul. Zamoyskiego 31 w Zakopanem, 1897 r., architekt
nieznany, widok od strony potudniowej. Fot. A. Nowakowska-Wolak

przy ul. Zamoyskiego 31 (il. 15), rozebrana
W 2010 . w majestacie prawa. Pozwolenie
narozbiérke wydata miejska konserwator
zabytkdw, Tamara Rzucidto, powotujac sie
na ekspertyzy i dokumentacje konserwa-
torskie opracowane przez pracownika
Muzeum Tatrzanskiego, ktéry wykazat zty
stan zachowania obiektu’s. Ekspertyzy zo-
staly wykonane na zlecenie inwestora.

Pozytywnym echem protestu bytain-
terpelacja do MKiDN w sprawie ochrony
Zakopanego, ztozona w lutym 2018 r. przez
postana Sejm RP, Marka Sowe. Oredownikiem
ratowania Zakopanego stat sie takze prof.
Jacek Purchla z Miedzynarodowego Centrum
Kultury w Krakowie.

Otoczenie Gornej Réwni Krupowej
dopiero w 2019 r. na wniosek aktywistow

75 Pismo nr MKZ-4040/W/2//2010 z dn. 4 VIII 2010.
W pi$mie czytamy: ,Z przedtozonych dokumentéw
wynika, iz obiekt jest mocno zniszczony. Remont
obiektu z zachowaniem substancji budowlanej, bryty
architektonicznej oraz obecnego rozktadu funkcjonal-
nego jest nieoptacalny [...]. Budynek reprezentuje
uproszczong forme w stylu zakopianskim, znacznie
przeksztatcona w okresie miedzywojennym [...] jego
warto$¢ zabytkowa zwiazana jest gtéwnie z wiekiem”.

i TOnZ zostato wpisane do rejestru zabyt-
kéw. Kolejnym wydarzeniem zorganizowa-
nym przez spotecznikéw byta debata w sie-
dzibie Stowarzyszenia Dziennikarzy
Polskich przy ul. Foksal w Warszawie, ktéra
odbyta sie 23 marca 2017 r. Wéwczas TOnZ
oraz Stowarzyszenie Genius Loci ukazaty
mechanizmy niszczenia Zakopanego oraz
Kazimierza Dolnego. Zaprezentowano film
dokumentalny autorstwa Agaty Nowakow-
skiej-Wolak na temat ptonacych willi.
Autorka wygtosita takze referat Zakopane
czy zabetonowane: dewastacja krajobrazu za-
kopianskiego i niszczenie zabytkow, a przed-
stawione w nim kwestie wzbudzity po-
wszechne oburzenie wsrdd publicznosci.

WNIOSKI

Tworzone przez nas prawo oraz pro-
cedury sa czescia naszej kultury. Prawo stu-
zy aksjologii w wymiarze spotecznych za-
chowan, powinno chronié to, co piekne
i dobre. Dzieto sztuki funkcjonuje w kontek-
Scie spotecznym, a wiec réwniez w kontek-
Scie prawa, co staratam sie zaprezentowac
w niniejszym artykule. Na przyktadzie



Zakopanego wykazatam, ze obecny system
prawny ma liczne wady.

JesteSmy swiadkami degradacji kra-
jobrazu, nieodwracalnej utraty jego histo-
rycznych waloréw, tworzacych tozsamosé
miejsca, jak réwniez zwiazanych z tym
konfliktéw spotecznych - w ktérych po jed-
nej stronie stoja deweloperzy i czesto
sprzyjajace im samorzady, po drugiej zas
spotecznicy. Czy ten konflikt mozna roz-
wigzac? Wedtug jednego z najwazniejszych
dokumentéw strategicznych, Koncepcji
Przestrzennego Zagospodarowania Kraju
2030, przyjetego uchwata Rady Ministréow
w 2011 T. ,konieczne jest wprowadzenie do
dokumentéw planistycznych wszystkich
szczebli zintegrowanej ochrony srodowiska
kulturowego, umozliwiajacej gospodaro-
wanie krajobrazem w celu podniesienia
konkurencyjnosci region6w. Wymaga to
opracowania metodologii dotyczacejiden-
tyfikacji réwnorzednych wartosci przyrod-
niczych, krajobrazowych, niematerialnego
dziedzictwa kulturowego zwiazanego z re-
gionem geograficznym i zabytkowych
obiektéw kultury materialnej, w tym po-
tencjalnych obszaréw stanowisk archeolo-
gicznych, oraz zarzadzania nimi w celu
stworzenia warunkéw do prowadzenia ak-
tywnej polityki konserwatorskiej i promo-
cyjnej w stosunku do tych zasobéw™7s,
Gospodarowanie krajobrazem powinno by¢
réwniez zgodne z europejska konwencja
krajobrazowa, wzywajaca do ochrony naj-
cenniejszych zasobéw przyrodniczych
tworzacych krajobraz kulturowy.

W mojej opinii powaznym btedem
byto oddanie wtadztwa planistycznego
w rece samorzadow, ktére zaleza wyltacznie
od wyborcéw. Stato sie to Zrédtem licznych
patologii i naduzyé¢ nie tylko w Zakopanem.
Zmiana obecnego systemu, mimo ze jest
trudna i wymagajaca odwaznych decyzji,

76 http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WMP20120000252/0/M20120252-1.pdf [dostep
17 111 2021].
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jest mozliwa. Urbanistyka wymagac po-
winna $cistej i wieloetapowej kontroli.

W przeciwnym razie konserwator woje-
wodzki moze stac sie narzedziem manipu-
lacji lokalnych inwestoréw lub tez samo-
rzadu terytorialnego.

Uwazam, ze istnieja dwie mozliwe
$ciezki rozwiazania problemu ochrony za-
bytkéw, ktére nalezy potraktowac jako po-
stulaty delege ferenda: 1. miejsca szczeg6lne
na mapie Polski, takie jak Zakopane, powinny
miec odrebnego konserwatora, podlegtego
bezposrednio pod Generalnego Konserwatora
Zabytkoéw. Obecnie konserwatorzy miejscy,
mimo ze merytorycznie podlegaja urzedom
wojewddzkim, w rzeczywistosci sg powoty-
wani przez lokalny samorzad i od niego
w pelni zaleza. 2. Ponad wojewddzkim kon-
serwatorem powinny zostac ustanowione
dodatkowe organy, ale w peini podlegte
Generalnemu Konserwatorowi Zabytkow.
Wazne, by byty to gremia niezalezne i zobli-
gowane do opiniowania uzgodnien plani-
stycznych dla miejsc wyjatkowych w skali
kraju. Obecnie wojewddzkie rady konserwa-
torskie sa powotywane przez konserwato-
row wojewddzkich. Czesto zasiadaja wnich
czynni na danym terenie architekci, ktérzy
opiniuja projekty swoje lub swoich kolegow
z branzy. Zdarza sie, ze cztonkowie rad sa
takze autorami ekspertyz zamawianych
przez deweloperéw, przez co staja sie rzecz-
nikami partykularnych intereséw. Pojawia
sie tu zagadnienie etyki zawodu i relacji mie-
dzyludzkich, ktére stanowia punkt wyjscia
dla kultury tworzenia przestrzeni. Wazne
jest, by organizacje spoteczne dziatajace na
rzecz ochrony krajobrazu czy tez zabytkow
obligatoryjnie stawaty sie stronami postepo-
wan administracyjnych prowadzonych przez
wojewodzkich konserwatoréw zabytkéw.

Kolejnym problemem jest brak ciez-
ki finansowania dla wtascicieli prywatnych
zabytkowych obiektéw swieckich niewpi-
sanych do rejestru zabytkdow, a figurujacych
jedynie w GEZ. Na potrzebe utworzenia
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takiego funduszu zwracali uwage cztonko-
wie TOnZ oraz MKZ Natalia Skiepko?”.

W 2019 1. dotacja finansowa ze Srodkéow
Miasta Zakopane dla wtascicieli prywat-
nych zabytkowej architektury swieckiej
zostata zwiekszona trzykrotnie, to jednak
wcigz za mato. Warto stworzy¢ wojewodz-
kie lub centralne mechanizmy finansowa-
nia dla takich obiektéw.

Patrzac na historie Zakopanego ostat-
nich dwudziestu lat, stwierdzam, ze najgor-
sze juz mineto. Coraz wieksza §wiadomos¢
samorzadu oraz mieszkarnicéw miasta pro-
wadzi do wdrazania proceséw naprawczych,
czego przyktadem sa wpisy obszarowe
do GEZ: krajobrazu kulturowego Réwien
Krupowa, uktadu urbanistycznego Parcele
Urzednicze, zespotu budowli: gérna stacja
kolejki na Gubatéwce wraz z otoczeniem?.
Parcele Urzednicze w oparciu o utworzony
wpis do GEZ, zostaly wlaczone do rejestru
zabytkéw. Z kolei Réwien Krupowa pod
wzgledem krajobrazowym jest miejscem
unikatowym w skali kraju - to gérska taka
otwierajaca sie na panorame Tatr. Juz pod
koniec XIX w. doceniono urok tego miejsca,
w 1893 r. Stanistaw Bedzikiewicz postulowat
wytaczenie tej enklawy zieleni spod zabudo-
wy, podobne idee wyrazali w 1901 r. lekarz
Tomasz Janiszewskiiredaktor Aleksander
Modlinski. Ostatecznie w 1904 r. rada gminy
podjeta stosowna uchwate, wytyczajaca
w tym miejscu obszar zielony.

Natalia Skiepko rozpoczeta intensyw-
ne prace nad ratowaniem tego, co zostato. Jej
dziatania byty wspierane przez prof. Monike

77 Pisma w sprawie ochrony zasobéw dziedzictwa
Swieckiej architektury drewnianej do Wiceprezesa
Rady Ministréow oraz Generalnej Konserwator
Zabytkéw nr MKZ.4123.15.2018 z dn. 31 VII 2018 oraz
MKZ.4123.10.2018 z dn. 1 VI 2018. Archiwum MKZ
w Zakopanem.

78 Przyjete Zarzadzeniem burmistrza Zakopanego
nr 26/2017 z dn. 9 11 2017.

79 Wiecej o Parku Réwien Krupowa w: N. Skiepko,
Réwien Krupowa - krajobraz kulturowy, ,Renowacje
i Zabytki”, 2018, nr 4(68), s. 68-70.

Bogdanowska, Matopolskiego Wojewddz-
kiego Konserwatora Zabytkow. Zmiany
w urzedzie konserwatorskim okazaty sie
korzystne - Monika Bogdanowska rozpo-
czeta dialog z organizacjami pozytku pu-
blicznego i spotecznikami. Wprowadzita
takze staty nadzér nad funkcjonowaniem
delegatury w Nowym Targu i wszelkimi de-
cyzjami tam podejmowanymi.

W 2016 1. decyzjg burmistrza Zakopa-
nego willa Czerwony Dwér wybudowana
w latach 1901-1902 przez Wojciecha Roja dla
Oktawii Lewandowskiej zostata przeznaczo-
nana centrum kultury promujace sztuke ro-
dzima. Jeszcze w tym samym roku rozpocze-
to konserwacje obiektu. Kwota 3,8 mln zt
pozyskana ze srodkéw Europejskiego Fundu-
szu Rozwoju Regionalnego umozliwita przy-
wrécenie willi dawnej §wietnosci®°.

Podobnie stato sie z dawnym pensjo-
natem Palace wybudowanym w 1930 .
przez Wtodzimierza Schneidera. W 2017 1.
miasto wykupito na cele muzealne moder-
nistyczny obiekt i rozpoczeto gruntowny
remont®. Stata opieka konserwatorska jest
takze objeta willa Koszysta, nalezaca do ro-
dziny poety Jana Sztaudyngera, ktérej naj-
starsza cze$¢ zostata wzniesiona w 1890 1.

Mimo pozytywnych zmian wcigz
$miercig techniczng zagrozony jest pierw-
szy w Zakopanem hotel Pod Giewontem
z ok. 1885 1. przy ul. Krupéwki 1, podobnie
willa dr Wandy Bobkowskiej z 1932 r. przy
ul. Polnej 5. Zaréwno Miejska Konserwator
Zabytkow, jak i TOnZ zwracajg uwage na
koniecznos$¢ ratowania Wotodyjowki z 1912
r., znajdujacej sie przy ul. Sienkiewicza 4
oraz Jadwindéwki wpisanej do rejestru za-
bytkéw. Jadwindwka zostata wzniesiona
w 1886 1. przy ul. Zamoyskiego 32 dla corki
Tytusa Chatubinskiego.

80 Na temat konserwacji obiektu: M. Wonuczka-Wnuk,
Czerwony Dwor, perta stylu zakopiariskiego, ,Renowa-
cjeizabytki”, 2018, nr 4(68), s. 22-31.

81 A. Karpiel-Seberecka, ,Palace” - trudne koleje losu,
~Renowacje i Zabytki”, 2018, nr 4(68), s. 32-35.



Wrciaz intensywnie rozrasta sie zabu-
dowa niszczaca krajobraz miasta. W 2017 .
Polske obiegta informacja o prébie zbudo-
wania pod Nosalem kompleksu ustugowo-
-hotelowego przez spotke Nowe Tatry.
Z inicjatywy spo6tki powstato przy tej okazji
opracowanie Studium uwarunkowan kompo-
zycyjno-krajobrazowych, w ktérym uznano,
ze zasadne jest powstanie owego komplek-
suw ksztatcie, ktéry ,nie zaburzy pejzazu”.
Decyzja Wojewody Matopolskiego o po-
zwoleniu na budowe zostata zaskarzona
z powodu razgcego naruszenia prawa jako
niezgodna z zapisami w planie®. Obiekt
o wymiarach: wysoko$ci 16 m od strony
przystokowej, 21,5 m od strony odstokowej,
12,5 m dtugosci i 24 m szerokosci stanowit-
by agresywna dominante w krajobrazie.
Dodam, ze powierzchnia zabudowy kom-
pleksu nad ziemia to az 24 744,7 m?, nato-
miast kubatura podziemna wynositaby we-
dtug projektu 34 435 m Wyobrazmy sobie,
jak ogromny ruch generuje tak duza po-
wierzchnia obiektu.

Na szkode zabytkéw oraz ich otocze-
nia negatywnie wptywaja ekspertyzy,

82 Decyzja Wojewody Matopolskiego nr WI-
1.7840.15.12.2017 z dn. 17 V 2017 r. zatwierdzajaca
projekt budowlany i udzielajaca opisanego w niej
pozwolenia na budowe dla ,,NOWE TATRY” sp. z 0.0.
sp. komandytowa.
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nierzadko pisane przez ,autorytety”, za-
zwyczaj na zlecenie inwestoréw. Czesto
urzedy wydajac rozstrzygniecia bazuja wy-
tacznie naich tresci, sugerujac sie tytutami
naukowymi, osiggnieciami czy tez dorob-
kiem badawczym autoréw owych opraco-
wan. Tym bardziej takie ekspertyzy zawsze
powinny by¢ poddawane szerszej krytyce.
W zwiazku z ochrona zabytkéw w Polsce
brakuje takze zwyczaju poddawania pro-
jektow architektonicznych szerokim kon-
sultacjom spotecznym, otwarcia na dyskusje
irzeczowa krytyke. O potrzebie upublicz-
niania projektéw w pracach badawczych pi-
sat Jeremi Krélikowski, uznajac, ze zataja-
nie zamierzen inwestorskich doprowadza
do degradacji krajobrazu miasta. W odnie-
sieniu do zabytkdéw badacz ten stusznie za-
uwazyt, ze ,wraz z rozwojem Srodkéw ko-
munikacji miedzyludzkiej nastepuje zanik
iredukcja funkeji jezyka architektury na
rzecz innych jezykéw werbalnych i wizual-
nych, co powoduje procesy dezintegracji
formy architektonicznej poprzez utrate
$§wiadomogci jej znaczenias,

83 J.T. Krolikowski, dz. cyt., s. 178.
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STRESZCZENIE

UTRACONE PIEKNO. O ZNISZCZENIACH
ZABYTKOWEJ ARCHITEKTURY
ZAKOPANEGO

Na terenie Zakopanego znajduje sie ok. 1361
obiektéw zabytkowych, z ktérych 1180 to
drewniane wille, reprezentujace styl zako-
pianski, powstate w okresie od konica XIX w.
do 20-lecia miedzywojennego. Tak inten-
sywne nagromadzenie drewnianych bryt
zakopianskich willi uksztattowato tozsa-
mos$¢ miejsca opartg o tad przestrzenny,
stosowna skale i proporcje. Wille stanowia
warto$¢ ze wzgledu na historie i tradycje.
Niestety, zabudowa ta jest obecnie wypie-
rana przez inwestycje deweloperskie, ktére
niszcza krajobraz miasta. Takie dziatania
utatwiajg niekorzystne zapisy w miejsco-
wych planach przestrzennych, uchwalone
w latach 2009-2012. Czesto dochodzi do za-
mierzonych podpalen zabytkéw w celu po-
zyskania nowych gruntéw inwestycyjnych.
W artykule oméwiono zabytkowe wille,
ktére w ostatnich latach zostaty zdewasto-
wane lub zburzone, ukazano uwarunkowa-
nia formalno-prawne oraz mechanizmy
dziatania zwiazane z ich niszczeniem.
Wskazano rozwiazania, ktére moga przy-
czynié sie do lepszej ochrony konserwator-
skiej zabytkowych obiektow architektury
swieckiej.

StOWA KLUCZOWE

Zakopane, Stanistaw Witkiewicz, styl zako-
pianski, ochrona zabytkéw, ochrona krajo-
brazu kulturowego, konserwatorstwo,
miejscowe plany zagospodarowania prze-
strzennego, drewniana architektura §wiec-
ka, urbanistyka

SUMMARY

LOST BEAUTY. ON THE DESTRUCTION
OF THE HISTORIC ARCHITECTURE

OF ZAKOPANE

There are around 1,361 historic buildings in
Zakopane, of which 1,180 are timber moun-
tain houses of Zakopane style built from
the end of the 19" century to the times of
the Second Polish Republic (1918-1939). Such
an accumulation of timber buildings in the
local style formed an identity to the area
based on spatial organization, scale and
proportions. The mountain houses are va-
luable due to their history and tradition.
Unfortunately, these structures are now
superseded by investments in new develop-
ments which destroy the townscape. Such
activities are facilitated by unfavorable
provisions in local spatial development
plans adopted during the years 2009-2012.
Quite often historical buildings are delibe-
rately set on fire in order to secure new
land for investments. The article describes
historic mountain houses which have been
devastated or demolished in recent years. It
presents the formal and legal conditions
that allowed for this and the mechanisms
of action. It also presents solutions which
can help develop better preservation and
protection of historic secular buildings.

KEYWORDS

Zakopane, Stanistaw Witkiewicz, Zakopane
style, regional style, national style, pre-
servation of historic buildings, preserva-
tion of cultural landscape, conservation
science, local plans of spatial development,
secular timber architecture, urban
planning
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Styl zakopianski nalezy do najbardziej
tworczych i dystynktywnych dokonan pol-
skiej architektury rezonujacych na obecne
tendencje architektoniczne oraz funkcjo-
nujacych w globalnie rozumianej popkultu-
rze'. Inspirowat rzesze artystow od momen-
tu swego ukonstytuowania na przetomie
XX w., ajego artystyczne echa pobrzmie-
waja do dzis§, bedac $wiadectwem wyjatko-
wej roli, jaka petnit na przestrzeni ostatnich
stu lat. Szczeg6lne miejsce w kontekscie ar-
tystycznego dialogu zajmuje architektura
najnowsza, ktéra, pomimo wielu rewolucji
stylowych, by wspomniec¢ te najbardziej ra-
dykalna, jaka jawit sie modernizm, wciaz
chetnie nawiazuje na gruncie rodzimym do
modelu klasycznego stylu zakopianskiego.
Wychodzac od zatozen Stanistawa Witkie-
wicza oraz teorii architektonicznego odro-
dzeniaineowernakularyzmu, tekst przy-
blizaianalizuje przyktady tzw. nowego
stylu zakopianskiego. Jest proba odpowie-
dzi na pojawiajace sie pytania: czy zjawisko

1 M. Murzyn, Wptyw turystyki masowej na dziedzictwo
Zakopanego, ,Turystyka Kulturowa”, 2015, nr 10,
s.72-85.

powrotu tendencji estetyki witkiewiczow-
skiej mozna uznac za jej odrodzenie, czy je-
dynie za nieudolne kopiowanie? Czy w do-
bie dominacji popkulturowego kiczu
mozliwa jest twércza, pozbawiona senty-
mentalizmu reinterpretacja stylu zakopian-
skiego, ktéra miesci w sobie zrozumienie
idei jego tworcy? Czy wreszcie mozna pro-
wadzi¢ dialog z historyczna spuscizng, kto-
ry bedzie jej organiczna ewolucja, a nie bez-
refleksyjnym kopiowaniem najbardziej
emblematycznych detali?

Chcac przyjrzec sie genezie i estetyce
nowego stylu zakopianskiego, nalezy roz-
poczac od zdefiniowania jego zakresu poje-
ciowego. Cho¢ nie jest to hasto semantycz-
nie zakorzenione w terminologii historii
sztuki, architektury czy dizajnu, pojawia
sie epizodycznie w przestrzeniich dyskur-
su oraz przenika do sfery popkultury, okre-
Slajac caty wachlarz zjawisk artystycznych
o bardzo odmiennej naturze. Podstawa do
podniesienia kwestii fenomenu, jakim jest
swoiste odrodzenie sie pewnych tradycji sty-
lowych obecnych w obszarze zakopianskim
przetomu XX w., byt popularnonaukowy re-
portaz autorstwa Marcina Czechowicza, opu-
blikowany na tamach pisma ,,Murator™.

2 Zob. M. Czechowicz, Nowy styl zakopiariski, ,Murator”



Wychodzac od 120. rocznicy powstania Willi
Pod Jedlami Stanistawa Witkiewicza, autor
przywotuje reprezentatywne przyktady ar-
chitektury powstajace w Zakopanem, okre-
$§lajac je wsp6lnym mianem nowego stylu
zakopianskiego. Juz na wstepie rozwazan
warto zauwazy¢, iz podstawa tej kompilacji,
poza luznymi odwotaniami estetycznymi,
stata sie kategoria lokatywna, ktéra zaweza
znaczgco obszar przytaczanych budowli do
Zakopanego i jego okolic. Ponadto wiekszos¢
zaprezentowanych przyktadéw zostata
wzniesiona po roku 2000, co kaze przypusz-
czad, iz stylem tym w popularnej narracji
okres$la sie architekture najnowsza, ktérej
cezura czasowyq jest XXIw.

Na potrzeby rozwazan o naturze no-
wego stylu zakopianskiego oraz jego osa-
dzeniu w tradycji popkultury, oscylujacej
chwilami na granicy kiczu, utrzymane zo-
stang ramy czasowe kwalifikujace budynki
powstate w obecnym stuleciu. Kwestig,
ktéra winna jednak ulec zmianie, jest geo-
graficzna klasyfikacja budowli. Nie jest ona
tureprezentatywnym czynnikiem lokuja-
cym obiekty w ramach kategorii stylo-
wych. Historycznie §wiadczy o tym chocby
s§rodowisko drewnianej architektury rezy-
dencjonalnej Nateczowa, ktéra niewatpli-
wie znajduje swoje Zrédta w dokonaniach
twoérczych Witkiewicza senioras, a trudno
bytoby sytuowac ja jako geograficznie bli-
ska oryginatowi. Biorac pod uwage wzgledy
historyczne, mechanizmy transponowania
stylow dawnych we wspétczesnej architek-
turze oraz postepujaca globalizacje, ktéra
skutkuje pojawianiem sie neotendencji

wydanie online 30 XI 2017, https://architektura.
muratorplus.pl/krytyka/nowy-styl-zakopianski-foto-
reportaz-marcina-czechowicza_8159.html [dostep
241X 2020].

3 L. Gazda, M. Gorski, K. Skiba, Analiza mozliwosci
adaptacji drewnianego obiektu rekreacyjnego w funk-
cjonalny obiekt mieszkalny z zachowaniem rozwigzan
i technologii wernakularnych, ,Budownictwo i Archi-
tektura”, t. 14, 2015, nr 4, s. 29-42.
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stylowych w oddaleniu od miejscaich pier-
wotnego powstania, selektywny wybér
materiatu nie ograniczy sie do terytorium
Zakopanego. Analizie poddane zostana wy-
brane przyktady prac powstatych na tere-
nie wojewddztwa matopolskiego po 2000 1.4,
ktére nosza znamiona inspiracji klasycz-
nym modelem stylu zakopianskiego.
Bardzo istotng kwestig, ktora pozwoli
na obiektywna selekcje, klasyfikacje i analize
przyktadéw nowego stylu zakopianskiego,
jest sprecyzowanie sposobu rozumienia poje-
cia ,neostylu” lub, co stosowane jest znacznie
czesciej w globalnym dyskursie, pojecia ,ar-
chitektonicznego odrodzenia”- ,rewiwali-
zmu” (architectural revival). Termin neostyl
stosowany jest dla okreslenia twérczego wy-
korzystania wiodacych tendencji stylowych
historycznie ukonstytuowanego zjawiska ar-
tystycznego. Odrodzenie stylowe zaktada na-
tomiast odniesienie sie do przesztosci, bedace
jej naturalna ewolucja, a wiec noszace zna-
miona poprawy wartosci zjawiska, ktérego
dotyczy. Badania przeprowadzone w 2018 r.
w Eidhoven (Robert Cuijpers, Myrthe Eum-
melen iin.) dowodzg, ze ewolucja ta moze by¢
rozumiana na wiele sposobow - jako naprawa
historycznej spuscizny architektonicznej, ko-
piowanie dawnych wzorcéw, utylizacja ele-
mentéw dawnej architektury, takich jak spo-
lia, eklektyzm i nowoczesne potaczenie
elementéw stylowych réznych epok, oraz po-
pularyzacja konkretnego zjawiska, jakim jest
estetyczny powro6t do przesztoscis.

4 Odejscie od pierwotnie przyjetego kryterium
ograniczajacego zakres przytaczanych przykladow
jedynie do granic Zakopanego nie $wiadczy bynaj-
mniej, ze omawiany typ budowli staje sie ogélnopol-
skim trendem architektonicznym.

5 R.F.A. Cuijpers, M.K. Eummelen, B.H.]. van Groesen,
JW.M. Kohlmann, B.R.J. van der Vleugel, M. Zondag,
Redefining revival: a systematic review on vernacular
and non-place-bound revival, wystapienie podczas
konferencji ,Living Cities 5 At: Eindhoven, Holandia”,
tekst oraz wyniki badan udostepnione za posrednic-
twem ResearchGate, www.researchgate.net/
publication/326462248 [dostep 4 X 2020].
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Rozwazajac rozlegtosé sposobdw in-
terpretacji odrodzenia sie architektury
epok minionych, powinno sie wyodrebnic
jeszcze dwie ogdlne kategorie reaktywacji
architektonicznych wzorcéw przesztosci.
Pierwsza z nich jest odrodzenie niepowia-
zane $cisle z miejscem powstania pierwo-
wzoru (non-place-bound revival), druga - od-
rodzenie wernakularne (vernacular revival),
w przypadku ktérego kontekst geograficz-
no-historyczny stanowi warto$¢ dodana.
Druga kategoria wymaga doprecyzowania,
co stusznie podkresla zesp6t Cuijpersa,
dzielac jana dwie podstawowe podgrupy -
rodzima architekture wernakularna (,,0d-
twarzanie budynkéw i elementéw budowla-
nych nalezacych do konkretnej kultury
iregionu, w ktérym sie znajduja”) oraz tzw.
zaimportowang architekture wernakularna
(,naktadanie sie elementéw rodzimej archi-
tektury w obszarze geograficznym i spo-
teczno-kulturowym rézniacym sie od loka-
lizacji, w ktérej ta architektura i elementy
sa pierwotnie zakorzenione”)s. Jest to wazne
kryterium pozwalajace przeanalizowag, czy
przyktady budowli powstajacych w bezpo-
Srednim sgsiedztwie pierwowzoru wykazu-
ja inne cechy stylowe niz te, ktére dzieli od
Zakopanego znaczny dystans.

Podniesienie kwestii lokalnos$ci i uni-
katowosci architektury jest réwnie istotne
dla podjetego tematu. Terminy wernakula-
ryzm i neowernakularyzm, ktére $cisle po-
wigzane sg zaréwno z neostylem, jaki od-
rodzeniem architektonicznym, wymagaja
w tym konteks$cie pewnego wyjasnienia
oraz doprecyzowania. Pomimo taciniskiego
zrédtostowu, geneza przymiotnika werna-
kularny w odniesieniu do architektury w li-
teraturze przedmiotu siega drugiej potowy
XIX w7, zyskujac na popularnosci dopiero

6 R.E.A. Cuijpersiin., dz. cyt., s. 13.

7 G.G. Scott, Remarks on Secular & Domestic Architecture,
Present & Future, London 1858, reprint Charleston
2012.

w pi§miennictwie XX w., kiedy dat sie za-
uwazy¢ gwattowny wzrost zainteresowa-
nia etnografia rdzennych kultur oraz ich
dziatalnos$cia artystyczna®. Termin archi-
tektura wernakularna, w najszerszym
stownikowym ujeciu, oznacza ,architektu-
re zakorzeniona w tradycji lokalnej, two-
rzona przez miejscowych, anonimowych
budowniczych i rzemieslnikéw, bez przy-
gotowania akademickiego™. Lokalny i uty-
litarny charakter architektury wernaku-
larnej podkresla réwniez Grzegorz Rytel,
odwotujac sie do jej podstawowych funkc;ji,
piszac, ze jest ona ,,codzienna, zaspokajajaca
najwazniejsze potrzeby, doskonalona z po-
kolenia na pokolenie w rozpoznawanych
przez uzytkownikéw wzorach™°. Bardzo
mocno zaakcentowane zostaty aspekty jej
rozpoznawalnos$ci na konkretnym obszarze
kulturowym, utozsamiajac ja tym samym

z elementami bedacymi sktadowymi kultu-
ry lokalnej czy regionalne;j". Jest to szcze-
gdlnie istotne przy probie spojrzenia na ar-
chitekture w kontekscie szerszym niz
geograficzne wystepowanie pierwowzoru.
Liczne sposoby definiowania wernakulary-
zmu odnoszg sie bowiem bardzo mocno do
kwestii usytuowania powstajacych obiek-
tow. Jozef Tarnowski zaproponowat

8 Nalezy w tym miejscu zasygnalizowad, iz na gruncie
etnograficznym pojawiaja sie propozycje innego
spojrzenia na kwestie wernakularyzmu i neowernaku-
laryzmu. D. Angutek, Folkloryzm i postfolkloryzm jako
etnologiczna alternatywa terminologiczna obok
wernakularyzmu i neowernakularyzmu, w: Wernakula-
ryzm i neowernakularyzm w sztuce, literaturze i mysli
osztuce, red. E. Kal, Stupsk 2019, s. 57-67.

9 Architektura wernakularna, w: Encyklopedia PWN,
online: www.encyklopedia.pwn.pl/haslo/wernakular-
na-architektura;3994881.html [dostep 4 X 2020].

10 G. Rytel, Wernakularna, czyli jaka? Uwagi semantyczne
na marginesie tematu konferencji, ,Budownictwo
i Architektura”, t. 14, 2015, nr 3, s. 143-149.

11 Zob. 1. Bukowska-Floreriska, Kultury regionalne
w spoteczeristwach nowoczesnych. Problemy i propozy-
cje badawcze, ,Studia Etnologiczne i Antropologiczne”,
t. 2,1999,s.15-22.



regulacje siatki pojeciowej'?, ktéra poszerza
spektrum rozumienia kwestii regionalizmu
oraz ludowosci architektury. Przywotany
zakres obejmuje siedem poje¢, ktére wy-
czerpujaco definiuja omawiane zjawisko
ijego liczne alternacje, a sa nimi: wernaku-
laryzm prymarny, neowernakularyzm pry-
marny, wernakularyzm sekundarny, neower-
nakularyzm sekundarny, wernakularyzm
tercjalny (postmodernistyczny), neowerna-
kularyzm rewiwalistyczny oraz neowerna-
kularyzm imitacyjny. Podazajac za przyjeta
weczesniej typologia, definicja wernakula-
ryzmu prymarnego jest tozsama z aktual-
nym dyskursem uznanym przez history-
kéw architektury i opiera sie o regionalnie
wystepujace przyktady budownictwa two-
rzonego przez lud. Podobnie utrzymane zo-
stato hasto neowernakularyzmu prymar-
nego, ktére okresla budowle nawiazujace do
form architektury wernakularnej, tworzo-
ne przez profesjonalistéw. Wernakularyzm
sekundarny obejmuje dzieta twércow ludo-
wych, wspétpracujacych wezesniej z profesjo-
nalistami, ktére wzorowane sa na neowerna-
kularyzmie prymarnym. Neowernakularyzm
sekundarny jest rozumiany jako artystycz-
na parafraza neowernakularyzmu prymar-
nego. Neowernakularyzm tercjalny obej-
muje budowle modernizujace, nawiazujace
w pewnych elementach do obiektéw werna-
kularyzmu sekundarnego. Na koricu autor
wyodrebnia dwie dodatkowe definicje -
wernakularyzm rewiwalistyczny bedacy
architektura wspétczesna czerpiaca z wzor-
cé6w wernakularyzmu prymarnego oraz
wernakularyzm imitacyjny, ktérego przy-
ktady oparte sg na wizualnej imitacji pier-
wowzoru, z pominieciem prawidet struktu-
ry i materiatéw. Przytoczone przykiady
dowodza, ze istniejaca dywersyfikacja form
architektonicznych nawiazujacych w jakims§

12 J. Tarnowski, Wernakularyzm i neowernakularyzm:
zamiast wstepu, w: Wernakularyzm i neowernakula-
ryzm..., dz. cyt., s. 9-34.
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stopniu do omawianego stylu zakopianskie-
g0, wymaga zastosowania terminologii wy-
kraczajacej poza definicje wernakularyzmu
oraz neowernakularyzmu. Wyjasnienie
warstwy semantycznej staje sie tym bardziej
istotne, gdy do materiatu komparatystyczne-
go zalicza sie przyklady architektury, ktorej
proweniencja nie spetnia geograficznych
kryteriéw lokalno$ci. W odniesieniu zaréwno
do przytoczonej propozycji definiowania rewi-
walizmu wernakularnego, jak i mnogosci od-
mian neowernakularyzmu mozliwa staje pré-
ba odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu
przyktady budownictwa inspirowanego pra-
cami Stanistawa Witkiewicza moga Swiad-
czy¢ o rewiwalizmie stylu zakopianskiego.
By méc dokona¢ analizy wyselekcjo-
nowanego materiatu z obszaru tzw. nowego
stylu zakopianskiego, nalezy zwiezle przy-
wotaé kluczowe wartosci architektury kla-
sycznego stylu zakopianskiego, ktére zdefi-
niowaty jego powszechne rozumienie dzis.
Model architektury wypracowany przez
Stanistawa Witkiewicza wywodzi sie z bu-
downictwa miejscowego, ktérego emble-
matycznym przyktadem byta chata géral-
ska®. Jej elementy, w réznym ksztatcie,
powielane byty we wszystkich projektach
stylu zakopianskiego. Ow skromny, lokalny
pierwowzdr, tworzony przez miejscowych
rzemies§lnikéw, stat sie podwaling estetyki,
ktéra nierozerwalnie kojarzona jest z Zako-
panem ijego okolicami. Stanistaw Witkie-
wicz podkreslat wktad endemicznej szkoty
budowlanej oraz wage artyzmu niewy-
ksztatconych rzemie§lnikéw, akcentujac

13 Goralska chatupa, przytaczana tu jako model archi-
tektoniczny lezacy u podstaw stylu zakopiariskiego,
stanowi element, o ktérym pisat Witkiewicz. Nalezy
podkresli¢, iz nie jest jedynym Zrédtem architektonicz-
nych inspiracji. Zob. m.in. K. Kwiatkowski, Konfrontacja
stylow narodowych imperiow ze stylami narodowymi
terytoriow zaleznych, ,Przestrzen, Urbanistyka,
Architektura”, 2020, nr 1, s. 67-76; oraz ]. Tarnowski,
Styl alpejski w srodkowej Europie i polska kontrakcja
wobec niego - styl zakopianiski, ,Estetyka i Krytyka”,
2012, nr 25 (2), s. 231-246.

177




artifex

178

/nrs/ 2021

ich role w kultywowaniu tradycji - ,nade
wszystko te wtasnie Wojtki i Macki, ktorzy
ten skarb kultury dawnej przechowali

w najbardziej rozwinietej formie i w stanie
zywym i ktérzy mieli w sobie niezréwnane
przymioty najwytworniejszych rzemie§lni-
kéw i artystow™4, Rownie istotnym elemen-
tem nowo powstajacego stylu byta lokaliza-
cja obiektow, ktore ,oparte na motywach
budownictwa miejscowego, byty przykta-
dem $cistego zwiazku pomiedzy koncepcja
architektoniczng, a Srodowiskiem natural-
nym, sytuowane z reguty w atrakeyjnych
miejscach o duzych walorach krajobrazo-
wych™s. Nalezy pamietad, ze styl zakopian-
ski objat swoim zasiegiem nie tylko archi-
tekture, ale rowniez wzornictwo czy mode,
co $wiadczy o jego ogromnej sile oddziaty-
wania. Popularyzacja elementéw kultury
podtatrzanskiej oraz ich recepcja miaty
wptyw na tworzenie tego, co okreslane
bywa duchem epoki®. Przede wszystkim
jednak styl zakopianski byt ideologia osa-
dzona w konteks$cie panistwa pod zaborami,
awiec czynnikiem unifikujacym i kultu-
rotwoérczym, co miato nieposlednie znacze-
nie dlajego rozwoju.

Odnoszac sie do architektury krajo-
brazu, tak waznej w okreslaniu kategorii
stylu zakopianskiego, a realizowanej przez
nowy styl zakopianiski w sposéb budzacy
watpliwos$ci natury estetycznej, nalezy
przywotac przyktad zabudowy na
Pardatéwce. Ogromne, potozone w bliskiej
odlegtosci od siebie osiedla mieszkalne po-
zbawione sa dystansu niezbednego do

14 S. Witkiewicz, Wybdr pism estetycznych,
red. J. Tarnowski, Krakow 2009, s. 263.

15 T. Biernot, Budynki witkiewiczowskie w Zakopanem.
Materiaty z badari inwentaryzacyjno-studialnych
obiektéw historycznych, Gliwice 2010, s. 35.

16 A.D. Sznapik, Tatrzariska Arkadia. Zakopane jako
osrodek artystyczno-intelektualny od okoto 1880
do 1914 roku, Warszawa 2009, s. 226-231.

17 A.M. Pycka, Kreacje i poglgdy Stanistawa Witkiewicza
na tle gtosoéw epoki, Krakéw 2010, s. 166.

zaakcentowania waloréw krajobrazowych,
o ktérych byta mowa. Na poziomie spotecz-
nosci lokalnej, wdrozone plany urbani-
styczne rowniez nie spotkaty sie z po-
wszechng aprobata. Architekt Andrzej
Bachleda Curus bardzo dobitnie opisat stan
obecnej zabudowy Pardatéwki - ,najpierw
staly tam domy jednorodzinne, potem poja-
wity sie bliZniaki, a pod rzadami nowej
ustawy - pieciokondygnacyjne apartamen-
towce, ktore utworzyty gesto i chaotycznie
zabudowane niby-géralskie blokowisko.
Jego elewacje porazaja jaskrawymi, wscie-
ktymibarwami™®. Konstatujac obecny stan
rzeczy: wydaje sie, ze plany zagospodaro-
wania przestrzennego nie definiuja wy-
tycznych, ktére pozwolityby na spéjna za-
budowe, utrzymanga w tradycji lokalne;j.
Jedynym elementem wspdélnym jest dach,
ktéry w jakims$ stopniu nawigzuje do formy
potszczytowej. Jako ze to wtasnie on w po-
pularnym rozumieniu stat sie wyznaczni-
kiem stylu zakopianskiego, architektura
Pardatéowki wykorzystata ten wtasnie ele-
ment do zaakcentowania lokalnosci nowego
budownictwa. Przyktadem, ktéry bardzo
dobrze ilustruje to podejscie jest Hotel
Paryski zaprojektowany przez Marie
Stepniewska-Szulc (il. 1). Budynek sktada sie
z potaczonych ze soba segmentéw piecio-
kondygnacyjnych blokéw mieszkalnych,
ktoére konstrukcyjnie nie maja nic wspélne-
go z architektura stylu zakopianskiego.
Niezrozumienie spuscizny historycznej
oraz konieczno$¢ podporzadkowania sie
wsp6tczesnym prawom rynku budowlane-
go skutkuja coraz liczniejsza grupa obiek-
tow, ktoére pretenduja do miana spadkobier-
c6w lokalnej szkoty budowlanej, catkowicie
ignorujac jej prawidta. W zwiazku z bra-
kiem regulacji prawnych oraz wzornikéw,
ktére mogtyby stanowié¢ wytyczne dla

18 Cyt. za [b.a.], Ostat wam sie ino spadzisty dach,
+Rzeczpospolita”, 10 111 2008, wyd. online: www.rp.pl/
artykul/104921-Ostal-wam-sie-ino-spadzisty-dach.
html [dostep 20 X 2020].



ARCHITEKTURA // InstytutHistorii Sztuli UKSW

1. Hotel, arch. Maria Stepniewska-Szulc.
Fot. wg: Marcin Czechowicz, w: architektura.muratorplus.

pl/krytyka/nowy-styl-zakopianski-fotoreportaz-marcina-
czechowicza_8159.html [dostep 20 X 2020]

nowopowstajacych obiektéw, na terenach
Zakopanego i okolic zaobserwowac¢ mozna
narodziny pewnego stylowego kuriozum,
ktore staje sie coraz powszechniejsze.
Materiaty, majace symbiotycznie wspot-
grac z otaczajacag przyroda, zastapiono zela-
zobetonem, a ornamentyka i rekodzieto
ustapity miejsca masowo produkowanym
przedmiotom. W tym ujeciu tradycje klasy-
ki szkoty zakopianskiej przestaty istnie¢,

a architektura Pardatéwki niezbicie dowo-
dzi powstania nowego stylu, ktéry jednak-
ze trudno w jakimkolwiek stopniu utozsa-
miaé z dziedzictwem Witkiewicza.
Popularyzator stylu zakopianskiego wy-
chodzit z zatozenia, iz budownictwo ,,opiera
sie na wiadomych, okreslonych i statych
zasadach, od ktérych nie ma zboczern albo
jezeli - to styl ten ginie, zupetnie tak samo,

jak kazdy inny. Jego rozwdj jest stosowa-
niem do budowli bardziej ztozonego typu
tych niezmiennych, ujetych w §cisle okre-
$lone zasady pierwiastkéw formy. Chatupa
sktada sie z dwéch, najwyzej z trzech izb,
komory i sieni, mozemy zbudowac¢ zamek

o stu pokojach i stu wiezach albo katedre
wielka jak katedra koloriska, jezeli tylko za-
stosujemy wymiary i konstrukcje polskiego
budownictwa ludowego - otrzymamy
gmach w stylu zakopiariskim. Nie inaczej
sie tez dzieje z kazdym innym stylem™.
Przygladajac sie rozwojowi budownictwa
infrastruktury turystycznej, tatwo do-
strzec catkowita ignorancje wzgledem kra-
jobrazu architektonicznego, ktéry histo-
rycznie uksztattowat Zakopane. Powstajace

19 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 269.
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obecnie ,nowozakopiariskie” hotele i pen-
sjonaty?°® traktuja dorobek Witkiewicza
jako wizualne odwotanie, pozbawione re-
fleksji estetycznej. Podyktowane jest to

w duzej mierze wzgledami ekonomicznymi
oraz brakiem obostrzen w kwestii plano-
wania przestrzennego. Sytuacje moze
zmieni¢ jedynie sp6jny model

20 W kontekscie architektury hoteli warto nadmienic,
iz powstaja réwniez realizacje bardzo nowoczesne,
ktére w sposob twoérczy wykorzystuja lokalne
materiaty i na poziomie detali prowadza estetyczny
dialog z przesztoscia, czego przyktadem jest budynek
Bachleda Club Residence zaprojektowany przez biuro
projektowe Karpiel-Steindel, www.karpielsteindel.
eu/projekt/bachleda-club-residence [dostep 20 X
2020].

zagospodarowania przestrzennego, ktéry
dokona krytycznej analizy architektury hi-
storycznejiwypracuje rozwiazania este-
tyczne, mogace z nig integralnie
koegzystowac?'.

Najpopularniejszym rodzajem bu-
dowli odwotujacej sie do klasyki

21 Znaczne zastugi na polu szerzenia $wiadomosci
historycznej ma Krakowska Szkota Projektowania
Architektonicznego wraz z prof. Andrzejem
Skoczkiem oraz prof. Stefanem Zychoniem. Wiecej
na temat mozliwosci urbanistycznych oraz historii
szkoty krakowskiej zob. D. Kronowski, Wptyw
architektury neoregionalnej i nowoczesnej na
ksztattowanie mysli krakowskiej szkoty projektowania
architektonicznego, ,Teka Komisji Urbanistyki
i Architektury O/PAN W Krakowie”, t. 42, 2014,

s. 85-129.

2. Wioska Jagny, Biuro architektoniczne Karpiel i Steindel.
Fot. wioskajagny.pl [dostep 20 X 2020]
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witkiewiczowskiej sa domy mieszkalne.
Mogtoby sie wydawad, Ze to wiasnie one
maja potencjat, by najpetniej realizowac za-
tozenia stylu zakopianskiego, ktory wywo-
dzi sie wprost z analizy i reinterpretacji
podhalanskiej chatupy. Za przyktady po-
wstate po roku 2000 moga postuzy¢ domki
pod Giewontem??, dom Jana Karpiela na
Gubatdéwce czy kompleks domkéw w wio-
sce Jagny w Poroninie? (il. 2). Cecha wspdl-
na wszystkich realizacji jest nawigzanie do
lokalnej architektury, co jednak nie jest
tozsame z inspiracjami stylem zakopian-
skim. Liczne przyktady popkulturowej in-
terpretacji dawnych wzoréw zdaja sie two-
rzy¢ obecnie uniwersum stylowe, ktére
wywiera na architektéw silniejszy wpltyw
niz estetyka Witkiewicza gtéwnie ze
wzgledu na znaczne uproszczenie w sto-
sunku do pierwowzoru oraz powiazane

z nim czynniki ekonomiczne. Wszystkie
przyktady budowli mieszkalnych w nowym
stylu zakopianskim tgczy odwotanie sie do
formy dachu znanego z budowli w klasycz-
nym stylu zakopiariskim, lecz jedynie

w warstwie wizualnej, nie w odniesieniu do
uzytych materiatéw. Rzadko$cia sg row-
niez prace snycerskie, ktére stanowityby
dekoracje w relacji z architektura oraz
wnetrzem, co byto cecha charakterystycz-
na willi przetomu XX w. Juz na poziomie es-
tetycznym zauwaza sie odej$cie od pryncy-
piéw stylu, o ktérych pisat Witkiewicz,
podkreslajac konieczno$¢ zachowania kon-
sekwencji, gdyz ,budownictwo to ma swoje
szczegblne, silnie ugruntowane cechy, kté-
re jer6znig od budowli innych typow i ktoé-
re nie moga by¢ niczym innym, jak tymi
najistotniejszymi pierwiastkami formy,
stanowigcymi o istnieniu kazdego stylu.
Pierwiastki te musza zatem by¢ ujete

w pewne state i trwate normy wymiaréow

i konstrukeji, ktore kazdego, chcacego

22 www.domki-pod-giewontem.pl [dostep 20 X 2020].
23 www.wioskajagny.pl [dostep 20 X 2020].
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w tym stylu budowag, z géry juz same zmu-
szaja do zachowania jego charakteru, przez
proste tych norm zastosowanie”. Naj-
wieksza réznica jest jednak zauwazalna

w konstrukcji. Architektura drewniana,
czerpiaca z tradycji chaty, o konstrukeji
zrebowej, ustawiona na kamiennej podmu-
réwce, zostata zastagpiona murowanymi
Scianami, ktére jedynie ozdabia sie w sty-
lu nawiazujacym do zakopianszczyzny
Witkiewicza. Chetnie stosowany kamien
elewacyjny oraz dekoracyjne oktadziny

z prostych desek modrzewiowych to jedy-
ne reminiscencje lokalnego budownictwa,
z ktérego styneto niegdys$ Zakopane.
Powstajace obecnie realizacje z drewna sta-
nowia zdecydowang mniejszos¢, czego
przyktadem sg wspomniane domki pod
Giewontem.

Wsrdd przyktadow czerpiacych bar-
dzo powierzchowne inspiracje ze stylu za-
kopianskiego liczna grupe stanowig budow-
le, ktére swoista geometryzacje i géralska
ornamentyke zastapity organiczna forma,
bedaca raczej reminiscencjg szeroko pojete-
go stylu Art nouveau niz powrotem do este-
tyki Witkiewicza. Propagatorem owej
hybrydy estetycznej jest Sebastian Piton,
ktory swoje projekty okresla mianem drew-
nianej architektury organicznej. W tym du-
chu utrzymany jest dom na polanie Sywar-
naz. Dom o asymetrycznej formie ma
elewacje z drewna i kamienia, co nawiazuje
do materiatéw stylu zakopiariskiego (il. 3).
Na tym jednak koncza sie podobienstwa,
bowiem wielospadowy dach o falistym
ksztalcie oraz ornamentalno-floralne obra-
mienie okien zdaja sie czerpaé raczej z kry-
nicy inspiracji spuscizna Gaudiego®® nizli
rodzimych form architektury podhalan-
skiej. Zbyt daleko idace zmiany nie

24 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 269.
25 Dom na polanie Sywarna, ul. Ko$cielisko Sywarne 44.

26 C. Kent, D. Prindle, Park Giiell, New York 1993,
s. 61-84.
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3. Dom na polanie Sywarna, arch. Sebastian Piton.
Fot. fachowydekarz.pl/sebastian-piton-goralski-gaudi[dostep 20 X 2020]

A

znajdowaty poparcia w estetyce
Witkiewicza, ktory podkreslal, ze , kazdy
styl o tyle tylko moze by¢ stylem, o ile
dziata pewna ograniczona iloscia form,
moze by¢ tu naruszony przez komplikowa-
nie form sztuki ludowej””. W podobnym
duchu utrzymane zostaty inne projekty
Sebastiana Pitonia, by wspomnie¢ tylko
wille Kominiarski Wierch, karczme
Klepisko nad Zalewem Zegrzynskim czy
dom jednorodzinny z 2002 r. W ostatnim
projekcie, poza optywowym ksztattem da-
chu oraz wyszukanym katem nachylenia
okien dolnej kondygnacji, waznym punk-
tem o charakterze czysto dekoracyjnym
stat sie ogromny komin, bedacy czescia
elewacji bocznej. Potaczeniu przeciwstaw-
nych wartosci sprzeciwiat sie r6wniez
Witkiewicz - ,,jak cztowiek nie moze mie¢
jednoczesnie nosa zadartego i garbatego,
tak samo styl nie moze jednocze$nie dziatac
tukiem ostrym i obtakiem stanowiacym
pbtkole™3, Biorac pod uwage liczne modyfi-
kacje formalne oraz mnogos¢ widocznych

27 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 281.
28 Tamze, s. 264.

zrodet inspiracji, trudno oprzec sie wraze-
niu, ze w przypadku tej grupy projektéw
ma sie do czynienia z zakopianiskim eklek-
tyzmem, a nie z nowym stylem zakopian-
skim. Pierwowz6r, z ktérego czerpat -
chata goralska - stat sie bowiem jedynie
pretekstem do stylowych peregrynacji,
znaczaco oddalajacych sie estetycznie od
zakopianskiej kolebki. Dla Witkiewicza to
wtasnie najprostsze budownictwo byto no-
$nikiem najgtebszych wartosci estetycz-
nych, ktére rozwingt i kultywowat. Uniwer-
salizmu i wartosci tejze architektury
upatrywat w jej prostocie, piszac: ,sam
szkielet budowy, to pudto, w ktérym sie
chowa czlowiek, ta czes¢ kazdej rzeczy,
ktéra stuzy do celéw praktycznych, jest
réwnie prawie prostainieztozona, jak

w kazdej innej chacie. Cztery Sciany, dwa
szczyty, dwie pochyte ptaszczyzny dachu
z matym zboczeniem od symetrii na jedna
strone, pod ktéra mieszcza sie dodatkowe
izby - oto cata chatupa™.

29 Tamze, s. 256.



Rozwazajac mozliwos¢ odrodzenia
sie stylu zakopianskiego, trzeba wziaé pod
uwage jeszcze jedna rzecz, ktéra znaczaco
wptywa na percepcje nowo powstajacych
obiektow. Jest nig symbiotyczna relacja ar-
chitekturyiwyposazenia wnetrz, o ktérej
Witkiewicz pisat: ,to przenikanie sie wza-
jemne form rozmaitego uzytku, jezeli jest
logiczne i zgodne z pierwotnga wytwarzaja-
ca potrzeba, coraz bardziej skrzepiaiustala
cechy stylowe™°. Omawiajac styl zakopiari-
ski, nie sposéb wiec uniknaé odniesieni do
klasycznej syntezy sztuk w ujeciu Karla
F. Trahndorffa, ktéra zauwazalna byta juz
przy realizacji willi Koliba?, a ktéra stata sie
synonimem w petni zrealizowanych zato-
zen estetyki witkiewiczowskiej. Pomimo
bardzo dalekiej od pierwowzoru formy ar-
chitektonicznej, Sebastian Pitori jako jeden
z nielicznych projektantéw, co warto pod-
kresli¢, wykazuje konsekwencje w projek-
towaniu wnetrz budynkéw. Ornamentyka
oraz organiczne ksztatty, bedace wypraco-
wanym przez niego stylem, znajduja odbicie
w ksztatcie §cian dziatowych oraz dekora-
cyjnych pracach snycerskich. Na poziomie
relacji budynek-wnetrze stanowi to o pew-
nym zwrocie w strone idei Gesamtkunstwerk,
ktéra byta realizowana przez artystow sty-
lu zakopianskiego.

Analizujac liczne przyktady nowego
stylu zakopiariskiego, warto przywotaé
dwa projekty, ktére znaczaco réznia sie od
omawianych wcze$niej realizacji.
Pierwszym z nich jest dom w Burowies?,
ktéry oparty zostat o zgota inny model in-
spiracji spuscizng architektoniczna

30 Tamze, s. 275.

31T. Jabtoniska, Stanistawa Witkiewicza styl zakopiariski.
The Zakopane Style of Stanistaw Witkiewicz, Lesko
2008, s. 38.

32 Dom w Burowie zostat w 2010 r. odznaczony Nagroda
Wojewddztwa Matopolskiego im. Stanistawa
Witkiewicza, www.witkiewicz.malopolskanagroda.pl/
index.php/edycja-2010/dom-w-burowie [dostep 20 X
2020].
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Stanistawa Witkiewicza. Potozony na terenie
Jurajskiego Parku Krajobrazowego obiekt,
wzniesiony w 2009 r., zostatl zaprojektowany
przez krakowskie studio architektoniczne
Wizja, ktérego dyrektorem jest Stanistaw
Deriko (il. 4). Bryta budynku zostata osadzo-
nana planie prostokata i nakryta dwuspa-
dowym dachem, ktéry jednak nie przesta-
nia jej w catosci, ukazujac wysuniety
fragment elewacji frontowej, nad ktérym
umiejscowiono duzy, prostokatny taras.
Réwniez w elewacji tylnej oraz bocznych
wysunieto obrys parteru, by stworzy¢
przestrzen balkonowg, ktdra nie jest objeta
zasiegiem dachu. Na uwage zastuguje
wprowadzenie panoramicznych okien, in-
tegrujacych wnetrza z otaczajacym krajo-
brazem. Niezwykle sugestywnym nawigza-
niem do architektury stylu zakopianskiego
jest wspomniany juz dwuspadowy dach,
ktéry dodaje budowli wertykalizmu i dyna-
miki, tak charakterystycznych dla willi
Witkiewicza. Jesli przyjmie sie, ze ,styl jest
to tworzenie z pewnego ograniczonego

4.Dom w Burowie, Biuro architektoniczne Wizja.
Fot. W. Krynski, www.wizja.krakow.pl/pl/projects/23
[dostep 20 X 2020]
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materiatu formy, z wykluczeniem catej nie-
zliczonej masy form odmiennych. Styl jest
zacie$nieniem, zamknieciem sie w pewnych
granicach motywo6w twoérczych i rozwija-
niem sie organicznym pewnych, zawsze jed-
nakich pierwiastkéw"s, to mozna stwierdzic,
iz redukcja formalna wypracowywana od lat
30., nosi znamiona ewolucji stylowej, czer-
piacej selektywnie z dokonan pierwowzoru.
Drugi przyktad stanowi projekt
Emil 2.0 - przebudowa domu z poczatku
XX w. autorstwa studia architektonicznego
Karpiel i Steindel (elewacja) oraz Wojciecha
Gawinowskiego ze studia projektowego
VOSTOK Design (wnetrza)3. Prosty dom na
planie litery L, o dwuspadowym dachu, po-
stuzyt jako szkielet konstrukcyjny grun-
townej przebudowy. Otwarty plan parteru
i duze okna bedace reminiscencja stylu
loftowego zestawiono z poddaszem, ktére
dzieki odstonietej drewnianej wiezbie da-
chowej z jetkami oraz minimalistyczna orna-
mentyka w obrebie krokwi jest przyktadem
wspotczesnej adaptacji dawnych wzordow.
Stanowi to o recepcji pogladéw Witkiewicza,
ktére u podstaw stawiaty walory budowla-
ne projektow - ,zasadniczg cechg stylu za-
kopianskiego jest konstrukecyjnos¢ - jest
jawnos¢ wiezby i daznos¢ do jej podkresle-
nia za pomoca ornamentyki”s. Nowoczesna
bryta domu zestawiona z dwuspadowym
dachem, o tréjkatnym oknie (wpisanym
w miejsce klasycznego wystepowania deta-
li snycerskich na szczytach chatup podha-
lanskich oraz budowli w stylu zakopian-
skim) ukazuje dazenie do redukeji formalnej
przy zachowaniu odwotan stylowych (il. 5).
Elementy dekoracyjne zastapiono utylitar-
nymirozwiazaniami, ktére umozliwiaja
adaptacje poddasza do celé6w mieszkalnych.
Oba przyktady doméw swiadcza

33 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 264.

34 www.vstk.eu/przebudowa-domu-jednorodzinnego
[dostep 20 X 2020].

35 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 286.

o odradzaniu sie estetyki budownictwa re-
gionalnego, ktére jednak nie zrywa z wy-
pracowanymi dokonaniami modernizmu,
a stanowi jego organiczna ewolucje w mysl
teorii Charlesa Dowa o odradzaniu sie
trendéw.

Na kanwie przytoczonych przykta-
déw problem nowego stylu zakopianskiego
odstonit kilka kwestii, ktére moga budzié
watpliwosci. Analizujac budowle powstaja-
ce w XXIw., zdecydowanie mozna dostrzec
szereg inspiracji Srodowiskiem artystycz-
nym Zakopanego poczatku ubiegtego wie-
ku, ktére jednak oparte sg zazwyczaj na
eklektycznym taczeniu elementéw kojarzo-
nych ze stylem zakopianskim w kulturze
popularnej. Powrécono do form spadzi-
stych dachdw, zaimplementowano prace
snycerskie oraz drewno i kamien - jako ele-
menty konstrukecyjne lub dekoracyjna okta-
dzine elewacji. Choé¢ ewidentnie widoczne
sa proby nawigzania estetycznego dialogu
z przesztoscia, to jednak odwotania te naj-
czesciej stanowia jedynie zewnetrzna po-
wtoke, nie wywodza sie bowiem ze zrozu-
mienia idei Stanistawa Witkiewicza, ktore
lezaty u podstaw jego prac. Na tym pozio-
mie trudno méwic o odrodzeniu stylu, kté-
re zaktada zrozumienie i przetransponowa-
nie wzoréw dawnych do wspdtczesnej
architektury. Obecnie wspétistniejace ro-
dzaje adaptacji klasycznego stylu zakopian-
skiego oscyluja miedzy wernakularyzmem
rewiwalistycznym i imitacyjnym, co nie
daje przestanek, by méwié o odrodzeniu sty-
lowym. Nalezy doda¢, ze rewiwalizm zakta-
daréwniez popularyzacje motywéw iich
geograficzne rozpowszechnienie, co w tym
przypadku nie jest zauwazalne.

Pozostaje jeszcze kwestia ukonstytu-
owania sie nowej jakosci estetycznej w ar-
chitekturze, ktéra moze, cho¢ nie musi, czer-
pac ze spuscizny Stanistawa Witkiewicza.
Jesli tytutowy nowy styl zakopiariski miatby
odnosi¢ sie do stownikowej definicji ,,ze-
spotu cech charakterystycznych dla sztuki
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5.Dom Emil 2.0, Biuro architektoniczne Karpiel i Steindel
oraz Studio projektowe VOSTOK Design. Fot. P. Ulatowski,
www.essystem.pl/realizacje/186;emil-house-20 [dostep 20 X 2020]

A

jakiejs epoki, jakiego$ regionu lub twoér-
cy”*, nalezatoby zwrdcic sie ku kategorii
lokatywnej. Wéwczas jednak powstajace na
terenie Zakopanego budowle winny nosi¢
znamiona pewnej konwencji architekto-
nicznej, ktéra cechowataby spéjnoscijed-
norodno$¢ formalna. Omawiane budowle
w tym ujeciu nie stanowia wiec kompilacji,
ktéra mozna uznac za koherentna w stop-
niu wystarczajacym, by §wiadczyta o wy-
tworzeniu sie nowego stylu budownictwa
charakterystycznego dla Zakopanego i jego
okolic.

Konkludujac, pluralizm formalny
przywotanych przyktadéw oraz siatka poje-
ciowa, ktéra zastosowano do ich analizy,
Swiadcza niezbicie o wciaz zywych trady-
cjach stylu Stanistawa Witkiewicza oraz sile
jego oddziatywania w ostatnim stuleciu.
Nalezy jednak podkresli¢, ze ich recepcja
pozostaje bardzo powierzchowna. Swiadczy
to niezbicie o popkulturowej bytnosci

36 Styl, w: Stownik jezyka polskiego PWN, online: www.
sjp.pwn.pl/sjp/styl;2576404.html [dostep 4 X 2020].

szeroko pojetej zakopianszczyzny, ktorej
popularnosé nie znajduje odzwierciedlenia
w dogltebnym zrozumieniu jej fundamental-
nych idei. Swiadomos$¢ historyczna i este-
tyczna wyptywajaca z poszanowania lokal-
nych tradycji ustapita miejsca hybrydzie
stylowej, ktorej nie sposéb nada¢ miana no-
wego stylu zakopianskiego w rozumieniu
gtebokiej relacji z klasycznym pierwowzo-
rem. Do miana nowego stylu zakopianskie-
go moga jednak w przysztosci pretendowac
projekty (np. biur architektonicznych
Karpiel i Steindel czy Wizja), ktére tradycje
Stanistawa Witkiewicza traktuja jako punkt
wyjscia dla twoérczej analizy przesztosci,
przejawiajacej sie jako subtelne nawiazanie,
anie imitacja pierwowzoru. Czy tak sie sta-
nie, zweryfikuje popularnosé rewiwalizmu
tradycji podhalanskich, ktéry taczy dokona-
nia modernizmu z historycznymi warto-
§ciami rodzimego budownictwa.
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STRESZCZENIE

ARCHITEKTURA NOWEGO STYLU
ZAKOPIANSKIEGO. ODRODZENIE
STYLOWE CZY POPKULTUROWY KICZ
| HISTORYCZNE NIEZROZUMIENIE?

Tekst porusza kwestie wspdtczesnego bu-
downictwa inspirowanego stylem zakopian-
skim, szukajac odpowiedzi na pytanie, czy
wykazuje ono wtasciwe cechy, pozwalajace
okresli¢ je mianem rewiwalizmu historycz-
nych wzoréw. Wychodzac od zatozen
Stanistawa Witkiewicza oraz teorii architek-
tonicznego odrodzenia i neowernakulary-
zmu, artykut przybliza i analizuje przyktady
budowli tzw. nowego stylu zakopiariskiego.
Komparatystyka obiektéw i teorii estetycz-
nych Witkiewicza w zestawieniu z rozsze-
rzonymi definicjami wernakularyzmu sta-
nowi trzon rozwazan o mozliwej prébie
usytuowania rozwijajacych sie obecnie ten-
dencji stylowych na mapie architektury
czerpigcej z dziedzictwa przesztosci. Na pod-
stawie reprezentatywnych przyktadow ar-
chitektury powstatej po roku 2000 poddaje
analizie stusznos¢ popkulturowo ukonstytu-
owanego terminu nowy styl zakopianski.

SLOWA KLUCZOWE

architektura, styl zakopianski, wernakula-
ryzm, odrodzenie stylowe, neo-styl, este-
tyka nowego stylu zakopianskiego

SUMMARY

ARCHITECTURE OF THE NEW ZAKOPANE
STYLE. STYLE REVIVAL OR POP-
CULTURAL KITSCH AND HISTORICAL
MISUNDERSTANDING?

The text addresses the questions of contem-
porary architecture inspired by the Zako-
pane Style, examining whether or not they
present the appropriate features that would
predispose them to be described as the re-
vivalism of historical patterns. Beginning
with the aesthetic writings of Stanistaw
Witkiewicz and the theory of architectural
revival and neo-vernacularism, the article
introduces and analyzes examples of the so-
called New Zakopane Style. The comparison of
selected buildings with Witkiewicz's aes-
thetic theories, in combination with extend-
ed definitions of vernacularism, is the core
of considerations about an attempt to situate
the currently developing trends on the map
of architectural styles drawing from the late
19th century heritage. On the basis of repre-
sentative examples of architecture created
after 2000, the text aims to analyze the va-
lidity of the pop-culturally constituted term
of the New Zakopane Style.

KEYWORDS

architecture, the Zakopane style, vernacu-
larism, style revival, neo-style, aesthetics
of the new Zakopane style
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Niniejszy artykut przedstawia historie
poczatku, rozkwitu i upadku Zakopianskich
Warsztatéw Wzorcowych (dalej jako ZWW),
dziatajacych wlatach 1948-2007. ZWW, jak
wiekszos¢ zaktadéw produkeji rzemieslni-
czejiartystycznej, zostaty wtaczone do
Cepelii (Centrali Przemystu Ludowego
i Artystycznego) w1949 . Zrédiem wiedzy,
zwtaszcza na temat podstawowych danych
dotyczacych spétdzielni ZWW, wielkosci jej
produkecji, zatrudnienia, sprzedazy krajo-
wej i wielkosci eksportu, byta przede
wszystkim praca Romana Gmurczyka
Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014.
Fakty iludzie'. Poza tym opracowaniem

* Niniejszy tekst ma charakter komunikatu opartego
o archiwalne Zrédta znajdujace sie w zbiorach prywat-
nych, a takze o §wiadectwa swiadkéw - historie méwiona,
relacje uczestnikdéw wydarzen, tworcow, artystow
i pracownikéw spoétdzielni Zakopianiskie Warsztaty
Wzorcowe. W tym sensie tekst ten ma za zadanie wskazac
podstawowe kierunki badar i kwerend Zrédtowych, poza
ktérymi znajduja sie takze zasoby Archiwum Narodowego
w Krakowie: Zakopiariskie Warsztaty Wzorcowe Spétdzielni
Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego w Zakopanem,
przechowywane i udostepniane w Ekspozyturze
w Spytkowicach (nr zespotu 32/750) oraz w Oddziale
w Nowym Saczu (nr zespotu 31/1121).

niewiele jest materiatéw drukowanych na
temat dziatalnos$ci spétdzielni. Sprowadzaja
sie one do kilkunastu wycinkéw praso-
wych z lat 60.170. XX w., archiwizowanych
przez Miejska Biblioteke Publiczna

w Zakopanem. S3 to jednak na og6t kroétkie
notatki méwiace o sukcesach ZWW, udziale
artystow w konkursach i przegladach,

o sympozjach organizowanych

w Zakopanem na temat sztuki ludowe;j.

W niniejszym komunikacie wykorzy-
stane zostaty réwniez zachowane katalogi
wystaw takie jak: Artysci plastycy - projek-
tanci Zakopiariskich Warsztatow Wzorcowych
w XXX-lecie dziatalnosci® i 25-lecie Zakopian-
skich Warsztatow Wzorcowych?, w ktérych
brata udziat Spétdzielnia ZWW, badz indy-
widualni artys$ci w tych warsztatach za-
trudnieni. Nieoceniona pomoca w uzyska-
niu informacji na temat dziatalnosci ZWW
byto archiwum prywatne oraz przekazy
ustne Tomasza Knasta, historyka sztuki,
pracujacego w ZWW przez 30 lat, w tym

1R. Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach
1949-2014. Fakty iludzie, Warszawa 2014.

2 Artysci plastycy - projektanci Zakopiariskich Warszta-
téw Wzorcowych w XXX-lecie dziatalnosci [katalog
wystawy], Nowy Targ 1977.

3 25-lecie Zakopiariskich Warsztatow Wzorcowych
[katalog wystawy], Zakopane 1973.



w ciggu 25 lat petniacego funkcje kierowni-
ka nadzoru artystycznego. Brak jest nauko-
wego, monograficznego opracowania tema-
tu dziatalnosci ZWW. Autorka niniejszego
artykutu - woéwczas studentka kierunku
Gospodarka i Administracja Publiczna na
Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie,
podjeta te problematyke w 2018 r. podczas
badan do pracy magisterskiej pt. Zakopiarn-
skie Warsztaty Wzorcowe jako przyktad spot-
dzielczosci w Polsce*. Praca ta w cze$ci empi-
rycznej podaje szereg przyczyn, dlaczego
doskonale rozwijajacemu sie przedsiebior-
stwu, wpisanemu w klimat artystyczny
Zakopanego i Podhala, zatrudniajagcemu
jako projektantow najlepszych artystow
plastykow, przez wiele lat odpowiadajace-
mu na zapotrzebowania odbiorcéw, osigga-
jacemu sukcesy eksportowe, nie udato sie
przetrwacd i upadto ono po sze§cédziesieciu
latach dziatalnos$ci. Autorka wskazata wiele
przyczyn ekonomicznych, oraz zwrécita
uwage, ze oprocz nich spora role odegraty
prawdopodobnie zmiany pokoleniowe -
mtode pokolenie bagatelizuje, a nawet od-
rzuca sztuke ludowg, moda na wyroby lu-
dowe w Polsce, jak zreszta w catej Europie,
znacznie sie zmniejszyta, co spowodowato
spadek sprzedazy, a zwtaszcza eksportu.

W artykule zostanie przedstawiony
zarys historii, najwazniejsze kierunki dzia-
talno$ci ZWW oraz organizacja pracy reko-
dzielnikdéw, tworcéw. Praca ta moze stano-
wié punkt wyjscia do dalszych, pogtebionych
badan nad przytoczonym tematem, zwtasz-
cza, ze zarOwno organizacja, jak i skupieni
wokot niej ludzie warci sa bardziej wyczer-
pujacego opracowania.

4]. Mohelicka, Zakopiariskie Warsztaty Wzorcowe
Cepelia jako przyktad spétdzielczosci w Polsce, praca
magisterska napisana w Katedrze Gospodarki
Publicznej, pod kierunkiem dr. hab. tukasza Mamicy,
prof. UEK, Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie,
2018.
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POWSTANIE | DZIALALNOSC

WYTWORCZA ZAKOPIANSKICH

WARSZTATOW WZORCOWYCH

Kultura ludowa rozwijata sie na
Podhalu od poczatkéw osadnictwa. W dru-
giej potowie XIX w. znalazta sie pod wpty-
wem kultury coraz liczniej przybywajacych
tuw celach leczniczych i turystycznych go-
§ci. Jeszcze pézZniej zetkneta sie ze Srodowi-
skiem elit artystycznych, ktérych wielu
przedstawicieli osiedlito sie tu na state. Od
korica XIX w. mozemy wiec méwic o wza-
jemnym przenikaniu sie tych dwéch kultur
-rodzimej i naptywowej, przy czym nalezy
podkreslié, ze kultura géralska fascynowata
przybyszéw z zewnatrz. Odznaczajac sie
duza oryginalnoscia, budzita ich zywe
zainteresowanie.

To zainteresowanie przyczynito sie
do powstania na Podhalu przemystu pa-
miatkarskiego. Pamigtkarstwo zakopian-
skie byto zagadnieniem nie tylko artystycz-
nym, lecz takze gospodarczym. Stato sie
zrodtem utrzymania wielu zakopianskich
rodzin. Miejscowi ciesle, rzezbiarze, tkacze
produkowali pamigtki dla przyjezdnych
gosci. Powstawaty rzezbione kasetki, tale-
rze z szarotkami, popielniczki w ksztalcie
kierpcéw, drewniane osty. Przedmioty te
nosity czesto silne wptywy obce, gtdéwnie
tyrolskie. Dziatajace w Zakopanem szkoty
artystyczne zatrudniaty tez nauczycieli cu-
dzoziemcow, ktorzy przeszczepiali na grunt
podhalanski wzory szwajcarskie i wieden-
skie. Zwracali na to uwage swiatli obywate-
le Zakopanego, przede wszystkim Juliusz
Zborowski, ktéry w referacie wygtoszonym
9 marca 1929 r.5, moéwiac o koniecznosci
ochrony swojszczyzny na Podhalu, podkre-
$lat zwlaszcza szczegdlna role, jaka odgry-
wa tu sztuka ludowa. Méwil, ze nalezy

5 J. Zborowski, Ochrona swojszczyzny, przemyst ludowy
na Podhalu, postulaty kulturalne ludnosci miejscowej
iprzyjezdnych, w: tenze, Pisma podhalaniskie, t. 2,
Krakéw 1972, s. 380-390 (pierwodruk: ,Ziemia”, r. 14,
1929, nr 12, s. 196-201).
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zaopiekowac sie resztkami przemystu arty-
stycznego i ludowego, pozostatymi z daw-
nej epoki na Podhalu. ,Nalezy przede
wszystkim przeprowadzi¢ rejestracje, co
jeszcze w tym kierunku, w jakich ilosciach
iw jakich wartosciach reprezentuje Podhale.
[..] Drugi postulat, to zapewnienie zbytu lu-
dowym wyrobom. Sam jarmark i domo-
krazstwo nie wystarcza. Niejedna rzecz
piekna lub praktyczna znajdzie zbyt i poza
Podhalem. Totez po rejestracji nalezy po-
mys$lec¢ o dostarczeniu tych towaréw czy to
przybyszom sezonowym, czy tez na eks-
port do miejskich o§rodkéw poza nasz re-
gion. [..] Oprécz tradycyjnego zdobnictwa

i przemystu ludowego powstat na Podhaluy,
a szczegOlnie w Zakopanem, nowy rodzaj
przemystu artystycznego, oparty o szkol-
nictwo i o importowane wytwdornie. [...]
Przemyst ten przeszed} juz w powaznej
mierze w rece géralskiego pracownika

i staje sie jego Zrédtem zarobkowania. [...]
Prywatnej inicjatywie, zastugujacej na-
prawde na poparcie, nalezy poméc w posta-
ci kredytu, subwencji lub pozyczek. Co sie
zas$ tyczy przemystu pochodnego ze szkét,
nalezy tak w interesie jakosci wyrobdw, jak
i zarobkujacego wytworcy, zaktadaé koope-
ratywy bytych ucznidéw szkét, kooperaty-
wy samodzielne, ale zwiazane ze szkota

i znajdujace sie pod jej kierunkiem arty-
stycznym. [ ta sprawa wymaga poparcia fi-
nansowego, przede wszystkim kredytu czy
pozyczek, ktére mogtyby by¢ nawet wy-
réwnane gotowym towarem”.

Juliusz Zborowski powrdécit do tego
tematu niedtugo po zakoniczeniu II wojny
Swiatowej. W kolejnym referacie?, wygto-
szonym 6 grudnia 1947 r., méwit, jak
ogromne znaczenie dla Podhala ma prze-
myst ludowy, pamiatkarskiiartystyczny

6 Tamze, s. 384, 385.

7 J. Zborowski, W sprawie kulturalnych potrzeb Zakopa-
nego, w: tenze, Pisma podhalariskie, t. 2, Krakow 1972, s.
397-398.

-ijako zarobek dla wielkiej liczby gérali,
ijako propaganda Podhala. Apelowat, aby
wigza¢ dawne tradycje, dawne wzory

z nowymi potrzebami. ,Nie jest to tatwe,
bo sztuka ludowa dawna zamiera z powodu
zmiany warunkow chlopskiego zycia.
Gdzie jeszcze sa resztki dawnej géralskiej
wytwodrczosci, nalezy je otoczy¢ opieka

i podtrzymywadé. [...] Natomiast nowoczesny
przemyst artystyczny i pamiatkarski
trzeba zorganizowac. Chatupnikom trzeba
dostarczac surowcéw, poddawac opieranie
sie na dobrych wzorach, tworzy¢ wzorco-
whnie oraz organizowac zbyt i eksport.
Powstata juz w Zakopanem farbiarnia
Samopomocy Chlopskiej, konieczne jest
zatozenie suszarni. Na Podhalu istnieje
przemyst drzewny, kilimkarski, wet-
niarski, metalowy, ceramiczny, skérzany.
Eksport, jak i sprzedaz na miejscu, jest
powazny ilosciowo; idzie o to, aby i jakoscio-
wo mégt sie podnie$¢ w zaniedbanych
dotad gateziach™.

28 grudnia 1947 r. powotano do Zycia
spotdzielnie, ktora stata sie zalazkiem poz-
niejszych Zakopianskich Warsztatéw Wzor-
cowych, zarejestrowanych w Sadzie Okre-
gowym w Nowym Saczu w dn. 19 lutego
1948 r° Spbétdzielnia zatozona zostata przez
24 cztonkoéw, z inicjatywy grupy ludzi nauki
i kultury, utalentowanych artystéw plasty-
kéw itwoéreédw ludowych. Zatozycielami
spétdzielni byli: dyrektor Muzeum Tatrzan-
skiego Juliusz Zborowski, prof. Wydziatu
Architektury Politechniki Krakowskiej
Witold Dalbor, plastycy - Maria Lomnicka-
Bujakowa, Krystyna Szczepanowska-Mikla-
szewska, Andrzej Gatek, twoércy ludowi -
Jozef Bigos, Andrzej Kubin-Opacianiinni. Idea
zatozycieli byto zerwanie z tandeta pamiat-
karstwa zakopiariskiego i ,tyrolszczyzng”,

8 Tamze, s. 397-398.

9 Pod nazwa: Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe
Spotdzielni Pracy Rekodziela Ludowego i Artystyczne-
go w Zakopanem, Nr RS.IV-71, za: https://szukajwar-
chiwach.pl/29/3560/0#tabZespol [dostep 10 12021].



oparcie sie na najlepszych wzorach i trady-
cjiwytwérczych Podhala.

Przyjeto statut i powotano Rade
Nadzorczg, do ktérej obok Witolda Dalbora
weszli Janina Alchimowicz i Kazimierz
Fajkosz. Rada Nadzorcza wybrata zarzad,

w sktad ktérego wchodzit tez Juliusz Zbo-
rowski. Ustalono dwa gtéwne cele spétdziel-
ni: zatrudnienie zarobkowe jej cztonkow
iich rodzin przy wytwarzaniu wyrobow
przemystu ludowego oraz produkowanie
iwprowadzanie w obrét jedynie przedmio-
tow petlnowartosciowych artystycznie, no-
szacych znamiona regionalizmu
podhalanskiego.

Dziatalnos¢ zakopianskiej spotdziel-
nirozpoczeta sie od skupu wyrobéw regio-
nalnych - galanterii drzewnej, wyrobow ze
skory i metalu, ceramiki oraz filcowych
pantofli, kierpcow i serdakéw. Potem zacze-
to organizowac wytworczos¢ chatupnicza:
sp6tdzielnia zamawiata u wytwoércéw
okreslone wyroby, zaopatrywata ich takze
w surowce. W 1948 r. zatrudniata tacznie
145 0s6b. Wyroby sprzedawane byty
w dwbch sklepach w Zakopanem, przy
ul. Krupéwki i przy ul. Koscieliskiej".

Dzieki wydatnej i fachowej pomocy
Juliusza Zborowskiego opracowano nowe
wzory, opierajac sie na zabytkowych przed-
miotach podhalariskich. Podstawowa ofer-
te handlowa stanowity liczne wzory, mode-
le z drewna, metalu, gliny. Byty to m.in.
redykatki, obrazy na szkle, lichtarze,
klamry, tyzki. O walorach artystycznych
tych modeli decydowato Biuro Nadzoru
i Estetyki przy Ministerstwie Przemystu
i Handlu. Instytut Przemystu Ludowego,
powstate w 1946 r., byto wielka pomoca

10 R. Gmurczyk, dz. cyt., s. 180-184, M. Sarkowicz,
Zakopiariskie Warsztaty Wzorcowe, ,Podtatrze”, 1978,
zima, s. 18-23.

11 Przytaczane informacje i dane faktograficzne, jesli nie
zaznaczono inaczej, pochodza z zasobéw prywatnych
oraz z archiwum i przekazéw ustnych Tomasza
Knasta.
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w realizacji zatozen zakopiariskiej sp6t-
dzielni. Dostawca surowcéw i odbiorca wy-
robow byta Centralna Spétdzielnia Pracy,
ktoérej dziatalnos¢ nastawiona byta na han-
del przedmiotami powszechnego uzytku.
W zwigzku z tym, ze sprzedaz przedmio-
tow artystycznych nie przynosita dosta-
tecznych dochodéw, aby utrzymadé spét-
dzielnie podjeto produkcje przedmiotéw
uzytkowych, luzno zwiazanych z pamiat-
karstwem. Byty to géralskie pantofle

z suknai filcu, pantofle na sznurkowych po-
deszwach, swetry, szale.

1 sierpnia 1949 r. Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe zostaty wtaczone do
powotanej tydzien wczesniej Spétdzielczo-
Panstwowej Centrali Przemystu Ludowego
i Artystycznego, ktéra przejmowata wiek-
szo$¢ zaktadow produkeji artystycznej
irzemie§lniczej w kraju. W tym tez czasie
ZWW potaczyty sie z Wydziatem Przemystu
Artystycznego, utworzonym w 1946 r. przy
Gminnej Spétdzielni ,Samopomoc Chtopska”.
Oficjalne potaczenie odbyto sie 31 grudnia
1949 1. Spotdzielnia ZWW nabyta od Gminnej
Spétdzielni zapasy surowca, urzadzenia i, na
zasadzie ciggtosci zatrudnienia, wszystkich
pracownikéw. W nastepnych latach ZWW
przejety kilka innych, matych zaktadéw -
Spétdzielnie Garbarsko-Futrzarska, Sp6t-
dzielnie Szewska ,Sport”, Spétdzielnie Ta-
trzaniska w Poroninie, Sp6tdzielnie ,,Czerwone
Wierchy”, Wytwérnie Galanterii Drzewnej.

W 1950 1. kierownictwo Spétdzielni
objat Mieczystaw Cieciéra, wprowadzajac
nowa organizacje pracy i poszerzajac zakres
dziatania Spétdzielni. W 1951 r. Spétdzielnia
ZWW potaczyta sie z Wydziatem Przemystu
Artystycznego Gminnej Spétdzielni,,Samo-
pomoc Chtopska”, w ktérej wykonywano ki-
limy i tkaniny dekoracyjne, a w 1952 1. prze-
jeta Tatrzanska Spétdzielnie Przemystu
Ludowego i Artystycznego w Poroninie,
skupiajaca sie na wytwdrczosci stolarskiej.
To przyczynito sie do dynamicznego roz-
woju tkactwa artystycznego i meblarstwa.

19




artifex

192

/nrs/ 2021

W 1954 1. zaktad krawiecki dziatajacy w ZWW
w ramach reorganizacji zostat przekazany
Robotniczej Spétdzielni Krawcéw w Zako-
panem, a zaktad obuwniczy - Zakopianskiej
Spétdzielni ,Giewont”.

Ostatecznie ta wielobranzowa spot-
dzielnia uksztattowata sie w 1954 r., cho¢ na-
dal nie byta organizmem spéjnym. Poszcze-
gblne dziaty rozproszone byty wréznych
punktach Zakopanego. Wkrotce kierownic-
two Spétdzielni zaczeto planowac utworze-
nie jednego duzego zaktadu wytwdrczego.
W 1957 r. rozpoczeto budowe nowego zaktadu
przy ul. Szymony, ktéra zakonczono w 1962.
W nowym obiekcie znalazty sie hale produk-
cyjne (tkalnie, stolarnie), wzorcownia, po-
mieszczenia biurowe, magazyny, obiekty za-
plecza produkcyjnego. Uruchomiono tez
garbarnie i oddziat szycia kozuchéw. Jednak
w dalszym ciagu zasadnicza cze$¢ wytwor-
czosci Spoétdzielni wykonywana byta w sys-
temie pracy chatupniczej. W 1963 r. cztonka-
mi spétdzielni byto juz 545 0séb.

Niezwykle dynamiczny rozwoj
wzornictwa podhalanskiego spowodowat,
ze juz w drugiej potowie lat piec¢dziesiatych
Spétdzielnia ZWW rozpoczeta eksport ki-
liméw, gobelinéw, sumakdéw i innych tka-
nin artystycznych, a nastepnie galanterii
drewnianej, gtéwnie kaset oraz stylizowa-
nych mebli z litego drewna, m.in. wedtug
projektow artysty plastyka Jézefa Kulona.

Pierwszym odbiorca wyrobow Spét-
dzielni byta Republika Federalna Niemiec,
potem Stany Zjednoczone, Holandia, Belgia,
Anglia. W koncu lat 70. Spétdzielnia ZWW
eksportowata prawie 60% wytwarzanych
wyrobéw. Branzowa struktura wytwor-
czosci byta nastepujaca: 25% stanowity wy-
roby tkackie i hafciarskie, 15% stanowity
wyroby z drewna, meble i galanteria drew-
niana, 60% wyroby ze skéry - kozuchy, fu-
trzaki, r6znorodna galanteria skérzana.

O bogactwie wzorniczym swiadczy
fakt, ze w 1973 r. w biezacej produkcji wyro-
béw tkacko-hafciarskich byto ponad soo

wzordw i corocznie ich przybywato. Podo-
bna sytuacja byta w branzy drewnianej
i skérzanej - kazdego roku powstawaty
dziesiatki wzoréw inspirowanych motywa-
mi podhalanskimi. W 1973 r. w zaktadzie
zwartym pracowaty 332 osoby, a w syste-
mie pracy naktadczej - 816 chatupnikéw.
Byta to najwieksza liczba zatrudnionych
w catej historii dziatalnosci ZWW. Poza tym
Spoétdzielnia prowadzita skup wyrobéw re-
gionalnych od indywidualnych wytwércow.
W kolejnych etapach rozwoju ZWW
zmieniaty sie formy ich organizacji, takze
cze$ciowo profil wytwdrczosci, niezmie-
nione pozostaty jednak zasadnicze cele
dziatania okreslone juz w pierwszych dzia-
taniach statutowych. Laczyty one zatozenia
artystyczne z programem gospodarczym
i socjalnym zmierzajacym do przyspiesze-
nia ogdlnego rozwoju regionu. Nawiazujac
do tradycji sztuki ludowej Podhala w catym
bogactwie i r6znorodnosci jej form, Spot-
dzielnia ZWW podjeta wytwoérczosé w za-
kresie sztuki uzytkowej, rzemiosta arty-
stycznego i pamiatkarstwa. Starano sie od
poczatku rozwijac gatezie sztuki ludowej,
zywej jeszcze w regionie, a w projektowa-
niu przedmiotéw inspirowanych sztuka lu-
dowa adaptowac charakterystyczne tech-
nikii tworzywa, unikajac kopiowania. Ze
sp6tdzielnia wspdtpracowali wybitni pro-
jektanci, proponujacy wtasna sztuke i reko-
dzieto, kontynuujacy tradycje sztukiirze-
miosta miedzywojennego. Po Il wojnie
Swiatowej projektanci i artysci plastycy wta-
$nie w Zakopanem znalezli klimat sprzyjaja-
cy rozwojowi idei dobrego wzornictwa, rze-
miosta artystycznego i sztuki uzytkowej.
W ZWW twdrczo przestrzegano obowiazuja-
cych kanonéw dobrego wzornictwa, czyli
taczenia projektu, naturalnych, recznie przy-
gotowanych surowcéw i recznego wykona-
nia. Dobre efekty dawata stata, codzienna
praca artysty plastyka z wykonawca.
Tworcy (tkaczki, rzezbiarze itp.) pra-
cowali w dwéch systemach - w zaktadzie



1. Oryginalna metka ZWW na gobelinie.
Fot.https://a.allegroimg.com/original/iefdgc/
fab62fod4osfg937b13bsfe6aisg6 [dostep 2 IX 2021].
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pracy lub w domach. W zaktadzie pracy ma-
teriaty i narzedzia byty ogdlnodostepne.
Zatrudniani pracownicy wykonywali
przedmioty wedtug wzoru, zgodnie z har-
monogramem prac, w konkretnych godzi-
nach pracy. Naktadcy pracujacy poza ZWW
w domach pracowali na materiatach otrzy-
manych ze spétdzielni. Byty to przyktadowo
wykroje skory, narzedzia, inne materiaty

w zalezno$ci od wykonywanych przedmio-
tow. Naktadcy zdawali w ZWW gotowe
produkty, ktére po stwierdzeniu zgodnosci
z projektem byty rozliczane. Ten rodzaj pra-
cy byt odtwoérczy. Prowadzono takze skup
produktéw od niezaleznych tworcow.
Takich, ktérzy swoje wyroby sprzedawali
pod wilasnym nazwiskiem. Przyktadem jest
wybitny malarz Zdzistaw Walczak (1926~
2001), urodzony w Zakopanem. Zajmowat sie
zdobnictwem w drewnie oraz malarstwem
na szkle, byt laureatem m.in. Nagrody Arty-
stycznej dla Twércéw Ludowych im. Jana
Plocka oraz Nagrody im. Oskara Kolberga.
Prace Zdzistawa Walczaka znajduja sie

w zbiorach muzeéw etnograficznych:

w Toruniu, Warszawie, £.odzi, Krakowie
oraz w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem
i Muzeum Slqskim w Katowicach, a takze
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2. Wzorcownia ZWW, 1985 r. Od prawej: Tomasz Knast (kierownik
nadzoru artystycznego), Mieczystaw Rams (wykonawca paséw
bacowskich i toreb), Jerzy Stopka (kierownik zespotu regionalnego Holny

przy ZWW). Fot. W. Werner
A

w bytej pracowni malarza. Okoto dwéch ty-
siecy obrazéw znajduje sie u prywatnych
wtascicieli, w kraju i za granica'.

Dzieta uznanych artystéw, jak wspo-
mniany Zdzistaw Walczak, nie podlegaty
zadnym wytycznym. Natomiast w innych
przypadkach wszelkie wzory wymagaty
akceptacji komisji artystycznej. Przy wyko-
nywaniu masowych wyroboéw, takich jak
kasetki drewniane, torby, paski skéorzane,
odbioru dokonywaty stuzby kontroli jako-
§ci wraz z kierownictwem artystycznym,
czyli z projektantami (il. 1-2).

Wysoki poziom wzornictwa ZWW
zawdzieczaty gronu artystow plastykow,
dtugoletnich etatowych pracownikéw Spot-
dzielni. Wymieni¢ tu nalezy przede wszyst-
kim artystke tkaczke Krystyne Szczepa-
nowska-Miklaszewska (1912-1998), artystke
tkaczke i hafciarke Marie Bujakowa (1901-
1985) oraz artystki tkaczki: Aleksandre
Michalak-Lewinska, Helene Sutkowska-
Pawlik, Celine Kaminska-Kowalewska,

12 https://www.zakopane.pl/strefa-turystyczna/
kultura/zakopianskie-centrum-kultury/czerwony-
-dwor/malarstwo-na-szkle-zakopianskich-tworcow/
zdzislaw-walczak [dostep 10 XII 2020].
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Ewe Januszkowska, Ewe Fortune, Marte
Gasienice-Szostak, artyste tkacza Marka
Kossowskiego, Haline Piekacz - artystke
hafciarke, Hanne Kowalewska-Komorek -
artystke projektantke odziezy i galanterii
skorzanej, Andrzeja Szczerbe - projektanta
galanterii drzewnej, Anne Stecka-
Arczynska - etnografke.

Ze Spétdzielnia ZWW wspdlpracowa-
li wybitni artysci plastycy, ktérzy odcisneli
trwaty slad na wyrazie artystycznym
Spétdzielni. Wsrdd nich znalezli sie Barbara
Gawdzik-Brzozowska (1927-2010) - artystka
plastyk, projektantka odziezy, Tadeusz Brzo-
zowski (1918-1987) - artysta plastyk, wybitny
malarz polski, realizowat w ZWW projekty
monumentalnych gobelinéw dla Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy, Ewa Fajkosz
(1929-2003) - artystka plastyk, projektantka
odziezy i galanterii skérzanej, Grazyna Hase
(ur. 1939) - projektantka mody, twérczyni
m.in. projektéw wykonanych tu kozuchéw
dla polskiej ekipy sportowcéw na X Zimowe
Igrzyska Olimpijskie w Grenoble w 1968 r.,
Jozef Kulon (1927-1998), projektant mebli,
Zofia Zwoliriska (1909-1998) - artystka

fotografik, Wtadystaw Werner (zm. 1982) -
artysta fotografik.

Bogactwo sztuki ludowej reprezento-
wato w ZWW wielu twércéw ludowych.
Najliczniejsi dziatali w Bukowinie
Tatrzanskiej, by wymieni¢ tu J6zefa Bigosa
(1890-1966), J6zefa Pitoraka, rodzine
Kuchtéw, rodziny Koszarkéw i Gracjaszow,
mistrzoéw i artystow kaletnictwa.

W Odrowazu Podhalanskim dziataty rodzi-
ny Kulawiakéw, tworzac wysoko oceniane
wyroby ludwisarskie. Zdolne hafciarki pra-
cowaty w Dzianiszu, Koscielisku, Bystrem
iinnych wsiach podhalanskich, kilimy wy-
twarzaty goéralki na catym Podhalu, a takze
w osrodku kilimiarskim w Kasinie Wielkiej.

Wieloletnim prezesem Spétdzielni
byl jeden z jej wspdtzatozycieli, Mieczystaw
Cieciéra. Funkcje kierownika do spraw nad-
zoru artystycznego, przez ponad 25 lat, pet-
nit Tomasz Knast.

Zakopianiskie Warsztaty Wzorcowe
byty najbardziej znanym osrodkiem polskiej
tkaniny wspoétczesnej. Pracownia tkactwa
przez wiele lat kierowata Maria Bujakowa,
ktéra wraz z Krystyna Szczepanowska-
Milkaszewska (1912-1998) stworzyta orygi-
nalny osrodek podhalanskiego kilimiar-
stwa, oparty na tkactwie ludowym, ale
wzbogacony wspdtczesna wyobraznia pla-
styczna. Tkaniny pochodzace z o§rodkéow
tkackich na Podhalu, tkane przez géralki
pod opieka zawodowych plastykow, odzna-
czaty sie wtasnym, niepowtarzalnym cha-
rakterem. Podstawowymi surowcami,
zgodnie z tradycjami tkactwa ludowego,
byty recznie przedzone grube i surowe wet-
ny oraz len. Byly one farbowane we wta-
snym zakresie barwnikami roslinnymi.
Warto chyba wspomnie¢, ze jeden z kiliméw
wykonanych w ZW W, Drewniane Podhale,
autorstwa Aleksandry Lewinskiej, zostat
wykorzystany przez scenografa w filmie

3.Drewniane Podhale, kilim, proj. A. Lewiriska.
Fot. Z. Zwolinska, wg: Artysci plastycy - projektanci
Zakopiariskich Warsztatow Wzorcowych w XX X-lecie
dziatalnosci, [katalog wystawy], Nowy Targ 1977.

amerykanskim rezyserii Sydneya Pollacka
Trzy dni Kondora (il. 3-6).
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4.Czarny Staw Ggsienicowy, kilim, proj. Helena Sutkowska-Pawlik. Fot. wg Artysci
plastycy - projektanci Zakopiariskich Warsztatéw Wzorcowych w XXX-lecie dziatalnosci,

[katalog wystawy], Nowy Targ 1977.

5. Witowianie, kilim, proj. Ewa Januszkowska. Fot. wg J. Knab, Skarbiec
podtatrzanskiej sztuki, Warszawa 1977.

A

Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe
znane byty takze z mebli rustykalnych -
tworzonych w stylu ludowym, ale nie ludo-
wych. Byly one projektowane przez zawo-
dowych plastykéw i wytwarzane zaréwno
seryjnie, jak i rekodzielniczo. Gtéwnym
projektantem najbardziej znanych mebli
zakopianskich byt J6zef Kulon, wybitny ar-
tysta, syn géralski spod Zakopanego, wy-
chowanek szkoty Antoniego Kenara, absol-

went Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

To whasnie w Zakopanem zrodzita sie idea
tworzenia pieknych, oryginalnych mebli,

poniewaz ,tu, jak nigdzie indziej, ludzie
czuja irozumieja drewno, a mitos¢ do tego
surowca, a takze umiejetnos¢ postugiwania
sie nim dla wydobycia zer najcenniejszych
form, kazdy géral ma we krwi™s,

W Zakopianskich Warsztatach Wzor-
cowych tworzono tez oryginalna galanterie
skérzana - albumy sztancowane lub zdobione
metalowymi ornamentami, mosieznymiro-
zetkami, paski, portfele, torby

13 T. Kuczynska, Pamigtka z Polski. Szkice o wspotczesnej
polskiej sztuce uzytkowej i ludowej, Warszawa 1978, s. 83.
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»zakopianskie” na pasku, z géralskim orna-
mentem ttoczonym lub nabijanym metalo-
wymi ¢wiekami, z ozdobnymi ,géralskimi”
klamrami, kierpce, opaski, czyli pasy juha-
skie, wreszcie bogato zdobione pasy bacow-
skie. Waznym dziatem produkcji byta tez
galanteria drzewna; tworzono kasety, misy,
talerze, péteczki - rzezbione, inkrustowa-
ne, wypalane (il. 7).

Bardzo atrakcyjna produkcja mégt
poszczycié sie dziat kusnierski. Wykonywat
on garbowanie i farbowanie skor, produko-
wat haftowane kozuchy regionalne lub be-
dace adaptacjg regionalnych wzoréw, reka-
wiczki, pantofle, futrzane narzuty. To tu
wtasnie w 1968 r. wykonano wspomniane
juz kozuszki dla narciarskiej reprezentacji
olimpijskiej w Grenoble. Kozuszki te weszty
potem do normalnej produkcji i byty obiek-
tem zachwytu wielu klient6w (il. 8).

Doskonata baze dla Spétdzielni stano-
wity trzy srednie szkoty artystyczne, dzia-
tajace w Zakopanem. Technikum Budowlane
im. Wtadystawa Matlakowskiego ksztatcito
stolarzy i ciesli. Liceum Sztuk Plastycznych

6. Cigg stonek, kilim, proj. Maria Bujak. Fot.
wg J. Knab, Skarbiec podtatrzanskiej sztuki,

Warszawa 1977.
<

ksztalcito rzezbiarzy, projektantéw mebli,
lutnikéw. Wreszcie: Technikum Tkactwa
Artystycznego im. Heleny Modrzejewskiej
przygotowywato do zawodu tkaczki, haf-
ciarki, krawcowe. Wspétpraca miedzy
Spétdzielnia a szkotami byta bardzo istotna
dla obu stron - polegata na zatrudnianiu ab-
solwentéw, udzielaniu szkotom pomocy
materialnej, kupowaniu prac.

DZIALALNOSC SOCJALNO-

BYTOWA | KULTURALNO-

OSWIATOWA ZWW

Précz podstawowych zadan statuto-
wych Spétdzielnia prowadzita dla swoich
cztonkéw, pracownikéw iich rodzin bogata
dziatalno$é socjalno-bytowsa i kulturalno-
-o§wiatowa. Obejmowata ona nie tylko
Podhale, ale siegata az poza Gorce, do Kasiny
Wielkiej w Limanowskiem. W dziedzinie so-
cjalno-bytowej byto to udzielanie nieoprocen-
towanych, roztozonych na 36 rat pozyczek
budowlanych (maksymalnie ok. 10 miesiecz-
nych pens;ji), udzielanie nieoprocentowanych
pozyczek z Kasy Wzajemnej Pomocy (do wy-
soko$ci 1 pens;ji), udzielanie zapomdg loso-
wych, przydzielanie wczaséw w dwéch
wtasnych, czteroosobowych domkach
w Poptawach koto Puttuska nad Narwia,
przydzielanie wczaséw w innych osrodkach
Cepelii, refundacja kosztoéw ,wczaséw pod
grusza” iinne formy wypoczynku, optacanie

7. Pas bacowski. Fot. wg J. Knab, Skarbiec
podtatrzaniskiej sztuki, Warszawa 1977.

A



kosztéw pobytu na koloniach i obozach dla
dzieci, refundacja pobytuileczenia w sana-
toriach i wczasach leczniczych, objecie pra-
cownikéw Spétdzielnii chatupnikéw bez-
ptatna opieka medyczna (w pomieszczeniach
Spétdzielni dziataty gabinety: stomatolo-
giczny, internistyczny i ginekologiczny). Na
terenie Spétdzielni prowadzono sklepik
ogodlnospozywczy oraz stotdwke pracowni-
cza, ktéra serwowata $niadania i dania baro-
we. Dla wielu pracownikéw istotne byto, ze
mogli oni kupi¢ po niskich cenach odpady
drzewne i trociny.

Dziatalnos¢ kulturalna i o§wiatowa
to przede wszystkim prowadzenie zespotéw
regionalnych. Przy ZWW powstaty i dziataly
trzy zespoty regionalne: im. Klimka Bachledy,
»Holny” i ,Zagbrzanie”. Zespoty te byty laure-
atami wielu nagréd na konkursach krajowych
izagranicznych, w tym kilkakrotnie ,Ztotej
Ciupagi” przyznawanej na Miedzynarodowym
Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem
oraz nagrody im. Oskara Kolberga wlatach
19761 1985. Spétdzielnia optacata instrukto-
row, kupowata stroje i instrumenty, finanso-
wata zagraniczne wyjazdy zespotow.
W Spétdzielni dziatata biblioteka, z zatrud-
niona na etacie bibliotekarksa, organizowano
spotkania z pisarzami oraz z artystami scen
i filmu, rozprowadzano, wedtug zapotrzebo-
wania, bilety na imprezy teatralne i rozryw-
kowe w miescie. Organizowano wycieczki
krajoznawcze po Polsce (m.in. do Warszawy,
Tréjmiasta i w Bieszczady), imprezy z okazji
Dnia Kobiet i Dnia Dziecka. Spétdzielnia
utrzymywata druzyny pitki noznej i pitki
siatkowej, dziatata wypozyczalnia sprzetu
turystyczno-wypoczynkowego. Dziatalnos¢
kulturalno-os$wiatow3a i socjalno-bytowa
prowadzono w oparciu o roczne prelimina-
rze uwzgledniajace potrzeby pracownikow.

14 Informacje na podstawie rozmowy z T. Knastem w dn.
3VI2020r.
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8.Kozuch zaprojektowany i wykonany

w ZWW dla polskiej ekipy na X Zimowe
Igrzyska Olimpijskie w Grenoble w 1968 r.
Fot. archiwum prywatne

ZAKONCZENIE DZIALALNOSCI

Rozw6j Spétdzielni ZWW trwat nie-
przerwanie do konca lat 8o. XX w. W latach
90. nastepowat stopniowy regres ekono-
miczno-gospodarczy. W 1990 r. Spotdzielnia
zatrudniata 264 pracownikow w zaktadach
zwartych, w tym w administracji i handlu
oraz 452 chatupnikéw. Natomiast w 2000 .
przy produkecji zatrudnionych byto juz tylko
79 0s6b, w administracji i handlu 36, oraz
16 pracownikéw przy produkeji naktadczej.
Bardzo kiedys rozbudowana lokalna dziatal-
nos¢ chatupnicza zostata zastapiona skupem
wyrobéw od indywidualnych wytwércow?s.
W dalszym ciggu Spétdzielnia sprzedawata za
granice znaczna cze$¢ wytwoérczosci, mimo
wahan kurséw walut, powodujacych proble-
my z optacalnoscia. Sprzedawano gtéwnie
do Stanéw Zjednoczonych, Niemiec, Anglii
iJaponii. Dla przyktadu, w 1996 r. Spétdzielnia
sprzedata wyroby tacznie za 2,8 mln z1, z tego

15 R. Gmurczyk, dz. cyt., s. 184.
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9. Twoérca ludowy Franciszek Kuchta z Bukowiny
Tatrzanskiej wykonuje okucia metalowe do
wyrobow skérzanych. Fot. W. Werner

za granice za ok. 1 mln zt, co wéwczas stano-
wito réwnowartos¢ ok. 400 tys. USD.

Na przetomie lat 1999/2000 Spét-
dzielnia w swoim obiekcie przy ul. Szymony
zaczela wynajmowac pomieszczenia admi-
nistracyjno-gospodarcze pietnastu innym
uzytkownikom. Wkrétce tez zaczeta wy-
przedawaé majatek - m.in. budynek socjal-
nyidziatke z magazynem. W 2002 r. sprze-
data wyroby wtasnej produkcji i ze skupu
wartosci 2,1 mln z}. Okoto 50% sprzedano do
krajéw Unii Europejskiej i Stanéw Zjedno-
czonych. W kolejnych latach bilans zamy-
kat sie strata. W 2006 r. cztonkéw Spot-
dzielni byto juz tylko 70. W roku 2007
cztonkowie ZWW podjeli uchwate o likwi-
dacji Spotdzielni. W tym samym roku caty
majatek Spotdzielni zostat sprzedany. Na
miejscu budynku Zakopianskich Warszta-
téw Wzorcowych powstaje obecnie, jako si-
gnum temporis, wielokondygnacyjny aparta-
mentowiec.

Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe
pod wzgledem zatrudnienia, wielko$ci pro-
dukcji i eksportu byty najwiekszym zakta-
dem w gronie ponad 120 spétdzielni cepe-
liowskich. Ich wktad w kulture materialna
PodhalaiPolskijest ogromny. W bardzo licz-
nych domach w Polsce znajduja sie hafty, ki-
limy, skérzane paski z metalowymi klamra-
mi, kasetki drewniane, albumy pochodzace
z tych warsztatow. Do dzis§ w przetworzonej
iuproszczonej formie wzory powstate w ZWW
sa wykorzystywane przez gorali przy pro-
dukcji pamiagtek z Zakopanego. Jak kiedy$
Spoétdzielnia korzystata z bogatej tradycji re-
kodzieta i sztuki ludowej XIX w. i pocz. XX w.,
tak teraz na jej dorobku bazuja wspétczesni
rekodzielnicyiliczni na Podhalu wytwércy
pamiatek (il. 9).

W Spétdzielni Zakopianskie Warsztaty
Wzorcowe rocznie wprowadzano do produk-
cji ponad 120 nowych wzoréw kiliméw, gobe-
linéw, haftéw, kozuchéw, galanterii skorzanej
(toreb, paskéw), galanterii drzewnej (kaset,
talerzy, mebli). Projekty byty oceniane i wy-
ceniane wedtug prawa autorskiego przez
Centralng Komisje Artystyczna w Warszawie.
W latach 8o. Spdtdzielnia otrzymata od Cepelii
uprawnienia do prowadzenia wtasnej komisji
artystycznej do oceny wzoréw przedsta-
wianych przez wtasnych projektantéw iin-
nych podhalanskich twércéw spoza ZWW.
Wysoki poziom wzornictwa Zakopianskich
Warsztatow Wzorcowych wynikat z jed-
nej strony z dobrze przygotowanych kadr,

z drugiej - z przestrzegania zelaznych zasad
projektowania, ktére stanowity: dobry wzdr,
uzywanie naturalnych, recznie przygoto-
wywanych surowcéw, rekodzielnicze wyko-
nanie. To wtasnie sprawiato, ze zakopianska
Spoétdzielnia byta tak konkurencyjna wsréd
ponad stu spoétdzielni cepeliowskich ilicznych
firm panstwowych.



STRESZCZENIE

ZAKOPIANSKIE WARSZTATY WZORCOWE
- DZIALALNOSC WYTWORCZA
PIERWSZEJ NA PODHALU SPOLDZIELNI
ARTYSTYCZNEJ

Komunikat dotyczy dziejéw Zakopianskich
Warsztatéw Wzorcowych Cepelia. Opisuje
poczatki dziatalno$ci spotdzielni, okres jej
funkcjonowania i zakonczenie dziatalnosci.
Poruszone zostaty takze zagadnienia doty-
czace systemu pracy wewnatrz spétdzielni,
zaprezentowane wiodace produkty oraz
wspomniane nazwiska wybitnych twércéw
i artystéw wspétpracujacych ze
Spétdzielnia.
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Cepelia, Zakopane, spétdzielnia, rekodzieto,
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nictwo ludowe, ludowo$¢, tradycyjne
wyroby
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SUMMARY

THE GENERATIVE ACTIVITY OF
ZAKOPIANSKIE WARSZTATY WZORCOWE
— THE FIRST ART AND REGIONAL
COOPERATIVE ON PODHALE

The article concerns the Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe Cepelia, describing
the beginning of its activity, its functioning
and the end of its activity. The article also
deals with issues such as the work system
of the cooperative, the description of the
flagship products created in the Cepelia

and the names of famous artists cooperat-
ing with the Zakopianskie Warsztaty
Wzorcowe Cepelia.

KEY WORDS

Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe,
Cepelia, Zakopane, cooperative, regional
handicraft, folk design, folksiness,
traditional products
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TwoOrczosc¢

Marcina Rzjsy.

Przyczynek do monografii

DOL: https://doi.org/10.21697/an.9379

BLANKA BURNAT
WARSZAWA

Marcin Rzagsa jest synem wybitnego zako-
pianskiego rzezbiarza Antoniego Rzasy
(1919-1980). Od $mierci ojca zajmuje sie spu-
Scizng ok. trzystu rzezb, ktére pozostawit
po sobie Antoni, a takze autorska galeria
artysty dziatajacg przy domu rodzinnym
Rzasow'. W 1991 1. wraz z przyjaciétmi? po-
wotat do zycia Fundacje im. Antoniego
Rzasy majaca na celu upowszechnianie
tworczosci rzezbiarza.

Oproécz prowadzenia dziatalnosci
upamietniajacej dorobek artystyczny ojca
Marcin Rzgsa zajmuje sie jednak przede
wszystkim rzezbiarstwem. Aktywny twor-
czo od blisko piec¢dziesieciu lat, dtugo nie

1Dom wraz z przydomowa galerig znajduje sie
w Zakopanem przy ul. Bogdanskiego 16a. W 1974 r.
Antoni wraz z zona Haling kupili tu dziatke z zastanymi
juz fundamentami domu i rozpoczeli przymiarki do
rozbudowy. Rzezbiarz by}t nie tylko autorem projektu
nowego lokum, ale réwniez, mimo rozwijajacej sie
choroby, brat czynny udziat w pracach budowlanych.
Latem 1976 r. rodzina przeniosta sie z internatu Szkoty
Kenara w Zakopanem, w ktérej mieszkali przez
jedenascie lat, do niewykoriczonego jeszcze budynku
przy Dolinie Strazyskiej. Wtedy tez, 21 lipca, zostata
otwarta autorska galeria artysty.

2 Mowa tu o Michelle Kokosowski, Wojciechu Butkiewi-
czu i Juliuszu Sokotowskim.
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doczekat sie zadnego naukowego opraco-
wania. Jedyne publikacje, ktére przedsta-
wiaty jego dorobek szerszemu gronu od-
biorcéw, powstawaty przy okazji wystaw
artysty, stanowiac tylko pobiezna analize
jego tworczosci lub podajac najwazniejsze
informacje biograficzne. Pierwsza préba ca-
tosciowego zebrania i opracowania tworczo-
$ci Marcina Rzasy jest praca magisterska
napisana w formie zarysu monograficznego
i obroniona w 2018 r. na Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie3. Artykut ma na celu przed-
stawienie sylwetki artysty w oparciu o ba-
dania autorki przeprowadzone w latach
2016-2018, gdy powstawata wspomniana
praca dyplomowa. Z uwagi na ograniczona
ilos¢ tekstow odnoszacych sie do dziatalno-
Sci artystycznej Marcina Rzasy autorka
wyraza nadzieje, ze ponizsze rozwazania
beda stanowi¢ punkt wyjscia do kolejnych
dziatan promujacych osobe i twdrczosé
rzezbiarza.

Marcin Rzasa przyszedt na Swiat
6 lipca 1965 r. w Zakopanem jako jedyny syn

3 B. Burnat, Marcin Rzgsa. Zarys monografii, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. ucz., dr hab.
Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery, Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszynskiego, Wydzial Nauk
Historycznych i Spotecznych, Warszawa 2018.



1. Marcin Rzasa, Krucyfiksy, ok. 1970 r., drewno,

ok. 40 x 25 cm, wt. artysty. Fot. B. Burnat
A

Haliny (1924-1980) i Antoniego Rzgséw.
Wzrastal w rodzinie artystéw. Matka zaj-
mowata sie fotografia, dokumentujac row-
niez prace meza. Obydwoje nauczali

w Panistwowym Liceum Technik Plasty-
cznych4. Antoni byt nauczycielem rzezby,
Halina wychowawczynig. Prowadzili
otwarty dom. Statymi bywalcami w inter-
nacie Szkoty Kenara za Strugiem, gdzie
Rzasowie mieszkali przez jedenascie lat,
byli miejscowi artyscii okoliczna inteligen-
cjazwiazana ze Srodowiskiem

4 0d 1967 r. szkota funkcjonuje jako Panistwowe Liceum
Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara. H. Kenaro-
wa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego
do Szkoty Kenara. Studium z dziejéw szkolnictwa
zawodowo-artystycznego w Polsce, Zakopane 1978,
s.232-233.

KOMUNIKATY // InstytutHistorii Sztuki UKSW

artystycznym Zakopanego. Przede wszyst-
kim byli to absolwenci i pedagodzy liceum
plastycznego. Miedzy innymi nalezy wspo-
mniec¢ wieloletniego przyjaciela Rzasy -
Wtadystawa Hasiora (1928-1999), a takze
Arkadiusza Walocha (ur. 1932), Urszule
Kenar (ur. 1947) czy Tadeusza
Brzozowskiego (1918-1987).

Marcin Rzasa nie uczeszczatl do
przedszkola. Uczestniczyt w zyciu towa-
rzyskim rodzicow. Czesto asystowat im
w ich pracy zawodowej. Z mama chodzit do
ciemni fotograficznejs, a z ojcem do szkoty,
gdzie Antoni prowadzit zajecia z rzezby.

5 B. Stama, Tatry pod powiekami, ,Tatry”, 2007, nr 21,
http://antonirzasa.pl/rodzina/halina-rzasowa/ [dostep
9 VII 2018].
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2. Marcin Rzasa, Rysunki, 2. pot. lat 60. XX w.,
kredka, papier, ok. 25 x 35 cm, wt. artysty.
Fot. z archiwum M. Rzasy

Wiele razy brat udziat w lekcjach, dostawat
swoj kawatek drewna do opracowania.
Przygladanie sie zmaganiom starszych od
niego uczniéw mogto mie¢ znaczacy wptyw
na zainteresowanie dorastajacego chtopca
rzezba. Istotna role musiat takze odegrac
wykonywany przez ojca zawéd. Codzienne
obcowanie z pracami Antoniego zdetermi-
nowato pierwsze dziatania plastyczne jego
syna.

Juz jako kilkuletni chtopiec Marcin
Rzasa wykazywat nieprzecietne zdolnosci
artystyczne. Nie tylko rysowat, ale rowniez
podejmowat pierwsze préby rzezbiarskie.
Przy pomocy ojca tworzyt mate krucyfiksy,
do ztudzenia przypominajace monumental-
ne realizacje Antoniego (il. 1). Ukrzyzowany
Chrystus, wykonany z jednego kawatka
drewna, powstal przy wykorzystaniu na-
turalnej krzywizny drzewa. Przedstawiona
w grymasie twarz, lekko zaznaczone rany
w trojpalczastych dtoniach, zwiericzo-
ne krzyzem serce wyryte na piersiach
Zbawiciela uderzaja prostota i sita wyrazu.

Drugi krag zainteresowan chtopca
pokazuja rysunki, na ktérych pojawiajg sie
zmultiplikowane figury zwierzat i postaci
ludzkich. Maty Marcin z upodobaniem po-
wielal przedstawienia saren, bocianéw czy
zebr (il. 2), a takze postaci $wietych, kt6-
rych wyposazal w rozmaite atrybuty:
krzyze, ptonace serca, ptakiizyrafy (il. 3).

Antoni Rzgsa zmart po dtugiej walce
z choroba w styczniu 1980 r.° Pietnastoletni
Marcin zostat sam z matka. Zdecydowat sie
na edukacje w liceum artystycznym, cho¢
wiedziat, ze ojciec nie pochwalitby tego
wyboru (uwazat, ze zawdd rzezbiarza jest
zbyt ciezki’). Rok po $mierci ojca umarta
takze matka chtopca (zostata pochowana
obok meza na Starym Cmentarzu na

6 Antoni Rzgsa. Prace, koncepcja albumu J. Sokotowski,
red. M. Ciszewska-Rzasa, J. Sokotowski, Warszawa
2004, s. 326.

7 A. Zadziorko, Rzgsa - Kenar - Rzgsa, ,Tygodnik
Podhalanski”, 2006, nr 19, s. 21.
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Peksowym Brzyzku?). Szesnastoletni wow-
czas Marcin zostal sam. Z pomoca przyszli
rodzinaiznajomi. Przez pierwsze miesiace
po $mierci Haliny z chtopcem mieszkat ku-
zyn Jozek, potem Janusz Vogel - pierwszy
maz matki. Nastepnie opieke nad nim prze-
jetaJanina Ociasowa, zwana przez Marcina
»~Mama Ociasowq”. Ostatecznie jednak to
niespokrewnieni z Rzagsami Butkiewicze
zamieszkali przy Bogdanskiego na state.
Niewiele starsze od Marcina malzeristwo
(r6znica wieku wynosita okoto g lat)

z péttorarocznym dzieckiem, przyjechato
w 1981 r. na ferie §wiateczne. Wkrétce po-
tem zostal wprowadzony stan wojenny,
ktéry uniemozliwit im powrot i tak zostali
w Zakopanem na cate lata°.

8 J. Zdebski, Stary cmentarz w Zakopanem. Przewodnik
biograficzny, Warszawa-Krakow 1986, s. 38; M. Pin-
kwart, Cmentarz na Peksowym Brzysku. Przewodnik,
Olszanica 2007, s. 94.

9 B. Burnat, Wywiad z Marciem Rzgsq. Nagranienr 1,
Zakopane, maj 2016, nagranie wtasne.



o T “ A | .
A7A VIR (FELS ljj'\ 7) n’)—)}i\ ; : ;
J/" \ 7 \ é\\ >7‘\\ iz o, v T [}
Lt > 7 Ay, S & 1 7
ﬁ;j‘i'# . i? 3\7 % f* T
f\\ # " 7'\ 1 | |
AN I T I
"".l', . H
L& LX A=

KOMUNIKATY //

3. Marcin Rzasa, Rysunki, 2. pot. lat 60. XX w., kredka, papier,
ok. 25 x 80 cm, wt. artysty. Fot. z archiwum M. Rzasy

A

Weczesnie osierocony, zmuszony doj-
rzec za szybko Marcin pozostat z cata spu-
Scizna rzezbiarska ojca. Wspierany przez
rodzine i przyjaciét przejat opieke nad
przydomowa galerig, ktéra prowadzi do
dzi§ wraz z zona Magdalena Ciszewska-
Rz3sa.

Po ukoriczeniu szkoty sredniej podjat
studia na Wydziale Rzezby krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Po pierwszym
roku przeniést sie jednak do stolicy, gdzie
kontynuowat nauke w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Trafit do pra-
cowni Jana Kucza. Na trzecim roku studenci
otrzymali od profesora zadanie, aby postu-
gujac sie zmultiplikowanym elementem,
stworzy¢ wlasna kompozycje®. Rzgsa wy-
rzezbit kilkoro matych ludzikéw opartych
na prostej formule tréjkata, kota i prostoka-
ta (il. 4). Od tego czasu nieduze, syntetyczne
postaci sa obecne w twoérczosci artysty. Ich
forma ewoluowata na przestrzeni lat, lecz
istota pozostata niezmienna. W ostatnim
roku studiéw Rzgsa przeniést sie do stynnej
Kowalni, pod skrzydta profesora Grzegorza
Kowalskiego, gdzie pracowat nad dyplo-
mem. Od poczatku zamiarem artysty byto
stworzenie grupy postaci. Ostatecznie po-
wstaty z drewna trzy figury, rozmiarem
zblizone do naturalnej wielkosci cztowieka.
Kazda postac zostata uchwycona w innej
pozie: stojaca z zatozonymi rekami, kucaja-
cailezacazrekamipod gtowa (il. 5). Sa one
schematyczne, surowe, pozbawione szcze-
gotu. Istotna czesé pracy stanowi uktad

10 Taz, Wywiad z Marcinem Rzgsqg. Nagranie nr 4,
Zakopane, maj 2016, nagranie wtasne.

4. Marcin Rzasa, Bez tytutu, 1987-1988, drewno,
ok. 15 x 5 cm, wt. artysty. Fot. B. Burnat

A

rzezb, ktéry z zatozenia miat pozostawiac
odbiorcy jak najwieksze mozliwosci inter-
pretacyjne. Pozwalal widzowi snu¢ wtasna
opowies¢, w ktérej zastane postaci miaty
grac okreslone przez niego role. To, co

byto tu dziataniem jeszcze nie do konca
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5. Marcin Rzgasa, Bez tytutu, 1991 r., drewno, ok. 170 x 50 cm,

wt. artysty. Fot. z archiwum M. Rzasy
<4

6. Marcin Rzgsa, Bez tytutu, b.d., drewno, ok. 25 x 6 cm,
wt. prywatna. Fot. M. Ciszewska-Rzasa

uswiadomionym, stato sie w przysztosci
jednym z gtéwnych zainteresowan artysty.

Twoérczos¢ Marcina Rzasy koncentru-
je sie wokét stworzonej przez niego charak-
terystycznej postaci, ksztattem przypomina-
jacej figure ludzka. Dorobek artysty pokazuje
dwa podstawowe kregi zainteresowan

rzezbiarza. Zainteresowanie pojedyncza,
osobna postacia (il. 6) oraz grupa postaci,
czesto zmultiplikowanych i powielonych

w obrebie wlasnego zespotu. Najliczniejsza
grupe stanowia pojedyncze, kilkunastocen-
tymetrowe figurki. Rzezbione wedtug wy-
pracowanego schematu posiadaja wtasne,
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7. Na zdjeciu od lewej: Marcin Rzgsa, Marta Rzasa, Elzbieta Lydzba-Karpowicz

Pieknych, Czestochowa, 2016 . Fot. M. Ciszewska-Rzasa
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niepowtarzalne cechy, ktére odrézniaja je
od ich poprzednikdow.

Kompozycja kazdej figury oparta jest
na statycznym uktadzie. Cho¢ przeznaczone
do ogladania ze wszystkich stron, ze wzgle-
du na swoj hieratyzm skupiaja uwage widza
przede wszystkim na froncie postaci. Synte-
tycznie opracowane gtowy, osadzone na
mocnych szyjach, tacza sie przez wyraznie
zaznaczone ramiona ze zwarta bryta tuto-
wia. Obecno$¢ wyciggnietych wzdtuz ciata
rak jest jedynie zasugerowana. Spod réznej
dtugosci sukienek wytaniaja sie chude, ko-
Sciste nogi o pokaznych, bosych stopach,
lekko skierowanych do srodka. Twarze
o duzych, zawsze zamknietych oczach, sto-
sunkowo wydatnych nosach o szerokich
nozdrzach i ustach uchwyconych w pét-
u$miechu potraktowane sa sumarycznie,
bez podkreslania zbednych szczegdtow.

Swoim wyrazem przywodzg na mys$l posa-
gowe rzezby starozytnej Grecji, zatopione
w wiecznym, majestatycznym zamys$leniu.
Catos¢ kompozycji uzupetniana jest o naj-
bardziej dynamiczny i réznicujacy element,
jakim jest fryzura badz nakrycie gtowy.
Zréznicowane formy rzezb, od geometrycz-
nych do bardziej organicznych, petnia inte-
resujaca funkcje kompozycyjna. Zamiast
dynamizowac, podkreslaja spokdj i harmo-
nie catej postaci.

Istotny jest réwniez rozmiar prac,
ktéry determinuje odbiér rzezb. Widz, azeby
obejrzeé prace, musi wejs¢ z nig w inter-
akcje poprzez wziecie jej do rekilub nachy-
lenie sie do jej poziomu. Tym samym wkra-
cza niejako do jej §wiata. Taki zabieg jest
swiadomym dziataniem artysty, ktory za-
prasza w ten sposéb do aktywnego uczest-
niczenia w odbiorze swojej twdérczosci.



8. Marcin Rzasa, Bez tytutu, 2012-2015, drewno,

ok. 20 x 6 cm. Fot. M. Ciszewska-Rzasa
A

Z czasem artysta decyduje sie takze na
przeniesienie matych postaci do duzego for-
matu, rozpoczynajac tym samym nowy etap
swojej tworczosci. W tym przypadku monu-
mentalna forma jedynie poteguje wspo-
mniany zabieg, zachecajac widza do interak-
cji z wielkoformatowa postacia (il. 7).

Druga forma artystycznej ekspresji,
jaka postuguje sie Rzasa, sa wielopostacio-
we kompozycje, ktére sktadaja sie ze zmul-
tiplikowanych przez artyste figur (il. 8).
Poprzez rytm i powtarzalno$c¢ form dziata-
ja one ze zwielokrotniona moca.
Zestawione w grupy, nawigzuja miedzy
soba nieokreslone relacje, bedace zacheca-
jac odbiorcy do opowiadania wtasnych hi-
storii. Artysta nie narzuca interpretacji, stara
sie pozostawi¢ widzowi jak najwiecej prze-
strzeni. Tworzy w ten sposéb otwarte kom-
pozycje, ztozone z mobilnych elementow,

KOMUNIKATY //
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ktére wraz ze zmiana utozenia moga nabie-
ra¢ nowych znaczen.

W kompozycjach wielopostaciowych
oprécz oméwionych wyzej charakterystycz-
nych figur opartych o okreslony modut poja-
wiaja sie rowniez postaci o obtych, schema-
tycznych ksztattach. Pozbawione wszelkiej
szczegbtowosci stanowia jedynie prosty za-
rys figury ludzkiej. Czasem artysta przedsta-
wia postaci w rozmaitych zastanych pozach
lub réznicuje ich wielkosci, co dynamizuje
kompozycje. Zamierzony minimalizm oraz
surowa oszczedno$c¢ srodkéw wyrazu pote-
guja wrazenie samotnego, bezimiennego ttu-
mu, jaki tworza zestawiane razem postaci.

11 S. Zacharko-tagowska, Pawet Piersciriski. Marcin
Rzgsa. Horyzontu cigg dalszy, http://101projekt.pl/
index.php?id_supplier=30&controller=supplier&id_
lang=1[dostep 6 IX 2018].
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Marcin Rzasa tworzy wytacznie
w drewnie, co w kontekscie przedstawia-
nego przez niego motywu postaci ludz-
kiej wydaje sie by¢ szczegélnie istotne.
Sposrdd innych materiatéw rzezbiarskich
drzewo wyréznia sie tym, ze jest zywe.
Nawet po Scieciu posiada cieptote i za-
pach™. Jest podatne na zmiany klimatu,
wchtania wilgo¢, schnie. Zatem, juz w sa-
mym materiale zawarte jest zycie, ktore za
sprawa artysty uzyskuje nowa forme. Takze
w procesie twérczym wybrany materiat
odgrywa bardzo wazna role. Drewno z jego
wilasciwos$ciami jest traktowane przez Rzase
z duzym szacunkiem. Rozpoczynajgc prace
nad rzezba, ma on juz jej ogélna koncepcje.
W trakcie pracy uwzglednia jednak budo-
we i strukture opracowywanego drewna.
Respektuje niepowtarzalny uktad stojow,
widkien i sekéw.

Sztuka Marcina Rzasy skupia sie wo-
kot jednego z najstarszych i najwazniej-
szych tematéw podejmowanych w sztuce od
zarania dziejow - postaci ludzkiej. Rzasa za
pomoca wtasnego jezyka wizualnego opo-
wiada o cztowieku, jego naturze, istocie
itrwaniu. Stworzony przez artyste model
postaci - skupionej na sobie i zatopionej we
wlasnym wnetrzu, cechuje niezwykta sita

12 Prace w drewnie. Materiaty, narzedzia, techniki,
projekty, red. Jordi Graellaiin., ttum. A. Magnuszew-
ski, Warszawa 2010, s. 13.

wyrazu. Emanujace spokojem i harmonia
figury sugeruja istnienie jakiejs odrebnej
rzeczywistosci, w ktdrej sa zanurzone.
Takie rozumienie przywodzi na mysl an-
tyczne przedstawienia béstw czy renesan-
sowe portrety profilowe, ukazujace swych
bohateréw nie patrzacych wprost na widza,
ale zatopionych we wtasnym §wiecie, do
ktérego widz nie ma dostepu. Przedstawiani
sg zatem jakims$ rodzajem tacznika miedzy
dwoma odrebnymi §wiatami.

Marcin Rzgsa jest tworca niezalez-
nym. Dziatajac z dala od duzych osrodkéw
miejskich, pozostaje wierny wtasnym osia-
gnieciom, ktére nie znajduja analogii we
wspbtczesnej rzezbie drewnianej. Rzasa
jest artysta niezwykle ptodnym. Tworzy
nieprzerwanie od poczatku swojej arty-
stycznej kariery. Jego sztuka przez swoj
uniwersalizm wydaje sie by¢ zrozumiata
dla odbiorcy. Otwarta formuta, w ktérej
widz decyduje o tresciach, jakie niosg za
soba rzezby, zacheca do wtasnych przemy-
sleni i interpretacji. Artysta rezygnuje
z nadawania tytutéw pracom, dzieki czemu
nie ogranicza odbiorcy. Postaci Rzasy nicze-
go nie imituja, sa wolne od symboliki
iukrytych tresciideologicznych, co obok
ciekawej formy moze decydowac o ich
atrakcyjnosci.



STRESZCZENIE
TWORCZ0OSC MARCINA RZASY.
PRZYCZYNEK DO MONOGRAFII

Celem artykutu jest przedstawienie syl-
wetki zakopianskiego rzezbiarza Marcina
Rzasy w oparciu o badania wtasne autorki.
Tekst prezentuje zyciorys artystyczny
tworcy, poczawszy od czasu studiéw

w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Nastepnie Autorka nakresla zasadnicze
motywy w twoérczos$ci Marcina Rzasy i sta-
ra sie zinterpretowac styliwyraz jego figu-
ralnych przedstawien. Podkresla tez zna-
czenie drewna jako wykorzystywanego
przez Rzase materiatu rzeZbiarskiego.

SLOWA KLUCZOWE
Marcin Rzasa, rzezba wspdtczesna,
Zakopane, rzezba figuratywna, drewno
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SUMMARY
SCULPTURAL WORK OF MARCIN RZASA.
A CONTRIBUTION TO AMONOGRAPH

The article aims to bring the profile and
the work of the sculptor Marcin Rzasa from
Zakopane. It consists of sculptor’s artistic
biography from his childhood to the end of
the education at the Academy of Fine Arts
in Warsaw. In the second part the author
outlines the main interest of Marcin Rzasa
figurative art and tries to analyze and in-
terpret the artist’s expression. Further the
article brings out the importance of wood
as a material used in Rzgsa’s carving
process.

KEYWORDS
Marcin Rzasa, contemporary sculpture,
Zakopane, figurative sculpture, wood
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»Dlaludzi stabych Zakopane jest prawie
tak zabéjcze [...] jak spotkanie z demonicz-
n3a kobieta. Dla rzeczywistych Tyranow
Duchal ...] jest ono miejscem, w ktérym
kondensuje si¢ ich istota, roztwieraja sie
nowe dla nich horyzonty i twérczos¢ arty-
styczna, spoteczna, czy naukowa, stwarza
nowe formy i buduje nowe wartosci” - pi-
sal Stanistaw Ignacy Witkiewicz o feno-
menie podhalanskiej miejscowosci.

Z Zofia Radwariiska, opiekunka spuscizny
S.I. Witkiewicza w Muzeum Tatrzanskim,
o artyscie posrod zakopianskich rodéow,
portretach Zakopianek i Zakopianczykow
w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego rozma-
wia Pawel Drabarczyk.

Pawel Drabarczyk: Obecnosé sztuki
Witkacego w Muzeum Tatrzanskim wyda-
je sie by¢ dzis czyms oczywistym. Zdaje sie
jednak, ze nie od poczatku tak byto.

Zofia Radwariska: Proweniencja na-
szej kolekcji Witkacowskiej jest szczegdlna,
wiekszos$¢ obrazéw pochodzi od 0séb portre-
towanych lub ich rodzin. Muzeum Tatrzan-
skie zbudowane byto pierwotnie wokét ko-
lekcji przyrodniczej, pdZniej etnograficzne;j.
Dziat sztuki jest najmtodszy, wyodrebniono
go w latach 60. XX w. Pierwszym nabytkiem
Witkacowskim do Muzeum by} portret

Hugona Grossmana, zakupiony od siostry
portretowanego w 1961 r. Wiekszos¢ doty-
czacych Witkacego dokumentéw i fotogra-
fii, a takze jeden znakomity portret
Stanistawa Witkiewicza z 1907 r., mamy
dzieki przekazowi Marii Witkiewiczéwny,
»Dziudzi”, siostry Jana Witkiewicza
Koszczyca. W 1957 r. przyniosta w wielkiej
skrzyni pamiatki rodzinne, dokumenty, ar-
chiwalia, negatywy, odbitki, przekazujac je
do zbioréw. Dyrektorem wtedy byt Juliusz
Zborowski. Nie podszedt do tych materia-
16w z entuzjazmem, nie chciat réwniez wia-
czy¢ do zbioréw kolekcji Witkacowskiej
Teodora Biatynickiego-Biruli oraz jego zony
Heleny. Zreszta kolekcji tej nie przyjety
réwniez muzea narodowe w Warszawie

i Krakowie.

Zdecydowal brak zainteresowania
etnografa sztuka mu wspélczesny, czy ja-
kies osobiste urazy?

Jedno i drugie. Panowie nie darzyli
sie sympatia. Zborowski, ktéry od lat
20. kierowat Muzeum, nie sktadal hotdéw
geniuszowi Witkacego i chyba nie miat spe-
cjalnie serca dlajego sztuki. Z drugiej stro-
ny mamy w archiwum list Witkacego do
Zborowskiego, jeden z tych stynnych,

w ktérych zrywa on znajomosé,



1. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Irminy
Zborowskiej, pastel, papier, 1936 r. Fot. Muzeum
Tatrzarnskie w Zakopanem

ograniczajac kontakty towarzyskie do uchy-
lenia kapelusza. Pisal w nim: ,wiec zechce
takowy uznac znajomos¢ towarzyska z na-
szym Dyrektorem za zlikwidowana w po-
staci ptynnej zgnilizny. Wszelkie wyjasnie-
nia wykluczone”. Podpisat sie jako ,Szef
gabinetu Witkasiewicz m.p.™

Jest jednak w Muzeum portret Zzony
Juliusza, Irminy.

Tak, portretowana przekazata go nam
w testamencie. Jest z tym obrazem zwigzana
pewna anegdota. Muzeum Tatrzarskie, jak
to nie tylko dzis z instytucjami kultury by-
wato, nie miato wysokich dochodéw,

1 Archiwum MT, korespondencja do J. Zborowskiego,
teczka 172.
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2. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny
Stachurskiej, pastel, papier, 1931 r. Fot. Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem

Zborowski nie raz doktadat do niego z wta-
snej kieszeni. Zona dyrektora nie mogta so-
bie pozwoli¢ na portret pedzla Witkacego,
ktéry zapragneta mie¢ zapewne za przy-
czyna Zofii Fedorowiczowej, ktérej maz
przyjaznit sie ze Stanistawem Ignacym.
Wizytujac Fedorowiczdw, mogta widzie¢ je-
den z konterfektéw Zofii. Ta poradzita
Irminie, by wystata do Witkacego list - byt
torok 1936, a wiec jeszcze czasy przed ze-
rwaniem. Pisata w nim, ze choé¢ bardzo
chciataby mieé jego obraz, to moze da¢ zan
jedynie 100 z1, czyli potowe ceny, jaka brat
artysta za portret typu B, a wiec realistycz-
ny, ,bez elementéw karykaturalnych”.
Cytujac wspomnienia Zofii Fedorowicz:
~Witkacy odpowiedziat listownie: «Za te
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3. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Julitty Fedorowicz,
pastel, papier, 1936 r. Fot. Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

cene nie moge zrobi¢ portretu, chyba ze-
bym juz nie miat co do ust wtozyé». Na to p.
Irmina odpisata «Kiedy Pan nie bedzie juz
miat co do ust wtozy¢, ja moge nie mie¢ na-
wet tych stu ztotych». Witkacemu tak sie
spodobata ta odpowiedz, ze zawiadomit
klientke, iz portret wykona gratis™. Nie jest
to zreszta jedyny portret Zborowskich, po-
wstat jeszcze jeden Irminy oraz cérki Inki,
ten ostatni stanowi wlasno$§¢ Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku.

Niektoére kobiety Witkacy portreto-
wal wrecz obsesyjnie i w waszych zbio-
rach cos z tej obsesji rezonuje. Kim byla
Nena Stachurska?

Siostry Stachurskie wraz z matka
Heleng osiedlity sie w Zakopanem w 1913 r.
W tym czasie Witkiewicz spotkat Jadwige,
zwana Nena, jako o§mioletnig towarzyszke
zabaw Anny Sosnowskiej - cérki Ireny Sol-
skiej. W kolejnych latach mijat sie w Towarzy-
stwie Teatralnym z Jadwiga i Modesta-Mig
Stachurskimi, ktére udzielaty sie w nielu-
bianej przez Witkacego sekcji teatru natura-
listycznego. Mia wyszta za maz za Tadeusza
Zwolinskiego, znanego zakopianskiego spe-
leologa, fotografaikartografa, autora map
i przewodnikdéw tatrzanskich. Od 1924 .
Tadeusz wraz z bratem Stefanem prowadzit
w Zakopanem ksiegarnie odziedziczona po
ojcu Leonardzie, krakowskim wydawcy
i ksiegarzu. Nena Stachurska pracowata
w niej jako sprzedawczyni, wtedy Witkacy
zachwycit sie jej uroda oraz pieknymi dton-
mi. Tadeusz miat samochdd, ktérym cata ro-
dzina jezdzita na wycieczki, zapraszano na
nie tez Witkacego. Zachowaty sie liczne fo-
tografie dokumentujace te wyprawy. Nena
stata sie partnerka artysty na wielu polach,
razem chodzili w géry, na narty i do przyja-
ci6t. Intensywny romans trwat co najmniej
rok, ostateczne zerwanie znajomosci

2 Twarze. Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza
[katalog wystawy], Zakopane 1985, b.n.s.

nastapito dopiero w 1935 r. Sporzadzit réw-
niez opis swojej modelki na karcie
Regulaminu Firmy Portretowej, jako dane
do legitymacji klientki honorowej.

Skad tak wiele ,,Nen" u was?

Od lat 70. Muzeum dokonywato za-
kupéw prac Witkacego, przede wszystkim
od rodzin oséb portretowanych, ich zyja-
cych potomkéw. Czasem byty to nie poje-
dyncze dzieta, ale cate ich zespoty. W 1978 1.
Muzeum pozyskato bardzo duzy zbiér od
Modesty Zwolinskiej. Jej siostra Nena por-
tretowana byta przez Witkacego podobno
ponad sto razy, cho¢ Katalog Dziet
Malarskich Witkiewicza wymienia ,tylko”
88 portretéw. Pan Marek Sredniawa
z Instytutu Witkacego wspominat swoja
wizyte u Modesty, ktéra jako mtody chto-
pak odwiedzit ze swoja ciotka - kolezanka
Zwolinskiej. Bylo to jego pierwsze spotka-
nie ze sztuka Witkacego, bardzo zreszta
spektakularne. Cate mieszkanie byto wrecz
oblepione portretami Neny. To mu mocno
zadziatalo na wyobraznie.

Dzi$ juz raczej nie ma szansy na tak
spektakularny nabytek?

Nie, ale wciaz zdarzaja sie nowe, poje-
dyncze nabytki. Trzeba jednak bardzo wni-
kliwie sprawdzac proweniencje, zdarzaja sie
falsyfikaty - dzi$ juz moze mniej, ale szczegdl-
nie w latach go. pojawiato sie duzo obrazéw,
ktére rzekomo ,babka znalazta za piecem”. Za
kazdym razem konieczne sa wnikliwe eks-
pertyzy, niemniej pewnosci sprzyja znajo-
mos¢ sukcesji whasnosciowej dziet i relacje
zrodzinami, w rekach ktérych sie znajduja.
A przeciez naszym priorytetem jest zbiera-
nie portretéw zwiazanych z rodami zako-
pianskimi, wspéttworzacymi tutejsze kregi
intelektualno-artystyczne. Coirusz dokta-
dana jest cegietka do tego naszego catkiem
pokaznego zbioru, do ktérego nalezy w tej
chwili juz ponad 9o obrazéw i rysunkdow.
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4. Witkacy, Tadeusz Zwolinski oraz Modesta i Nena
Stachurskie na wycieczce, lata 20.-30. XX w. Fot. Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem

Co wzbogacilo go ostatnio?

W 2020 r. wykupiliSmy z depozytu
portret Gustawa Nowotnego, stynnego za-
kopiariskiego chirurga, pierwowzoru po-
staci lekarza w powies$ci ,,Zazdros¢ i medy-
cyna” Michata Choromariskiego.

Bedac blisko rodzin portretowanych
osob, stajecie sie nie tylko nabywcami
dziel, ale tez depozytariuszami wiazacych
sie z nimi opowiesci o epizodach z zycia
Witkacego.

Zakupy czesto wiaza sie z opowie-
Sciamirodzinnymi, na §wiatto dzienne wy-
chodza nieznane wcze$niej szerzej anegdo-
ty. Od pana Macieja Fiszera, ktéry sprzedat
portret swojego ojca i ciotki, wiemy, ze ten,
pozujac jako dziecko, bardzo sie Witkacego
bat. Z kolei Julitta Fedorowicz, z ktérej ro-
dzicami artysta bardzo sie przyjaznit,
wspominata go jako ,§miesznego wujcia”,
mowila, ze czasem rzeczywiscie bywat
grozny; bardzo nie lubita tez, gdy obszcze-
kiwat jej matke, co dla niego miato by¢ zar-
tem. Niemniej sam fakt pozowania wspo-
minata jako zaszczyt.

Rodziny powierzaja wam tez w de-
pozyt,po prostu” swe zbiory.

Mamy na przyktad portret Olgi
Wojakowej od pana Macieja Wojaka, jej
wnuka. W 1925 r. zostata ona wybrana miss
Zakopanego. Byta dusza towarzystwa, poja-
wiata sie na rautach i bankietach, a ze byta
bardzo elokwentna, chetnie narajata
Witkacemu zamozna klientele. Missiarty-
sta wspotpracowali na stopie kolezenskiej -
nie byta pono¢ wjego erotycznym typie.

Czy nie jest juz za p6Zno na groma-
dzenie opowiesci z pierwszej reki? Czy
zyje jeszcze ktos$ z portretowanych?

Obawiam sie, ze pani Julitta
Fedorowicz byta ostatnia, zmarta niedaw-
no, 22 stycznia 2021 r. Jej matka, Zofia, zyta
blisko sto lat, odeszta w 2002 r. Zatuje, ze
nie mogtam zrobi¢ z niag wywiadu rzeki. To
wtasdnie z przekazow Zofii znamy historie
o Irminie Zborowskiej. Musiata zna¢ jeszcze
mnoéstwo tego rodzaju opowiesci, byta
w koncu powierniczka spraw sercowych
Witkacego, przychodzit do niej na placki
ziemniaczane, ktére uwielbiat, i zwierzat
sie jej ze swych perypetii. U Fedorowiczéw
w pracowni meteorologicznej, na strychu,
w gabinecie Jézefa ,Pimka” Witkacy prze-
chowywat jeden z zestawdow przyboréw
malarskich.
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5. Anna Fedorowicz (matka Jézefa) w willi Atlas, 1929 r.
lub lata pdZniejsze. Fot. Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

A

Rodzina Fedorowiczow zdaje sie od-
grywacé w zakopianskim kosmosie
Witkacego role szczegélna.

»Pimek” byl pono¢ jedyna osobg,

z ktéra Witkacy nie zerwat nigdy przyjazni,
aprzeciez z Rafatem Malczewskim zrywat
kilkakrotnie, Chwistek trafit na samo dno
towarzyskiego rankingu, a z Karolem
Stryjenskim niemal sie pojedynkowat. To
wtasnie do ,,Pimka” i Zofii Fedorowiczéw
przeszedt w sierpniu 1939 r. i zostawit swoje
fotografie, klisze oraz ostatni autoportret.
Mamy bardzo interesujacy zbiér fotografii
tej rodziny - cate pie¢ albumoéw. Pierwszy
namalowany przez Witkacego portret

»Pimka” pochodzi z 1925 r., J6zef wystepuje
nanim w przebraniu Ryszarda III - takze to
wiemy z relacji rodzinnej. Portret Jozefa
Fedorowicza w kostiumie Ryszarda III byt, jak
wiemy z przekazéw rodzinnych, jego ulu-
bionym obrazem. Dzieto to pojawia sie na
fotografiach. Jest taka seria zdje¢ z willi
Atlas, gdzie w pewnym momencie mieszka-
ty siostry J6zefa Fedorowicza. Na jednym

z nich ,Pimek” pozuje na tle tego malar-
skiego portretu. Fotografia ta bywa czasem
reprodukowana. Ale jest jeszcze inna, sze-
rzej nieznana, niemal identycznie zakom-
ponowana. Jej bohaterka jest Anna
Fedorowiczowa, matka Jézefa. Tutaj to jej
portret znajduje sie w centralnym miejscu
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nad komoda, po$réd innych. Pozowanie do
zdje¢ na tle portretéw Witkacego stato sie
wiec chyba tradycja rodzinna.

Fedorowiczowie mieli tylko te prace
Witkacego, na ktorych byli oni sami?

Nie tylko. W posiadaniu rodziny zna-
lazt sie tez portret Jerzego Gawlinskiego,
zakopianskiego bibliotekarza, przyjaciela
rodziny, szczegdlnie Zofii, ktéra rozpoznata
w nim bratnia dusze. ,Pimek” i Witkacy to
byty duchy szalone, o utanskiej fantazji.
Ona zas$, podobnie jak Gawlinski, byta spo-
kojna - jej cérka mawiata, ze mama miata
w sobie taka ,,doze mimozy”. Rozmawiali
o ksiazkach, byt czestym gosciem.

Czy s3 w Zakopanem jeszcze niezna-
ne ,witkace"?

Na pewno sa rodziny, ktére maja pra-
ce Witkiewicza na §cianach swych doméw
lub w sejfach i sie do tego z réznych powo-
déw nie przyznaja. W latach 8o., gdy zyto
jeszcze wiele 0sob, ktore znaty Witkacego
osobiscie, w Muzeum Tatrzanskim zorgani-
zowano wystawe ,Twarze”, byta to inicjatywa
6wcezesnej kierowniczki Dziatu Sztuki, Marty
Nodzyriskiej. Chodzito wlasnie o prezentacje
dziet ze zbioréw prywatnych, wydobycie ich
choé na chwile z przestrzeni domowych.

A takze dotarcie do towarzyszacych im
historii. Zreszta wiele z tych dziet trafi-

Yo pézniej, jako depozyty lub nabytki, do
Muzeum. Czasem przekazanie w tej czy
innej formie instytucji muzealnej jest uni-
katowa szansg na ocalenie integralnosci
zbioréw. Gdy Julitta Fedorowicz i jej siostra
Eugenia sprzedawaty nam w 2006 r. 18 prac,
spelnialy w pewnym sensie wole ojca,
Jozefa, ktéry zyczylt sobie, by zbidr sie nie
rozproszytizostat w Zakopanem. Po dro-
dzeitak doszto do jego uszczuplenia, okazji
do wyprzedazy rodzinnych zbioréw nigdy
nie brakuje: sluby, urzadzanie sie dzieci na
swoim, choroby itd.

A o tych niepokazywanych cokol-
wiek wiadomo?

Wiemy na przyktad, ze w domu
jednej z zakopianskich rodzin jest skrzet-
nie chowany portret Zofii Krzeptowskiej
z Dworca przy Krupéwkach, czyli, jak okre-
§litja kiedys Jozef Oppenheim - wieloletni
naczelnik TOPRu - ,Kapuchy”. Na drugim
biegunie sa rodziny, ktére Swiadomie pracuja
z Witkacowska tradycja. Cérka wspomnianego
pana Macieja Wojaka, a wiec prawnuczka miss
Olgi Wojakowej, ukoniczyta teatrologie i bada
Witkacego z tej teatralnej perspektywy.

Czy Witkacy jest wcigz artysta zy-
wym, aktualnym, czy bezpowrotnie zostat
juz pogrzebany pod ostuchanymi juz sen-
sacyjnymi dykteryjkami o alkoholu, nar-
kotykach, romansach?

Niedawno mieliSmy wystawe ,Sen
tropikalnego storica. Witkacy i Zakopane”,
kuratorowana przez Anne Batko. Prace
Witkacego, przede wszystkim te, na
ktérych widoczne sg echa jego podrézy
z Bronistawem Malinowskim zestawio-
no z dzietamiinnych artystéw i artystek,

z czasoéw PRL i zupelnie wspétczesnych,
takich jak Agnieszka Polska z jej wideo
»The New Sun” czy Pawet Althamer.
Akcentowano egzotyzm Zakopanego, bo

w §wiadomosci wielu, poczawszy od Tytusa
Chatbinskiego czy Stanistawa Witkiewicza,
ten pierwiastek, owa aure innosci ono miato.
Na wernisaz przyjechat m.in. Janek Simon,
jego rzezby staty koto prac Katarzyny
Przezwarskiej, ale i Kenara oraz Antoniego
Rzasy. Spogladajac na ekspozycje, rzekt:
~Swoje prace znam” i poszedt od razu na
wystawe stata, gdzie dtugi czas spedzit

w sali po§wieconej Szkole Przemystu
Drzewnego, sali Witkacego i formistow, co
chyba znaczy, ze ta tradycja zyje i przema-
wia do wspétczesnych tworcow. Byty tez
ciekawe korespondencje formalne: obraz
Ewy Ciepielewskiej znakomicie wspétgrat
z ,kosmicznymi” pastelami Witkacego,
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obok byta rzezba Henryka Burzca, zrobi-
lismy taki kacik magiczny. Istotnym wat-
kiem byta tez kwestia samofolkloryzacji
Podhalaiinstrumentalizacja zakopianskiej
estetyki. Michat Woliniski drazyt temat
sztuki z Podhala na eksport - w Nigrze
powstato cate osiedle doméw w stylu zako-
pianskim, w ramach budowy relacji miedzy
PRL a tym panstwem.

Wyglada na to, ze i Witkacy jest za-
razem w Zakopanem swojski i w pewnym
sensie obcy.

Czy wie pan, ze Witkacy nie ma tu
swojej ulicy? Jest Stanistawa Witkiewicza,
ale jego nie. Z jednej strony jest natural-
nym elementem tutejszego krajobrazu,
jednak z drugiej wielu z nim nie po drodze.
To zreszta nic nowego. Rafal Malczewski
wspomina o przedwojennym jeszcze pomy-
§le artysty Stanistawa Gatka, by Zwigzek
Artystow Plastykéw wydzielit twoércom
kawatki zakopiarniskiego i tatrzanskiego
pejzazu, ktérym mogliby sie zajmowac.

Na Stawki Gasienicowe miat mie¢ monopol
Zefiryn Cwiklinski, na Siklawe - Haneman,
Gentil Tippenhauerowa nie mogtaby malo-
wac ,jezior i wierchéw”. Malczewski oraz
Witkiewicz powinni, zdaniem Gatka, jako
Jlewicowcy” by¢ z tych przydziatéw w ogd-
le wykluczeni.
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Przeklgé lubie -
tak po goralsku.

O goralach, Tatrach i Zakopanem
z Barttomiejem Jureckim rozmawia
Katarzyna Chrudzimska-Uhera
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Katarzyna Chrudzimska-Uhera: Zaczne od
pytania zasadniczego: czy jest Pan goralem
czy ceprem?

Bartlomiej Jurecki: Ptynie we mnie
p6t na pét czysta krew goralska i krakow-
ska. Mama jest goralka, tata pochodzi
z Krakowa. Czuje sie goralem, kiedy jestem
w Zakopanem, a krakusem - w Krakowie.
Mam rodzine w Krakowie, wigze z tym
miastem wspomnienia, tam tez studiowa-
tem, a w Zakopanem mieszkam, tu skon-
czytem szkote, tutaj spedzam czas. Moj
dziadek, Wincenty Galica, jest legendarna
postacia Podhala?, pierwszym géralem - ho-
norowym obywatelem Zakopanego. Czuje
te goralska krew i czuje sie géralem. Moze
nie w stu procentach, ale jednak.

Panska fotograficzna opowiesé o go-
ralach wydaje sie bliska romantycznej wi-
zji XIX-wiecznych odkrywcéw Tatr i mi-
tycznemu obrazowi tworzonemu przez
Witkiewicza i innych mito$nikow goralsz-
czyzny. Nie kojarzy sie z obiektywnym
spojrzeniem wspélczesnego zakopianczy-
ka chlodno oceniajacego swoich sgsiadow.

1 Wincenty Galica (1916-2010), uczestnik kampanii
wrze$niowej, kurier tatrzanski, wiezien niemieckich
obozéw koncentracyjnych, po wojnie lekarz i zastuzo-
ny dziatacz spoteczny Zakopanego.

Mam na mysli obraz gérali, jaki stworzyl
Pan w cyklu fotografii Twardy jak skata,
nagrodzonym w prestizowym konkursie
The National Press Photographers
Association w 2018 1.

Pomyst cyklu zrodzit sie spontanicz-
nie. W pewnym momencie zauwazytem, ze
jezdzac po Podhalu, czesto spotykam ludzi,
ktérzy przypominaja wygladem tych zyja-
cych dawno temu, tych, ktérych mozemy
oglada¢ na starych zdjeciach, obrazach,
rzezbach. I takich, najbardziej charaktery-
stycznych, chciatem wybragé, tych, ktérzy
wygladem przypominaja gérali sprzed lat,
ina widok ktérych - gdybysmy zobaczyli
ich np. w Australii, bez stroju géralskiego -
od razu by$§my zawotali: hola! przeciez to
jest goral spod samiuskich Tater! Tacy sa
moi bohaterowie - przede wszystkim cha-
rakterystyczni pod wzgledem urody, maja
te niesamowite rysy twarzy, zagiete nosy,
dtugie wlosy, brody. Ich twarze wyrzezbio-
ne sa przez naturalne miejsce, w ktérym
zyja - przez skoki cisnienia, wiatr halny...
Ja to tez doskonale odczuwam, wptyw po-
gody na mnie jest bardzo duzy i nie potrze-
buje prognoz, zeby wiedzie¢, kiedy bedzie
wiato albo padato. I tacy sa ci moi bohatero-
wie. Wyrzezbieni przez klimat i ciezka pra-
ce. Postanowitem, ze wezme ich do kupy,



zbuduje serie fotografii, w ktérej koncen-
trowac bede sie na ich twarzach.

Przyznaje Pan wiec, Ze obraz gorala -
stworzony i utrwalony przez sztuke (wspo-
mniane przez Pana dawne fotografie, obrazy
irzezby) - zgadza sie z Pariska wizja Podhalan:
ich fizycznosci, ryséw i wyrazu twarzy. Ale
kazde zdjecie w cyklu uzupelnia krotki tekst
prezentujacy historie zycia, charakteryzuja-
cy danego bohatera. Czy te opowiesci s3 row-
nie wazne, jak notowane przez obiektyw
twarze? Czy odzwierciedlaja relacje, jakie
nawiazal Pan ze swoimi modelami?

To jest mdj bardzo osobisty projekt.
Nositem ten pomyst w sobie, ale czutem, ze
do jego podjecia musiatem dojrze¢ - jako czto-
wiek i jako fotograf. Sam wybieratem bohate-
réw serii, zwracajac uwage naich ,typowy”
wyglad, drugorzedne byto dla mnie to, kim
oni sa. Nastepnie umawiatem sie na spotka-
nie, czasem dtugo to trwato, zanim zdobytem
ich zaufanie, zanim uzgodniliSmy termin se-
sji. Kazdy z moich bohateréw ma swojg niesa-
mowita historie. Bytem u ok. stu piecdziesie-
ciu osdb, nie spotkatem ani jednej, ktéra
miataby ,z}3" historie. Nawet ci, ktorzy cate
zycie siedzieli przed domem i robili skarpety,
ajedyna pocieche czerpali ze swoich wnukéw
albo z pieknego zachodu stonca, nawet takie
osoby potrafity w rozmowach przekazaé¢ mi
co$ cennego. Selekcji tych historii nie robi-
tem. Ale moim zadaniem jest fotografowanie,
a kiedy zdjecie jest zrobione, przekazuje kon-
takt jednemu z o$miorga dziennikarzy
z ,Tygodnika Podhalariskiego”, z ktérymi
wspotpracuje. To oni przeprowadzili rozmo-
wy, ktore zostaty dotaczone do portretow.

Serii portretow meskich Twardy jak
skata odpowiada cykl Silna jak halny, pre-
zentujacy wizerunki goralek. Czego szukat
Pan u kobiet?

Te dwie serie tworza catosé. Chciatem
pokazac ostatnich goérali, charakterysty-
cznych, typowych, ktérzy wygladajg i nosza

ARTIFEX NOVUS ROZMAWIA //

sie tak, jak ci sprzed lat, jak ich przodkowie.
Mysle, ze za dwadzieScia, trzydziesci lat nie
bedziemy juz na ulicy widywac tych ,twar-
dych jak skata”. Natomiast w przypadku ko-
biet jest inaczej. W przypadku ,,silnych jak
halny”, za jaki$ czas bedziemy mogli powté-
rzyc¢ te serie. Kobiety, poza strojem goral-
skim, chustami, koralami, twarze maja po-
dobne do kobiet z innych regionéw, np. tych,
mieszkajacych nad morzem. Przyznam, ze
zostatem naktoniony, zeby te druga serie
zrobié. Kazda goralka byta niesamowita,
czasem bardziej zainteresowana, czasem
bardziej nieSmiata; byty panie, ktérych sie
batem, a byty i takie, przy ktérych czutem,
jakbym znowu mial babcie. Dalej nosze
skarpety, ktére dostatem od moich bohate-
rek! Jednak uwazam, ze Twardy jak skata jest
seria silniej oddziatujaca na odbiorcéw niz
seria Silna jak halny.

Zbohaterami swoich zdjeé, miesz-
kancami Podhala i Spisza, nawigzuje Pan
bliskie relacje, ktore znajduja odbicie na
fotografiach i bez watpienia podnosza au-
tentyzm ich przekazu. Jednym z takich
przejmujacych zdje¢ jest portret podwoéjny
Sianokosy w Rzepiskach rozpoczete (il. 1).

To zdjecie powstato w 2014 ., a w 2015
udato mi sie zdoby¢ za nie wyréznienie
w konkursie National Geographic Traveler
Photo. Jego bohaterowie zostali gwiazdami
Rzepisk! Réwniez dla mnie byto to wazne
zdjecie i znaczace osiagniecie zawodowe, bo
fotografia - jako dzieto laureata konkursu -
trafita do amerykanskiej edycji magazynu,
byta tez prezentowana w wielu krajach.

Kolejna, niezwykla postacia jest
juhas ze Starego Bystrego...

To jeden z bohaterow serii Twardy jak
skata, nie ukrywam - méj ulubiony juhas,
niezwykle sympatyczny, zawsze radosny
iusmiechniety, inteligentny i btyskotliwy.
Zakazdym razem, kiedy spotykam go pod-
czas redyku w Czarnym Dunajcu, chce
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1. Bartlomiej Jurecki, Sianokosy w Rzepiskach
rozpoczete, 2014

A

z nim chwile porozmawia¢, bo on przeka-
zuje pozytywne emocje. Przy okazji takiego
spotkania powstato zdjecie (il. 2), kiedy
juhas wracat do domu z redyku. ZaczeliSmy
zartowac i skorzystatem z okazji. Zdjecie
jest udane pod wzgledem tadunku emocji -
a to jest w fotografii najistotniejsze, zeby
przekazac emocje. Zwtaszcza te pozytyw-
ne, zwtaszcza w tych czasach, kiedy widzi-
my wszedzie smutne twarze... Chociaz te-
raz w ogble nie widzimy ani twarzy, ani
u$miechu, ukrytych za maseczkami... Ale
jak juz ktos$ zdejmie maseczke, to z reguty
jego twarz jest smutna, wiec takie zdjecia
teraz sa bardzo potrzebne, bo §miech jest
zarazliwy.
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Wspomnial Pan redyk. Jesienny po-
wroét pasterzy ze stadami owiec jest tema-
tem, ktory czesto Pan podejmuje, doku-
mentujac to wyjatkowe wydarzenie i ten
magiczny czas, kiedy nowoczesny swiat
zdaje sie ustepowac miejsca tradycji. Drogi
zamieniaja sie w szlaki przemarszu zwie-
rzat, nad ktorymi czuwaja nie tylko juhasi,
ale i stuzby porzadkowe, a samochody tona
w morzu owiec. Niezwyklosé tych zdjeé
docenili nie tylko widzowie, ale tez juro-
rzy miedzynarodowego konkursu The
Miami Street Photography Festival
(MSPF), kwalifikujac w 2020 r. Redyk
w Maniowych (il. 3) do TOP 23 zdje¢é nade-
stanych z calego Swiata.
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2. Barttomiej Jurecki, Stare Bystre. Juhas Stanistaw
Bielariski Chlebek w swoim zZywiole, 2020

A

Na zdjeciu uwiecznione zostato sta-
do liczace prawie 2000 owiec, prowadzone
przez bace Jézefa Klimowskiego z juhasa-
mi. Zaréwno zwierzeta jak i kroczacy dum-
nie naich czele baca sg fotogeniczni! Na
kazdym zdjeciu prezentuja sie dobrze.

Fotografuje redyk, bo jest to dla
mnie fenomen zywej tradycjii fenomen
tego miejsca. Boje sie, ze niedtugo tego fe-
nomenu juz nie bedzie. Mysle, ze jako foto-
graf mam obowigzek pokazaé, ze tradycja
tajest na tyle efektowna, ze warto, zeby
trwata. Podjatem sie nawet ryzyka szanta-
zu wobec mtodych gérali - czesto na redy-
ku namawiam ich, zeby byli tez za rok, bo
ludzie ich ogladaja na Fejsbuku. Jezeli mam

ARTIFEX NOVUS ROZMAWIA // Instytut Historii Sztulki UKSW

szanse przeciagnac te tradycje o kilka lat,
to czemu nie?!

W jednym z wywiadow powiedzial
Pan, ze chce ,,promowac nasze kochane
Podhale” - w jaki sposéb?

Tradycja taczy sie z promocja. Mato
jest w Polsce takich miejsc jak tu, gdzie na co
dzienn mozna zobaczy¢ ludzi ubranych
w stréj regionalny, idacych ulica na zakupy.
Moze znajdzie sie kilka takich miejsc
w Polsce, gdzie sie tak przebiera, idac np. do
kosciota czy przy innej waznej okazji, ale ja
jestem zafascynowany, chociaz jestem géra-
lem i tu mieszkam, ze moge zobaczy¢ mtoda
dziewczyne w stroju géralskim, ktéra idzie
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sie przejsc i spotkac z kolezankami, albo
starsze panie jadace na rowerze do kosciota.
Krajobraz dookota nas sie zmienia, ale ludzie
pozostaja tacy sami. I mam nadzieje, ze tra-
dycjaich §wietowania pozostanie. To jest
wtasnie dla mnie fenomen tego miejsca.

A Pan nosi stréj géralski?

Mam zdjecie w stroju géralskim jako
maty chtopiec, miatem pie¢, moze szes¢ lat.
Wyrostem z niego, kolejnego juz nie nosi-
tem, ale z ludZmi méwiacymi czysta gwara
dogaduje sie ich gwara. Czasem przeklac¢ lu-
bie tez - tak po géralsku.

Pejzaz i przyroda tatrzanska row-
niez s tematami Panskich zdjeé. I ludzie
wyrzezbieni natura. Pan sam takze odczu-
wa wplyw natury...

Jestem mito$nikiem przyrody.
Bardziej szanuje przyrode i lepiej sie w niej
odnajduje niz miedzy ludZmi. Szczegdlnie
teraz, kiedy Polacy sa tak podzieleni, ze
kazda rozmowa moze skonczy¢ sie kon-
frontacja. Pracuje w mediach, musze wiec
o tym czytaé, stuchaé, odbieraé reakcje
i emocje ludzi, ktérzy nie zawsze sa pozy-
tywnie nastawieni do dziennikarzy. To, ze
jestem tutaj, w tym miejscu, wynika wiec
z mojej duzej mitosci do natury. Gdyby tak
nie byto, mieszkatbym pewnie w innym
miejscu na §wiecie, gdzie wiecej by sie dzia-
to rzeczy interesujacych dla reportera.

Kocham przyrode, kocham zwierze-
ta, wich towarzystwie najlepiej sie czuje.
Widze teraz przez okno, jak mgty otulaja
Giewont, jak sie unosza na drzewach, nad
lasem, jak sobie leza i chodza caty czas.Ito
jest widok, ktéry nawet w najgorszej depre-
sji zawsze polepsza nastrdj. To jest kwinte-
sencja tego, co czuje, ja sie spetniam w tym
miejscu i tutaj odpoczywam. Jednak nie
okreslitbym siebie jako fotografa gorskie-
go, fotografa Tatr. Ja dokumentuje to, co sie
tutaj dzieje. To, ze czasem sfotografuje
pieknie o§wietlone géry, jest przypadkiem,

bo akurat w tym miejscu jestem. Chodze

w gory, zeby sie spetni¢ w przyrodzie i zeby
odpoczad, i to chyba rozumie kazdy, kto tez
kocha przyrode.

Swiat na Pariskich zdjeciach jest
przewaznie kolorowy. Sporadycznie decy-
duje sie Pan na estetyke czarno-bialej
fotografii.

Jestem romantykiem, marzycielem,
bujam w obtokach i lubie kolory wokét sie-
bie. Czern i biel mnie smuca. Wole kolor.
Daje moc fotografii. Kolorowe niebo, rézo-
we chmury, §wiatto padajace na szczyty bu-
dza zachwyt, a czern i biel z reguty rodzi
niepokdj. Staram sie skali szarosci nie uzy-
wac. Jest jednak kilka zdje¢, gdzie kolor nie
ma znaczenia, np. we wnetrzu bacéwki,
gdzie decydujacy jest kontrast, gérale maja
biate koszule, $wiatto wpada przez okienko
i stwarza naturalny kontrast (il. 4). Albo
w przypadku nocnego zdjecia niedZwiedzi,
gdzie wykorzystatem monochromatycz-
nos$c¢ dla skorygowania balansu bieli.

Podczas naszej rozmowy zauwazyt
Pan, ze krajobraz wokotl Pana sie zmienia.
Jak sie wydaje, zmiany te nie zawsze oce-
nia Pan pozytywnie. Przypomnijmy, ze
swoimi zdjeciami bezlitosnie obnazal Pan
chaos estetyczny panujacy w przestrzeni
publicznej Zakopanego.

Ma Pani zapewne na mysli projekt
fotograficzny dotyczacy Krupéwek. To jest
moja ulica, mieszkatem przy niej przez 30
lat, tam sie bawitem, tam wracatem ze
szkoty, wiem jak sie zmieniata, obserwo-
watem, jak rozwijat sie na niej kicz. I bardzo
mi sie to nie podobato. Rok czy dwa po zro-
bieniu zdjeciaz (il. 5, s. 19) Krupdéwki zaczety
sie zmienia¢. Mtodzi zakopianczycy stwo-
rzyli projekt made in Zakopane, majacy na
celu utworzenie na Krupéwkach parku kul-
turowego. I to sie udato. Tego

2 Zdjecie powstato w 2013 r.



3. Bartlomiej Jurecki, Redyk w Maniowych, 2018

A

uwiecznionego przeze mnie Las Vegas juz
nie ma - tego kiczu i wielkich reklam swie-
cacych w kazdym kolorze. Ostatnio czesto
fotografuje pustki na Krupéwkach albo ttu-
my ludzi - w zalezno$ci od zmieniajacych
sie pandemicznych obostrzen, ale czuje, ze
Krupéwki wracaja do stanu, ktéry zawsze
mi sie podobat: elegancji, czystosci, klimatu
miasta gorskiego, po ktérym mozna space-
rowac z przyjemnoscia.

W przypadku Krupowek odniesli-
Scie Panstwo - jako zakopianczycy - wy-
mierny sukces. Czy oznacza to, Ze mozna
juz byé spokojnym o losy tej ulicy i catego
miasta?

ARTIFEX NOVUS ROZMAWIA // Instytut Historii Sztulki UKSW

W kwestii zabudowy i urbanistyki
Zakopane troche btadzi. Mamy mnéstwo
budynkéw, ktére nie wygladaja dobrze na
tle Tatr, ktére gabarytami zastaniaja gory.
Kolejnym zjawiskiem jest ,pandemia dom-
kowa”, wysyp matych, drewnianych kwa-
ter na wynajem. Niektore sa tadne, inne
brzydsze, ale jest ich coraz wiecej, zajmuja
te skrawki zieleni, po ktérych mozna byto
spacerowad. Jest to plaga i problem przy-
sztosci: bedzie pieknie u géry, a koszmarnie
nadole.

Przyznam, ze w obliczu tych proce-
sow czujemy sie bezsilni. Pietnascie lat
temu fotografowatem na Antatéwece sied-
miopietrowy budynek. Postawiony
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nielegalnie, przestaniajacy panorame gor.
Nadal stoi i funkcjonuje.

Chciatbym, zeby nowe inwestycje -
zwtlaszcza te duze - byty realizowane w spo-
s6b nawiazujacy do tradycji. Niech inwestor
wykorzysta miejscowych twércéw, mamy
przeciez szkote im. Antoniego Kenara! Ci
mtodziludzie wymyslaja takie cuda, ktére
bedziemy podziwiac jeszcze przez lata i kto-
re zostana tu na state. Dobrze by byto, zeby
wnetrzami i dekoracjg architektoniczna za-

jeli sie artysci od nas, bo oni znaja i rozumie-

ja tradycje.

Barttomiej Jurecki pochodzi z Zakopanego. Jest
absolwentem Krakowskiej Szkoty Artystycznej i Paristwowej
Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi,
gdzie uzyskat tytut magistra fotografii. Na co dzien
fotografuje dla ,Tygodnika Podhalarskiego”.

Jest laureatem konkurséw:
Polska:
Grand Press Photo (szesciokrotnie), BZ WBK Press Foto
(oSmiokrotnie), Leica Street Photo (dwukrotnie), Wielki
Konkurs National Geographic Polska (trzykrotnie),
Fotoreporter Roku (pieciokrotnie), SGL Local Press
(pieciokrotnie), Nagroda Dziennikarzy Matopolski
(dwukrotnie), Polski Konkurs Fotografii Sportowej
Swiat:
Pictures of the Year International, NPPA Best
of Photojournalism, Insight Astronomy Photographer
of the Year, National Geographic Traveler Photo
Contest, Vincent Van Gogh Photo Award, Px3 Prix
de la Photographie Paris, FEP European Professional

Photographer of the Year (dwukrotnie), IPA International

Photography Awards (czternastokrotnie),

4.Barttomiej Jurecki, Tradycyjna
goralska bacowka w petni sezonu, 2013

A Zakopane ma przeciez dluga i chlub-
na tradycje owocnej wspolpracy pomiedzy
odpowiedzialnymi inwestorami a lokal-
nym Srodowiskiem artystycznym. Ma tez,
jak widze, realne wsparcie wsrod miesz-
kancow, Swiadomych wartosci i unikato-
wosci Waszego dziedzictwa. Dziekujac
Panu za rozmowe, zycze kolejnych osia-
gnie¢ w utrwalaniu, promowaniu i ochro-
nie podhalanskich tradycji.

Event Photography Awards (trzykrotnie), Kuwait Grand
Photography Contest (dwukrotnie), dotART Urban
International Photo Contest, Siena International
Photography Awards (dwukrotnie), Black & White
Spider Awards (dwukrotnie), PCOI — CHIIZ Photography
Club of India, Life Framer, Moment Street Photo Awards
Jest réwniez finalista konkursow:
Sony World Photography Awards, The Miami Street
Photography Festival, Portrait of Humanity, Weather
Photographer of the Year, Hamdan International
Photography Awards (HIPA), StreetFoto San Francisco,
International Mountain Summit Photo Contest, Travel
Photographer of the Year, Prasowe Zdjecie Roku
(dwukrotnie), Konkursu SDP im. Erazma Ciotka
(pieciokrotnie), Konkursu SDP im. Eugeniusza
Lokajskiego, Memorial Maria Luisa, Malta International
Photo Award, LensCulture Street Photography Awards —
Top 100.

www.jurecki.com
www.facebook.com/bartlomiejjurecki
www.instagram.com/bartlomiejjurecki
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O Lechu Krzyanowskim
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IN MEMORIAM

Dr Lech Krzyzanowski (1931-2017) od roku
akademickiego 1992/1993 do 2001/2002 pro-
wadzit na kierunku historia sztuki na
Akademii Teologii Katolickiej, a potem
UKSW, dwusemestralne zajecia z konser-
watorstwa oraz muzealnictwa. Dzielac sie
wiedza i doSwiadczeniem, pieknie opowia-
dat o jednej z odston zawodowego zycia hi-
storyka sztuki - konserwatora.

Lech Krzyzanowski byt niewatpliwie
Sarmata. W najlepszym tego stowa rozumie-
niu. Z ducha, natury, inteligencji. I byt jed-

nym z ostatnich Sarmatéw Rzeczypospolitej.

To nie bedzie typowe poSmiertne
wspomnienie, prezentujace zastugi, dorobek.

Nie wspétpracowatem nigdy bezpo-
$rednio z dr. Lechem Krzyzanowskim.
Poznatem Go jako §wiezo upieczony absol-
went konserwatorstwa i zabytkoznawstwa
na Uniwersytecie Toruniskim, pracujacy
w Osrodku Dokumentacji Zabytkéw w War-
szawie (dzi$ to NID - Narodowy Instytut
Dziedzictwa). Byt On wéwczas Konserwa-
torem Zabytkoéw miasta i wojewddztwa sto-
tecznego warszawskiego. Funkcje te petnit
w latach 1974-1979 (w 1974 1. byt to jeszcze
urzad Gléwnego Konserwatora Zabytkow
Wojewddztwa Warszawskiego). W 1979 1.

przeszed}t do PP PKZ - Zarzadu Gtéwnego na
stanowisko zastepcy dyrektora do spraw na-
ukowych. Odpowiadat tym samym za bar-
dzo wazny pion w strukturze tego przedsie-
biorstwa, za kontynuacje i rozwéj badan
naukowych, stanowiacych istotna baze
wszelkich poczynan konserwatorskich.

W 1981 1. byt wspédtinicjatorem i wspétzato-
zycielem Stowarzyszenia Konserwatoréow
Zabytkdw. Ale obecna formuta tego stowa-
rzyszenia ma sie nijak, zupetnie nijak, do idei
jego powotania.

Juz pierwsze z nim spotkanie w 1977 1.
pokazato styl pracy Lecha Krzyzanowskiego,
umiejetnos¢ szybkiego analizowania, szyb-
kiego podejmowania decyzji. I kolejne spo-
tkania tylko potwierdzaty pierwsze wraze-
nie. Jako konserwator wojewdédzki, miat
zwyczaj organizowania spotkan - sprawoz-
dan z tego, co sie robito w urzedzie, a co
bylo §wietnie referowane. Prowadzit je ze
swada, z typowym dla siebie ,na wdechu”.
Miat odwage méwienia o kontrowersjach -
wtedy w koncéwece lat 70. XX w.

Jest w tym wspomnieniu istotny epi-
zod zwigzany z dawnym eremem kamedul-
skim na Bielanach - czyli siedzibg Akademii
Teologii Katolickiej - teraz UKSW. Naprzeciwko
kamedulskiego kosciota na Bielanach stat bu-
dynek dawnego foresterium. Opuszczony po



kasacie zakonu przez carat, przebudowany
inadbudowany po 1923 r. na cele gimnazjum
marianéw. W 1944 r. zostat wypalony i cze-
Sciowo zburzony na skutek ostrzatu artyle-
ryjskiego. Taki destrukt bez dachéw i stropow
stat wruinie do konca lat 70. XX w. I wtedy
Lech Krzyzanowski pierwszy raz ustapit kar-
dynatowi Stefanowi Wyszynskiemu. W 1979r.
wydat zgode na rozbiérke ruin i wybudowa-
nie w tym miejscu nowej siedziby Wyzszego
Metropolitalnego Seminarium Duchownego
wedtug projektu architekta Leszka Klajnerta.
Czy w 6wczesnej rzeczywistosci politycznej
byta szansa konserwatorskiej odbudowy fo-
resterium na seminarium, a moze na cele
kultu lub na jakikolwiek inny cel? Czy stan
techniczny pozwalat na jego odbudowe?
Krzyzanowski o swojej decyzji poinformo-
wat na jednym ze wspomnianych juz otwar-
tych spotkan dla zawodowcéw. Nie mowit

o tej decyzji z duma. Tak samo byto winnym
przypadku, gdy na wyrazna prosbe pryma-
sa Wyszynskiego, z ktérym odbyt dtuzsza,
osobista debate, zgodzit sie na zamiane po-
krycia dachu katedry z dachéwki mnich-
-mniszka na blache miedziang. Bo 6wczesna
dachéwka pekataisypata sie po stromiznie
dachu na przechodniéw. I na takim spotka-
niu Krzyzanowski powiedziat krétko - nie
miatem wyjscia.

Ale to on w 1979 r. dokonat pionier-
skiego wpisu do rejestru zabytkéw mtodego
uktadu urbanistycznego - Saskiej Kepy.
Wtedy to byta znaczna odwaga i nowos¢.
Architektura okresu miedzywojennego,
tym bardziej urbanistyka, dopiero przepy-
chaty sie na czotéwke badan historycznych.
Praca Andrzeja K. Olszewskiego Nowa for-
ma w architekturze polskiej 1900-1925 wyszta
w 1967 1., lecz nie dotyczyta modernizmu lat
30. Rozprawa doktorska Lukasza Heymana
Nowy Zoliborz 1918-1939 ukazata sie drukiem
w 1976 r. Wtedy ten wpis Saskiej Kepy, to
byto cos zupelnie nowego. Kolejne urbani-
styczne uktady Warszawy z okresu miedzy-
wojennego zostaty wpisane do rejestru
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I1. 1. Wesele Matgosi, 1983 r. Drugi z prawej
dr Lech Krzyzanowski, pierwszy z lewej autor.
Fot. z archiwum prywatnego

dopiero przez Marie Brukalska w1993 r.
W rejestrze znalazto sie zreszta dzieki ini-
cjatywie Krzyzanowskiego kilkadziesiat
doméw z Saskiej Kepy, w tym znaczna grupa
reprezentujaca modernizm lat 30. Wpisat
takze ,Dom z zielenig i uksztaltowaniem te-
renu” w Kolonii Profesorskiej, czyli dom wta-
sny architekta Romualda Gutta z 1926 1., za-
grozony przeksztatceniem. Objat ochrona
konserwatorska ,Zesp6t zabudowan Politech-
niki Warszawskiej”. I wiele innych obiektéw.
Owszem, to byly inne czasy. Z jednej
strony status konserwatora zabytkéw byt
staby w strukturze 6wczesnej komuni-
stycznej wtadzy, ale z drugiej - o paradoksie
- wtladza odnosita sie ze swoistg atencja do
tych konserwatoréw, ktérzy mieli chary-
zme. O przyczynach tej sytuacji nie miejsce
tuiczas, to osobny rozdziat dla wnikliwych
historykéw i chyba socjologéw. Lech
Krzyzanowski byt jednym z ostatnich re-
prezentantéw generacji konserwatoréw za-
bytkéw, ktérzy majac korzenie osadzone
w edukacji sprzed 1939 r,, nie tyle z racji
daty urodzenia, ale przede wszystkim z ra-
cji odebranych szkét, wzorcéw, byli
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przedtuzeniem wielkiej generacji osobowo-
§ci, ktérzy nie byli tylko zanurzonymi

w papierach urzednikami (a jakze, skutecz-
nymi urzednikami), byli tez badaczami.

I byli autorytetami. Znalazty sie wnich takie
osobowosci, jak Gwido Chmarzyniski (nota bene
promotor prac magisterskiej i doktorskiej
Lecha Krzyzanowskiego), Jerzy Remer,
Stanistaw Lorentz, a po wojnie Jan Zachwa-
towicz, Jerzy Malinowski, Bohdan Ryma-
szewski, Hanna Pienkowska i jeszcze kilka
innych zacnych postaci. Z mojego zycia zawo-
dowego, ze szczebla wojewddzkiego - dobrze
mi znani: Jadwiga Skibiniska i Wawrzyniec
Kopczynski. Pamietam poczatki mojej pracy
terenowej w 1977 r. w wojewodztwie lesz-
czynskim i drzwi gabinetow otwierajace sie
w urzedach na brzmienie nazwiska éwcze-
snego wojewddzkiego konserwatora, wta-
$nie Wawrzynca Kopczynskiego. Lech Krzy-
zanowski byt jednym z tych ostatnich
konserwatoréw pokolenia wyedukowanego
przez wymienionych wyzej Wielkich i byt
tez reprezentantem Tych Ostatnich
Wielkich. Pod wzgledem standardéw po-
stepowania, standardéw myslenia byt - jak
napisat wieszcz - ,,ostatnim, co tak polone-
zawodzit”. W czasach mojego startu zawo-
dowego byto ich jeszcze troche.

Jego wyktady, prezentacje byty za-
wsze barwne, zywe, opowiadat ze swoista
emfazg, zaangazowaniem w to, co mowit.
Znam kilku profesoréw i konserwatoréw,
ktérzy badz postuguja sie jezykiem napusz-
onym od nowomodnych zwrotéw, badZ po-
woduja u stuchaczy niepowstrzymany od-

ruch drzemki. On byt ich przeciwieristwem.

Jego pracowitosc obrazuje wyciag z katalo-
gu biblioteki NID pokazujacy 123 pozycje
jego autorstwa. I niewazne, ze spora liczba
z nich to krétkie komunikaty pisane do
»Ochrony Zabytkéw”. Taki komunikat tez
trzeba umie¢ napisac z sensem. Nie zabra-
ko Mu odwagi, aby zaprosi¢ mnie i moja
kolezanke - ledwo opierzonych sztubakow
konserwatorstwa - w 1979 r. do British

Council na towarzyskie konserwatorskie
spotkanie. To nie tylko tamanie , konwen-
cji”, to zrozumienie koniecznosci i danie
szansy mtodziakom. Moja wiele lat mtodsza
kolezanka, studentka ATK, wspominata Go
z wielka nostalgig i sympatig. W czasach jej
studiow, w latach 9o. XX w. byt jednym

z nielicznych, ktérzy méwili tak interesuja-
coizzaangazowaniem, emocjami o swoim
zawodzie i konserwatorstwie.

Zytwlatach 1931-2017, prace magister-
ska pod tytutem Plastyka nagrobna van dem
Blockéw obronit w 1955 1. (druk w ,,Biuletynie
Historii Sztuki”, 1958, z. 3-4). W 1966 r. obronit
doktorat Gdariska monumentalna rzezba ka-
mienna lat 1517-1628 u Gwidona Chmarzyn-
skiego. Byt w latach 70. XX w. redaktorem
naczelnym ,Ochrony Zabytkéw”.

W komunikacie Instytutu Konser-
watorstwa i Zabytkoznawstwa UMK po Jego
$mierci napisano: ,Odszed}! dobry i skromny
cztowiek o silnym charakterze i ogromnej
kulturze”. Nieprzypadkowo znalazlo sie okre-
$lenie - ,,0 silnym charakterze”. Jakze to waz-
na cecha; odnosze wrazenie, ze zanikajaca
w naszym zawodzie. Niedawno rozmawiatem
z kim§ z mojego pokolenia. TeZ nie pracowat
z Krzyzanowskim w urzedzie konserwator-
skim. Ale jedno z pierwszych zdan brzmiato:
»to byta osobowos¢, to byt silny cztowiek”.

I nie tylko. To byta klasa. To byt choleryk, ale
jakzez kulturalny. Na jakims$ spotkaniu kon-
serwatorskim pozwolit sobie na pewna swo-
bode komentarza. Zareagowata nieco prze-
wrazliwiona pani. Po chwili Krzyzanowski,
przerywajac na moment narracje, przeprosit
ja gtosno. Méwiono o Nim, ze jest kontro-
wersyjny. Kontrowersyjny? To przywilej lu-
dzi znaczacych!

Kiedys, dawno temu, po tragicznej
$mierci Adama Pawlikowskiego ktoérys z fe-
lietonistow peerelowskiego tygodnika
LKultura” (wtedy pisywali w nim dobrzy
autorzy) wspomnienie o nim zakonczyt
mniej wiecej tak: gdy odchodza tacy ludzie
jak Pawlikowski, to ,robi sie tu coraz



smutniej”. W gronie konserwatoréw juz od
dawna robi sie coraz smutniej. Tak, jest juz od
dawna coraz smutniej... Lech Krzyzanowski
byt jednym z ostatnich Sarmatéw. Takze
Sarmatow polskiego konserwatorstwa.
Panie Lechu, a czy pamieta Pan, jak
sie bawili§my wszyscy na §lubie Matgosi
w 1983 1.?  przy innych okazjach w tym
okresie? W tym ponurym czasie stanu wo-
jennego umieli§my znalez¢ odskocznie od
rzeczywistos$ci. CzerpaliSmy radosé, ktoérej
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zrodtem byliSmy my sami, nasza sponta-
niczno$é. Panie Lechu, my w tamtym, dw-
czesnym gronie przeciez spotkamy sie juz
niedtugo tam, wysoko. I przy szklaneczce
wys$mienitej whisky lub kieliszku wédecz-
ki, a moze przede wszystkim dzbanie
przedniego wina z niebianskich zasoboéw
opowiemy sobie o tym wszystkim, o czym
nie zdazylis$my tu, na ziemi. Pozdrawiam
Pana goraco i wiem - do szybkiego
zobaczenia.

Projekty w stylu zakopianskim
i wernakularnym ze Zbiorow
Dabrowskich w Zotyni.

Skala A:d0.
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