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Obraz jest dzisiaj jedna z najwazniejszych broni jaka dysponuja prote-
stujacy. Pozwala na identyfikacje, wieszczy emancypacje, mobilizuje
do oporu, niesie nadzieje na wspélnote, poszerza pole dyskusji i walki,
przebija sie do szerokiego grona odbiorcéw. Stanowi czes¢ ewolucji,
ktéra przechodzi przedstawienie - od ,,rzadu dusz”, przez informacje,
ku sile sprawczej protestu, ale i definiujacej go. Nie pozbawia to obrazu
jego dotychczasowych rél, ale okresla je na nowo.

Komentujac wydarzenia sprzed ponad dziesieciu juz lat na kair-
skim placu Tahrir oraz dziatania ruchu Occupy, W.J.T. Mitchell pisat o pu-
stych przestrzeniach jako pomnikach protestéw. W tym czasie w r6znych
czesSciach $wiata rozmaite ,otwarcia w gestej tkaninie miasta” nieraz
jeszcze wypelniaty sie ttumem. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze i pod
tym wzgledem wyraznie przyspieszyta historia, ktora kaze nam sie dzi$
mierzy¢ takze z obrazami miast opustoszatych i zréwnanych z ziemia.

W sz6stym numerze ,Artifex Novus” przygladamy sie obrazom,
ktére méwia ,NIE!” - opresyjnej wtadzy, przemocy, niesprawiedliwosci,
wojnie, a takze swoim wtasnym instytucjonalnym i pozainstytucjonal-
nym uwarunkowaniom, ale tez méwia ,TAK!” - koniecznym zdaniem
protestujacych zmianom. Dotyczy to zaréwno tego, co dzieje sie
TUiTERAZ, jakitego, co miato miejsce dawniej.

Przygladamy sie sprawczosci obrazéw w ruchach protestu,

a takze niepokornosciikrnabrnosciich twérczyn oraz twércow.
Interesuje nas relacja miedzy emocjonalnym, estetycznym i mobilizacyj-
nym wptywem obrazu, ale tez zmiany, jakie ewokuja te przedstawienia
w ikonosferze; ich mozliwosci angazowania, ale tez komercjalizacji, spo-
wszechnienia czy tez banalizacji. Tego, jak przyczyniaja sie do szerszego
niz sam protest oddziatywania - we wspétczesnych rewolucjach i prote-
stach, w ktérych od zwyciestwa istotniejsze staje sie uczynienie ich wi-
dzialnymiiidace za tym zmiany. O teoretyczny namyst nad praktykami
artywizmu - artystycznego aktywizmu - w sztuce nowych mediéw po-
prosiliSmy Ryszarda Kluszczynskiego, ktéry przekonuje, ze ,wspoétczesna
sztuka protestu, w swych najbardziej zaawansowanych formach, przyj-
muje obecnie posta¢ nowomedialnej sztuki transdyscyplinarnej”. We
whnikliwej analizie t6dzki badacz ukazuje fenomen sztuki tworzonej w re-
akcji na ,$wiat jako wyzwanie”, ale tez dzieki ,Swiatu jako metodzie”.

W biezacym numerze ruszamy tropem dawnych i wspétczesnych
tendencji ikonoklastycznych, strategii antycenzorskich i sposobow,

w jakie sztuka doprowadza do pojawienia sie ,innych ram pozwalaja-
cych zobaczyé inny zestaw tresci” (Judith Butler). Owe ,inne ramy”
moga by¢ niekiedy zbudowane z ironii. Specyficzna forma niezgody

na wzniosty akademicki ton i patos Swiata sztuki miat by¢ ikonoklazm
francuskiego ruchu sztuk niezbornych, ktérego przedstawiciele lubili
siegac¢ po monochromatyczne, opatrzone zartobliwymi podpisami (anty)
obrazy. ,Incohérents godzili nie tyle w samo pojecie formy artystycznej,
co w - specyficznie wéwczas pojmowana - misje sztuki. Wielokrotnie
jako artystyczni neofici wybierali dla swych dziet tematy banalne lub
otwarcie wulgarne, z upodobaniem desakralizujac i rozpraszajac proces
tworczy” - pisze Jakub Woynarowski, wskazujac na zwiazki pomiedzy
wybrykaminiezbornych a traktowanym przez historie sztuki jak naj-
bardziej serio i ikonicznie czarnym kwadratem Malewicza.

Zupetnie nieironiczny i fizyczny charakter miaty natomiast akty
ikonoklazmu wymierzone w portrety polskich kréléw, zdarzajace sie
podczas potopu szwedzkiego, o czym pisze Jacek Zukowski, akcentujac
stojacy uich przyczyn teologiczno-polityczny splot ideowy - akty te
przybieraty ,formy zbiezne z walka z «idolami» ze wzgledu na



artifex /nr6 /2022

ZORGANIZOWANE KONFERENC]JE

Kongres Rzezba wszedzie?, autorka
scenariusza dr hab. Katarzyna
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(z Maciejem Aleksandrowiczem i Kamila
Szejnoch) i moderatorka, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, 10-13 X

IInterdyscyplinarny
Kongres Badan nad
Cmentarzami, zor-
ganizowany przez
IHS UKSW oraz
Narodowy Instytut
Dziedzictwa,

20-21 X. W zespole
organizacyjnym
znalezli sie

m.in. pracownicy
IHS UKSW
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Drabarczyk vel Grabrarczyk, dr Barttomiej
Gutowski (przewodniczacy), dr Agnieszka
Skrodzka, dr Magdalena Tarnowska

idr Marta Wiraszka. Przewodniczaca Rady
Naukowej byta dr hab. Anna Sylwia Czyz,
prof. UKSW

Miedzynarodowa
konferencja online
Annihilating Evil:
Scenes of Fighting,
Slaying, Trampling
and Binding Bad
Forces in Art, zorga-
nizowana przez dr
Magdalene Laptas
w IHS UKSW, 4 XI

10g6lnopolskie Humanistyczne Warsztaty
Kazimierskie Ptakiw kulturze Zachodu
wspotorganizowane przez dr Romane
Rupiewicz wraz z Wydziatem Prawa

i Administracji Uniwersytetu
Szczecinskiego, 28 XI w Kazimierzu
Dolnym

Konferencja online Swietych w sztuce
obcowanie, zorganizowana przez
prof. dr hab. Czestawa Grajewskiego
w IHS UKSW, g 111

Round Table Christian Nubia as a Bridge
between Byzantium and Africa,
zorganizowany przez dr Magdalene Laptas
w dn. 26 VIII, podczas miedzynarodowego
kongresu 24 International Congress of the
Byzantine Studies w Padwie i Wenecji,

22-27 VIII

Round Table Arts and Crafts of Medieval
Nubia and Pre-Christian Sources of its
Iconography, zorganizowany przez

dr Magdalene taptas w dn. 31 VIII,
podczas miedzynarodowej konferencji
The 15th International Nubian Conference
w Uniwersytecie Warszawskim,

29 VIII-41X

specyficzne pojmowanie wizerunku Pomazanca”. Staropolskie formy
sprzeciwu mogty by¢ jednak znacznie bardziej subtelne, o czym przeko-
nuje Przemystaw Mrozowski w swej interpretacji bosych stop Magdaleny
Wielogtowskiej na jej nagrobku. Rozwazajac, czy byt to wyraz pokory, czy
sprzeciwu, autor przypomina, ze wyrazem tej pierwszej moze by¢ takze
naruszenie spotecznego tabu. Przemystaw Mrozowski w tym samym ar-
tykule pisze tez o polskim stroju narodowym, ktéry w kontekscie rozwi-
jajacej sie ideologii sarmackiej jawi sie jako wyraz kontestacji Zachodu.
Orientalizujacym strojem celowano w niechciany ustréj, zachodnioeuro-
pejskie wptywy i rozwiazania polityczne, ktorych sie obawiano.

Pozostajac przy szlacheckim ubiorze - okazuje sie, ze czasem zbyt
tatwo chcieliby$my widzie¢ w obrazach wehikuty oporu, jak w przypadku
opisywanych przez Ewe Kubiak wizerunkoéw elity inkaskiej. Przesledzenie
kontekstow, w jakich funkcjonowaty owe portrety, sktania jednak ba-
daczke do zajecia bardziej zniuansowanego stanowiska, w ktérym cho-
dzi nie tyle o sprzeciw spadkobiercéw rdzennych tradycji wobec wtadzy
Madrytu, co podkreslenie wzglednie uprzywilejowanej pozycji tej grupy
w strukturach Korony Hiszpanskiej.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera przybliza losy i sztuke Grzegorza
Pecucha, dla ktérego rzezbienie okazato sie prywatna strategia obrony
godnosci. Rzezbigc w drewnie, ten ,mtody £emko wykonujacy niewolni-
czg prace dla okupanta” toczyt swa mata, co nie znaczy ze nieznaczaca,
batalie o tozsamos¢. Podobnie, a wiec doszukujac sie w kreatywnych
dziataniach dazenia do zachowania skrawka osobistej wolnosci w warun-
kach niewoli, mozna zapewne spojrze¢ na wykonane w XIX w., w wiezien-
nych celach i na zestaniu artefakty z chleba ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, o ktérych pisze Monika Pas. W sytuacji niepet-
nej suwerennosci Polski Ludowej rozwijaty sie formy bizuterii i pamiatek
zwigzanych z obchodami Tysiaclecia Paristwa Polskiego - ich znaczenia
wydobywa, takze w kontekscie dwdéch antagonistycznych porzadkéw
celebrowania milenium - paiistwowego i ko$cielnego, Michat Myslinski.

Tekstem Jakuba Piotra Fereriskiego zegnamy Pawta Jarodzkiego,
wspotzatozycielailidera grupy Luksus, artyste, ktory kontestowat
zarowno totalitarng i siermiezna rzeczywisto$¢ PRL, jak i potransfor-
macyjny, neoliberalny konsumpcjonizm. Alternatywy dla eksploatacyj-
nej, plantacyjnej logiki dominujacego wspétczesnego systemu spotecz-
no-ekonomicznego szuka w milpie - mezoamerykarskim tradycyjnym
sposobie uprawy ziemi, dziatajacy we Wroctawiu kostarykanski artysta
Diego Gutierrez Valladares, wierzacy, ze fundujace zréwnowazone rol-
nictwo idee moga przektadac sie na praktyke artystyczna, pozytywnie
oddziatujaca na tkanke spoteczna.

W numerze po§wieconym sztuce sprzeciwu nie sposéb byto zmil-
czeé wagi dziatan artystycznych dla bronigcych swego panistwa
Ukrairicéw i Ukrainek. O sztuce wymierzonej w agresora i pozwalajacej
przetrwac wojenny czas pisze Dmytro Meniok.

Zapraszamy do lektury

Pawetl Drabarczyk vel Grabarczyk
ORCID: 0000-0002-7264-4943
Barttomiej Gutowski

ORCID: 0000-0002-7833-7485
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Sztuka protestu
czy protest w sztuce?

Protest artystyczny

w transdyscyplinarnej sztuce
nowych mediow.
Zarys problematyki

DOI: https://doi.org/10.21697/an.12122

RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI
KATEDRA NOWYCH MEDIOW | KULTURY CYFROWEJ Ut
ORCID 0000-0003-1073-9805

WPROWADZENIE

Kategoria ,sztuka protestu”, ktéra,
choé nieco rzadziej, przyjmuje tez w jezyku
polskim synonimiczna postac ,sztuka sprze-
ciwu™, pojawia sie obecnie coraz czesciej
w rozwazaniach dotyczacych wspétcze-
snych praktyk artystycznych. W szczeg6l-
nosci dotyczy to analizy zjawisk najnow-
szych, ale nalezy tez odnotowac obecnos¢
tych zagadnien w badaniach odnoszacych
sie m.in. do historycznych awangard dwu-
dziestowiecznych. Z rozlegtej bibliografii
dotyczacej tej ztozonej problematyki przy-
wotuje tu jedynie wybrane przyktady, kté-
re postuza jako ramy badz odniesienia dla
moich rozwazan. Te pozycje wydawnicze,
mimo ze stanowia jedynie skromny wybér,

1 Ten drugi termin pojawiat sie m.in. w dyskusjach
wokét wystawy ,Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie
i faszyzmowi w XX i XXI wieku” w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej (Warszawa, 30 VIII-17 XI 2019). Zob.
np. P. Kosiewski, Sztuka sprzeciwu, ,,Tygodnik
Powszechny” 2019, nr 41; M. Krélak, Sztuka sprzeciwu,
[publikacja 28 XII 2019], https://czaskultury.pl/
czytanki/sztuka-sprzeciwu/ [dostep 14 VIII 2022].

prezentuja niezwykle zréznicowane pole
gatunkow i zakreséw tematycznych. Maja
charakter zaréwno publikacji naukowych:
monografiizi artykutéows, jak i tekstéw z za-
kresu krytyki artystycznej*. Podejmuja

2 TV. Reed, The Art of Protest: Culture and Activism from
the Civil Rights Movement to the Present, Minneapolis-
London 2019; O. Marchart, Conflictual Aesthetics:
Artistic Activism and the Public Sphere, Berlin 2019;

C. Mghring ReestorfF, Culture War: Affective Cultural
Politics, Tepid Nationalism and Art Activism, Bristol-
Chicago 2017.

3 B. Barson, Artivism and Decolonization: A brief Theory,
History and Practice of Cultural Production as Political
Activism, ,New Music USA", Sep. 5 2019, https://newmu-
sicusa.org/nmbx/artivism-and-decoloniza-
tion-a-brief-theory-history-and-practice-of-cultur-
al-production-as-political-activism/ [dostep 17 XII 2022];
B. Reid, Troubling the Border: Poetic Trans* Dislocations,
,On Culture: The Open Journal for the Study of
Culture”, nr 10, 18 XII 2020.

4 M. Szczesniak, Formuty protestu, narzedzie protestu,
sWidok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2017,
nr 17, s. 11-19, https://doi.org/10.36854/wi-
dok/2017.17.629 [dostep 17 XI1 2022]; A. Talstou, Sztuka
i protest, ttum. H. Pustuta, ,dwutygodnik.com”, wyd.
321, 11/2021; T. Campbell, The Art of a Movement:
Protest Art and the Artist as Activist, ,Artland
Magazine”, https://magazine.artland.com/the-art-of-a-
movement-protest-art/ [dostep 17 XII 2022]; P. Karimi,
The Many Shades of Iran’s Protest Art, ,Hiperallergic”,
11X 2022, https://hyperallergic.com/768539/the-many-
shades-of-iran-protest-art/ [dostep 17 XII 2022].



1. Syrian Archive. Dzieki uprzejmosci
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zagadnienia ogélnoteoretyczne i historycz-
nes, jak rowniez bardziej szczegétowe kwe-
stie dotyczace poszczegdlnych regionow
geograficznych czy kulturowych®, proce-
séw artystycznych, rodzajéw i mediow?,
grup artystycznych®, wybranych artystow?®

5 Art and Visibility in Migratory Culture: Conflict,
Resistance, and Agency, ed. M. Bal, M.A. Hernandez-
Navarro, New York 2011; Culture Jamming: Activism
and the Art of Cultural Resistance, ed. M. DeLaure,
M. Fink, New York 2017.

6 Art and Social Change: Contemporary Art in Asia and
the Pacific, ed. C. Turner, Perth 2005; E.J. McCaughan,
Art and Social Movements: Cultural Politics in Mexico
and Aztlan, Durham-London 2012.

7 S. Corbett, How to Be a Craftivist: The Art of Gentle
Protest, London 2017; Street Art of Resistance,
ed. S.H. Awad, B. Wagoner, London 2017; Y. McKee,
Strike Art: Contemporary Art and the Post-Occupy
Condition, London-New York 2016.

8 E. Weizman, Forensic Architecture: Violence at the
Threshold of Detectability, New York 2017; K. Maniak,
Sztuka nie ropa. Artystyczny aktywizm kolektywu
Liberate Tate, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 3
(41), s. 358-372.

9 R.W. Kluszczyniski, Dzieto sztuki jako kolekcja: przemoc,
$mier¢ i utrata w tworczosci Luz Marii Sanchez,
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badz wreszcie samych poszczegdélnych
dziet°. Wszystkie razem publikacje te sta-
nowia ztozona, dobrze uksztattowana
iuzasadniong reakcje badawcza na stan
wspotczesnej sztukii okreslajgce ja nurty

i zjawiska. Bardzo liczne dzieta powstaja
dzi§ bowiem po to przede wszystkim, aby
wyrazi¢ niezgode ich twércéw na okreslone
procesy ksztaltujace rzeczywistos¢, nazna-
czajace dramatem losy jednostek i zbioro-
wosci. Prace te sa przejawem dziatalnosci
artystycznej niemieszczacej sie w jej trady-
cyjnych ramach, dziatalnos$ci okreslanej tez

LPowidoki” 2021, nr 5, s. 8-23; M. Bond, R. Frank,
Ricardo Dominguez, Artist and Electronic Civil
Disobedience Pioneer, ,,Gothamist”, 7 111 2008, https://
gothamist.com/arts-entertainment/ricardo-domingu-
ez-artist-and-electronic-civil-disobedience-pioneer
[dostep 17 XII 2022].

10 M. Zeiger, The Ecopoetics of Survival: The Transborder
Immigrant Tool and The Desert Survival Series,
4Ecozon@”, vol. 10, 2019, nr 1, s. 99-116; ]. Raessens,
Virtually Present, Physically Invisible: Alejandro G.
IAdrritu’s Mixed Reality Installation Carne y Arena,
,Television & New Media”, vol. 20, 2019, nr 6,

s. 634-648.
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jako artystyczny aktywizm badz arty-
wizm. Obie te kategorie, jak réwniez,

w pewnym zakresie pojecie sztuki krytycz-
nej, uznaje za synonimy sztuki protestu
(oraz sztuki sprzeciwu)ibede ich uzywat

w tych rozwazaniach zamiennie z tytuto-
wym pojeciem sztuki protestu.

Glebokie zaangazowanie wspétcze-
snej sztuki w praktyki protestu ma, jak sa-
dze, dwa, przede wszystkim, zasadnicze
powody.

SWIAT JAKO WYZWANIE

Pierwszy wytlania sie wprost z kon-
dycji wspotczesnego Swiata. Przedstawiam
te przyczyne za pomoca formuty: §wiat
jako wyzwanie. Méwi ona, ze w efekcie po-
staw i podejmowanych przez ludzi dziatan
Swiat przestaje by¢ miejscem przyjaznym
zaréwno dla nich samych, jaki dlainnych
mieszkancéw planety, stajac sie w zamian,
dla nich wszystkich, coraz bardziej drama-
tycznym wyzwaniem, Srodowiskiem nie-
przewidywalnym, niebezpiecznym (a zara-
zem tez bedacym w niebezpieczeristwie),
coraz czesciej tez wrogim (cho¢ zarazem
wrogo traktowanym). Nie chce powiedzie¢,
ze kiedykolwiek §wiat byt dla nas ludziidla
innych zywych istot w petni bezpieczny,
a tym bardziej przyjazny. Jednak nigdy
weczesniej jego krytyczny status nie zalezat
w az tak znacznym stopniu od postaw
i dziatan ludzkich. A przede wszystkim, ni-
gdy dotad mozliwos¢ totalnej katastrofy,
konca §wiata, jaki znamy, nie byta az tak
bardzo prawdopodobna i tak bliska. Rodzaj
ludzki wydaje sie nie radzi¢ sobie z rozlicz-
nymiwyzwaniami, ktére sam stworzyt.
Obecnie kazdy i kazda z nas bardzo tatwo
moze dojs¢ do uzasadnionego przekonania,
ze caty §wiat znalaz? sie na krawedzi, ze
trapiace go problemy osiagnety stan kry-
tyczny. Sad ten uzyskuje swa ogélna, dra-
matyczng wymowe nie tylko z powodu li-
czebnosci niepokojacych zjawisk, ktére
mozemy dostrzec we wtasnym otoczeniu,

ale takze i ze wzgledu na rozwdj i upo-
wszechnienie globalnych srodkéw pozyski-
wania informacji, ktére daja nam mozli-
wos$c¢ Sledzenia wydarzen i procesow

w skali planetarne;j.

Nie mozemy wiec nie odnotowag, ze
bardzo liczne grupy spoteczne, plemiona
iinne grupy etniczne, wsp6lnoty czy mniej-
szoSci, ale tez niekiedy cate spoteczenstwa
czy narody zamieszkujace rozlegte teryto-
ria spotykaja sie dzi$§ z r6znorodnymi pro-
blemami, ktopotamiizagrozeniami.

W jeszcze wiekszym stopniu dotyczy to
nie-ludzkich mieszkancéw naszej planety.
Niektore z tych wyzwan maja charakter
ekonomiczny, inne polityczny, jeszcze inne
ekologiczny. Te ostatnie maja juz dzis cha-
rakter globalny - dotycza wszystkich
mieszkancéw Ziemi - co dodatkowo sprzyja
globalizacji takze pozostatych problemoéw,
gdyz sg one ze soba blisko powigzane. Wiele
z nich prowadzi do zaburzenia tadu spo-
tecznego i sposobéw zycia lub do podwaze-
nia dotychczas dominujacych porzadkéw
warto$ci, inne przynosza zagrozenia egzy-
stencjalne, niekiedy na wielka skale. Jest
ich niezwykle duzo, wiec aby ukonkretnié
wywadd i wskazaé przyktady krytycznych
wyzwan, przed jakimi staneliSmy, przywo-
tuje jedynie kilka ich odmian, szczegdlnie
dotkliwie dzi§ odczuwanych. Uznaje zara-
zem, ze nalezy je uporzadkowaé w dwie
grupy (nie zapominajac przy tym jednak

o licznych powigzaniach, ktére spinaja je
wszystkie w jedna catos).

Pierwsza grupa obejmuje wyzwania
spoteczno-polityczne. Mnozace sie w na-
szym $wiecie rezimy totalitarne, autorytar-
ne lub autokratyczne style rzadzenia, ktére
postuguja sie prymitywna retoryka oraz
brutalna przemoca wobec oponentéw, taczac
narzedzia wtadzy politycznej ze Srodkami
rzadéw opartych na sile i bezposrednim
przymusie, nie tylko wywotuja lokalne
imiedzynarodowe konflikty spoteczne,
przybierajace niekiedy nawet postaé kryzysu



2. Be Water by Hong Kongers. Dedykowane
protestantom w Hong Kongu przez Eric Siu
&Joel Kwong, 2020 r. Dzieki uprzejmosci
festiwalu Ars Electronica

A

humanitarnego badZ wrecz ludobdjstwa.
Sprzyjaja one réwniez rozpowszechnianiu sie
i spoteczno-kulturowej normalizacji przemo-
cy jako narzedzia realizacji wszelkich celow?.
Wynikajace stad przesladowania mniejszosci
wszelkiego rodzaju, rasizm, seksizm, nieto-
lerancja, ksenofobia i wojny staja sie w tej sy-
tuacji codziennoscig, przybierajac az nazbyt
czesto gwattowna i brutalng forme.

Drugi zesp6t wyzwan dotyczy Srodo-
wiska naturalnego. Stanowia je powiazane
ze soba liczne problemy ekologiczne: kryzys
klimatyczny, globalne ocieplenie i jego kon-
sekwencje, zanieczyszczenia gruntéw, wéd
i atmosfery, wylesianie, masowe wymiera-
nie gatunkoéw, ktére prowadzi do zagrozenia
ziemskiej bior6znorodnosci. Wszystkie te
zjawiska - diagnozowane i przedstawiane
za sprawa badan naukowych - sktadaja sie
na obraz wspétczesnego stanu planety,
okres$lanego coraz czesciej mianem
antropocenu'?. Ptynace stad zagrozenia, na-

11 D. Taylor, Presente! The Politics of Presence, Durham-
London 2020; L.M. Sanchez Cardona, Intermittent Space:
Sound, Violence, Ambiance and Affective Politics of Fear in
Contemporary Mexico, ,Unlikely. Journal for Creative
Arts” 2020, https://unlikely.net.au/issue-06/intermit-
tent-space [dostep 10 12023]; E. Weizman, dz. cyt;

R. Raley, Tactical Media, Minneapolis-London 2009.

12 Zob. np. B. Latour, Facing Gaia: Eight Lectures on the
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wet kiedy wydaja sie wystarczajaco rozpo-
znane, nie sg jednak ciaggle jeszcze trakto-
wane z nalezyta uwaga

i odpowiedzialnos$cia przez klase polityczna
administrujaca §wiatem, co rodzi pogtebia-
jace sie zagrozenia dla dalszego istnienia
Swiata, jaki znamy.

Te rozmaite wyzwania, jak juz wspo-
mniatem, sa powigzane ze sobg, niezaleznie
od ich charakteru. Na przyktad rabunkowa
eksploatacja zasobéw naturalnych prowadzi
nieuchronnie do problemdw trapigcych sro-
dowisko naturalne, ktére z kolei generuja
problemy natury spotecznej i politycznej.
Totalitarne rzady i autorytarne style spra-
wowania wtadzy az nazbyt czesto prowadza
do zagrozen ekologicznych (zanieczyszcze-
nia sSrodowiska naturalnego w Chinach,
wyniszczanie laséw nad Amazonka), a tak-
ze do réwnolegtych przesladowan lokal-
nych spotecznosci. Wszystkie one rodza
wielorakie protesty, przybierajace rézne
formy oraz zréznicowana skale i site.

ArtySsciiartystki takze wlaczaja sie
w dziatania o charakterze spotecznym i po-
litycznym, wyrazajac swoéj sprzeciw wobec
kwestionowanych i odrzucanych aspektéw
rzeczywistosci spotecznej badz zagrozen
srodowiska naturalnego. W tej sytuacji
srodkiem wyrazu protestu coraz czesciej
staje sie takze i sztuka.

Angazowanie sie artystow w dziatal-
nos¢ publiczng moze oczywiscie przyjmo-
wac rézna postac, niekoniecznie bezposred-
nio zwiazana z ich praca twdrcza. Interesuja
mnie w tych rozwazaniach jednak wytacz-
nie te sposréd nich, w ktérych owo zaanga-
zowanie przyjmuje postac praktyk arty-
stycznych, w ktérych brak zgody czy
protest znajduja wyraz w twoérczosci, a ar-
tystyczne artefakty, dziatania badz projek-
ty stajg sie réwnoczes$nie srodkiem

New Climatic Regime, Cambridge 2017; D.J. Haraway,
Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulu-
cene, Durham-London 2016; R. Braidotti, Po cztowieku,
thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.
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3. Anna Konik, In the Same City, under the Same Sky...,

politycznej wypowiedzi czy tez narzedziem
spotecznej aktywnos$ci. Zajmuje sie tu sztu-
ka protestu. Dzieta tworzone z takim nasta-
wieniem, zgodnie z zaproponowanym
wczesdniej obrazem wyzwan i zagrozen,
moga podejmowac zaréwno problematyke
dotyczaca relacji spotecznych (np. przemoc,
dyskryminacja, wykluczenie, migracje, wy-
zysk, prze§ladowania)s, jak i zagadnienia
odnoszace sie do srodowiska naturalnego
(antropocen, ekologia, posthumanizm, kry-
zys klimatyczny, skazenie srodowiska).
Rozpietos¢ tematéw i sposobéw ich rozpa-
trywania, wielo$¢ artystycznych postaw
wobec nich zajmowanych oraz form proce-
sow tworczychiich wytwordow jest
niezmierzona.

SWIAT JAKO METODA

W tym miejscu wprowadzam do roz-
wazan druga ze wspomnianych wczesniej
rozpoznanych przeze mnie przyczyn dzisiej-
szego szerzenia sie postaw oporu i sprzeciwu
w praktykach artystycznych - jest nig ksztal-
towanie sie paradygmatu transdyscyplinar-
nego i odpowiedzi sztuki na ptynace z jego
strony wyzwania. Przyczyne te okres§lam
przy uzyciu formuty: Swiat jako metoda.

Swiat zaczyna by¢ w ramach tego po-
dejscia postrzegany jako srodowisko,
w ktérym liczne procesy, wydarzenia czy
obserwowane obiekty ujawniaja swoja nie-
zwykle ztozona, wielosktadnikowa i gtebo-
ko zréznicowana, hybrydyczna postac; sa tez
one bardzo rozlegte czasowo i przestrzennie.
Timothy Morton okresla takie zjawiska mia-
nem hiperobiektéws. Wymykaja sie one ana-
lizom i interpretacjom, jak rowniez prébom
pracy nad nimi, podejmowanym za pomoca
narzedzii metod pojedynczych dyscyplin

13 Zob. np. T.V. Reed, dz. cyt.
14 Zob. np. Art, Theory and Practice in the Anthropocene,
ed. J. Reiss, Wilmington 2019.

15 T. Morton, The Ecological Thought, Cambridge 2010,
s. 130-135; tenze, Hyperobjects: Philosophy and Ecology
after the End of the World, Minneapolis 2013.

2011-2015, ZiF Bielefeld, widok wystawy, 2016 1.

Fot. A. Konik, dzieki uprzejmosci artystki
>

badawczych czy pojedynczych rodzajow
praktyk spotecznych. Domagaja sie twor-
czych podejsé, innowacyjnych i trans-
dyscyplinarnych. Nieuchronnie, w tej sytu-
acji, aby méc sprostac ptynacym z ich
strony wyzwaniom, nalezy zmieni¢ do-
tychczasowe sposoby zajmowania sie nimi.
Dotyczy to zaréwno strategii zaangazowa-
nia badawczego, jak i wszelkich regut po-
stepowania zmierzajacego do osiagniecia
pozadanych w tym polu celéw, takich jak
powstrzymanie lub odwrécenie krytycz-
nych proceséw w srodowisku naturalnym
czy tez uzyskanie potrzebnej zmiany spo-
tecznej. Swiat swa rozpoznana, hybrydycz-
na forma podpowiada metody, sposoby
dziatan, ktére moga lepiej postuzyc pra-
gnieniu radzenia sobie z coraz bardziej zto-
zonymi zagadnieniami i problemami. I wta-
$nie, w odpowiedzi na kompleksowosé
i hybrydycznosé wyzwan ze strony $§wiata,
rozwijany jest paradygmat transdyscypli-
narny. W jego ramach zostaja zakwestiono-
wane i porzucone rygory dyscyplinarnosci
stanowiace, ze w kazdej sytuacji kategorie
imetody okreslonej dyscypliny, ktérej przy-
porzadkowany jest dany obszar badan czy
aktywnosci, funkcjonuja tam jako jedyne
obowigzujace zasady, a wszystkie inne kon-
cepcje i metody, niepodporzadkowane tej
dyscyplinie, zostaja wykluczone'. Porzucenie
dyscyplinarnosci narzecz interdyscyplinar-
nosci, a szczeg6lnie transdyscyplinarnosci
sprawia, ze wiedza jest tworzona w wielu
réznych miejscach pola praktyk spotecznych
przy uzyciu wielu réznych sposobéw i jest
w inny niz dotad sposéb weryfikowana.
Inaczej tez sg ksztattowane sposoby realizacji
spotecznych celow.

Sztuka transdyscyplinarna jawi sie
jako artystyczna odpowiedz na tego rodzaju
wyzwania. Jest nie tylko spotecznie

16 Zob. A. Barry, G. Born, G. Weszkalnys, Logics of
Interdisciplinarity, ,Economy and Society”, vol. 37,
2008, nr 1,s. 25.
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oczywista reakcja artystow na problemy tra-
piace wspotczesny §wiat (Swiat jako wyzwa-
nie). Jest takze motywowana przez upo-
wszechniajace sie uzasadnione przekonanie,
ze sztuka moze pomdc w ich rozwiazaniu
(§wiat jako metoda). Taka motywacja prowa-
dzi wiec nie tylko do nowych celéw, ale takze
do nowych metod pracy twérczej, nowych
jezykéw wypowiedzi artystycznej. Sztuka
przybiera zwykle wéwczas postac artistic re-
search, taczac perspektywe artystyczna z po-
znawcza i budujac w ten sposéb nowa, zinte-
growana platforme praktyk twérczych.
Sztuka transdyscyplinarna przybiera bar-
dzo wiele réznych form. Pisatem o jej wielo-
postaciowos$ci w innym miejscu'’.

17 RW. Kluszczynski, Transdyscyplinarnosé: sztuka
-nauka - humanistyka - polityka, w: Bez granic:
przetworzone ciato - poszerzony mézg - rozproszona
sprawczo$é, red. tenze, Gdarisk-£6dz 2021, s. 302-327.

samym niebem, 2011-2015, oktadka ksiazki,

4. Anna Konik, W tym samym miescie, pod tym I
wersja polska

>
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W tym samym miescie,
pod tym samym niebem...

Anna Konik
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W ostatniej dekadzie szczegdlna uwage ba-
daczy, jak réwniez progresywnych instytu-
cji Swiata sztuki, przyciggnety tendencje na-
lezace do formacji SciArt, okreslanej tez
mianem Art&Science. Z jednej strony widzi-
my tam na przyktad zjawiska, w ktérych
sztuka wykorzystuje narzedzie i Srodki bio-
technologiczne, aby tworzy¢ zyjace badz
potzyjace dzieta sztuki, poddajac przy tym
rozwazaniom zaré6wno sama problematyke
zycia, jak i jego wspobtczesne przeobrazenia
i konsekwencje. Z drugiej strony, szczegdlnie
w ostatnich latach, znaczenia nabieraja arty-
styczne interakcje z robotyka i badaniami
nad sztuczng inteligencja. Rezultaty tych
ostatnich trafity juz do pierwszych kolekeji
muzealnych, anawet do doméw aukcyjnych.
W przywotanym wczesniej swoim
tekscie na temat transdyscyplinarnosci
sztuki odnosze sie nie tylko do zwiazkéw
sztuki z naukami §cistymi: przyrodniczymi,
matematycznymi czy inzynieryjno-tech-
nicznymi, ale takze zwracam uwage na jej
powiazania z dziedzinami badan humani-
stycznych i spotecznych. Przejawy sztuki
protestu mozemy odnaleZ¢ po obu stronach,
nie tylko w tym drugim obszarze. W kregu
nauk przyrodniczych znajduje sie bowiem
ekologia, z ktéra zwiazane sa bardzo liczne
formy artywizmu. Z kolei w §rodowisku
spoteczno-humanistycznym rozwijaja sie
rézne inne odmiany sztuki obywatelskiej
czy politycznej. Co najwazniejsze, te r6zne
odmiany sztuki protestu sa ze soba w istot-
ny sposob powiazane. Artystyczne starcia
z antropocenem, na przyktad, sa nie tylko
zakorzenione w ekologii, geologii i naukach
o klimacie, ale takze czerpig z filozoficznych
i teoretycznokulturowych rozwazan doty-
czacych tozsamosci, wspélnotowoscii per-
spektyw poznawczych®.

18 Zob. np. W strone nieantropocentrycznej ekologii.
Victoria Vesna i sztuka w §wiecie antropocenu, red.
tenze, Gdansk-+t.6dz 2020.

Tendencje transdyscyplinarne, ktére
rozwijaja sie w polu aktualnej sztuki spra-
wiaja, ze przekracza ona granice oddzielaja-
ce jadotad od innych dyscyplin i praktyk
spotecznych, rezygnuje z autonomii i rodza-
jowej jednorodnosci na rzecz hybrydycznosci
i prébuje na nowo siebie zdefiniowacé - okre-
§li¢ pojecie i wyznaczniki sztuki dziatajacej
poniekad poza polem sztuki. Pisze poniekad,
gdyz wole powyzsze stwierdzenie ujac ina-
czejizamiast rozprawiac o sztuce poza sztu-
ka, méwic o sztuce ustanawiajacej swoje
nowe miejsca w przestrzeniach nalezacych
uprzednio do innych dziedzin, takich jak na-
uka, polityka, aktywnos$¢ spoteczna (akty-
wizm) czy edukacja i wchodzacej w istotne
relacje z napotykanymi tam lokalnymi prak-
tykami. Zanim jednak wyjasnie powody, dla
ktérych proponuje powyzsze rozrdznienie,

a ktére mozna tez okresli¢ jako przeciwsta-
wienie dwdch koncepcji: koncepcji sztuki
poza sztukaisztuki nomadycznej, co uczy-
nie w zakonczeniu tych rozwazan, sprébuje
najpierw okresli¢ charakter protestu arty-
stycznego, specyfike wspdtczesnych prak-
tyk sztuki protestu oraz role odgrywana

w tym polu przez nowe media.

PROTEST | SZTUKA PROTESTU

Pora przyjrzec sie blizej pojeciom
i praktykom protestu oraz protestu arty-
stycznego, takze w ich wzajemnych powia-
zaniach. Jak ujmuje to L.A. Kauffman, ludzie
demonstruja swéj protest, gdy zawodza
standardowe kanaty komunikacji, gdy in-
stytucje pozwalajg rozpleniac sie niespra-
wiedliwosci, a przemoc dziata bezkarnie.
ZaJamesem C. Scottem okres$la protesty
jako ,bron stabych”, uzywana przez tych,
ktérym brakuje sity, aby zrealizowa¢ swoje
cele przy uzyciu formalnych metod®.

Jesli protest jest bronia stabych, ozna-
cza to ponadto, ze jest on sposobem

19 L.A. Kauffman, How to Read a Protest. The Art of
Organizing and Resistance, Oakland 2018, s. 8.
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5. Paolo Cirlio, Capture, 2020 r. Dzieki uprzejmosci
festiwalu Ars Electronica - Robert Bauernhansl

uzywanym w szczeg6lnosci przez rézne
mniejszosci, aby poinformowac wiekszos§¢

o swoich problemach i potrzebach. Spoteczne
grupy, ktére sg pozbawiane naleznych im
praw obywatelskich i ludzkich, ktére sa
marginalizowane, usuwane z przestrzeni
widzialnos$cii styszalnosci, odnajduja

w protescie jedyna forme dziatania narzecz
uzyskania czy odzyskania swej
podmiotowosci.

Oznacza to takze, ze nie nalezy uzna-
wac za uzasadniony protest spoteczny dzia-
tan, ktére sa realizowane w imieniu czy na
rzecz wiekszosci, dla dobra grup posiadaja-
cych wladze czy spotecznosci, ktére w struk-
turze spotecznej zajmuja pozycje uprzywi-
lejowane czy wrecz dominujace. Silni nie
powinni bowiem rosci¢ sobie praw do broni
stabych.

Wszystkie formy obywatelskiego

sprzeciwu, spoteczne, polityczne, ekolo-
giczne, w tym roéwniez protest artystyczny,
sgugruntowane w przekonaniu, ze w obli-
czu dostrzeganego konfliktu pomiedzy wy-
znawanymi warto$§ciami a opresyjnymi,
autorytarnymi systemami wtadzy, nie tyl-
ko totalitarnymi, ktére wytaniaja sie
z przewrotdw politycznych czy wojsko-
wych zamachéw stanu, lecz takze pocho-
dzacymi z legalnych, demokratycznych
wyboréw, mozna, a nawet nalezy podjac
dziatania, ktére beda wyrazem niezgody na
panujacy stan rzeczy, a zarazem oddolna
proba jej zmiany. Dotyczy to réwniez,
w nieco innym sensie, sytuacji, w ktérych
skadinad akceptowane struktury wtadzy
nie podejmujg dziatan postrzeganych jako
konieczne lub tez podejmuja je w stopniu

Y
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niesatysfakcjonujacym, jak to sie dzieje
obecnie w kwestiach zwiazanych z kryzy-
sem klimatycznym czy tez nieludzkim

(i czesto niezgodnym z obowigzujacym pra-
wem) traktowaniem uchodzcéw.

Protest w przestrzeni publicznej ma-
nifestuje sie na wiele sposobéw. Moze
przybraé, na przyktad, tagodna postac de-
baty publicznej, listéw protestacyjnych,
plakatéw i bilboardéw? albo tez bardziej
radykalne formy marszu protestacyjnego,

20 Plakaty czy billboardy, petnigce zwykle funkcje
narzedzi umiarkowanej (cho¢ niekiedy tez i uporczy-
wej) perswazji, moga réwniez przybierac postac nie
catkiem tagodng, jak pokazuje artywistyczny projekt
Paola Cirio Capture (2020). Artysta, protestujac
przeciw brakowi prawnej regulacji procedur
wykorzystywania przez wtadze krajéw Unii
Europejskiej komputerowych programéw rozpozna-
wania twarzy, poddat analizie przy uzyciu takiego
programu 1000 fotografii z zamieszek w Paryzu i upu-
blicznit w Internecie i przy uzyciu plakatow wtasnie
4000 fotografii policjantéw uczestniczacych
w tlumieniu tych zamieszek, uruchamiajac przy tym
procedure ich spotecznej identyfikacji. https://
paolocirio.net/work/capture/ [dostep 6 111 2022].

pikiety, blokady, akcji typusit-in, jak tez
rézne inne formy charakterystyczne dla
occupy movement®. Moze tez przyjac forme
dziatan alternatywnych, w ktérych wyraz
sprzeciwu taczy sie z podjeciem czynnosci
zmierzajacych do naprawy sytuacji, jaka
jest przyczyna protestu.

W dzisiejszym §wiecie, w ktérym
nowe media, w szczegdlno$ci Internet, two-
rza nowa platforme przestrzeni publicznej
- cyberprzestrzenng agore, wskazane for-
my dziatan siegaja po narzedzia nowome-
dialne, uzyskujac tez bardzo czesto réwniez
nowomedialna postaé. Twitter, na przyktad,
staje sie wowczas platforma organizacji
dziatan protestu, asit-in przybiera postac
akceji blokowania oficjalnych, instytucjonal-
nych stron internetowych przez zalewanie
ich wysytanymi masowo wiadomos$ciami.

Idea protestu spotecznego jest ugrun-
towana w koncepcjiiideach spoteczenstwa

21 AW. Moore, Occupation Culture: Art & Squatting in the
City from Below, New York 2015.



6. Luz Maria Sanchez, Vis.[unlnecessary force_3, 2017-2021.

Fot. dzieki uprzejmosci artystki
<

7.Luz Maria Sanchez, DETRITUS z serii detritus,
140 X 120 cm © L.M. Sanchez, 2015 . Fot. Luz Maria Sanchez,
dzieki uprzejmosci artystki

obywatelskiego, struktury spotecznej, kto-
rareprezentuje przekonanie, ze wiele
spraw i potrzeb spotecznych moze, badz
wrecz powinno by¢ realizowanych poprzez
oddolne inicjatywy i dziatania obywatel-
skie. Spoteczeristwo jest w ramach tej kon-
cepcji w znacznym stopniu samorzadne
i autonomiczne w swoich aktywnosciach.
Protest natomiast jest w tym kontekscie
jednym z uprawnionych sposobéw wyraza-
nia opinii przez grupy spoteczne. Kiedy bo-
wiem préby deliberacyjnego negocjowania
problemoéw z organami wtadzy instytucjo-
nalnej zawodzg, pozostaje publiczny op6r
i sprzeciw, jako ostateczne narzedzia reali-
zacji pozadanych celéw spotecznych.
Koncepcja spoteczenistwa obywatel-
skiego jest w organiczny sposéb powigzana

z ideg aktywizmu jako praktyki dziatania
narzecz wspoélnoty spotecznej. Obok co-
dziennej aktywnosci wspélnotowej, reali-
zujacej idee DIY (Do It Yourself) badz jeszcze
bardziej DIT czy DIWO (Do It Together czy
Do It With Others), bardzo istotna postacia
aktywizmu sa ruchy dziatajace narzecz
praw ludzkich i obywatelskich, szczeg6lnie
wazne z perspektywy zagadnien tu anali-
zowanych. Za skrajng wersje aktywizmu
mozna natomiast uznac idee i praktyke
obywatelskiego niepostuszenistwa. W tym
wypadku mamy do czynienia z dziataniem
na granicach obowiazujacych norm badz
wrecz z przekraczaniem regut prawnych?2.

22 Zob. R. Murphy, Artists and Legal Ambiguity on the
Internet, http://www.cityarts.com/paulc/SVA/
legalambiguity.html [dostep 21 XII 2022].
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O ile bowiem wiekszo$¢ strategii protestu,
nawet tych najbardziej radykalnych, mie$ci
sie w ramach spotecznych uprawnien do
sprzeciwu wobec nieuznawanych, narzuca-
nych zasad, regut czy zobowiazan, to oby-
watelskie niepostuszenstwo jest Swiado-
mym tamaniem prawa w celu zwrdécenia
uwagi na fakt, ze jest ono niesprawiedli-
we?. Termin ten utworzyt Henry David
Thoreau?, ktéry odmowit ptacenia podat-
kéw, aby w ten sposéb nie wspiera¢ rzadu,
akceptujacego niewolnictwo. Trafit on

z tego powodu do wiezienia.

Wszystkie przywotane wyzej kate-
gorie - wspélnotowos¢, spoteczenstwo
obywatelskie, dziatania alternatywne, ak-
tywizm, niepostuszenstwo obywatelskie,
occupy movement — wspolnie opisuja ztozo-
ny kompleks zjawisk, postaw i tendencji,
zardéwno spotecznych, jak i politycznych,
ktére wyznaczaja ramy dziatania sztuki
protestu, przyczyniaja sie do jej wieloposta-
ciowosci oraz wspottworza konteksty
i sposoby jej tworzenia i rozumienia. R6zne
formy przejawiania sie artywizmu wiaza
sie z poszczegdlnymi aspektami protestu
spotecznego, stajac sie jego srodkami eks-
presjibadZ narzedziami dziatania.

Do idei dziatan alternatywnych nawia-
zuja na przyktad rézne prace z kregu sztuki
ekologicznej, jak cho¢by Time Landscape:
Greenwich Village, New York (1978-) Alana
Sonfista, 7000 Eichen (1982) Josepha Beuysa,
Tree Mountain - A Living Time Capsule - 11000
Trees, 11000 People, 400 Years (1992-1996) Agnes
Denes, czy Dotleniacz (2007) Joanny Rajkowskiej.
Licznych przyktadéw sztuki protestu, ktéra
realizuje z kolei formy wytaniajace sie z idei
niepostuszenstwa obywatelskiego dostar-
cza tworczos¢ grupy Electronic Disturbance
Theater. Szczegdlnie powazne reperkusje

23 B. Grabowska, Kilka uwag na temat obywatelskiego
niepostuszenstwa, ,Ruch Filozoficzny” 2007, nr 4, s. 616.

24 H.D. Thoreau, Civil Disobedience and Other Essays,
New York 1993.

wywotata ich praca Transborder Immigrant
Tool (2007), aplikacja majaca stuzy¢ pomoca
osobom prébujacym nielegalnie przedostac
sie do USA przez granice meksykariska.
Ricardo Dominguez, jeden z lideréw grupy,
byt z tego powodu obiektem §ledztwa poli-
cjiiFBI oraz wtadz uczelni, ktorej byt
profesorem?s.

Sztuke protestu nalezy ponadto wi-
dzie¢ w kontekscie innych pokrewnych jej
pojeé, tym razem nalezacych do pola sztuki,
oraz zwigzanych z nimi tendencji artystycz-
nych, takich jak sztuka polityczna, sztuka
krytyczna, sztuka krytykiinstytucjonalnej
czy sztuka oporu. Uwidaczniaja one ztozo-
nos$¢ sztuki protestuiréznorodnoscé jej kry-
tycznych odniesien, od instytucji arty-
stycznych i porzadkéw kulturowych, przez
struktury polityczne, do konkretnych, jed-
nostkowych probleméw spotecznych.

Protest artystyczny zajmuje w polu
sztuki miejsce miedzy dwiema ekstremalny-
mi pozycjami i formami jego manifestacji.
Wyrazajace protest dzieto moze, jak Guernica
(1937) Pabla Picassa pozosta¢ catkowicie
w Swiecie sztuk i jedynie z tej wewnetrznej
perspektywy prezentowac postawe sprzeci-
wu artysty wobec nieakceptowanych przez
niego wydarzen, lub tez jak praca Luz Marii
Sanchez Vis. [Un]necessary force_3 (2017~
2021)*, stac sie jednym z narzedzi dziatan,
poprzez ktore protest jest realizowany
w spotecznej rzeczywistosci.

Dzieto Sdnchez, mobilna aplikacja te-
lefoniczna, powiazana z dedykowang apli-
kacji strong internetowa, stuzy dziatajacej
w Meksyku kobiecej (gt6wnie) grupie
Rastreadoras, ktéra poszukuje szczatkéw
swych porwanych i zamordowanych bli-
skich. Dzieto - audiowizualna forma

25 L. Nadir, Poetry.Immigration and the FBI: The
Transborder Immigrant Tool, ,Hyperallergic”, 23 VII
2012, https://hyperallergic.com/54678/poetry-immi-
gration-and-the-fbi-the-transborder-immigrant-
tool/ [dostep 21 XII 2022]; M. Bond, R. Frank, dz. cyt.

26 R.W. Kluszczynski, Dzieto sztuki..., dz. cyt.



cyberkartograficzna - jest zarazem upa-
mietnieniem ofiar i narzedziem, baza da-
nych stuzaca budowaniu pamieci, oralnej

i audiowizualnej historii. Dane pozyskiwa-
ne w czasie wypraw poszukiwawczych sa
naukowo systematyzowane. Stuzy takze
upodmiotowieniu uczestniczek i wzmacnia
ich poczucie wspdlnotowosci. Vis. [unjneces-
sary force_3 jest transdyscyplinarnym, opar-
tym na wspotpracy dzietem sztuki, ktére
powstaje na fundamencie prowadzonych
badan, wyrazajacym zarazem sprzeciw wo-
bec istniejacej sytuacjii biernosci wtadz
panstwowych.

Praca Sanchez, podobnie jak przywo-
tane wczesniej dzieto grupy Electronic
Disturbance Theater Transborder Immigrant
Tool, to przyktady sztuki protestu realizo-
wanej w srodowisku transdyscyplinarnej
sztuki nowych mediéw, ktérej poswiece
ostatnia czes§¢ tych rozwazan. Wezesniej
jednak chce odniesé sie do istotnej dla tych
rozwazan kwestii statusu protestu
artystycznego.

SZTUKA PROTESTU CZY PROTEST

W SZTUCE?

W naszych rozwazaniach dotarliSmy
bowiem do miejsca, w ktérym nalezy posta-
wié wreszcie pytanie stanowiace pierwsza
czes¢ tytutu: czy piszac o protescie arty-
stycznym, zajmujemy sie sztuka protestu
czy raczej protestem w sztuce? Ujmujac to
inaczej, czy sztuka protestu posiada specy-
ficzne wyznaczniki medialno-strukturalne,
ktére czynia z niej odrebny rodzaj badz ga-
tunek praktyk artystycznych, czy tez uzy-
skuje ona charakter sztuki protestu wy-
tacznie poprzez podejmowanie okreslonych
tematéw i jednoczesne zajmowanie posta-
wy sprzeciwu wobec nich badz okreslo-
nych, zwigzanych z nimi kwestii? W tym
drugim wypadku sztuka protestu staje sie
nig wytacznie badz przede wszystkim ze
wzgledu na uobecniong w dziele sztuki po-
stawe artysty. Postawa protestu jako taka

okazuje sie wowczas transhistoryczna

i transrodzajowa, moze zaistnie¢ w dowol-
nej epoce i w ramach dowolnego medium
sztukiijej formy.

Analiza publikacji na temat sztuki pro-
testuijej historii wydaje sie sktania¢ do przy-
jeciaraczej tej drugiej hipotezy, méwiacej
o transrodzajowosci artywizmu, o zalezno-
$cijedynie od postawy artystow i podejmo-
wanych tematéw (oraz oczywiscie od for-
malnych i warsztatowych sposobéw ich
artystycznej realizacji, ktore sa istotnym
zrédtem wewnetrznej réznorodnosci
w polu sztuki protestu). Tak przynajmniej
twierdzg, w sposéb implicytny, autorzy
tekstow, ktorzy usituja wskazaé, zwykle
w chronologicznym porzadku, istotne dzie-
ta nalezace do tego pola. Znajdujemy tam
m.in. wielodyscyplinarne praktyki dada-
istow (Hannah Hoch, Tristan Tzara, Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Kurt Schwitters),
prace meksykariskich muralistéw (Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros), malarstwo
Jacoba Lawrence'a i Nancy Spero, fotografie
Gordona Parksa i Danny’ego Lyona, rysun-
kowe animacje Williama Kentridge'a, per-
formanse Any Mendiety i grupy Guerilla
Girls¥, jak réwniez réznopostaciowa i wie-
lomedialng twoérczosé takich artystéw i ar-
tystek, jak Peter Saul, Carl Andre, Chris
Burden, Judy Chicago, Keith Haring, Niki
de Saint Phalle, Robert Mapplethorpe, Ai
Weiwei, Piotr Pawlenski, Banksy, grupa
Pussy Riot, Carrie Reichardt, Alex Hartley,
a takze anonimowy nurt graffiti z czaséw
arabskiej wiosny?¢. Odnajdujemy wsrod
wskazywanych przyktadéw réwniez

27 R. MacFarlane, A Brief History of Protest Art,
wFormat”, 8 Il 2017, https://www.format.com/
magazine/features/art/brief-history-protest-art
[dostep 19 XI1 2022].

28 E. Martinique, A History of Protest Art Through
Examples - From Ai Weiwei to Banksy, ,Widewalls”,
18 V 2016, https://www.widewalls.ch/magazine/
protest-art [dostep 20 XII 2022].
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wspomniana juz Guernice Pabla Picassa®.
Protest uobecnia sie w tej sztuce na wiele
réznych sposobéw, nie sposdb znalez¢

w przywotywanych przy tej okazji dzietach
wielu wspdlnych im wtasciwosci struktu-
ralnych, dominujacych mediéw czy wybo-
roéw estetycznych. Rézne sa tez towarzy-
szace im Zrodta i obiekty protestu, co nie
pomaga w znalezieniu wspélnych dla nich,
poza samym protestem, ptaszczyzn.

Takze Claudia Mesch, autorka mono-
grafii dotyczacej historii sztuki protestu po
II wojnie Swiatowej, nie podejmuje préby
definicyjnego ujednoznacznienia badz cho-
ciaz wyrazZnego okreslenia rodzajowych
czy gatunkowych wymiaréw sztuki prote-
stu. Porzadkujac swoéj wywadd, identyfikuje
jego sktadniki, przypisujac poszczegélnym
rozdziatom ksiazki rézne tematyczne prze-
strzenie protestu, takie jak postkolonialna
tozsamos$¢ i ruch praw obywatelskich, an-
tywojenny ruch dla pokoju, feminizm, toz-
samos¢ gejowska i sztuka queer, sztuka
w obronie §rodowiska naturalnego czy
sztuka przeciw globalizacji*. W poszczegdl-
nych rozdziatach po§wieconych wskazanej
problematyce Mesch przywotuje tworczos¢
licznych artystow z kregu amerykanskiej
i europejskiej neoawangardy, poszerzajac
ich grono o wybranych twércéw z krajow
postkolonialnych i diaspor. Pracujac metoda
case studies, badaczka dodaje do listy przy-
wotanych wczesniej artystow sztuki prote-
stum.in. takich twércéw, jak Martha
Rosler, Harun Farocki, Carolee Schneemann,
Joan Jonas, Barbara Kruger, Trinh T. Minh-
ha, Andy Warhol, David Wojnarowicz,
Joseph Beuys, Helen Mayer Harrison
i Newton Harrison, Beatriz da Costa,
Thomas Hirschhorn, Alfredo Jaar, Chantal
Akerman i Santiago Sierra. Kolejnos¢ ich
wyliczenia wynika z chronologii tendencji

29 Tamze.

30 C. Mesch, Art and Politics: A Small History of Art for
Social Change Since 1945, London-New York 2013.

artywistycznych, do ktérych zostali/zostaty
przypisani/przypisane. Szkicujac fundament
pod swoje zasadnicze rozwazania dotyczace
sztuki drugiej potowy XX w. i poczatkdéw
XXIw., Mesch wskazuje réwniez dziewietna-
stowieczne przyktady politycznej sztuki pro-
testu. Przywotuje takie postaci, jak Eugene
Delacroix, Gustave Courbet i Eduard Manet.
Takze iu Mesch jedynymi kryteriami iden-
tyfikacji sztuki protestu wydaja sie zatem:
podejmowana problematyka, zaangazowa-
nie sztuki w oddolnie realizowane dziata-
nia spoteczne i wyrazana w dziele postawa
sprzeciwu.

Gdyby wiec przyjaé, ze wskazane wy-
zej publikacje MacFarlane, Martinique
i Mesch sa reprezentatywnymi przyktadami
stanowisk krytycznych i historyczno-teore-
tycznych wobec zjawiska sztuki protestu
i moga stanowié¢ podstawe dla rozstrzygnie-
cia problemu statusu protestu artystyczne-
go, nalezatoby uznaé, ze sztuka protestu
jest tendencja o ogromnym wewnetrznym
zréznicowaniu, gdzie artysci postuguja sie
dowolnymi mediami, tradycyjnymi badz
cyfrowymii swobodnie ksztattuja forme
wypowiedzi. Postawa sprzeciwu wobec
okres$lonej kwestii, manifestowana w te-
macie i niekiedy tez w estetyce dzieta, to je-
dyne kryterium pozwalajace na przypisa-
nie okreslonej pracy do obszaru sztuki
protestu.

Tak przynajmniej przedstawia sie ob-
raz sztuki protestu, gdy rozpatrujemy ja
w perspektywie transhistorycznej. Inaczej
jednak wyglada sytuacja, gdy kierujemy
uwage wytacznie ku najnowszym przeja-
wom artywizmu. Odkrywamy wéwczas, ze
wspoélczesna postaé sztuki protestu pozwa-
la sie scharakteryzowac takze w odmienny
sposob. Stwarza ona tez mozliwo$c¢ bardziej
precyzyjnego opisu, kierujacego uwage na
strukturalny porzadek dziet i ich specyficz-
ny kulturowy status. Z tym stanem rzeczy
mamy do czynienia wtedy, gdy sztuka prote-
stu rozwija sie w ramach coraz wazniejszego



obecnie paradygmatu transdyscyplinarnego,
przyjmujac i wykorzystujac wszystkie jego
najwazniejsze wtasciwosci. W wypadku
sztuki oznaczajg one: ugruntowanie w ba-
daniach artystycznych i wykorzystywanie
tworzonej w nich wiedzy dla potrzeb twor-
czych, dekonstrukeje zastanych koncepcji
porzadkowania i warto§ciowania rzeczy-
wisto$ci pozaartystycznej, transgresje gra-
nic sztuki i jej koncepcji, hybrydycznos¢.
Jednocze$nie, zwazywszy na wszechobec-
nos¢ technologii nowomedialnych we
wspotczesnej sztuce i fakt, ze z tego powo-
du transdyscyplinarna sztuka protestu nie-
zwykle fatwo uzyskuje tez atrybuty nowo-
medialne i transmedialne, mozemy
powiedzie¢, ze wspdtczesna sztuka prote-
stu to przede wszystkim jej nowomedialna,
transdyscyplinarna postac.

Istotne znaczenie nowych mediéw
dla wspétczesnego charakteru sztuki pro-
testu dostrzega takze przywotywana nieco
weczesniej Claudia Mesch. Ostatnia czes¢
konicowego rozdziatu swej monografii, za-
tytutowana Media/Informatics Activism;
New Media Art, poSwieca w przewazajacej
czesci dzietom twércéw wykorzystujacych
w swej pracy Internet i r6zne narzedzia no-
womedialne - artywistycznym grupom Yes
Men, Radical Software Group i Rags Media
Collective. Zwraca przy tym uwage na wy-
korzystywane przez nich medialne strate-
gie zagtuszania kulturowego (culture jam-
ming). W epilogu ksiazki natomiast kieruje
uwage na mozliwosci oferowane przez ko-
munikacyjne sieci komoérkowe, integrujace
uczestnikow wydarzen organizowanych
w przestrzeni publicznej oraz na wykorzy-
stanie medium rzeczywistosci poszerzonej
(Augmented Reality) w praktykach sztuki
protestu (na przyktadzie prac grupy
Manifest.AR oraz Tamiko Thiel).

Mesch zwraca uwage na sztuke pro-
testu tworzona przy uzyciu nowych me-
diow przede wszystkim, jak sadze, ze
wzgledu narole, jaka Internet i media

cyfrowe odgrywaja we wspoétczesnym
Swiecie. Rozbudowuja one bowiem prze-
strzen publiczng, bedac zarazem narzedzia-
mi, ktére pozwalaja w tym nowym, posze-
rzonym publicznym srodowisku skutecznie
dziataé. Sa réwniez srodkami sprzyjajacymi
podmiotowosci i wspélnotowosci. To wia-
$nie w Internecie wyksztatcita sie spotecz-
nos¢ haktywistycznaijej etos wyrastajacy
z idei bezinteresownosci i darus'.

Generowana przez nowe media cy-
berprzestrzen jest rozszerzeniem, nowym
wymiarem §wiata spotecznego. Dzieki nim
przestrzen komunikacyjna staje sie zara-
zem przestrzenia spoteczno-politycznej
aktywnosci. Nowe media, na co wielokro¢
zwracano uwages?, sprzyjaja i pomagaja
w rozwijaniu oddolnej aktywnosci spotecz-
nej, w tym takze wyrazaniu protestu.
Szczegdlnie obecnie, w epoce mediow
spotecznych3:.

Dostrzegajac znaczenie nowych me-
diéw (takich jak Virtual Reality, Augmented
Reality) dla rozwoju sztuki protestu

31Zob. np. F. Turner, From Counterculture to Cybercul-
ture. Steward Brand, the Whole Earth Network, and the
Rise of Digital Utopianism, Chicago 2008.

32 Zob. np. M. Margolis, D. Resnick, Politics as Usual: The
Cyberspace Revolution, Thousand Oaks-London-New
Delhi 2000; Cyberprotest. New media, citizens and
social movements, ed. W. van de Donk, B.D. Loader,
P.G. Nixon, London-New York 2004; A. Samuel,
Hacktivism and the future of political participation
[A thesis presented to the Department of Government
in partial fulfillment of the requirements for the
degree of Doctor of Philosophy in the subject of
Political Science, Harvard University Cambridge,
Massachusetts], Cambridge 2004; L.A. Lievrouw,
Media alternatywne i zaangazowanie spoteczne, thum.
M. Klimowicz, Warszawa 2012; M.1. Franklin, Digital
Dilemmas: Power, Resistance, and the Internet, Oxford
2013; The Routledge Companion to Media and Activism,
ed. G. Meikle, New York 2018.

33 Critical Perspectives on Social Media and Protest:
Between Control and Emancipation, ed. L. Dencik,
O. Leistert, London-New York 2015; C. Agur, N. Frisch,
Digital Disobedience and the Limits of Persuasion:
Social Media Activism in Hong Kong’s 2014 Umbrella
Movement, ,Social Media + Society” January-March
2019, s. 1-12.
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8. Krzysztof Wodiczko, partycypacyjnaiinteraktywna
projekcja - animacja pomnika Goethego i Schillera,
KunstFest, Weimar, Teatr Plaza, 26-28 sierpnia 2016 1.
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i podkreslajac znaczenie ich potencjatow
komunikacyjnych oraz swiatotwdérczych,
Mesch nie zwraca jednak szczegdlnej uwagi
naich aspekt transdyscyplinarny. Sadze
tak m.in. ze wzgledu na sposéb, w jaki od-
nosi sie ona do przywotywanego w ostat-
nim rozdziale ksigzki pracy Mela China.
Piszac w kontekscie rozwazan nad projek-
tami grupy Yes Men o projekcie In the Name
of the Place (1995-1998), zrealizowanym
przez China wspélnie z kolektywem GALA
Committee, umieszcza jego dzieto w polu
wyznaczanym przez interakcje miedzy kil-
koma strategiami: détournement zapoczat-
kowang przez Guy Deborda i miedzynaro-
dowych sytuacjonistow jeszcze w latach
sze§cédziesigtych ubiegtego wieku, psycho-
geografig oraz medialnym culture jamming,
traktujac dwie pierwsze jako swego rodzaju
preludium do trzeciej. Tymczasem, nieza-
leznie od istotnej wartos$ci poznawczej
wskazanych przez Mesch kategorii oraz

podjetych przez nia kwestii, réznoformato-
we prace China, np. Revival Field (1989),
KNOWMAD (2000), The Potential Project
(2015), rozwijaja przede wszystkim idee
transdyscyplinarne, ktére wigza ze soba
dyskursy artystyczne, spoteczne, politycz-
ne i ekologiczne. Mesch odniosta sie do jed-
nego z tych dziet - Revival Field, we wcze-
$niejszym rozdziale o sztuce ekologicznej
(environmental art), ale wyraznie widzi obie
analizowane prace China oddzielnie, w ode-
rwaniu od siebie. Tymczasem istnieje cos,
co je zasadniczo taczy - wtasnie trans-
dyscyplinarnos¢ - dzieki ktérej odnajduja
one swoéj aktywistyczny charakter. Mel
Chin postrzegany jest jako artysta koncep-
tualny, ktérego twoérczosé, nie odcinajac sie
od korzeni sztuki pojeciowej, wyewoluowa-
ta w strone artywizmu. Te jako$¢ zawdzie-
cza ona jednak przede wszystkim trans-
dyscyplinarnosci jego postawy, ktéra lezy
u podstaw obu wskazanych aspektow jego
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sztuki, zaréwno nowomedialnosci, jak
i ekologicznosci.

PROTEST

W TRANSDYSCYPLINARNEJ

SZTUCE NOWYCH MEDIOW

Tak wiec uznaje transdyscyplinar-
nos¢ za podstawowa ceche rodzajowa
wspobtczesnej sztuki protestu. Do wtasciwo-
$ci tej dotaczaja inne, $cisle z niag powigzane,
wiekszos$¢ z nich juz przywotywatem
weczesniej. Przypomne je tutaj wszystkie,
uzupetniajac o dotad nie wskazane: ugrun-
towanie w badaniach artystycznych (arti-
stic research) i wykorzystywanie tworzonej
w badaniach wiedzy dla potrzeb dzieta; od-
rzucenie dyscyplinarnych koncepcji po-
rzadkowania rzeczywistosci, co oznacza
m.in. rezygnacje z koncepcji autonomii
sztuki, z samoograniczenia zamykajacego
jej praktyki w artystycznej enklawie; po-
strzeganie dzieta sztuki w kategoriach

dziatania w przestrzeni spotecznej, co cze-
sto prowadzi do jego performatywnosci;
dekonstrukcjaitransgresja granic sztuki;
wielowymiarowa hybrydycznos¢ (dyscy-
plinarna, strukturalna, tworzywowa, me-
dialna); partycypacyjnoscé i wspélnotowos¢.
Wspdlnie atrybuty te charakteryzuja obec-
na sztuke protestu, ktéra za ich sprawa
uzyskuje charakter rodzaju czy odmiany
sztuki okreslanej nie tylko przez sam pro-
test, ale tez przez wskazany zbior wtasci-
wosci (o charakterze teoretycznym i struk-
turalnym). One z kolei maja tez istotny
wplyw na estetyczne i formalne atrybuty
tworzonych w tym polu dziet. Wszystko to
stwarza nowe ramy dla rozumienia sztuki
protestu. Gdyby wiec Guernica zostata na-
malowana w roku 2022, to mogtaby w ta-
kim kontekscie nie uzyskac statusu dzieta
sztuki protestu.

Wyodrebnienie transdyscyplinarnosci
i pozostatych zwiazanych z nig wtasciwosci

19




artifex

20

/nr6 /2022

jako okreslnikéw wspdtczesnego artywizmu
wptywa tez posrednio na postrzeganieiro-
zumienie niegdysiejszych przejawow sztu-
ki protestu. Wszystkie te atrybuty tworza
bowiem swoista matryce, za pomoca ktorej
mozemy interpretowac i klasyfikowac dzie-
ta przypisywane do artystycznego aktywi-
zmu. JesteSmy w stanie wowczas dostrze-
ga¢ w wielu historycznych przejawach
sztuki protestu jakosci czynigce je dziatami
poprzedzajacymi wspdtczesng jej postac,
swoistymi formami artystycznej transdyscy-
plinarnosciavant la lettre. Inne natomiast
pozostaja w tym polu z powodéw okreslo-
nych w czasach, gdy zostaty do niego przy-
pisane, na przyktad ze wzgledu na temat,
sposob jego przedstawienia czy towarzy-
szace dzielu metateksty i parateksty.
Zgodnie bowiem z wczesniej sformutowana
diagnoza sztuka protestu, postrzegana jako
fenomen transhistoryczny, nie przyjmuje
postaci rodzajowej, pozostajac nurtem wie-
lopostaciowym, niedefiniowalnym
strukturalnie.

Szczegdlnie wiele znaczacych przy-
ktad6éw wspoétczesnej transdyscyplinarnej
sztuki protestu odnajdujemy obecnie
w polu sztuki nowych mediéw. To jedna
z przyczyn sktaniajacych mnie do uznania
wtasnie tej ostatniej za niezwykle wazna
przestrzen aktywizmu artystycznegos4.

Pod pojeciem sztuki nowych mediéw
kryja sie bardzo liczne i zr6znicowane zja-
wiska. Wyodrebniam w polu sztuki przez
pojecie to wyznaczanym trzy aspekty: no-
womedialno$é, transmedialno$cé i trans-
dyscyplinarno$é. Interakcje miedzy nimi
powotaty do istnienia sztuke nowych

34 Nie oznacza to jednak, ze w polu wspélczesnej sztuki
protestu nie mozemy znalez¢ dziet transdyscyplinar-
nych, ktore nie sa dzietami sztuki nowych mediéw.
Przeciwnie, jest ich bardzo wiele. W rozwazaniach
tych skupiam sie finalnie na nowomedialnej sztuce
protestu nie dlatego, ze wchlania ona cate pole
aktywizmu artystycznego, ale dlatego, ze z przyczyn,
ktore tu tez wskazuje, proponuje bardzo wiele
waznych prac tego rodzaju.

mediéw i uksztattowaty jej historie. Ich ko-
egzystencja w obrebie tych samych dziet
buduje sztuke nowych mediow3s.

Dwa powody czynia sztuke nowych
mediéw szczegdlnie istotnym polem koncep-
cjiipraktyk artywistycznych. Pierwszym
z nich jest fakt szczegdlnego zadomowienia
sie w niej transdyscyplinarnosci - podsta-
wowej wtasciwosci rodzajowej sztuki pro-
testu. Jest ona obecna w sztuce nowych me-
diéw i we wszystkich jej przejawach od
poczatku jej dziejow, stanowiac jej bardzo
wazny aspekt. Drugi, to ogromne znaczenie
samych nowych mediéw i paradygmatu cy-
berkulturowego dla wspdtczesnych form
protestu we wszystkich jego postaciach,
takze pozaartystycznych. Internetiinne
nowe media, wraz z ich podstawowymi
wtasciwosciami, staty sie obecnie, jak
wspomniatem juz wczes$niej, przytaczajac
przyktady z obszernej literatury na ten te-
mat, najwazniejszymi narzedziami prote-
stu. Nowe media, stajac sie niezwykle istot-
na platforma zaréwno dla dzisiejszych
form protestu, jak i praktyk transdyscy
plinarnych, uczynity sztuke nowych me-
diéw szczegblnie waznym nurtem sztuki
protestu.

Dla wspétczesnych strategii aktywi-
stycznych, zgodnie z wcze$niejsza analiza
fenomenu sztuki protestu, sposréd wska-
zanych aspektéw twoérczosci nowomedial-
nej decydujaca role odgrywa transdyscy-
plinarno$¢é. Mozna to bardzo wyraznie
dostrzec na przyktadzie twoérczosci
Krzysztofa Wodiczki.

Wodiczko, jedna z najwazniejszych po-
staci w §wiatowej historii sztuki protestu,

w ciggu liczacej juz ponad 50 lat pracy twoér-
czej siegat po wiele réznych narzedzi, wiele
réznych medidw, takze tych nalezacych do
Swiata nowych mediéw. W najnowszych

35 Wiecej na ten temat: RW. Kluszczyniski, New Media
Art, https://www.academia.edu/72942169/New_Me-
dia_Art [dostep 18 11 2023].



dzietach wykorzystuje on drony (Loro,
Mediolan 2019; Ustedes, Nowy Jork 2020;
Przybysze, Poznan 2021, Niebo nad Krakowem -
LGBT méwi, Krakow 2021), siega po interak-
tywnos¢ (Goethe-Schiller Monument, Weimar
2016). We wezesniejszych pracach postugiwat
sie projekcjami slajdéw na budynki i pomniki
(np.: Astor Building / New Museum, NYC
1984; Duke of York Column, Waterloo Place,
Londyn 1985; Hirshhorn Museum,
Waszyngton 1988) badZ projekcjami wideo
(np.: Bunker Hill Monument, Charlestown,
Boston 1998; Atomic Bomb Dome, Hiroshima
1999; El Centro Cultural Tijuana, 2001;
Kunstmuseum Basel, Projection Sans-Papiers,
Basel 2006; The Abraham Lincoln Monument,
Projection War Veteran Project, NYC 2012;
MSQPark Monument, NYC, 2020). Tworzyt
tez dzieta - instrumenty, czesto bardzo wy-
rafinowane technicznie i medialnie (np.:
Pojazd bezdomnych, 1988-1989; Laska obcego,
1992-1995; Rzecznik obcego, 1993-1995; Egida,
1998; Rozbroja/Dis-Armor, 1999-2000; Pojazd
weteranéw wojennych, 2009-2011; Hetm wete-
rana, 2015)%. Jednak to transdyscyplinarno$¢
wlasnie, artystyczne badania prowadzone na
uzytek poszczeg6lnych dziet, ich transgre-
syjnos¢, hybrydyczno$cé i nastawienie na
dziatanie w przestrzeni spotecznej, jak row-
niez partycypacyjny i wspélnotowy charak-
ter catej twoérczosci Krzysztofa Wodiczki,
wyznaczaja artywistyczny status jego sztuki.
Uzywane media umozliwiaty realizacje pro-
jektow, nadajac im zarazem specyficzne dla
nich cechyiznaczaco wspomagajac w ten
sposéb ich réznorodnosé artystycznas”.

36 Szczegdtowa lista, opis i dokumentacje prac znajduja
sie na: https://www.krzysztofwodiczko.com/about
[dostep 18 X1I 2023].

37 Warto w tym kontekscie wspomnie¢, ze Krzysztof
Wodiczko w latach 1994-1996 oraz 2004-2009 byt
dyrektorem The MIT Center for Advanced Visual
Studies, pierwszej w $wiecie instytucji akademickiej
programowo rozwijajacej transdyscyplinarna wspotpra-
ce miedzy sztuka i nauka, utworzonej w 1967 r. Jej
tworca byt Gyorgy Kepes. http://act.mit.edu/cavs/
person/EHuxLEhOH8zSzv7IlwkECg [dostep 10 12023].

Aspekt transdyscyplinarny sztuki no-
wych mediéw, inaczej niz dwa pozostate
aspekty, nie jest ufundowany w relacjach
wewnatrzartystycznych, w ktérych uczest-
nicza tylko media techniczne i tradycyjne ro-
dzaje sztuki czy media artystyczne. Poszerza
on zasadniczo zbiér wchodzacych we wza-
jemne zwiazki dyscyplin, wprowadzajac
inne niz jedynie artystyczne i medialne dzie-
dzinyi - przede wszystkim - podwaza grani-
ce miedzy nimi. Transdyscyplinarnos¢ wyta-
nia sie w rezultacie procesow dekonstrukcji
i transgres;ji, ktére burza nie tylko dotych-
czasowy porzadek sztuki, ale i caty uktad
kulturowy. Dekonstrukcji podlegaja dotych-
czasowe wizje porzadku instytucjonalnego,
separujace poszczeg6lne pola praktyk spo-
tecznych. W ich efekcie transgresje staja sie
fundamentalnymi procesami budujacymi
nowy porzadek kulturowy i nowy para-
dygmat artystyczny.

Sztuka, ktéra w ramach paradygma-
tu transdyscyplinarnego rozwija w szcze-
gdlnosci interakcje z nauka, wchodzi takze,
jak juz wspomniatem, w istotne relacje
z dyscyplinami humanistycznymi i nauka-
mi spotecznymi. Glteboka refleksja nad
wspo6tczesnymi porzadkami spoteczno-
-kulturowymi, antropocenem i ekologia,
migracjami, nacjonalizmami i totalitary-
zmami, prawami cztowieka, rasizmem
iwykluczeniem, przemoca i obywatelska
samoorganizacja, coraz czesciej staje sie
udziatem sztuki. Artysci zajmuja postawe
analityczno-badawcza i krytyczna zara-
zem, wydobywaja na powierzchnie niewi-
dzialne procesy i struktury polityczne, po-
dejmuja w swej sztuce dekonstrukcyjne,
subwersyjne, krytyczne dziatania, ktérych
rezultaty przynosza wsparcie dla margina-
lizowanych badz przesladowanych grup
spotecznych i podtrzymuja nadzieje na
zmiane spoteczng. Dlatego wtasnie dla
okreslenia tego szczegélnego pola
nowomedialnej sztuki transdyscyplinarnej
uzywam takze kategorii sztuki krytycznej,
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w ten sposéb taczac ja z wybranymi nurta-
mi radykalnej sztuki - twoérczosci aktywi-
stycznej. Innym okresleniem, ktére daje sie
zasadnie w tym miejscu zastosowacd, jest
nowomedialny artywizm. W tym miejscu
wtasnie sztuka protestu spotyka sie ze
sztuka nowych mediéw, tworzac trans-
dyscyplinarna sztuke aktywistyczna.

Krytyczna sztuka transdyscyplinar-
na swobodnie korzysta z wyksztatconej
w kontekscie sztuki nowych mediéw trans-
medialnej tendencji mieszania mediow
technicznych i tradycyjnych. Dzieta powsta-
jace w efekcie tej strategii maja bardzo zréz-
nicowany charakter rodzajowy. Jak w wy-
padku licznych dziet z pola ArtSci, takiw
pracach z kregu aktywistycznej nowome-
dialnej sztuki krytycznej odnajdujemy bar-
dzo rézne strategie tworcze. Odmiennosci
wystepujace miedzy postawami artystow
dotycza tu bowiem nie tylko wykorzysty-
wanych mediéw, podejmowanych tematdw,
ale takze metod pracy.

Podsumowujac ten fragment
rozwazan, stwierdzam, ze nowomedialne
transdyscyplinarne dzieta artywistyczne
przyjmuja bardzo zréznicowane formy.
Wyrazany w nich protest jest ugruntowany
w badaniach artystycznych, a generowana
w tego rodzaju dzietach wiedza jest wowczas
tego protestu narzedziem. Wykorzystywane
w nich czesto strategie partycypacyjne
badz interaktywne sprawiajg, ze dzieta ta-
kie nie postuguja sie na og6t gwattowna,
wyrazista ekspresja, nie oddziatuja bezpo-
Srednio, a tym bardziej wytacznie na emo-
cje,lecz w zamian wciagaja odbiorcow do
wspotpracy, zarazajac ich przy tym kry-
tycznymiideami, poruszajac i zarazem
sktaniajac do refleksji. Prace takie pojawia-
ja sie zaréwno w przestrzeniach galeryj-
nych, jak i w przestrzeniach publicznych,
przyjmuja postac instalacji, partycypacyj-
nych performanséw, dziet internetowych.
Wsrad artystoéw, ktérzy sa badz byli szcze-
golnie aktywni w polu transdyscyplinarnej

10. Victoria Vesna, Noise Aquarium,
wystawa w Deep Space 8K, Ars Electronica
Linz, 2019 r. Dzieki uprzejmosci artystki

nowomedialnej sztuki protestu chciatbym
jeszcze, jedynie przyktadowo, wskazag,
obok przywotywanych juz weczesniej Luz
Marii Sanchez, Paola Cirlio, Haruna
Farockiego, Tamiko Thiel i Mela China oraz
grup Electronic Disturbance Theater,
Radical Software Group, Rags Media
Collective, Manifest.AR i The Yes Men

(na czele z Jakiem Servinem i Igorem
Vamosem), takze inne jeszcze grupy,

jak Critical Art Ensemble, Forensic
Architecture, VNS Matrix, Institute for
Applied Autonomy, jak réwniez indywidu-
alnie pracujace artystkiiartystowse:
Andree Arroyo, Gine Czarnecki, Poorve
Goel, Lynn Hershman, Shu Lea Cheang,
Rafaela Lozano-Hemmera, Simona
Robertshaw, Hito Steyerl, Robertine
Sebjani¢, Victorie Vesne.

ZAKONCZENIE

W finale tych rozwazan powracam
do zaproponowanego wczesniej przeciw-
stawienia dwé6ch sposobéw zanurzania sie
sztuki w aktywnos$ci rozwijane poza tra-
dycyjnie okreslanym polem sztuki, ktére
to przeciwstawienie pozostawitem do wy-
jasnienia w zakonczeniu. Zestawitem
wowczas ze soba dwie koncepcje: sztuki
poza sztuka i sztuki nomadycznej, opowia-
dajac sie przy tym za ta druga. Pierwsza
bowiem, w moim przekonaniu, respektuje
w istocie dyscyplinarna odrebnosé obsza-
réw przypisanych réznym rodzajom prak-
tyk spotecznych. Jest to sztuka niezmien-
nie autonomiczna, dyscyplinarna, ktéra
prébuje na obcym sobie terytorium reali-
zowac cele wtasne, nie majac wiele wspél-
nego z potrzebami czy zadaniami naleza-
cymi do obszaru, w ktérym sie znalazta,
badz w najlepszym razie, jest to sztuka
prébujaca nawiazac relacje

38 Warto jednak zaznaczy¢, ze za indywidualnymi
pracami i projektami artystek i artystéw kryje sie
niezwykle czesto takze praca wspierajacych je
zespolow.



interdyscyplinarne z innymi dziedzinami,
na ktérych polu sie znalazta, jednak z za-
chowaniem petnej odrebnosci wspotpra-
cujacych ze soba dyscyplin. Druga nato-
miast, jest wizja sztuki ustanawiajacej
swoje nowe miejsca w przestrzeniach na-
lezacych uprzednio do innych dziedzin czy
dyscyplin. To sztuka transdyscyplinarna,
ktéra uznaje kazde nowe terytorium, na
ktérym pracuje, za wtasne, lecz zarazem
zawsze stara sie jednak cele przez siebie
tam realizowane integrowacé z odkrywa-
nymi zagadnieniami, problemami czy
oczekiwaniami, prébujac rozpoznane tam
wyzwania uczyni¢ wtasnymi.
Transdyscyplinarno$é w pewien
szczegblny sposéb taczy sie z nomadyczno-
$cia. Koncepcja sztuki nomadycznej, ktéra

i B e
- __,)f

w tym miejscu proponuje, ma swoje zZrédto
w teorii Mieke Bal, badaczkii artystki, kt6-
rauwaza swoja sztuke za transdyscypli-
narna metode badawcza. W opracowanej
przez siebie teorii wedrujacych poje¢ w na-
ukach humanistycznych Bal zwraca uwage
nie tylko na nomadycznos¢ kategorii huma-
nistycznych wedrujacych po réznych po-
lach (nota bene analizowane przez nia poje-
cia pochodza Zrédtowo z refleksji nad
sztuka). Co wazniejsze, uwaza ona, ze kate-
gorie te zmieniajg swoje znaczenie, w zalez-
nosci od miejsca, do ktérego trafiajg, co
oczywiscie nie pozostaje tez bez wptywu
na mozliwosci ich tam wykorzystania, na
metody i konsekwencje pracy badawczej.
Nie tylko bowiem zmienia sie woéwczas
sens dyskutowanych poje¢, lecz takze
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przeobraza sie obraz pola oferowany przez
docierajace do niego nomadyczne pojecie.
Zmiany zachodza w obu kierunkach?.
Przenoszac koncepcje Mieke Bal do
rozwazan nad artywizmem, rozszerzam
i przenosze jej badawcze zainteresowanie
z kategorii opisujacych sztuke na sama
sztuke, jak rowniez jej rodzaje. W tym uje-
ciu to nie pojecia dotyczace sztuki, lecz cata
sztuka, a wraz z nia i sztuka protestu, we-
druje po rozlegtych obszarach wspétcze-
snych proceséw spotecznych, wchodzi
w relacje ze spotykanymi tam lokalnymi
praktykami i, podejmujac préby ich analizy
iinterpretacji, usituje odpowiedzie¢ na pty-
nace ze strony penetrowanego terytorium
wyzwania - spoteczne, polityczne,
ekologiczne...

39 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycz-
nych, thum. M. Bucholc, Warszawa 2012.

Wspéiczesna sztuka protestu,
w swych najbardziej zaawansowanych for-
mach, przyjmuje obecnie posta¢ nowome-
dialnej sztuki transdyscyplinarnej. Obok
niej pojawiaja sie tez jej mniej ztozone for-
my, dzieta, od ktérych takze oczekujemy
dzi$ jednak transdyscyplinarnosci i ugrun-
towania w badaniach artystycznych.
Pozostate wlasciwosci, sktadajace sie na
matryce wspétczesnego artywizmu, maja
charakter fakultatywny, pojawiaja sie
w dzietach sztuki aktywistycznej w réz-
nych konfiguracjach i réznym nasileniu.
Wszystkie razem prace te tworza rozlegty,
wielopostaciowy nurt sztuki protestu: sfe-
re praktyk realizowanych przez artystéw,
dla ktoérych losy planety oraz terazniejszos¢
i przysztos¢ zamieszkujacych ja istot nie sa
obojetne i ktérzy/ktére daja temu wyraz
w swojej twdérczosci.

STRESZCZENIE

Podejmuje w tekscie analize sztuki protestu,
ujmujac ja w dwojakiej perspektywie.

W pierwszej, transhistorycznej, przyglada-
jac sie jej réznym manifestacjom, uznaje, ze
nie posiada ona zadnych okreslnikow ga-
tunkowych badz medialnych, ktére pozwo-
lityby opisac ja jako odrebny gatunek sztuki.
Mamy tu raczej do czynienia z protestem
wyrazanym Srodkami sztuki. W drugiej
kieruje uwage ku wspétczesnym, najnow-
szym jej przejawom, stwierdzajac, ze sztuka
protestu przyjmuje postac sztuki trans-
dyscyplinarnej a jej najbardziej wyrazistym
wcieleniem jest nurt badZ odmiana sztuki
nowych mediow.

SLOWA KLUCZOWE

sztuka protestu, sztuka nowych mediéw,
sztuka krytyczna, transgresja, transdyscy-
plinarnos¢, aktywizm, artywizm

SUMMARY

I analyse protest art in the paper, taking it
from a twofold perspective. First, looking
at its various manifestations in the first
transhistorical one, it does not have any
genre or media designations that would al-
low us to describe it as a separate art genre.
Instead, we are dealing with protest ex-
pressed through the means of art. In the
second, I turn my attention to its contempo-
rary, latest manifestations, concluding that
protest art takes the form of transdiscipli-
nary art and its most prominent form is

a current or variety of new media art.

KEYWORDS

protest art, new media art, critical art,
transgression, transdisciplinarity, acti-
vism, artivism
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Grafika niejednokrotnie antycypowata roz-
wigzania, przejete p6zniej przez malar-
stwo. Jako wolna od charakterystycznych
dlaniego ograniczen, rozpowszechniana
szeroko i w duzej mierze niezalezna od ofi-
cjalnych mecenaséw pozostawata polem
eksperymentéw, a zarazem obszarem krzy-
zujacych sie wptywow kultury ,wysokiej”
i,niskiej™.

sEgalitarna” grafika, spo$réd innych
mediéw najzywiej reagujaca na aktualne
wydarzenia polityczne, biezaca mode i oby-
czajowosc, jest wedtug Mieczystawa
Porebskiego technika artystyczna wtasci-
wa sztuce ,foralnej”, karnawatowo-ludycz-
nej*. Wielowiekowy zwiazek szeroko poje-
tej groteskowej karykatury z technikami
graficznymi wynikat z samej istoty tego
medium, umozliwiajacego wielokrotna re-
produkcje obrazu za posrednictwem wyna-
lazku druku. Masowos$¢ sztuki miata

1Punktem wyijscia dla niniejszego artykutu staty sie
rozwazania na temat twérczos$ci Marcela Duchampa,
zawarte we wczes$niejszym eseju autora: J. Woynarow-
ski, Archeologia awangardy, czyli komparatyzm
anachroniczny, w: Dziedzictwo i odpowiedz w sztuce
wspotczesnej, red. L. Murzyn, R. Solewski, S. Stankie-
wicz, B. Stano, Krakéw 2018, s. 121-143.

2 T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku,
Krakow 1984, s. 27.

okazac¢ sie jednym z atrybutéw nowocze-
snosci; nieprzypadkowo rozwdj groteski
oraz czerpiacej z jej poetyki karykatury
zwigzany byt w duzej mierze z pradami re-
formacyjnymi i rewolucyjnymi, zapoczat-
kowanymiw epoce sacco di Roma. W rekach
ideologéw nowo wynaleziona metoda po-
wielania wizualnych komunikatéw okazata
sie niezwykle efektywnym instrumentem
propagandowym. Pierwotnie dekoracyjne
groteski, arcimboldeski i vexierbildy zostaty
zaanektowane przez ,zaangazowana” kary-
kature religijng i polityczna.

Z tradycji drukéw ulotnych niebawem
zrodzita sie opiniotwdrcza prasa - narzedzie
rosnacej w site inteligencji. Z awansem
mieszczanstwa nalezatoby wigzaé rowniez
narodziny ksiazki masowej z ilustracjami,
anonsowane przez Orbis sensualium pictus
Jana Amosa Komernskiego z 1657 r. W krét-
kim czasie masowo rozpowszechniane ob-
razy zyskaty autonomie jako wizualne opo-
wiesci (znane z czas6w Williama Hogartha),
ktére w koricu XVIII w. przybraty w twor-
czosci 6wczesnych karykaturzystow,
przede wszystkim Jamesa Gillraya, forme
protokomiksowych , paskow”.

Groteskowa grafika od zawsze mani-
festowata swoj anty-kanoniczny i antykla-
syczny charakter. Nic zatem dziwnego, iz
w ,wieku Akademii” i mieszczariskiej stabi-
lizacji, wtasnie karykatura stata sie osrod-
kiem sprzeciwu wobec zastanych, u§wieco-
nych tradycja form tworczosci. Co wiecej,
w XIX w. grafika (zwtaszcza o wydzwieku



satyrycznym) miata stac sie, ze wzgledu
na swoéj ,pomystowy” charakter, jednym
ze §rodkéw obrazowania ,konceptualnego”,
zapowiadajacego osiagniecia XX-wiecznej
awangardy artystycznej.

Juz od czasé6w Monarchii Lipcowej,
w zwiazku z prasowymi ,salonami karyka-
tur”, pojawiaty sie pierwsze buntownicze
santyimaginacje”, ktore przybieraty formy
jednobarwnych monochroméw, stopniowo
zyskujacych popularnosé jako parodystycz-
ne komentarze do biezacych, przyjmowa-
nych czesto z dezaprobatg, arbitralnych de-
cyzji salonowego jury. Emblematycznym
przyktadem realizacji tego typu moze by¢
Jnokturn” Vue de La Hogue (effet de nuit)
7 1843 r. autorstwa Bertalla (Charlesa
Alberta d’Arnoux), przybierajacy forme
czarnego prostokata. Podobne rozwigzanie
zastosowat réwniez w tym samym roku
Raymond Pelez, publikujac w paryskim ma-
gazynie ,Le Charivari” grafike Pierwsze
wrazenie z Salonu roku 1843 (Premiére
impression du Salon de 1843) - mroczny mo-
nochrom, opatrzony inskrypcja: , Efekt
nocy, nieo$§wietlonej blaskiem... ksiezyca,
szybko zakupiony przez Pana Robertsona,
producenta pasty do butéw” (,Effet de nuit
qui n'est pas clair... de lune, acheté subito
par Mr. Robertson, fabricant de cirage”)s.

Aspektem, na ktéry warto zwrocié
uwage w tym kontekscie, jest zwigzek mini-
malistycznie potraktowanego obrazu z to-
warzyszaca mu opisowa warstwa literacka.
Tworcze napiecie miedzy tymi dwiema sfe-
rami jest elementem konstytutywnym no-
wego medium (czy tez raczej - interme-
dium), ksztattujacego sie w tej epoce: jest

3 A. Spira, Precedents of the Unprecedented. Black
Squares Before Malevich, ,Public Domain Review”,
23 V12022, https://publicdomainreview.org/essay/
black-squares-before-malevich [dostep 112023].
Zob. tez: R. Rosenberg, De la blague monochrome a la
caricature de l'art abstrait, w: Lart de la caricature,
ed. S. Le Men, Nanterre 2011, s. 27-40, https://archiv.
ub.uni-heidelberg.de/artdok/2198/1/Rosenberg_De_la_
blague_monochrome_2011.pdf [dostep 112023].

Effst de nuit gm n'est pas c]ai:_-. .. de Tune, E:rj‘leir-
subito par M7 Robertson  fabricant, de cirage .

1. Raymond Pelez, Premiére impression du Salon de 1843, ,Le Charivari”,

19 1111843 . gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

nim komiks, poczatkowo przybierajacy for-
me narracyjnych paskdw, publikowanych
natamach prasy.

Jedna z teorii na temat genezy ko-
miksu jako gatunku gtosi, ze zrodzit sie on
w momencie, gdy obraz towarzyszacy tek-
stowi nie tylko przestat go ilustrowac lub
dopetniaé, ale zaczat jawnie mu przeczy¢.
Komiks - jako skutek twérczego konfliktu
obrazuistowa - jest medium heterogenicz-
nym. Jego tozsamo$¢ ulega ciagtej redefini-
cji w zaleznosci od zmiennego kontekstu,
w ktérym przyszto mu funkcjonowac.
Literacka ilustracja ewoluuje na drodze
eksperymentu, zmierzajac w kierunku au-
tonomicznego ,eseju wizualnego” (podob-
nego aleatorycznej partyturze).

Wewnetrzng dynamike tej ,mikstury”
wyznaczaja nastepujace opozycje: narracja li-
niowa (dramaturgiczna) - narracja nieliniowa
(poetycka, eseistyczna, hipertekstowa); mo-
del wspétrzedny (réwnowazno$¢ wszyst-
kich elementéw jako samodzielnych catosci)
- model podrzedno-nadrzedny (nieréwno-
wazno$¢ elementéw zdeterminowana przy-
pisana kazdemu z nich rolg); formuta ,tekstu
jako obrazu” - formuta ,obrazu jako tekstu”;
forma ,zamknieta” (komunikacja wizualna)
- forma otwarta (eksperyment artystyczny);
umownos$¢ przestrzeni (reprezentacji) dwu-
wymiarowej - fizyczna ,konkretno$¢” prze-
strzeni tréjwymiarowej; znak - ilustracja.
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Wiele z opisanych napie¢ znajduje in-
teresujaca egzemplifikacje we wczesnych
narracyjnych pracach Charlesa Amédée
de Noé, wystepujacego pod pseudonimem
Cham. Wsrad licznych eksperymentéw for-
malnych - obejmujacych m.in. czarne mo-
nochromy, ktére przedstawiaja nocne przy-
gody pana Lajaunisse (Histoire de Monsieur
Lajaunisse, 1839) - szczegdlna uwage zwraca
krotka historia obrazkowa, opublikowana
w L'Histoire de monsieur Jobard (1839).

Minimalistyczny komiks francuskie-
go rysownika stanowi ironiczny komentarz
na temat nowej techniki ,powielania” rze-
czywistosci. Pierwszy kadr w cato$ci wy-
peinia enigmatyczny czarny kwadrat.
Kolejny ujawnia, iz jest to w rzeczywistosci
niewtasciwie wywotana odbitka fotogra-
ficzna (przypomnijmy, ze zgodnie z etymo-
logia camera obscura to nic innego, jak wta-
$nie ,ciemna przestrzen”). Victor Stoichita
w swojej Historii cienia wskazywat na podo-
bieristwo wspomnianej karykatury do
stynnego obrazu Kazimierza Malewicza.

W tym przypadku czarny kwadrat stanowi
efektowna ilustracje percepcyjnego para-
doksu; ,,Obraz na zdjeciu istnieje, lecz jest
niewidoczny” - podsumowuje Stoichitas.
Oba przywotane ,,obrazy zerowe” nie sa
wiec ,puste”, ale raczej ,,przepeinione”

w wyniku kumulacji potencjalnych, utajo-
nych obrazéw, zbijajacych sie w ciemna,
nieprzejrzysta materie. ,Tworzenie” obrazu
fotograficznego jest zarazem ,niszczeniem”
potencjalnosci, jaka niesie ze soba prze-
strzen niezdefiniowana wizualnie.

Warto zaznaczyé, ze po podobne roz-
wiazania siegali réwniez inni karykaturzy-
$citego czasu, tacy jak Nadar, ktory w 1848 r.
opublikowat Publiczne i prywatne zycie Pana
Réaca (La Vie Publique et Privée de Mossieu
Réac). W jednym z odcinkéw tej dziesiecio-
czesciowej serii, zrealizowanej dla ,La Révue

4 V. Stoichita, Krotka historia cienia, thum. P. Nowakow-
ski, Krakéw 2001, s. 182-183.

comique”, chaotyczna platanina czarnych
linii staje sie sposobem na przedstawienie
stanu psychicznego postaci; tym razem
ciemna gestwina reprezentuje uczucie
zmieszania, bedace efektem braku kompe-
tencji tytutowego bohateras.

Pomysty, ktére incydentalnie pojawi-
ty sie uilustratoréw pierwszej potowy
XIX w. (takich jak Cham), z powodzeniem
wykorzystane zostaty jako elementy skta-
dowe oryginalnego jezyka wykreowanego
przez Gustave'a Doré w Dziejach Swietej
Rusi - kompendium purnonsensownego hu-
moru. Mozna zaryzykowac teze, ze ,post-
modernistyczny” utwér Dorégo z 1854 1.
jest dla sztuki komiksu tym, czym liberac-
kie JW. Pana zycie i mysli Tristrama Shandy
Laurence’a Sterne’a dla historii literatury.

Podczas pracy nad ilustracjami do
Gargantui i Pantagruela Doré pozwolit sobie
na graficzny zart. W pierwszej chwili budzit
on skojarzenia z pracami jego poprzednika
Rodolphe’a Topffera, wprowadzat jednak do
poetyki 6wczesnych protokomikséw - obok
anarchicznego poczucia humoru - zasade
kontrapunktu.

Cho¢ stowo i obraz tworza w ksiazce
Dorégo ,jedno$é ikono-lingwistyczna”, to -
jak zauwaza Jerzy Szytak -ilustracje ,petnia
w strukturze dzieta funkcje wazniejsza,
spoczywa na nich bowiem nie tylko obowig-
zek relacjonowania zdarzen, ale i skorygo-
wania tego, co na ich temat powiedziato sto-
wo", Natomiast David Kunzle, amerykariski
»archeolog” komiksu, opisat zabiegi narra-
cyjne stosowane przez autora Dziejow swietej
Rusi w nastepujacy sposéb: ,Metoda Dorégo,
polegajaca na splatanej, zmudnie zrealizo-
wanej narracji, otwiera krélestwo metafory
zakazanej wcze$niejszym artystom history-
jek obrazkowych, ktérzy gremialnie - tacz-
nie z Topfferem - dbali o utrzymanie narra-
cji najednym poziomie §wiadomosci. Doré

5 A. Spira, dz. cyt.
6 J. Szytak, Komiks: wiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 11.
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jest jednoczesnie historiografem i karykatu-  podobnie jak konsekwentnie stosowana

rzysta. Rozprasza on narracje za pomoca bu-  metoda deziluzji, uyjawnia umownos$¢ kaz-
rzacych obraz srodkéw (luki, zaczernione dego komunikatu, szczegdlnie wizualnego.
przestrzenie, plamy itp.), wizualnej realizacji  Tok wysoce skomplikowanego wywodu re-
straszliwych kalamburéw, alegorii zapozy- gularnie ulega retardacji za sprawa buntu
czonych bezposrednio od karykatury, materii, z ktérej autor usituje formowaé
wreszcie rysunkowych wtretéw, ktére moz-  opowies$¢. Stezeniu absurdu przeciwstawia
na okresli¢ jako zblizenia sprowadzone do sie nawet obdarzone ,wtasnym niebez-
wypreparowanego symbolu™. piecznym zyciem” piéro, wymykajace sie
Co wiecej, Doré tworzy utwor auto-
tematyczny i wystgpuje w nim jako jeden 8 Okreslenie to zastosowat Wolfgang Kayser m.in.
z bohaterdw ,historii o tworzeniu historii”. w kontekscie rysunkowych opowiesci Wilhelma
Obecnoéé takiej autorskiej sygnatury, Buscha, réwiesnika Gustave’a Doré: ,,Do charaktery-

stycznych motywow groteskowych nalezy dalej
wszystko, co jako narzedzie czy sprzet poczyna zy¢
wiasnym niebezpiecznym zyciem”. W. Kayser, Préba
7 D. Kunzle, Uwagi uzupetniajgce na temat komiksu i jezyka okreslenia istoty groteskowosci, ttum. R. Handke,
filmowego, ,Film na Swiecie” 1980, nr 7 (263), s. 106. w: Groteska, red. M. Gtowiniski, Gdanisk 2003, s. 22.
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3. Alphonse Allais, Premiére communion de jeunes filles chlorotiques
par un temps de neige, ,Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff,
Paris 1897. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

inieufnym u$miechem radze ci, drogi czy-
telniku, przyjmowac wszystko to, co mo-
glaby ci podsuwacé zbzikowana erudycja™.
Jako ilustracje tej tezy autor demonstruje
na nastepnej stronie fragment ,,erudycyj-
nych” kronikarskich popiséw, ktérych
zwarta typografia stopniowo ulega wido-
wiskowej dekonstrukecji - rozpada sie i za-
mazuje, tonac w czerni rozlanego tuszu. Dla
kontrastu, kolejna strona okazuje sie abs-
trakcyjna kompozycja catkowicie biatych
prostokatéw - pustych kadréw, stanowiag-
cych (jak wyjasnia narrator) intrygujaca
kurtyne dla ,ciggu bezbarwnych wyda-
rzen”. Doré poteguje jeszcze oddziatywanie
niekonwencjonalnego rozwiazania i konczy

9 G. Doré, Dzieje Swietej Rusi, thum. J. Waczkéw, Gdanisk
2004, s. 6.

z dtoni twdrcy, by znaczy¢ stronice eposu
abstrakcyjnymi plamamiienigmatycznymi
czarnymi monochromami.

Doré z powodzeniem stosuje efekt
Lkurtyny” - pozornej antyimaginacji, sta-
nowiacej faktycznie metaimaginacje,

a wiec sume wszystkich imaginacji, wyod-
rebnionych z czerni atramentu jak rzez-
biarska forma z surowego bloku kamienia.
Dostowny przyktad zastosowania tej meto-
dy znajdujemy juz w prologu Dziejéw. Ich
poczatki ,gubia sie w mrokach”, by stopnio-
wo konkretyzujac swa forme w kolejnych
rysunkach i nonsensownie akumulujac
zbedne detale, juz na drugiej stronie ujaw-
nic¢ wtasna bezcelowo$¢. Jako pointairo-
nicznej tyrady pojawia sie autokarykatura
rysownika, apelujacego teraz bezposrednio
do odbiorcy: ,,z takim oto dumnym



ten szalony ciag ,minikatastrof” mimesis
przewrotnym uzasadnieniem: ,Méj wy-
dawca wszakze, cztowiek §wiadomy rzeczy,
zachecil mnie do pozostawienia wolnego
miejsca na dowdd, ze zdolny historyk moze
wszystko utadzi¢, niczego nie ukazujac™.
Podobny koncept prezentuje Doré, ilustru-
jac ,panowanie Iwana Groznego” za pomoca
kadru wypelnionego ekspresyjnie rozla-
nym czerwonym inkaustem; ,,spusémy po-
wieki, azeby, poza ogélnym wrazeniem, ni-
czego nie zapamieta¢” - argumentuje™.

Choé przypowiesé Dorégo miata
w zatozeniu stanowié jedynie rodzaj prze-
wrotnego paszkwilu na absolutyzm,

w efekcie - z racji Smiatych eksperymen-
tow formalnych - okazata sie czyms wiecej.
Pomijajac warstwe fabularna (od ktérej
jawnie dystansuje sie sam autor), Dzieje
Swietej Rusi potraktowaé mozna jako rodzaj
wizualnego eseju o ,totalitarnym” charak-
terze komunikacji, ktéra intencjonalnie po-
mija nowe znaczenia drzemiace w (pozor-
nie) skonwencjonalizowanych formach.

Na przyktadzie dzietka Dorégo zaob-
serwowaé mozna przejawy swobody twor-
czej, najaka uznani autorzy pozwalali sobie
jedynie w tak niezobowiazujacych okolicz-
nosciach. Ewokowali dzieki temu potencjal-
nie interesujace ich zagadnienia, ktére nie
mogtyby zosta¢ ujawnione z petng moca
w ramach oficjalnego dyskursu. Taka moz-
liwos§¢ stwarzata prasaiwyrosta z niej ilu-
stracja, ktéra nieraz - jak w przypadku
Dorégo - przybierata forme satyrycznych
protokomikséw, kiedy indziej za$ bezpo-
srednio godzacych w artystyczny establish-
ment ,salonéw karykatur”.

Prawdziwy rozkwit antyimaginacyj-
nej twoérczosci wiaze sie z dziatalnoscia
santysalonu” Sztuk Niezbornych - Arts
Incohérents (1882-1896). Twérczosé
Niezbornych mozna wpisaé w szersze

10 Tamze, s. 8.
11 Tamze, s. 49.
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4. Alphonse Allais, Combat de négres dans une cave, pendant la nuit,
»2Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff, Paris 1897. gallica.bnf.fr /
BnF, domena publiczna
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5. Charles Amédée de Noé (Cham), Histoire de Monsieur Lajaunisse,
Aubert, Paris 1839. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
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6. Alphonse Allais, Marche funébre composée pour les funérailles
d’un grand homme sourd, ,Album primo-avrilesque”, ed. P. Ollendorff,

Paris 1897. gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
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7. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
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zjawisko, okreslane przez wspétczesnych
mianem fumizmu (fumisme) - stowo fumiste
stosowano w jezyku francuskim jako okre-
§lenia kominiarza, ale rowniez zartownisia,
szalefica lub oszusta. Zdaniem Emile’a
Goudeau istota fumizmu byta pogarda dla
wszystkiego, wyrazajaca sie w nieustan-
nych zartach i mistyfikacjach™. Twércza
aktywno$¢ fumistéw przypadata na lata 8o.
i9o0. XIX w. Ich trzonem byli cztonkowie ka-
baretu Czarny Kot (Le Chat Noir) oraz klubu
Hydropatéw - ,kota poetéw i debiutujacych
artystow, ktérzy spotykali sie co tydzien

w jakiej$ kawiarni Lewego Brzegu, by
przedstawia¢ publicznosci kompozycje -
wiersze i muzyke - swojego autorstwa’s,

Do grona Hydropatéw nalezeli m.in. Jules
Laforgue, Alphonse Allais i Emile Cohl',
wérdd nich zas szczegdlnie wyrézniat sie
pisarz i wydawca Jules Lévy - p6Zniejszy
przywddca Incohérents. Inicjatywy takie
jak kabaret Czarny Kot, Hydropaci, Sztuki
Niezborne i Bal des Quat'z’Arts przyczynity
sie do powstania alternatywnego obiegu ar-
tystycznego, ktory - w §lad za kuratorami
wystawy Counter Culture: Parisian Cabarets
and the Avant-Garde, 1875-1905 W nowojor-
skiej Grey Art Gallery - mozna okresli¢ mia-
nem XIX-wiecznej ,kontrkultury™s.

Obok literatéw i aktoréw kabareto-
wych duza grupe wsréd Niezbornych stano-
wili ilustratorzy prasowi, co w poczatkach
istnienia ruchu zaowocowato intensywna
wspbétpraca z magazynem ,Le Courrier
francais”, ogtoszonym ,oficjalnym

12 G. Kerr, Drawing Blanks: Word and Image at the
Expositions des Incohérents, ,Dix-Neuf. Journal of the
Society of Dix-Neuviémistes”, 17 V1 2022, s. 6, https://doi.
org/10.1080/14787318.2022.2083924 [dostep 112023].

13 L. Abéles, C. Charpin, Sztuki Niezborne czyli akademia
szyderstwa, thum. E. Milczyniska, Gdanisk 2002, s. 72.
14 Tamze.

15 Zob. Counter Culture: Parisian Cabarets and the
Avant-Garde, 1875-1905, Grey Art Gallery, https://
greyartgallery.nyu.edu/exhibition/counter-cultu-
re-111798-011699 [dostep 112023].

gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

inieoficjalnym organem Niezbornych™.
Porzucajac ograniczenia typowe dla prasy,
Niezborni stworzyli wtasne antymuzeum,
ktore prezentowato ich dokonania w formie
nobilitujacej ekspozycji, biorac za punkt od-
niesienia doroczny Salon, przechodzacy
woéwczas instytucjonalny kryzys w zwiaz-
ku z utrata panstwowego finansowania.
Zgodnie z pierwotna intencja Julesa
Lévy’'ego aby zaprezentowa¢ publicznosci
Lrysunki tych, ktérzy nie potrafia ryso-
wac”™, kreowane przez uczestnikéw ruchu
prace miaty przede wszystkim walor
konceptualny.

Zjawisko to mozna szczegblnie wy-
raznie zaobserwowac na przyktadzie mo-
nochroméw (a wiec jednokolorowych obra-
zow, wypelnionych biela, czerwienia,
czernia, szaroscig, btekitem, zielenig i z61-
cia), zebranych w Albumie primaaprilisowym
(1897) przez Alphonse’a Allais, ktéry opa-
trzyt zgeometryzowane, abstrakcyjne pola
barwne rozbudowanymi opisami. Serii nie-
figuratywnych ,scen” towarzyszy repro-
dukcja Marsza zatobnego, skomponowanego
na pogrzeb wielkiego gtuchego cztowieka
(Marche funébre, composée pour les funérail-
les d’'un grand homme sourd) - dziewiczej par-
tytury, antycypujacej stynny utwoér Johna
Cage’ag'33 z 1952 . Warto w tym kontekscie
zwroéci¢ uwage na analogiczna publikacje
z 1954 r. autorstwa Yves'a Kleina, zatytuto-
wana Yves Peintures. Podobnie jak w przy-
padku Albumu primaaprilisowego sktada sie
ona z sekwencji usytuowanych horyzontal-
nie jednobarwnych prostokatéw, opatrzo-
nych - tym razem oszczednymi - podpisa-
mi, odsytajacymi do konkretnych
przestrzeni geograficznych (aluzje do ma-
larstwa pejzazowego widoczne sa takze
w Albumie). Cato$¢ poprzedzona zostata po-
zbawionym stéw ,wstepem”, w ktérym po-
wielone linie proste imituja wersy, tworzace

16 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 61.
17 Tamze, s. 35.
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8. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna

blok tekstu. Uwage zwraca zastanawiajaca
analogia miedzy tym rozwigzaniem a for-
ma notacji zastosowana w ,niezbornej” pu-
blikacji, gdzie puste pieciolinie zastepuja
wtasciwy muzyczny ,tekst”. Na zbieznosci
pomiedzy obiema pracami zwrécit uwage
badacz monochroméw Denys Riout, ktéry
sformutowat wprost hipoteze o mozliwym
zapozyczeniu, dokonanym przez Kleina:
»Na to pytanie nigdy nie udato sie jedno-
znacznie odpowiedzie¢, ale z pewno$cia po-
dobieristwa miedzy obiema pracami sa

uderzajace™®.

Czarny monochrom, umieszczony
w ksiazce Alphonse’a Allais pod tytutem
Walka Murzynéw [sic!] w piwnicy nocng porg.
(Reprodukcja stawnego obrazu) / Combat de
négres dans une cave, pendant la nuit.
(Reproduction du célébre tableau) moze jawié
sie w oczach wspéiczesnych odbiorcéw
jako abstrakcyjna wersja rasistowskiego
wyobrazenia blackface. Praca ta stanowi za-
razem bezposrednie nawigzanie do wcze-
$niejszej ,niezborne;j” realizacji Paula
Bilhauda, ktéry w swojej wersji obrazu
przedstawit Murzynéw [sic!]walczgcych
w tunelu (Combat de négres dans un tunnel).
Kolejnym ogniwem w tej sekwencji zapozy-
czen okazat sie nieoczekiwanie Czarny kwa-
drat na biatym tle Kazimierza Malewicza
(1915), poddany w 2015 r. drobiazgowym ba-
daniom, ktére ujawnity obecnosé inskryp-
cji, opisujacej czarny monochrom jako ,wal-
ke Murzynéw [sic!] w piwnicy”.

Szczegdtowa analize mozliwych po-
wigzan miedzy Sztukami Niezbornymi
arosyjskimi suprematystami (w kontekscie
niedawnego odkrycia oryginalnego obrazu
Paula Bilhauda z 1882 r.) zawiera publikacja
Arts incohérents. Discoveries and new
perspectives®.

Niezborni doprowadzili do skrajnosci
stosowany przez spadkobiercéw impresjo-
nizmu efekt ,fotograficznego kadrowania”,
awiec peryferyczna kompozycje, stawiaja-
ca pod znakiem zapytania 6wczesna role
kadru - ozdoby i granicy zarazem; inny
charakterystyczny dla Niezbornych kon-
cept polegat, podobnie jak w niderlandzkim

18 D. Riout, Peinture monochrome (la): histoire et
archéologie d’un genre, édition revue et augmentée,
Paris 2006, s. 32.

19 . Naldj, P. Cate, B. Chenique, L. Labelle-Rojoux, Arts
incohérents. Discoveries and new perspectives, Paris
2022, s. 72-76. Zob. takze: A. Shatskikh, Inscribed
Vandalism: The Black Square at One Hundred, ,e-flux
Journal”, Issue 85, October 2017, https://www.e-flux.
com/journal/85/155475/inscribed-vandalism-the-
-black-square-at-one-hundred/ [dostep 112023].



Instytut Historii Sztuki UKSW

betriegertje, na potraktowaniu pierwszego w §rodowisku paryskich kabaretéw, byta
planu jako ,kurtyny” ukrywajacej wtasciwy  Sciana (Le Mur). Dziesigcioletnia hybrydalna
temat obrazu. Emblematycznym przykta- ekspozycja funkcjonowata jako collage ry-
dem takiej realizacji moze by¢ pusty kadr, sunkow, karykatur, wierszy, opowiadan,
wyznaczony przez ,samowystarczalng” wycinkéw prasowych, prac plastycznych
ozdobna rame, zaprezentowana w 1883 r. i fotografii, a nawet tworzonych grupowo
przez Mey-sonniera jako Obraz, ktéry po- literackich historii, kontynuowanych nie-
wstanie (Tableau d’a-venir)®. Na stronie jednokrotnie na przestrzeni wielu lat.
radicalart.info, stworzonej pod szyldem W tym konteks$cie warto zauwazyg,

Institute of Articial Art Amsterdam, praca

ta zostata przywotana jako jeden z naj-

wecze$niejszych przyktadéw w ,analitycz- S i A o s =
nej antologii anty-sztuki i meta-sztuki™. ————— S

Co ciekawe, dzieto Mey-sonniera wydaje
sie by¢ uproszczona (a zarazem bardziej
konceptualng) wersja obrazu, zaprezento-
wanego publicznosci w Brukseli juz kilka-
nascie lat wcze$niej, w 1870 r. przez belgij-
skiego artyste Louisa Ghémara, ktéry

w ilustrowanym katalogu Musée Ghémar
pod nr 87 umies$cit oprawione Biate ptétno
(Toile blanche), uzupetnione nastepujacymi
inskrypcjami: Obraz dnia (Peinture du Jour),
Zamdéwiony przez rzgd (Commande du
Gouvernement), a takze - na ozdobnej ra-
mie - Obraz przysztosci (Peinture de
l'avenir)>.

Celujac w przekraczaniu akademic-
kich konwenanséw, Incohérents godzili nie
tyle w samo pojecie formy artystycznej, co
w - specyficznie woéwczas pojmowang - mi-
sje sztuki. Wielokrotnie jako artystyczni
neofici wybierali dla swych dziet tematy
banalne lub otwarcie wulgarne, z upodoba-
niem desakralizujac i rozpraszajac proces
tworczy, m.in. w ramach podejmowanych
przez nich kolaboracyjnych préb malar-
stwa ,automatycznego”.

Zapewne najbardziej innowacyjna
z ,niezbornych” realizacji, powstatych EBEA A B e e L oD st d i, o s Tl i i o i

Y ————

20 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 149.

21 Zob. Empty Frames & Bare Stretchers, Radical Art,
https://radicalart.info/nothing/space/frames [dostep

112023]. 9. Gustave Doré, Histoire pittoresque, dramatique et
22]. Naldi, P. Cate, B. Chenique, L. Labelle-Rojoux, dz. caricaturale de la sainte Russie..., ]. Bry ainé, Paris 1854.
cyt., s. 61-63 gallica.bnf.fr / BnF, domena publiczna
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ze tworczos¢ Niezbornych wpisuje sie

w dtuga tradycje kolektywnego ekspery-
mentu, obejmujacg dokonania awangardy
dadaistyczno-surrealistycznej (wraz z jej
wynalazkami w rodzaju cadavre exquis), ale
tez program ,tworczych przymuséw”, re-
alizowanych pézniej przez ruchy OuLiPo
(Warsztat Literatury Potencjalnej) i OuBaPo
(Warsztat Komiksu Potencjalnego).

Zmierzajac do catkowitej konceptu-
alizacji swej sztuki, Niezborni chetnie po-
stugiwali sie obiektami znalezionymi (but,
gazeta, jajko itp.), aranzujac je w nonsza-
lanckie collages i assemblages, a nawet kom-
pozycje, ktére okreslié mozna mianem in-
stalacji (takie jak np. obraz uzupetniony
klatka z zywym zwierzeciem). Juz podczas
pierwszej wystawy w 1882 r. Niezborni ob-
jawili swe zamitowanie do artystycznych
sinterwencji” - happeningéw, ktérych re-
kwizytami czynili ready-mades, zwyczajne
przedmioty wyniesione do godnosci dzieta
sztuki (celujac szczegblnie w dziedzinie two-
rzonych w ten sposéb portretéw). Wykonujac
swe ,dzieta”, Niezborni jako prekursorzy
expendable art preferowali nosniki i techniki
najbardziej kuriozalne (w 1882 r. pojawita sie
nawet antycypacja XX-wiecznego body pain-
ting); niemal programowo korzystali z su-
rowcoéw nietrwatych, m.in. ze sktadnikéw
zywnosciowych.

Incohérents dokonali zuchwatego, bo
pozbawionego jakiegokolwiek patosu za-
machu na sztuke wysoka, symbolicznie eg-
zorcyzmujac u§wiecone tradycja ,reli-
kwie” - dzieta tej rangi, co Wenus z Milo,
»0dtworzona” w 1889 r. przez G. Van Drina
w postaci gipsowego odlewu, oklejonego
etykietkami woéd mineralnych: Wenus z ty-
sigca wod (Vénus de mille eaux); w jezyku
francuskim wyrazenie ,tysiac wod” jest
homonimem , Milo”.

Protodadaistyczna, ale i surrealizu-
jaca ,niezborno$¢” wyrosta z buntu prze-
ciw akademickiej estetyce Salonu, ale réw-
niez przeciw kultywowanym w Salonach

Odrzuconych poszukiwaniom impresjoni-
stow i postimpresjonistéw, noszacych w so-
bie zaczatki kolejnej doktryny. ,Powaga
ogtupia, wesoto$é ozywia” - proklamowat
Lévy w1885 r.%

Ruch Niezbornych sktaniat sie ku
permanentnej kontestacji wartosci bliskich
w gruncie rzeczy formalistycznie zoriento-
wanej, artystycznej awangardzie, odstania-
jac karnawatowo-ludyczny rewers ,kultu-
ry wysokiej”. Szukajac historycznych
analogii, niektérzy proponowali ochrzcié
Niezbornych mianem, jak juz zostato po-
wiedziane, protodadaistéw (co ciekawe, je-
den z uczestnikéw ruchu przyjat nawet
pseudonim Dada*¢), trudno pomina¢ réw-
niez obecne w ich twoérczosci zaskakujace
antycypacje osiagnie¢ surrealistow, neoda-
daistycznej grupy Fluxus i konceptualnej
fali lat 60. Niezwykle szeroki, wynikajacy
m.in. z braku spéjnej linii ideowej zakres
ich dziatan utrudnia wszelkie préby jedno-
znacznej klasyfikacji ruchu.

Fumis$ci nie liczyli na artystyczny
sukces, ufundowany w oparciu o kryterium
pierwszenstwa. Jak w 1886 r. zauwazyt je-
den ze wspoétczesnych - Albert Millaud:
»Niezborny, inaczej niz wagnerzysta czy
impresjonista, nie rosci sobie pretens;ji, by
dokonywaé odnowy w dziedzinie sztuk”s.
Niezborni dystansowali sie nie tylko wobec
akademikow, ale takze wobec nowych re-
wolucyjnych doktryn, takich jak impresjo-
nizm, torujacy droge przysztej awangardzie.
»Niezborno$¢” jest w tym ujeciu trzecia dro-
g3, wymykajaca sie szufladkujacym katego-
riom i binarnym opozycjom miedzy ,sta-
rym”i,nowym”. W tym aspekcie dziatania
Incohérents bliskie sa pogladom surreali-
stow, ale réwniez zjawiskom sztuki post-
modernistycznej, ktére wspoétistnieja
w pewnej pluralistycznej symbiozie; artysci

23 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 157-158.
24 Tamze, s. 69.
25 G. Kerr, dz. cyt., s. 16.



reprezentujacy taka postawe nie roszcza so-
bie prawa do wytacznosci, rezygnujac z am-
bicji, by uzy¢ modernistycznego zargonu,
sposzerzania pola sztuki”, a wiec wyznacza-
nia jej nowych granic?.

Cho¢ aktywnos$¢ dziatajacych
w XIX w. Niezbornych mozna tatwo zby¢
jako eksces, w swoim czasie byta ona niewat-
pliwie zjawiskiem dobrze nagtosnionym me-
dialnie. Miarg ,,celebryctwa” Niezbornych
niech bedzie opinia wyrazona w jednej
z 6wczesnych gazet, iz w XX w. ,sztuka be-
dzie niezborna, albo nie bedzie jej wcale”
(,Le Voltaire”, 15 X 1883)*". Proroctwo to oka-
zalto sie w duzej mierze stuszne, co potwier-
dzajedno z wydan ,Hydropaty” z 28 grudnia
1919 1., ogtaszajace kubistow i futurystéow ,sy-
nami ulegtymi” Jules'a Lévy'ego: , Tekstowi
temu towarzyszy rysunek oktadki, na ktdrej
Jules Lévy jest przedstawiony w trakcie
uwalniania z puszki niezbornej Pandory
szeScianow i nosa Wenus z Milo. Przeprasza
on, méwigc: «to moja wina»"?,

Dziatalno$c¢ Niezbornych, cho¢ prowo-
kacyjna, nie byta odbierana w sposéb negatyw-
ny - wrecz przeciwnie, cieszyli sie oni duzym
powodzeniem. Zapewne byto to mozliwe row-
niez dlatego, ze fumisci nie chcieli uchodzi¢ za
burzycieli, aich dziatania miaty walor utylitar-
ny - dochdéd z organizowanych przez nich im-
prez konsekwentnie przekazywano na cele
charytatywne. Model sztuki proponowanej
przez Niezbornych byt tez niewatpliwie bar-
dzo inkluzywny, otwarty na interakcje z wi-
dzem irealizujacy sie poza instytucjami, na
przyktad w mieszkaniach prywatnych. Juz
jedna z pierwszych wystaw, zorganizowana
w 1882 . w niewielkim apartamencie, cieszyta
sie ogromnym zainteresowaniem, a wéréd
gosci znalezli sie nawet Ludwik II Wittelsbach
z Ryszardem Wagnerem. Artysci Niezborni

26 M. Gizycki, Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojeé
sztuki drugiej potowy XX wieku, Gdarisk 2002, s. 128.

27 L. Abéles, C. Charpin, dz. cyt., s. 11.
28 Tamze, s. 220.

podwazali réwniez tradycyjny, galeryjny for-
mat wystawy, na przyktad zapraszajac gosci
na otwarcie nieukonczonej jeszcze ekspozycji,
podczas ktérego werniksowali swoje prace,
zgodnie z etymologia stowa ,wernisaz”.
Zupodobaniem wkraczali takze w przestrzen
publiczng, a sztandarowym przyktadem moze
by¢ tutaj Sapeck, jeden z pierwszych perfor-
merow, ktéry pomalowany na niebiesko prze-
mieszczal sie po ulicach, wywotujac porusze-
nie wérod mieszkancéw Paryza.

W kontekscie twoérczosci
Niezbornych i protodadaistycznych ruchéw
XIX-wiecznego Montmartre'u Pieter de Nijs
zwrdécit uwage najedna, szczegdlnie wy-
mowna realizacje powstata w tym kregu.
Chodzi o kolaz przedstawiajacy Mona Lise
Leonarda da Vinci z fajka w ustach.
Kompozycja ta, wykonana w 1887 r. przez
Eugéne Bataille’a (Arthura Sapecka) zostata
uznana przez de Nijsa za bezposrednia zapo-
wiedzL.H.0.0.Q (1919) Marcela Duchampa.
W ten sposéb przerzucony zostaje pomost
miedzy ludycznym swiatem egalitarnych
kabaretéw i elitarnym obszarem progre-
sywnej ,sztuki wysokiej”; Le Chat Noir spo-
tyka sie tu z Cabaret Voltaire.

Naturalnym tacznikiem miedzy tymi
pozornie odlegtymi obiegami kultury okazu-
je sie mtody Marcel Duchamp, stawiajacy
pierwsze kroki jako satyryk-ilustrator,
uczestnik corocznych wystaw pod szyldem
Salon des Artistes Humoristes oraz wspoét-
pracownik zwigzanego z Niezbornymi maga-
zynu ,Le Courrier francais”. ,Pamietaj, ze nie
zytem wéréd malarzy, ale raczej wsrod
rysownikéw” - wspomni pézniej ten okres
w rozmowie z Pierrem Cabannem?. Nawia-
sem mowigc, miejscem regularnych spotkan
paryskiego Srodowiska artystow-satyrykow
byta Maniére, kawiarnia przy rue
Caulaincourt 65, na parterze budynku,

29 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, Boston
1979, s. 22.
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w ktérym mieszkat Duchamp®. Jego brat
Jacques Villon (ktéry takze trudnit sie tym
rzemiostem), pozwolit sobie na interesujaca
uwage: ,W owym czasie wptyw pism na
sztuke byl bezsprzeczny. Dzieki nim malar-
stwo szybciej wyzwolito sie z akademizmu”.

Marcel Duchamp méwit w kontekscie
wtasnej praktyki artystycznej o ,drodze
wyjscia”. Watek ten rozwinat de Nijs w eseju
Droga wyjscia. Marcel Duchamp i Jules
Laforgue. Jak dowodzi autor, artyste
Duchampa taczy z pisarzem Laforguem
»ambiwalentna postawa”: ,Duchamp jest nie
tyle odrzucajacym wszystko dadaista, co ra-
czej - podobnie jak Laforgue - kims, kto
«szuka drogi wyjscia», a wiec poszukuje no-
wych sposobéw funkcjonowania sztuki
w zmieniajacym sie spoteczenstwie. Oto, co
kryje sie za osadem, jaki wyrazit Duchamp
na temat twoérczosci Laforgue: «To byto jak
wyjscie z symbolizmu». Laforgue pomdgt
Duchampowi znalez¢ wtasne wyjscie w jego
«ironizujacej afirmacji» (ironisme d'affirma-
tion), w Wielkiej Szybie i ready-mades”.

Jules Laforgue byt przez wiele lat
ulubionym poeta Duchampa, ktéry na
wczesnym etapie swojej kariery pozosta-
wat pod silnym wptywem literatury.
Laforgue, pdZny symbolista, zmarty w wie-
ku 27 lat - w roku narodzin Marcela - byt
uwazany we Francji za drugorzednego po-
ete, lecz ,jego nihilizm, ironia i cyniczny
humor miaty wielki urok dla Duchampa,
podobnie jak czeste uzywanie kalamburow,
aliteracji, repetycji, dzwiekow i stowotwo-
réw. [...] Wiele rysunkéw Duchampa dla
LeRire i innych pism satyrycznych to
odzwierciedlenie wierszy Laforgue’a. [..]

30 C. Tomkins, Duchamp. Biografia, thum. 1. Chlewiriska,
Poznan 2001, s. 38.

31].-P. Crespelle, Montmartre w czasach Picassa
1900-1910, ttum. M. Bibrowski, Warszawa 1987, s. 134.

32 P. de Nijs, An exit. Marcel Duchamp and Jules Laforgue,
»The Marcel Duchamp Studies Online Journal”, 2015,
http://toutfait.com/an-exit-marcel-duchamp-and-ju-
les-laforgue/ [dostep: 28 V1 2022].

Duchamp powiedzial kiedys, ze «bardziej
[go] pociagaty tytuty wierszy Laforgue’a niz
ich tre§¢»"s3. Ponadto - jak wskazuje biograf
Duchampa Calvin Tomkins - niewielki ry-
sunek, ktory artysta stworzyt do wiersza
Jeszcze raz do tej gwiazdy (Encore d cet astre),
stal sie bezposrednia inspiracja do Aktu
schodzgcego po schodach34.

Co istotne, na poczatku lat 8o. XIX w.
Jules Laforgue stanowit jeden z filaréw klu-
bu Hydropatéw. Z tego samego kregu wy-
wodzit sie réwniez ,niezborny” Alphonse
Allais, autor kalamburdéw i humoresek oraz
sjeden z ulubionych autoréw francuskich”
Duchampa3*. Kolejnym waznym twérca
wspoéttworzacym zaréwno srodowisko
Hydropatéw, jak i Incoherents byt Emile
Cohl - znany rysownik i autor filméw ani-
mowanych, ktére Donald Crafton okreslit
mianem Kina Niezbornego®*.

W filmie z 1910 1., zatytutowanym
Malarz neoimpresjonista (Le Peintre néo-im-
pressioniste) Cohl nawiazat wprost do twér-
czosci z kregu Sztuk Niezbornych, przedsta-
wiajgc dzieta, ktére samoczynnie powstaja
na ptétnie podczas wizyty kolekcjonera
w pracowni artysty. Sa to barwne (recznie
pokolorowane) ilustracje surrealistycznych
tytutdw, przypominajacych literackie zaba-
wy Alphonse’a Allais: Murzyn [sic!] pastujgcy
buty w tunelu nocng porqg, Kardynat jedzgcy
homara z pomidorami nad Morzem
Czerwonym lub Zielony diabet grajgcy zielony-
mi jabtkami, pijgc absynt na trawniku3”.

Paola Magi, autorka ksiazki Treasure
Hunt with Marcel Duchamp, zwraca uwage
na szereg zastanawiajacych zbieznosci mie-
dzy twdrczoscia tego artysty i Duchampa,
ktéry rozpoczynat swa paryska kariere

33 C. Tomkins, dz. cyt,, s. 85.
34 Tamze, s. 77.
35 Tamze, s. 410.

36 P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino. Film animowany od
narodzin do korica okresu klasycznego, Gdansk 2009, s. 54.

37 Tamze.



w tym samym czasie, gdy Cohl §wiecit
triumfy jako twérca popularnych animacji.
Magi zarysowuje bezposrednig paralele
miedzy stynnym obiektem Duchampa, za-
tytutowanym Do patrzenia na (z drugiej stro-
ny szyby) jednym okiem, z bliska, przez prawie
godzine (1918) a wcze$niejsza praca Cohla,
ktéry w latach 8o. XIX w. stworzyt zartobli-
wy portret §w. Franciszka, opatrzony
wskazdéwka: ,,Spogladaj na Swietego przez
dwadziescia cztery godziny, aby zobaczy¢
zamkniete oczy (swoje, oczywiscie)",
Obraz, o ktérym mowa, zaprezentowany
zostat w ramach ,antysalonu” Sztuk
Niezbornych.

Co istotne, na zwiazki Duchampa
z kultura popularna wskazywat David
Robbins w swojej ksigzce Komedia konkret-
na: alternatywna historia dwudziestowiecznej
komedii, gdzie poréwnat artystyczne doko-
nania Francuza z ,komicznymi obiektami”
Karla Valentina, ktérego tworczos¢ charak-
teryzuje sie wyraznie ,niezbornym” poczu-
ciem humoru®. Kwestie mozliwego wpty-
wu Valentina na sztuke ,wynalazcy”
ready-made dyskutowano takze przy okazji
wystawy Marcel Duchamp w Monachium
1912, zorganizowanej w 2012 r. w monachij-
skim muzeum Lenbachhaus*.

38 P. Magi, Treasure Hunt with Marcel Duchamp, Milano
2011, s. 144.

39 D. Robbins, Concrete Comedy. An Alternative History
of Twentieth-Century Comedy, Kopenhaga 2011.

40 Marcel Duchamp in Munich 1912, Lenbachhaus, https://

Przygladajac sie trwajacej kilkana-
Scie lat ,,niezbornej” eksplozji kreatywno-
$ci, mozna odnies¢ wrazenie, ze humor jest
w pewien sposéb istotnym zaczynem sztu-
ki awangardowej, ktéra jednak w swojej
skanonicznej” formie bywa odbierana jako
$miertelnie powazna, a nawet grozna.
Warto w kontekscie tej alternatywnej ge-
nealogii awangardy spojrze¢ na wspéicze-
sna sztuke jako na karnawat - pozorny atak
fikcji w sferze realnego. Nalezy przypo-
mnie¢, ze Sredniowieczny karnawat
w gruncie rzeczy umozliwiat profanacje
swietosci pod ptaszczykiem zabawy, by
wspomnie¢ cho¢by msze odprawiane przez
zwierzeta albo (uzywajac aktualnych pojec)
flash moby, polegajace na wzajemnym ob-
rzucaniu sie jedzeniem. Dostrzegalna jest
tu analogia z sytuacja wspdtczesnego arty-
sty, funkcjonujacego w ,przestrzeni chro-
nionej”, ktéra zapewnia mu swobode dzia-
tania w zamian za ograniczenie realnej
mocy sprawczej. ROwniez artystyczne ,la-
boratorium” funkcjonuje niczym tymczaso-
wa, eksterytorialna enklawa, wyjeta spod
jurysdykcji legalnych wtadz. Mozna jednak
odwrdcic te zasade i uznad, ze to wtasnie
sztuka - objeta karnawatowym immunite-
tem - oferuje bezposrednie do§wiadczenie
rzeczywistos$ci, ujawniajac wirtualnosé
zdroworozsadkowych formut.

www.lenbachhaus.de/en/visit/exhibitions/details/
marcel-duchamp-in-munich-1912 [dostep 112023].
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STRESZCZENIE

Artykut poswiecony zostat obecnosci wat-
kéw ikonoklastycznych w XIX-wiecznej
francuskiej kulturze wizualnej, koncentru-
jac sie przede wszystkim na przyktadach
grafiki narracyjnej z pogranicza komiksu
iilustracji prasowej (m.in. Charlesa Amédée
de Noé i Gustave’'a Doré) oraz na ich zwigz-
kach z ,fumizmem” - postawa dystansu do
rzeczywistosci, wyrazajaca sie w nieustan-
nych zartach i mistyfikacjach, wymierzo-
nych réwniez w ksztaltujacy sie woéwczas
system sztuki. Artystyczna aktywnos¢ fu-
mistéw przypadata nalata 8o.i90. XIX w.,
znajdujac swdj petny wyraz w dziatalnosci
kabaretu Czarny Kot, klubu Hydropatdw,
aprzede wszystkim w tworczosci protoda-
daistycznego ruchu Sztuk Niezbornych (
Les Arts incohérents), aktywnego w latach
1882-1896 i antycypujacego takie zjawiska
artystyczne, jak ready-made, happening, czy
sztuka abstrakcyjna. Akcentujac role poczu-
cia humoru w procesie formowania sie XX-
wiecznej awangardy, autor tekstu wskazuje
takze na wczesna tworczosé Marcela
Duchampa jako naturalny pomost miedzy
obszarem rysunkowej satyry i sztuki
galeryjnej.

SLOWA KLUCZOWE

abstrakcja, fumizm, grafika, ikonoklazm,
karykatura, komiks, sztuka awangardowa,
Sztuki Niezborne, Les Arts incohérents

SUMMARY

The article is devoted to the presence of icon-
oclastic themes in 19th-century French visual
culture, focusing primarily on the examples
of narrative graphics that appear on the bor-
der between comics and press illustration
(e.g. by Charles Amédée de Noé and Gustave
Doré) and their connections with the so-
called “fumism” - an attitude of distance
from reality, expressed in incessant jokes and
hoaxes, also aimed at the art system that was
developing at that time. The artistic activity
of fumists took place in the 1880s and 1890s,
finding its full expression in the activities of
the Chat Noir cabaret, the Hydropats club,
and above all in the work of the proto-Dadaist
movement of the The Incoherents (Les Arts
incohérents), active in the years 1882-1896
and anticipating such artistic phenomena as
ready-made, happening, or abstract art. By
emphasizing the role of a sense of humor in
the process of forming the 20th-century
avant-garde, the author of the text also
points to the early work of Marcel Duchamp
as anatural bridge between the area of car-
toon satire and gallery art.

KEYWORDS

abstraction, fumisme, graphic arts, icono-
clasm, cartoon, comic strips, avant-garde

art, the Incoherents, Les Arts incohérents
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Sztuka jako narzedzie sprzeciwu kojarzy sie
przede wszystkim z r6znie definiowang
wspbtczesnoscia. Ale od bardzo dawna

w dziataniach artystycznych dawato sie
wyrazi¢ krytyczna ocene zwyczajowo ak-
ceptowanej rzeczywistosci. Przede wszyst-
kim przez podjecie tematu ewokujacego
bunt wobec zastanego porzadku, cho¢ takze
forma bywata niekiedy no$nikiem sprzeci-
wu. Taki charakter miaty z pewnoscia dzia-
tania podejmowane w ostatnich dekadach
XII'w. przez tych malarzy wloskich, ktérzy
dazyli do przetamania dominujacej wow-
czas w malarstwie tradycji bizantynskiej
oraz okrzeptych w niej rygoréw widzenia

i przedstawiania rzeczywistosci. Gtéwnie
jednak to tematy przedstawien otwieraty
onegdaj sztuce przestrzen sprzeciwu.
Zwtaszcza spory religijne w XVI stuleciu
stwarzaty w dobie upowszechniajacych sie
mediéw graficznych niezliczone okazje pro-
wadzenia goracych dyskus;jiipolemik z wy-
korzystaniem rycin, w ktérych - czesto
przez karykaturalna deformacje - wyrazata
sie radykalna krytyka zastanej hierarchii
wartos$cii doktrynalnego porzadku'.

1 W bardzo obfitej literaturze brakuje z pewnoscia
monograficznego ujecia catego zjawiska; jako proble-
mowe wprowadzenie w zagadnienie zob. RW. Scribner,
For the Scale of Simple Folk. Popular Propaganda for the
German Reformation, Cambridge 1981.

Sprzeciw przez odrzucenie obowiazu-
jacych nakazéw obyczajowych mégt wszak-
ze wyrazi¢ sie bardziej dyskretnie. Swiadczy
o tym wyobrazenie Magdaleny Wielogtow-
skiej na jej ptycie nagrobnej wmurowanej
ok. 1564 r. u wejscia do prezbiterium kosciota
w Czchowie, w arkadzie tuku teczowego
(il. 1). Nie jest to dzieto wybitne, ale w po-
wsciggliwej prostocie programu ideowego
irzetelnej poprawnosci form z pewnoscia
udane, totez doczekato sie nawet oméwienia
monograficznego. Mieczystaw Morka wni-
kliwie przestudiowat strukture nagrobka,
jego ornamentyke oraz samo przedstawienie
Wielogtowskiej, decydujac sie na przypisanie
jego autorstwa warsztatowi Santi Gucciego?.
Badacz zwrdcit uwage na sprawne opraco-
wanie przez rzezbiarza fatdéw sukni, nie za-
uwazyt jednak uwagi, ze spod gesto plisowa-
nej spddnicy wystaja gote palce obu stép
Magdaleny Wielogtowskiej. U wejscia do
prezbiterium czchowskiego kosciota stoi ona
w swym nagrobku boso!

Nagrobek ten §wiadczy, jak wiele
jeszcze zajmujacych niespodzianek czeka na
tych badaczy, ktérzy podejma trud bardziej
systematycznych studiéw nad rzezba na-
grobna XVI stulecia w Polsce - najbardziej
bodaj dojrzatej spuscizny artystycznej

2 M. Morka, Nagrobek Magdaleny Koczmerowskiej
w Czchowie. Dzieto warsztatu Santi Gucciego, w: Miedzy
Padwq a Zamosciem. Studia z historii sztuki i kultury
ofiarowane Profesorowi Jerzemu Kowalczykowi, red.
M. i W. Boberscy, M. Morka, H. Samsonowicz,
Warszawa 1993, s. 47-53.



1. Nagrobek Magdaleny Wielogtowskiej, ok. 1564 r. kosciot
parafialny w Czchowie. Fot. W. Gérski
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Ztotego Wiekus. Zaréwno monumentalne po-
mniki nawiazujace do krélewskiego wzorca
-nagrobka Zygmunta I w jego kaplicy wa-
welskiej - jak tez te skromniejsze i mocno
osadzone w §redniowiecznej tradycji - z wi-
zerunkiem zmarlego na prostej ptycie -
skrywaja wiele godnych uwagi rozwiazar,
ktoére narézne sposoby zaprzeczaja stereoty-
powym wyobrazeniom i pozornej jednostaj-
nosci sposobéw upamietniania zmartychs.

Nagrobek Magdaleny Wielogtowskiej
na pierwszy rzut oka trzyma sie mocno roz-
wiazan tradycyjnych: iluzoryczna arkade
z rozetami w podtuczu, osadzona na usta-
wionych w ztudnej perspektywie filarach,
wypetnia ptaskorzezbiona sylwetka stojacej
niewiasty. W niczym nie odbiega ona od ste-
reotypowych wyobrazen dojrzatej wiekiem
matrony: ani strojem, ani uroda, poprawna,
ale bez cienia portretowej indywidualizacji.
Wielogtowska ubrana jest tak, jak zwykty
byty wystepowaé w XVIw. kobiety poza
sfera domowej prywatnosci: w dtuga suknie
z obficie marszczona spédnica, czepiec
z podwika i rarituch, sptywajacy z gtowy
naramiona i okrywajacy cata sylwetke.
Niewiele szczeg6t6w ubioru daje sie do-
strzec spod chusty, poza rekawami koszuli
sfatldowanymi w drobne, poprzeczne rurki.
Prawga reka Wielogtowska przyciska do pier-
si poty rantucha, w lewej trzyma ksiazke.

W gérnych narozach ptyty, pomiedzy
arkada a opatrzonym ptonaca wazka gzym-
sem wienczacym nagrobek, rozmieszczono

3 Systematyczne opracowanie korpusu nagrobkéw
XVIw. jest od lat jednym z najpowazniejszych wyzwan
polskiej historii sztuki. Nie da sie go zastapi¢ czastko-
wymi monografiami, nawet najbardziej udanymi, jak
np. opracowanie rzezby XVIw. przez Helene Kozakie-
wiczowa (Rzezba X VI wieku w Polsce, Warszawa 1984).
Brak syntezy bardzo utrudnia wiarygodne oceny tej
spuscizny nie tylko w zakresie ideowym, ale takze,

a moze zwtaszcza, w kwestiach atrybucji warsztato-
wych, zwykle dyskusyjnych.

4 M. Zlat, Lezgce figury zmartych w polskich nagrobkach
XVIw., w: Tresci dzieta sztuki. Materiaty Sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, Warszawa 1969, s. 116-118.

dwa rollwerkowe kartusze z kaboszonowa-
tymi polami wypetnionymi godtami herbu
Gryf - ojczystym Magdaleny Wielogtowskiej
pochodzacej z rodziny Kosmirzowskichs -
oraz niezidentyfikowanym jak dotad w he-
raldyce polskiej okrzeptej w strukturach
systemu rodowego®: tréjpolowym, z gor-
nym polem pustym, za$§ dolnym dwudziel-
nym w stup, z trzema poziomymi pasami
w polu prawym i trzema pionowymi

w lewym’. Na gtowicy prawego filara

5 Mieczystawowi Morce nie udato sie ustali¢ pochodze-
nia Magdaleny Wielogtowskiej, ktorej nazwisko
panienskie odczytat z inskrypcji na nagrobku jej meza
(zob. przypis 8). Rodziny o nazwisku Koczmerowcy lub
zblizonym pieczetujacej sie herbem Gryf nie odnoto-
wali w swoich herbarzach ani Bartosz Paprocki, ani
Kasper Niesiecki, ani tez - najbardziej sumienny -
Adam Boniecki. Tymczasem Magdalena pochodzita
z rodziny Ko$mirzowskich, wywodzacej sie z 6wcze-
snego Kosmirzowa niedaleko Proszowic (dzi$
Kocmyrzéw). T. Kruszewski, R6d Gryfow (Gryfitow),
rycerscy potomkowie ksigzqt pomorskich. Studium
historyczno-prawne, Wroctaw 2019, s. 102, 122.

6 Herby w Polsce sredniowiecznej funkcjonowaty do
potowy XIV w. gtéwnie jako znaki indywidualizujace
rycerzy - jednostkowo lub rodzinnie - na polu walki
ina turniejach, a takze podczas innych ceremonialnych
wystapien publicznych. Wraz z rozwojem wiekszych
struktur ponadrodzinnych - rodéw rycerskich, znaki
tego rodzaju porzucano na rzecz herbéw rodowych.
Proces ten, rozpoczety jeszcze w XIV w., przebiegat
szczegdlnie intensywnie do potowy stulecia nastepne-
go, ale trwal znacznie dtuzej. Edycjaw 1584 r.
obszernego kompendium heraldyczno-genealogiczne-
go - Herb6w rycerstwa polskiego Bartosza Paprockiego,
gdzie opublikowano przede wszystkim wielorodzinne
herby rodowe, pomijajac mato znane herby rodzinne,
miata z pewnos$cia wplyw na dalszy przebieg tego
zjawiska i porzucanie herbéw rodzinnych, do ktérych
nalezy zaliczy¢ takze herb na nagrobkach Magdaleny
i Kaspra Wielogtowskich, na rzecz herbéw opublikowa-
nych przez Paprockiego. Zjawisko z dawna dostrzezone
przez badaczy heraldyki (np. W. Wittyg, Nieznana
szlachta polska i jej herby, Krakéw 1908) nie doczekato
sie systematycznego opracowania monograficznego;
pewne jego aspekty oméwiono w: P. Mrozowski, Herb
w Polsce sredniowiecznej: znak identyfikacji jednostki
- wyraz wiezi rodzinnej - Swiadectwo przynaleznosci
narodowej, w: Monarchia - spoteczeristwo - tozsamosc.
Studia z dziejow Sredniowiecza. Prace ofiarowane
Profesorowi Stawomirowi Gawlasowi, red. K. Gotabek,
M.A. Janicki, M. Koczerska, Warszawa 2019, s. 462-469.

7 Herb ten, jako ,nieznany” odnotowat w swoim



ujmujacego arkade umieszczono zminiatu-
ryzowane wyobrazenie trojga kleczacych
dzieci - dziewczynek w dtugich sukien-
kach, z zaczesanymi na plecy wtosami. W
obecnym stanie nagrobek pozbawiony jest
inskrypcji. Pierwotnie mogta miescic sie
ona w cokole pionowo osadzonej ptyty.
Datowac ja trzeba na lata ok. 1564. W tym bo-
wiem roku zmart Kasper Wielogtowski, maz
Magdaleny, ktéremu wystawita ona zacho-
wany w Czchowie nagrobek, a fakt ten upa-
mietnita w jego inskrypcji.

O Magdalenie Wielogtowskiej nie-
wiele wiadomo. Nie s3 nawet znane daty
jej zycia. Pewne jest tylko, ze byta cérka
Jana Ko$smirzowskiego, piszacego sie tez
Januszem, oraz Anny z Marszowskich her-
bu Pétkozic, blisko spokrewnionej z moz-
nymi Ligezami. Wywodzita sie zatem
z rodziny dobrze osadzonej wsréd moznych
rodéw szlacheckich potudniowej Mato-
polski, a 0 pozycji Ko§mirzowskich §wiad-
czg koligacje: Magdalena poslubita w 1520
r. Kaspra Wielogtowskiego, jej mtodsza
siostra Maryna - Adama Niewiarowskiego,
kolejna, Urszula - Jana Rzeszowskiego, za$
Anna - Stanistawa, a raczej Achacego
Jordana, kasztelana zawichojskiegos®.

Herbarzu rycerstwa z XVIwieku J6zef Szymarnski
(Warszawa 2001, s. 334), cho¢ btednie go opisat:
zastuzony badacz nie zauwazyt gérnego, pustego pola
herbu, a w polach dolnych dostrzegt poziome i pionowe
wreby, nie zas ewidentne pasy. Identyczne herby,

w odwrdéconej kolejnosci, umieszczone s3 w zwienicze-
niu nagrobka Kaspra Wielogtowskiego (zob. przyp. 8),
po bokach tablicy inskrypcyjnej. Odnosza sie one do
Magdaleny Wielogtowskiej, bowiem Kasper pochodzit
z rodziny herbu Starykon. Tego herbu nie ma obecnie
na jego nagrobku, by¢ moze miescit sie pierwotnie

w zwienczeniu tablicy inskrypcyjnej.

8 Nagrobek Kaspra Wielogtowskiego osadzony jest
réwniez w arkadzie tuku teczy, na wprost ptyty
Magdaleny Wielogtowskiej; od czasu monografii
Katarzyny Sinko taczony jest - w naszym przekonaniu
zasadnie - z pracownia Hieronima Canavesiego.

H. Kozakiewiczowa, dz. cyt., s. 193-194. Majuskutowa
inskrypcje w jezyku polskim publikuje: M. Morka,
dz. cyt., s. 53, przyp. 42.

9 Zdaniem Tomasza Kruszewskiego maz Anny nosit imie

Takze Wielogtowskich herbu
Starykon zaliczy¢ trzeba do rodzin znacz-
nych, o ugruntowanej pozycji w regionie,
cho¢ przed konicem XVIII w. rzadko juz sie-
gali po urzedy. Tak w 1583 r. pisat o nich
Bartosz Paprocki: ,,Dom Wielogtowskich
starodawny [...] z Wielopolskimi jednej dziel-
nice [...], w ktérych domu wielu mezéw god-
nych i zastuzonych r(zeczy) p(ospolitej) by-
to™e. O Kasprze, mezu Magdaleny, Paprocki
nie wspominat. Gar$¢ informacji o nim, bar-
dzo zreszta ogdlnych, przynosi inskrypcja
odkuta po polsku na wspomnianym nagrob-
ku, wystawionym mu przez zone, ,ktora
przez $mier¢ jego wielkiej zatosci zazyta”. Z
jej tresci wynika, ze Wielogtowski spedzit
mtodos¢ ,narycerskiej sprawie”, ze , byt
stawny w obcych krajach i byt zacnym dwo-
rzaninem”, a nadto ,na swem sie zachowy-
wat jako szlachcic prawy”. Zadnego urzedu
jednak nie sprawowat, bo z pewnoscia nie
omieszkano by o tym wspomnie¢ w napisie.

Magdalena Wielogtowska prezentuje
sie w swym nagrobku jako stateczna ma-
trona wysokiego rodu. Z jednym, ale bar-
dzo istotnym wyjatkiem - wystepuje boso.
Co chciata powiedzieé, decydujac sie na ten
skandal i stajac bez butéw w swej podobiz-
nie nagrobnej? Byt to wprawdzie dyskret-
ny, ale jednak stanowczy znak sprzeciwu
i ztamanie nakazu wymaganego zwtaszcza
od o0s6b wysoko postawionych spotecznie,
aby publicznie wystepowaé w butach,
zwtaszcza - wlasnie w kosciele. Dlaczego

Stanistaw (T. Kruszewski, dz. cyt., s. 122), tymczasem
jedynym kasztelanem zawichojskim z rodziny
Jordanéw byt Achacy Jordan, zmarty w 1546 r.
Urzednicy wojewddztwa krakowskiego XVI-XVIII
wieku. Spisy, oprac. S. Cynarski, A. Falniowska-
-Gradowska, Kérnik 1990, s. 228.

10 B. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego [...], Krakéw
1584, s. 111.

11 Jeszcze w XIX, a nawet w XX w. znana byta praktyka
wsrdd ubozszych mieszkancoéw wsi polskich
przychodzenia do kosciota - dla oszczedzenia obuwia
-boso i zaktadania przyniesionych butéw przed
wejsciem do $§wiatyni; buty byly wazna oznaka statusu
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chciata ztama¢ tabu i zaprezentowac sie

w wizerunku nagrobnym z gotymi stopa-
mi? Nie ulega bowiem watpliwo$ci, Ze tyl-
ko ona sama mogta podjac¢ decyzje o takiej
formule swego przedstawienia, ktérym
miata zapisac sie w pamieci potomnych. Z
cata pewnos$cig nie mogta to by¢ realizacja
samodzielnego, czy wrecz samowolnego
pomysturzeZzbiarza. Takze zleceniodawca
nagrobka, ktérym - jesli nie powstat on

z woli Wieloglowskiej za jej zycia, co zdaje
sie prawdopodobne - mogto by¢ jedno z jej
dzieci, o ile miata jakie$ poza trzema zmar-
tymi w dzieciristwie dziewczynkami
przedstawionymi na kapitelu obramienia’?,
nie zdecydowatby sie na tego rodzaju wize-
runek bez wyraznych wskazdowek z jej
strony. Stawanie publicznie boso, zwtasz-
cza w kosciele, byto prowokacyjnym wrecz
sprzeciwem wobec nakazdéw spotecznych
wymagajacych od osoby przychodzacej do
kosciota noszenia butéw. Taka prezentacja
~ponizata” Wielogtowska, stawiajac ja poza
strukturami ,uporzadkowanej” kulturowo
spotecznosci®.

spotecznego. D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 446-447.

12 Takie ,kukietkowato” umowne, zminiaturyzowane
wizerunki byty na nagrobkach zwyczajowym w XVIw.

sposobem przedstawiania zmartych w dziecinstwie dzieci.

13 P. Kowalski, Leksykon znaki §wiata. Omen, przesaqd,

2. Giovanni i Pacio Bertini, nagrobek kréla Roberta
Madrego d’Anjou (fragment), ok. 1343- 1345, kosciot
Santa Chiara w Neapolu. Fot. A. M. Tremi, stan
ok.1900r.,domena publiczna

Mogto to mie¢, i czasami miewato,
takze wymiar pozytywny, bo byto ostenta-
cyjnym wyznaniem pokory. Niekiedy pod
przymusem - wszak boso musiat stana¢
w akcie pokuty przed papiezem Grzegorzem
VII cesarz Henryk IV w Canossie w 10771,
aby zyskac przebaczenie i zdjecie ciazacej na
nim klatwy. Nic jednak nie wiadomo o jakiej$
surowej pokucie natozonej na Wielogtowska.
Przeciwnie, skape przekazy zrédtowe po-
zwalaja sadzi¢, ze byta doceniana za swoja
szczodro$c dla instytucji koscielnych. Jej
przedstawienie w nagrobku trzeba zatem
uznac za odrzucenie u progu wiecznosci jed-
nego z istotnych znakéw statusu spoteczne-
go - za dobrowolne wyznanie pokory. Staje
w swym wizerunku boso, zdejmujac buty
w pradawnym gescie Mojzesza przed krze-
wem ognistym?, bo czuje swoja znikomo§¢
w obliczu §wietosci: zaréwno w przestrzeni
realnej - w swym przedstawieniu osadzo-
nym u wejscia do prezbiterium, jak tez w wy-
miarze transcendentnym, gdyz symbolicznie
staje w obliczu Wiecznosci.

Przedstawienie Magdaleny
Wielogtowskiej jest niezwyczajnym, ale
oczywistym wyrazem nadziei wyobrazonej
na nagrobku osoby na osiggniecie zbawie-
nia. Nie jest ono w sztuce sepulkralnej cat-
kiem odosobnione: z bosymi stopami przed-
stawiony zostat ok. 1343-1345 r. na swym
pomniku dtuta Giovanniego i Paca Bertinich
w kos$ciele Santa Chiara w Neapolu krél
Obojga Sycylii - Robert Madry d'Anjou'

znaczenie, Warszawa-Wroctaw 1998, s. 336-339;
M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum.
K. Romaniuk, Poznarn 1989, s. 133-134.

14 Zapisata m.in. klaryskom sadeckim sotectwo
w Kamionce. ]. Syganski, Analekta sandeckie do X V1.

i XVII. wieku, Lwow 1905, s. 85.

15 Wj 3, 5. Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 447.

16 K. Bauch, Das mittelaterliche Grabbild. Figiirliche
Grabmidiler des 11. Bis 15. Jahrhunderts in Europa,
Berlin-New York 1976, s. 183-184; S. D'Ovidio,
Osservazioni sulla struttura e l'iconografia della tomba
di re Roberto d’Angio in Santa Chiara a Napoli, ,Hortus
Artium Medievalium”, t. 21, 2015, s. 92-112. O indywi-



(il. 2). Gigantyczny nagrobek, zajmujacy nie-
mal cata §ciane zamykajaca prezbiterium,
stanowi jednocze$nie monumentalna opra-
we gtéwnego ottarza. Trudno zatem ten po-
mnik uznac za wyznanie pokory; to raczej
wielowatkowy traktat wystawiajacy cnoty
kroéla Roberta jako wtadcy, ktéry swa ma-
dros$cia zastuzyt na wieczne zbawienie. Ale
ostentacyjna gloryfikacja chwaty pomazan-
canie stoi w sprzeczno$ci z deklaracja jego
pokory: w spoczywajacym na sarkofagu po-
sagu Robert przedstawiony zostat z insy-
gniami wtadzy krélewskiej, w spietym na
ramionach ptaszczu, ale w habicie francisz-
kariskim, spod ktérego wystaja mu bose
stopy. Pokora jest wszak krélowa cnét, tak-
ze dla panujacych.

Bardziej dyskretnie podobna postawe
zademonstrowat biskup Rieux-Volvestre
Jean Tissendier, w petnoplastycznym posagu
z ok. 1340 r. przedstawiajacym go jako dona-
tora kleczacego z modelem kaplicy, ktéra
ufundowat w klasztorze Franciszkanéw
w Tuluzie, dzi$ przechowywanym w tamtej-
szym Musée des Augustins (il. 3). Posag

dualizacji posagu Roberta: N. Bock, Simone Martini
Paints Robert of Anjou. Angevin Portraiture between
Naples and Assisi, w: Meanings and Functions of the
Ruler’s Image in the Mediterranean World (11th-15th
Centuries), ed. M. Bacci, M. Studer-Karlen, M. Vagnoni,
Leiden 2022, s. 250-257.

17 Les Fastes du Gothique le siécle de Charles V [kat. wystawy
w Galeries nationales du Grand Palais], ed. F. Baron, Paris
1981, nr kat. 53, 5. 106-107. Warto zwrdcic¢ uwage, ze
biskup byt franciszkaninem. W habicie franciszkariskim
zaprezentowano na nagrobku krdla Roberta. Do tych
przyktadow trzeba dorzucic jeszcze jeden: ptyte
nagrobng zmartej w 1318 r. Jadwigi, ksieni klarysek
wroctawskich, cérki ksiecia Henryka Poboznego,

w dawnym kosciele §w. Klary we Wroctawiu, na ktorej
przedstawiono ja w habicie spod ktdérego wystaja bose
stopy. By¢ moze zatem byly one znakiem pokory w duchu
franciszkanskim, co zdaje sie potwierdzac¢ przyktad
bardzo zatartej ptyty nagrobnej nieustalonej pary
malzeniskiej z 2. potowy XV w. w péinocnej nawie
kosciota Santa Croce we Florencji. Ale zwiazek z ducho-
woscia franciszkariska nie musiat by¢ decydujacy:
przechowywana w Museo del Bargello we Florencji
okazata ptyta wierzchnia nagrobka zmartego w 1467
stynnego prawnika, Mariano’a Sozziniego - odlane

Instytut Historii Sztuki UKSW

3. Biskup Jean Tisandier jako donator -

figura z kaplicy jego fundacji w kosciele
Franciszkanéw w Tuluzie, ok. 1340 r, Musée des
Augustins w Tuluzie. Fot. © Mairie de Toulouse,

Musée des Augustins / Daniel Martin
A

ustawiony byt ongi§ w poblizu ottarza, za-
tem biskup w swym imago asystowat sym-
bolicznie sprawowanej eucharystii,
podtrzymujac na lewym kolanie model

w brazie dzielo Lorenza di Pietro - prezentuje go paradnie
w uniwersyteckiej todze, ale boso; pochodzi ona
tymczasem z nagrobka w kosciele Dominikanéw w Sienie.
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4.Dirk Danel, figura Zygmunta Augusta ze zwieniczenia
iglicy helmu wiezy ratusza Gtéwnego Miasta w Gdansku,
1561 r. Fot. domena publiczna

A
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kaplicy. Wystepuje wprawdzie in pontificali-
bus, ale spod obficie sfatdowanych szat wy-
suwa skapo obuta w sandat stope. W obliczu
sacrum staje w pokorze nieomal boso.

Pokora - to najprostsze i najbardziej
oczywiste wyttumaczenie przestania sym-
bolicznego, dla ktérego Magdalena
Wielogtowska zdecydowata sie wystapié na
nagrobku z gotymi stopami. Ale nie jedyne
- znaczen symbolicznych, ktére moze ewo-
kowac czyje$ wyobrazenie w uroczystym
stroju boso jest wiecej. Na wiezy Ratusza
Gléwnego Miasta w Gdanisku zamontowa-
no w1561 r. w zwienczeniu iglicy

5. Posag Oktawiana Augusta z Prima
Portae, ok. 14 . wg wczeéniejszego
pierwowzoru, Muzea Watykariskie.
Fot. domena publiczna

ponadnaturalnej wielkosci figure kréla
Zygmunta Augusta z wyztacanej blachy®
(il. 4). Jej twérca, Dirk Danels z Zelandii,
przedstawit wtadce w pelnej zbroi ptytowej
i ptaszczu, w koronie wspartego na drzew-
cach choraggwi z herbem Gdanska.Rex ar-
matus stoi w lekkim kontraposcie na pétsfe-
rycznej podstawce wiericzacej kule iglicy,
opierajac o nia mocno swoje nagie stopy.

Zygmunt August z pewnoscia nie jest
bosy dlatego, ze wyniesiony in effigie w stro-
ne nieba demonstruje pokore wobec sacrum.
Przeciwnie - bose stopy odzianego w zbroje
kroéla to §swiadectwo jego heroizacji na miare
sboskich” cesarzy starozytnego Rzymu. Jej
wyrazem bywat m.in. przydomek divus,
uzywany niekiedy przez wtadcéw europej-
skich doby rozkwitajacego humanizmu.
Postugiwat sie nim w Polsce takze Zygmunt I'°.
Zygmunt August w swej ikonografii tez by-
wat heroizowany, ale na inne sposoby®. Jego
wizerunek na iglicy gdanskiego ratusza jest
wyjatkowy - to Swiadectwo erudycyjnego
odwotania sie do tradycji antycznej i przed-
stawiania deifikowanych cesarzy w roli
bostw, o czym przekonywaé miata ich na-
gosé, niekiedy ograniczona do gotych nég
i samych tylko bosych stép.

Sakralizujaca moc nagos$ci ujawnita
sie w starozytnosci najwczesniej juz w kon-
cu Il w. p.n.e. w ikonografii wtadcow helle-
nistycznych nasladujacych w swych podo-
biznach wyobrazenia nagich béstw

18 A. Badach, Auro fulgidor. O koniecznosci ponownego
poztocenia posqgu Zygmunta IIl Wazy, w: Architektura
znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani
w 65. rocznice urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej,
red. A.S. Czyz, ]. Nowiriski, M. Wiraszka, Warszawa
2011, s. 297-298.

19 J. Kowalczyk, Polskie portrety ,all'antica” w plastyce
renesansowej, w: Tresci dzieta..., dz. cyt., s. 122-128.

20 Szczegdlna uwage zwraca tu medal autorstwa Gian
Giacoma Caraglia z 1569 r. z profilem wtadcy i oczyma
wzniesionymi ,.ku Olimpowi”. Tamze, s. 128-130;

P. MrozowsKki, Portret w Polsce XVI wieku, Warszawa
2020, s. 115-116.
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olimpijskich i heroséw?. Rzymianie wzo-
rem Grekow praktykowali takZe ten rodzaj
heroizacji, ale w czasach republiki raczej
niechetnie - obyczaj ten traktowano jako
obcy tradycyjnej moralnosci??, a cho¢
pierwsza oficjalna deifikacja miata miejsce
w 42 1. p.n.e., gdy senat uchwalit ubéstwie-
nie Juliusza Cezara, takze wtadcy Rzymu
poczatkowo dos¢ powsciagliwie korzystali
z przywileju okazywania nago$ci w wize-
runkach swej boskosci*s. Nic nie wiadomo
o0 posagu catkowicie gotego Cezara. Jego
sukcesor, Oktawian August, bywat bardziej
$miaty, choé zdaje sie takze wolat unikaé
nazbyt ostentacyjnego demonstrowania
swego wyjatkowego statusu®. Z czasem
jednak cesarze rzymscy bywali zdecydo-
wanie bardziej bezpruderyjni, jak przez
wieki §wiadczyt pelnym bezwstydem swej
~boskosci” kolos Nerona w Rzymie?.

21]. Charbonneaux, R. M.-F. Vilard, Gréce hellénistique
(30-50 avantJ.-C.), Paris 1970, s. 299-301.

22 Kontrowersje budzi najstarszy posag tego rodzaju,
wspomniany wyzej i znajdujacy sie w Palazzo Massimo
alle Terme Museo Nazionale Romano (nr inw. 1049),
datowany na lata 180-150 p.n.e., przez czes¢ uczonych
uznawany za przedstawienie rzymskiego wodza, przez
innych za wizerunek wtadcy hellenskiego. P. Zanker,
August i potega obrazéw, thum. L. Olszewski, Poznan
19909, s. 15; polemicznie - T. Stevenson, The ‘Problem’
with Nude Honorific Statuary and Portraits in Late Repu-
blican and Augustan Rome, ,,Greece & Rome”, Second
Series, t. 45,1998, nr 1, s. 52-53.

23 Za najbardziej rozpowszechniona formute ikonogra-
ficznej deifikacji uzna¢ wypada posagi jednoznacznie
sugerujace nagosc¢ przedstawianych cesarzy, okrytych
jednak czesciowo szatami. Naleza do nich wyobraze-
nie siedzgcego Oktawiana Augusta jako Jowisza,
znane w dwéch wersjach, w zbiorach Museo
Archeologico Nazionale w Neapolu oraz w Ermitazu
w Petersburgu, czy stojacego Klaudiusza, tez jako
Jupitera, w Muzeach Watykanskich, wreszcie Kaliguli
dosiadajacego swojego Incitatusa w British Museum
(nr inw. 1864, 1021.2), skapo okrytego spietym na
ramieniu krétkim paludamentum.

24 Pomniki stawiane Oktawianowi po zwyciestwie nad
Sekstusem Pompejuszem przedstawialy go w pelnej
nagosci, o ile wiarygodne sa w tym wzgledzie przekazy
ikonograficzne na monetach, gdyz sam August nakazat
je zniszczy¢. P. Zanker, dz. cyt., s. 46-52.

25 Kolos Nerona stojacy w poblizu Koloseum zostat

Oktawian August nie zdecydowat sie
na oficjalna deifikacje za swego zycia, ale
pewnych znamion ,boskosci” zazywat*®.
Jego najstynniejszy posag, odnaleziony
w 1863 r. w willi Liwii w Prima Porta w po-
blizu Rzymu, przedstawiat go w zbroi nato-
zonej na tunike oraz paludamentum owinie-
tym wokét bioder, ale z gotyminogami
iboso? (il. 5). Marmurowa podobizne odku-
to by¢ moze juz po $§mierci Oktawiana, po-
wtarza ona jednak najpewniej jego brazowy
posag z czas6w ,zwyciestwa” nad Partami
W 20T. p.n.e., a powstata, gdy §wietowano
w Rzymie zwrot znakéw legionowych zdo-
bytych na Krassusie pod Karramiw 53 .
p-n.e., ktéry w kregu Augusta propagowano
jako jego sukces polityczny. Posag przezna-
czony byt niewatpliwie dla odbiorcéw
szczegblnie bliskich cesarzowi, totez sadzic
trzeba, ze on sam utozsamiat sie z ta podo-
bizna, a jej sakralizujacy charakter nie bu-
dzit watpliwosci, wtasnie ze wzgledu na
gote nogiibose stopy imperatora - pars pro
toto catkowitej ,,boskosci™®.

Taki sens maja tez bose stopy
Zygmunta Augusta na wiezy gdanskiego ra-
tusza - byty dobitnym znakiem sakralnego
wymiaru wtadzy krélewskiej, co zreszta nie
budzito w Europie sredniowiecznej

zniszczony w V w. Znany jest z monet i opiséw,

z ktérych wynika, ze cesarza ukazano nago, ale
czesciowo okrytego draperia. O obecno$ci w ikono-
grafii imperialnej posagéw utrzymanych w helleni-
stycznej formule ,boskos$ci” przekonuje odlane

w brazie wyobrazenie stojacego Trebonianusa Galla,
krétkotrwatego cesarza (251-253), zachowany

w nowojorskim Metropolitan Museum of Art.

26 Bil na przyktad monety ze swoim wizerunkiem jako
syna boskiego Juliusza - divi Julii filius.

27 Zachowany w Muzeach Watykanskich. P. Zanker,
dz. cyt., s. 192-196; M. Kwasny, Doryforos w pancerzu
- czyli o wizerunku Augusta z Prima Porta stéw kilka,
»Acta Universitatis Lodzensis. Folia Archeologica”,
t. 30, 2015, s. 69-81.

28 Bose stopy Augusta wskazuja zdaniem niektdrych
badaczy, ze kopia posagu byta zmieniona wersja
pierwowzoru przedstawiajacego cesarza w general-
skich butach. T. Stevenson, dz. cyt., s. 57-62.



inowozytnej watpliwosci, cho¢ gdzie indziej
upatrywano zrédet swietosci i rzadko de-
monstrowano je na sposéb tak jednoznacz-
nie odwotujacy sie do antyku. Wypada
zreszta podkresli¢, ze bosy Oktawian
August w siegajacej kolan tunice i kirysie
wydaje sie by¢ w swym posagu bardziej na-
turalny, niZli zakuty w petna zbroje
Zygmunt z gotymi stopami. S3 one mniej wi-
doczne, ale semantycznie bardziej dosadne.
Czy takze w bosych stopach
Magdaleny Wielogtowskiej mozna dopatry-
wac sie myslenia o zyciu poSmiertnym
w duchu imperialnej heroizacji all’'antica?
W perspektywie semantyki antropologicz-
nej, gdzie system kojarzenia znaczen sym-
bolicznych jest zdecydowanie gesciej nasy-
cony siecia wzajemnych powiazan,
a czytanie znakéw pars pro toto uprawnione
i szeroko praktykowane?®, z pewnoscia tak:
bose stopy moga by¢ signum imperialnej na-
gosci. Ale Wielogtowska z pewno$cig nie-
wiele, albo bodaj nic o tym nie wiedziata,
totez lepiej poprzestac na bardziej powscig-
gliwej interpretacji wizerunku i trzymacé
sie rygoréw tradycyjnej ikonografii, a jej
bose stopy rozpoznac jako przetamujace
spoteczne tabu wyznanie pokory.
Otwierato ono takze droge do zbawienia.
A zatem prowadzito do §wietosci.

29 Znakomitym przyktadem tego rodzaju studium moze
by¢ swietna rozprawa Arnolda Lebeufa o znaczeniu
odstonietej stopy w sztuce europejskiej i swiatowe;.
A. Lebeuf, Stopa bosa, stopa obuta. Semantyka motywu
ikonograficznego, thum. A. Lebeuf, Krakéw 2003.

30 Nie spos6éb w tym miejscu nie wspomnie¢ jeszcze
jednego, niezwyktego dzieta sztuki sepulkralnej, ktére
prezentuje wyobrazone osoby boso, cho¢ w innym
anturazu kostiumologicznym, a tym samym z innym
przestaniem symbolicznym, ktére nie miesci sie
w kadrze opowiesci o ptycie Magdaleny Wielogtow-
skiej. Ufundowany przez Jana Dobrogosta Krasinskie-
go podwdjny nagrobek obu jego zon - Teresy
z Chodkiewiczéw (zm. 1672) oraz Jadwigi Teresy
z Jabtonowskich (zm. 1692) - stanat ongis przed
wielkim ottarzem, w prezbiterium ko$ciota parafialne-
go w Krasnem po $mierci drugiej zony fundatora.
Pomnik wyréznia sie wiréd wspétczesnych sobie
nagrobkow nie tylko w Polsce, przede wszystkim

programem ikonograficznym, ale tez materiatem

i technika wykonania. Na niskiej tumbie, przykrytej
dwuspadowa ptyta z przypominajacego marmur
mozariskiego wapienia, osadzono catopostaciowe
wyobrazenia dwéch $piacych kobiet, nieco odwracaja-
cych sie od siebie z racji ich utozenia na pochylonych
dwuspadowo taflach ptyty. Wizerunki obu niewiast,
doskonale wymodelowane w wyztacanej w ogniu
blasze miedzianej, fundator zaméwit w Gdarisku,
najprawdopodobniej w pracowni Andreasa Mackense-
na mt. Smukte sylwetki obu niewiast urzekaja
naturalna swoboda ujecia oraz uroda wdziecznych
twarzy, ale frapuja w pierwszym rzedzie swoim
rozneglizowanym ubiorem: obie przedstawione
zostaty w gteboko wydekoltowanych, zwiewnych
koszulach, jakie wykwintne damy nosity ukryte pod
wierzchnia szata. Wprawdzie czesciowo okrywaja je
dodatkowo zgrabnie udrapowane, wzorzyste tkaniny
z fredzlami, ale nie ostaniaja one pokusnych kragtosci
rysujacych sie pod delikatna tkaning koszul. Obu
damom wystaje spod szat po jednej gotej stopie - pra-
wej. Anna Sieradzka, ktdra pierwsza zwrdcita uwage
na niezwyktos¢ przedstawienia obu zon Krasiriskiego,
rozebranych w odwaznym neglizu do koszul,
podkreslata jego ,frywolnosé”, odpowiedz na pytanie
o sens symboliczny zostawiajac ,znawcom sztuki
polskiej” (A. Sieradzka, O pozytkach ptyngcych

z kostiumologii dla historyka sztuki (nowozytnej
polskiej), w: Artysci wioscy w Polsce XV-XVIII wiek.
Prace ofiarowane Panu Profesorowi Mariuszowi
Karpowiczowi, red. J.A. Chroscicki, T. Bernatowicz,

J. Pelc, M. Poprzecka, A. Rottermund, H. Samsonowicz,
R. Sulewska, M. Wardzyrniski, Warszawa 2004,
s.172-174). Rzeczywiscie - wyobrazenie obu pan
nasycone jest zmystowoscig, co podkreslat takze
Michal Wardzyniski, zwracajac przy tym uwage na
utrzymana w podobnym duchu tresé¢ inskrypcji
komemoracyjnej (Neoplatoriski sen umitowanych -
nagrobek zon Jana Dobrogosta (Bonawentury)
Krasinskiego w Krasnem, w: Poza Warszawg.
Arcydzieta plastyki dawnej XII-XVIII w §wigtyniach
irezydencjach Mazowsza, t. 1, red. tenze, Warszawa
2018, s. 157-159). Samo jednak wyobrazenie $piacych
dam zinterpretowat jako zobrazowanie neoplatornskiego
snu. Niezliczone nagrobki z XVIw. przekonuja jednak, ze
do neoplatoriskiego snu mozna byto i nawet nalezato
utozy¢ sie w ubraniu ,,wyjSciowym”: biskupi i kaptani in
pontificalibus, panowie i szlachta - w pelnych zbrojach,
damy - tak jak wychodzity do kosciota. Skad zatem ten
odwazny negliz obu dam, w niczym tez nie kojarzacy
sie ze Smiertelnym catunem? Co oznaczaja ich gote
stopy, po jednej dla kazdej? Jest w tym jakas logika -
nie chodzi sie spa¢ w butach, ale nie ttumaczy to sensu
przedstawienia. Wérédd wielu innych znaczen Arnold
Lebeuf wskazat takze ich symboliczny wymiar jako
znaku przejscia z zycia do $mierci (A. Lebeuf, dz. cyt.,
s. 84). Czy jednak to wlasnie przestanie miat na mysli
Jan Dobrogost Krasinski, decydujac sie na tak

53
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6. Portret Piotra Krajewskiego, 1583 r., Muzeum
Mazowieckie w Ptocku. Fot. A. Ring, ze zbioréw

autora
<

Inna zgota perspektywe studiowania
zjawiska sprzeciwu w sztuce ujawnia portret
Piotra Krajewskiego z 1583 r. z Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku (il. 6), w ktérym
krytyka rzeczywistosci wyrazita sie nie
przez odstoniecie ciata lub jego czesci, lecz
odwrotnie - przez ubranie sie w szaty de-
monstrujace kontestacje zastanego porzad-
ku. Przedstawienie Krajewskiego jest dzie-
tem wybitnym - to z pewnoscia jeden
z najlepszych portretéw polskich, jakie za-
chowaty sie z XVIw. Nie jest przesadnie wy-
rafinowany kompozycyjnie: sylwetka
Krajewskiego, ujeta nieco powyzej kolan,
wytania sie po prostu z mrocznego tta, gdzie
rozmieszczono po obu stronach gtowy herb
portretowanego - Jasieficzyk, opatrzony
data 1583 - oraz napis wskazujacy najego
wiek. Obraz namalowany jest bardzo spraw-
nie - swobodnie poprowadzonym pedzlem,
bezbtednie modelujacym sylwetke i twarz
Krajewskiego. Uwage zwraca zwtaszcza
brawurowa charakterystyka oblicza -
Krajewski unika wprawdzie wzrokowego
kontaktuijest powsciggliwy w okazywaniu
emocji. Ale w wyrazie jego skupionej twarzy
daje sie dostrzec niewzruszona, nieco wrecz
wyzywajaca pewnos¢ siebie i wlasnych racji.

Portret reprezentuje na tyle wysoki
poziom artystyczny, ze celowe jest posta-
wienie pytania o jego twérce. Pozostac ono
musi jednak bez odpowiedzi: jedynym zna-
nym malarzem czynnym woéwczas w Polsce,
w ktérego pracach mozna dostrzec podobna
site talentuizbliZzony styl §wietnie opano-
wanego warsztatu, byt Marcin Kobers2. On

niezwykte upamietnienie obu swoich zon, ktére

z pewnoscig darzyl goracym uczuciem? To pytanie
czeka na pogtebiona odpowiedz, a nagrobek - na
solidng monografie.

31 Podstawowe informacje: Uroda portretu. Polska od
Kobera do Witkacego [kat. wystawy w Zamku
Krélewskim w Warszawie], red. P. Mrozowski, Warsza-
wa 20009, nr kat. 3, s. 73-77; w szerszym kontekscie:
tenze, Portret w Polsce..., dz. cyt., s. 244-245.

32 Na zwiazek portretu z malarstwem Kobera zwrécono
uwage juz przed laty: J. Ruszczycéwna, Portret

wszakze w 1583 r. dopiero przybyt do
Krakowa izaczynat kariere na dworze kré-
lewskim - wlasnie wéwczas namalowat
znakomity portret Stefana Batorego, ofiaro-
wany z czasem przez krélowa Anne
Jagiellonke do kaplicy Mansjonarskiej na
Waweluss. Nie musiato mu to wprawdzie
zajmowac bardzo dtugiego czasu, ale nie
sposéb sobie wyobrazié, zeby malarz zabie-
gajacy o zaméwienia z dworu kroélewskiego,
przyjmowat jednoczesnie zlecenia od przy-
padkowych klientéw spoza waskiego kregu
elity bywatej na monarszych pokojach.
Piotr Krajewski tymczasem do tego
rodzaju elity z pewnos$cig nie nalezat.
Niewiele o nim wiadomo nad to, co zapisa-
no wtérnie na odwrocie obrazu: byt wtasci-
cielem wsi Mokuty i cze$ci Smoszewa lezg-
cych w poblizu Zakroczymia, gdzie
dzierzawit tez zupe solna. Posiadanie catej
wsi z naddatkiem to na warunki mazowiec-
kie wcale nie byto mato, ale z pewnos$cig nie
byta to fortuna zapewniajaca wejscie
w kregi elity dworskiej. Krajewski doczekat
sie wprawdzie wzmianki w Herbach rycer-
stwa polskiego Bartosza Paprockiego®, ale
zawdzieczal ja zapewne bardziej znanemu
bratu, Pawtowi, doktorowi prawa i profeso-
rowi Akademii Krakowskiej, zmartemu
w 1578 1. Piotr wystawit mu skromne epita-
fium inskrypcyjne w klasztorze
Augustianéw na krakowskim Kazimierzuss.
Sadzi¢ wypada, ze to wtasnie stata
obecno$é w Krakowie dobrze ustosunko-
wanego brata na stanowisku profesorskim,
otworzyta przed Piotrem mozliwos¢ zyska-
nia lepszej orientacji artystycznej i ztozenia

renesansowy i barokowy na Mazowszu, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 8, 1964,
s.171-174.

33 Obecnie w klasztorze Misjonarzy w Krakowie. Uroda
portretu..., dz. cyt., nr kat. 1, s. 68-73.
34 B. Paprocki, dz. cyt., s. 350.

35 Corpus Inscriptionum Poloniae, t. 8: Wojewddztwo kra-
kowskie, z. 6: Kazimierz i Stradom, Krakéw 1989,
s. 136, nr 104.
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7. Fragment portretu Piotra Krajewskiego w promieniach RTG - z dokumentacji
fotograficznej prac konserwatorskich przeprowadzonych przez Regine Dmowska
w Pracowni Konserwacji Zamku Krélewskiego w Warszawie w 2009 r. Archiwum

zamOwienia na portret w warsztacie daja-
cym rekojmie rzetelnej realizacji zamoéwie-
nia. Klasa artystyczna obrazu musi budzi¢
zdziwienie, zwazywszy na stosunkowo ni-
ska pozycje Krajewskiego - niewiele zna-
czacego przedstawiciela prowincjonalnej
szlachty z mazowieckiego partykularza.
Kaze to zreszta spojrzec szerzej na cate zja-
wisko, bo portret wystawia mu zaskakujaca
wysoka ocene: jesli tej klasy podobizna mo-
gta trafi¢ wrece zwyklego szlachcica, ktéry
do skromnej fortuny dorabiat sobie dzier-
zawg niewielkiej zupy solnej, to poziom
mozliwosci artystycznych, jakie w drugiej
potowie XVIw. mogty reprezentowac
w Polsce portrety szlacheckie, a zwtaszcza
panskie, trzeba sytuowac dos¢ wysoko.
Portret Piotra Krajewskiego reprezentuje
zdecydowanie europejskie standardy ma-
larstwa, o czym w niewielkim tylko stop-
niu przekonuja inne zachowane dzieta.
Obraz przykuwa uwage nie tylko ze
wzgledu na swoje walory artystyczne od-
powiadajace europejskim standardom.
Odwrotnie - jest szczegdlnie wazny jako
jedno z pierwszych, w petni wiarygodnych
Swiadectw ikonograficznych kontestacji
Zachodu przez radykalna zmiane orientacji
kostiumologicznej szlachty polskiej i odej-
Scie od wzorcéw europejskich na rzecz afir-
macji ubioré6w nasladujgcych suknie krojone
na spos6b wschodnis®. Krajewski wystapit
w swej podobiznie w brunatnym zupanie
z kotnierzem o podniesionej z tytu stéjce
oraz w czerwonym kopieniaku ze szmuklo-
wanymi potrzebami. Prawg reke opiera na
boku, lewa trzyma na rekojesci korda przy-
pietego cienkim paskiem ze srebrzystymi
okuciami, opinajacym w talii zupan.
Dosadnym dopetnieniem wygladu
portretowanego jest jego charakterystycz-
na fryzura z wtosami podcietymi na

36 Szerzej o znaczeniu tego portretu jako Swiadectwa
przemian spotecznych i obyczaju: P. Mrozowski,
Portret w Polsce..., dz. cyt., s. 244-246, 267-268.

Pracowni Konserwacji ZKW

wygolonej wysoko gtowie. Uznac¢ jg trzeba
za deklaracje statego przywiazania do ubio-
réw krojonych wedle wzorcéw wschod-
nich, bo nie pozwalata ona na kaprysna
zmienno$¢ upodoban w sposobach ubiera-
nia sie, ktéra miata charakteryzowac szla-
checkie obyczaje w drugiej potowie XVI
stulecia. Narzekali na ten obyczaj niemal
wszyscy publicysci, ale najcelniej go opisat
Andrzej Frycz Modrzewski: , A toc tez jest
nie bez wielkiego dziwu, gdy w jednym
domu jedni sie ubieraja po niemiecku, dru-
dzy po wtosku, drudzy po turecku; nie ina-
czej jedno jakby sie naréznych, a od siebie
bardzo dalekich czesciach §wiata porodzili.
A tojeszcze dziwniej kto chodziwszy pora-
nu w kapie wloskiej, tenze zasie w wieczor
chodzi w tureckiej falszurze, w kotpaku,

w péibotkach czerwonych abo biatych”s.
Podgolonej czupryny nie dawato sie nosi¢
do sukien krojonych na sposéb zachodni.

Z taka fryzura nalezato trzymac sie defini-
tywnie ,magierszczyzny” - zupana i delii
albo kopieniaka. Zdaje sie, ze Krajewski do-
konat tego wyboru swoich preferencji ko-
stiumologicznych wtasnie wtedy, gdy

w 1583 r. stawat do swego portretu.
Przeprowadzone w 2009 r. badania ujawni-
ty w promieniach RTG pierwotny zarys jego
glowy: na wczesnym etapie prac Piotr
Krajewski prezentowat sie z typowa fryzu-
ra europejska z ok. 1580 r. - z wtosami réw-
no ostrzyzonymi na catej gtowie3® (il. 7).

37 A.Frycz Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej ksiegi
czwore [...|przez Cypriana Bazylika z taciriskiego na polski
przettumaczone, Losk 1577, k. 51. Krytyka zmienno$ci
mody meskiej w XVI w. to staly element wczesnej
publicystyki, nie tylko zreszta w Polsce; w Polsce
wszakze miata ona chyba mocne podstawy w zachowa-
niach moznej szlachty, takze ze wzgledu na brak jej
hierarchicznych struktur, co sprzyjato ekstrawagancji.
Tak pisat o tym np. Andrzej Frycz Modrzewski: ,R6znos¢
ksztattow i barw szat a co insze pokazuje jedno
obyczajéw réznosc i nieustawicznos$¢”. Tamze, k. 51.

38 Dokumentacja przechowywana w Dziale Konserwacji
Zamku Krélewskiego w Warszawie - Muzeum.

Za udostepnienie fotografii autor sktada podziekowa-
nie pani Reginie Dmowskiej.
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Gdy jednak obraz byt koniczony, zdecydo-
wal sie wystapic jako zadeklarowany zwo-
lennik wschodniego sposobu podgalania
wtosdw, stosownie do charakteru noszone-
go przez siebie ubioru®.

Zmiana orientacji kostiumologicznej,
ktérej Swiadectwem jest portret Piotra
Krajewskiego, to wizualne §wiadectwo jed-
nego z waznych aspektéw rodzacego sie
sarmatyzmu - przedziwnego zjawiska, kt6-
re na blisko dwa stulecia oddalito kulturo-
wo szlachte zamieszkujaca Rzeczpospolita
od standardéw obyczajowych swiata
Zachodu. Jest ono z pewnos$ciag w znacznej
mierze rozpoznawalne wtasnie po oriental-
nym ,kostiumie”, po noszonych w Polsce
ubiorach meskich, ale nie to decydowato
o0 jego istocie. Upodobanie do wschodnich
wzorcéw mody oraz wyrobéw orientalnego
rekodzieta to w daleko wiekszym stopniu
demonstracja pewnej postawy - ostentacyj-
nej odrebnosci w stosunku do wzorcow za-
chodnich, nierzadko za cene mato racjonal-
nej egzotyki. Tak tez nalezy postrzegac
orientalizujace ubiory w pierwszych deka-
dach ich recepcji w Polsce - jako swoisty
kostium i §wiadectwa niecheci szlachty za-
mieszkujacej Rzeczpospolita do ,reszty
$wiata” - §wiata zachodniego chrze$cijani-
stwa, do ktérego zreszta szlachta czuta sie
przynalezna religijnie i cywilizacyjnie, ale
gdzie miat jakoby panowac ustrdéj obcy jej
poczuciu wolno$ci. Wyrazito sie to w wielu
aspektach obyczajowosci, ale takze w od-
czuwaniu wlasnej tozsamosci, a w konse-
kwencji w duchowosci i w sferze mentalnej.
Najwcze$niej wszakze zjawisko to uwi-
docznito wtasnie kostiumologicznie,
poczatkowo tylko we wschodnim kroju
ubioréw meskich, ale niebawem takze wich
traktowaniu jako §wiadectwa

39 Szerzej: P. Mrozowski, Wokét czupryny. Przyczynek do
genezy fryzury staropolskiej, w: Arma virumgque cano.
Profesorowi Zdzistawowi Zygulskiemu w osiemdziesie-
ciopieciolecie urodzin, red. J.A. Chroscicki, T. Grzyb-
kowska, A. Matkiewicz, Krakow 2006, s. 393-398.

przywiazania do tradycji narodoweji tych
wartos$ci, ktére miaty z niej wyrastac.
Tymczasem stréj, nazywany w po-
czatkach XVII w. narodowym, nie byt
w Polsce ani narodowym, ani nawet gteboko
osadzonym w tradycji, o czym zreszta dziw-
nie szybko zapomniano. Procesu orientaliza-
cji ubioréw szlacheckich nie da sie rozpia¢
w szerokich ramach chronologicznych.
Dokonat sie on stosunkowo dynamicznie,
ajego przebieg ujety w trzech etapach daje
sie przesledzi¢ w Zrédtach pisanych i ikono-
graficznych. W poczatkowym, przypadaja-
cym na lata 1540-1560, daje sie odnotowac
pierwsze informacje o noszeniu przez
szlachte sukien wzorowanych na ubiorach
wschodnich#, réznie wtedy nazywanych:
wegierskimi, tureckimi czy tatarskimi4.
Takie przebieranie sie na wschodnia modte
traktowano naéwczas niechetnie, a nawet
wrogo - jako §wiadectwo dziwactwa i eks-
trawagancji, ulegania wptywom mody egzo-
tycznej i catkowicie obcej. Inaczej nie miata-
by najmniejszego sensu retoryka

40 Zrédta wyraznie wskazuja na sukcesywne, ale
zdecydowanie nasilajace sie narastanie wptywdow
wschodnich na mode meska w Polsce XVIw.

P. Mrozowski, Portret Piotra Widawskiego i problem
poczqtkow stroju narodowego w Polsce, w: Velis quod
possis. Studia ofiarowane Profesorowi Janowi
Ostrowskiemu, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer,
A. Dworzak, M. Fabianski, P. Krasny, M. Kurzej,

D. Nestorow, Krakéw 2016, s. 245-248. Dlatego,

ze wzgledu na znaczenie orientalizacji strojow
szlacheckich dla formowania sie sarmatyzmu, mato
zasadne jest zamykanie tego procesu w szerokich
ramach czasowych, zacierajace obraz dynamiki
zjawiska, od ok. 1500 do 1640 r. M. Bartkiewicz, Polski
ubior do 1864 roku, Wroctaw 1979, s. 50-77; 1. Turnau,
Ubiér narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa
1991, s. 11-43.

41 Trudno orzec, czym w istocie réznity sie w XVIw.
stroje zwane wegierskimi od np. husarskich,
tatarskich czy tureckich. O wieloznacznosci dawnej
terminologii §wiadczy materiat zrédtowy zestawiony
przez Lukasza Gotebiowskiego w pierwszym polskim
opracowaniu kostiumologicznym. £. Gotebiowski,
Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do
chwil obecnych sposobem dykcjonarza utozone
iopisane, Warszawa 1830.



wytrawnego publicysty Stanistawa
Orzechowskiego, ktéry w Turcykach wykpi-
wat w 1544 r. modelowego Turka m.in. za
»ubidr zniewiesciaty, dtugi az po kostki, kt6-
rym okrywa ciato wszystko swoje, by sie
snac ktora cze$¢ nie okazata cztowiecza™>.
Gdyby Orzechowski chciat przekonacé czy-
telnikéw do swoich racji nie o§mieszatby
wroga, kreslac jego karykaturalny obraz,
z ktérym mogtyby utozsamiac sie szersze
rzesze jego czytelnikow. Rownie wielka nie-
cheé wschodnie ubiory budzity takze
u Klemensa Janickiego, ktéry w Dialogu prze-
ciw réznorodnosci i zmiennosci polskich strojow
najbardziej krytykowat wtasnie Polakdéw
poprzebieranych po turecku i wegierskuss.
W drugim etapie - gdzie$§ pomiedzy
rokiem 1560 a 1590 - zupany i delie zdaja sie
cieszy¢ coraz wiekszym uznaniem i stop-
niowo upowszechniaé. Ciagle wprawdzie
pokpiwano z nich, jak robit to cho¢by Jan
Kochanowski pytajacy we Fraszkach:
»Kolnierz li to u delijej czyli delija u kotnie-
rzana grzbiecie cnego rycerza™, ale tez
zwiekszato sie przyzwolenie na ,magiersz-
czyzne”. Sugestywnym §wiadectwem tego
procesu jest przywotana w 1568 r. przez
Mikotaja Reja w Zywocie cztowieka poczci-
wego opowie$c¢ o fatszywym pochlebcey,
ktéry przybywajac z wizyta i zagladajac do
komory, ,to sie znowu wszystkiemu bedzie
dziwowat, to tu na wszem bedzie porzadek
chwalit, to bedzie szaty wystawiat, dokta-
dajac «iz to husarskie szaty prawie wspa-
niate ku waszemu wzrostowi, juz byscie ty
kese niemieckie mogli rozda¢, bo zaprawde,
iz sie ich juz dzi$ nie dzierza»™s. Wprawdzie
intencja pisarza byto przestrzec czytelnika

42 S. Orzechowski, Mowy (Turcyki), wyd. K. Turowski,
Sanok 1855, s. 12.

43 K. Janicki, Dialog przeciw réznorodnosci i zmiennosci
polskich strojéow, Antwerpia 1563.

44 ]. Kochanowski, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1980, s. 198.

45 M. Rej, Wybér pism, oprac. . Slaski, Warszawa 1979,
s. 278.

przed uleganiem pochlebcy, ktéry ,szaty
kese” chcial wyltudzi¢ dla siebie, ale w argu-
mentacji tej zdaje sie pobrzmiewa¢ zadomo-
wione juz przekonanie o rosnacej atrakeyj-
nos$ci ,szat husarskich” i stabngcym
przywiazaniu do ,niemieckich”.

Wreszcie w etapie trzecim - po 1590 T.
iw pierwszych dekadach XVII w. - szaty
krojone na wschodnia modte zyskaty peina
afirmacje i staty sie strojem petnigcym role
znaku przynaleznos$ci stanowej, a tym sa-
mym narodowej szlachty. Wtedy tez zyskat
on takie miano - stroju narodowego¢.
Trzeba jednak podkreslié, ze jeszcze w dobie
rokoszu Zebrzydowskiego powatpiewano
w zalezno$¢ poczucia przynaleznosci naro-
dowej od preferowanych wzorcéw mody
i kroju sukien#”. Odzywaty sie tez wtedy gto-
sy tesknoty za ,sajanami i kamizelami™®,

a takze krytyki dtugich ubioréw ,,madziar-
skich”, kosztownych ze wzgledu na znacznie
wieksze zuzycie materiatu®. Nie zmienito to

46 Dopiero gdy w Polsce ustala sie dla ubioréw o genezie
orientalnej nazwa ,stroju narodowego”, a wiec jego
desygnat kojarzony jest jednoznacznie z odczuwaniem
przynaleznos$ci narodowej, mozna méwic o jego funkcji
jako znaku. P. Mrozowski, Ubiér jako wyraz §wiadomo-
Scinarodowej szlachty polskiej w XVI-XVIII wieku,

w: Ubiory w Polsce. Materiaty III Sesji Klubu Kostiumo-
logii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszaw-
skim Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red.

A. Sieradzka, I. Turska, Warszawa 1994, s. 19-27.

47 W humorystycznym wierszyku z ok. 1607 r. anonimo-
wy autor zaprezentowat wystapienie szlachty
w rokoszu Zebrzydowskiego jako wojne czupryny
z pontq - krotka hiszpaniska broda. Czupryna uskarza
sie tu na Ponte, Zygmunta III, ,,ze strzyze obca tu
wnosi¢ woli”, ale Ponta odpowiada pytaniem: ,ktéry
stréj lepszy w Polsce, a kto wie?”. Odpowiedz
konkludujaca utwor pozostawia kwestie wyboru
mody otwarta: ,Trudno obojej sadzic z tej miary, bo
jednak drugiej nie damy wiary”. Pisma polityczne
z czasow rokoszu Zebrzydowskiego 1606-1608, t. 1:
Poezja rokoszowa, wyd. J. Czubek, Krakéw 1916, s. 284.

48 W poczatkach XVII w. Stanistaw Witkowski
krytykowat ,tby wygolone” i ,wymyslne kroje”,
zatujac dawnych ,kamizeli i sajanéw”. ].S. Bystron,
Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII,
t. 2, Warszawa 1961, s. 442.

49 Na dtugie i ,l$niace stroje” narzekat ok. 1600 r. Piotr
Zbylitowski. M. Borejszo, Staropolskie ubiory w swietle
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szlacheckich przekonan o narodowym cha-
rakterze zupandw, delii i kopieniakéw.

Nie sposéb dociec jednoznacznych
przyczyn tego niezwyklego zjawiska, za ja-
kie uzna¢ trzeba tak szybkie zadomowienie
sie w Polsce ubioréw o orientalnej genezie,
aprzede wszystkim ich tak rychtej afirmacji
w funkcji stroju narodowego. Na pewno nie
da sie tego wyttumaczyé naturalnym od-
dzialywaniem nasilajacych sie jakoby
w Polsce XVIw. wpltywéw wschodnich.
Fascynacja egzotyka osmarnskiego Orientu
nie byta 6wczesnej Europie obca, ale ko-
stiumologicznie wyrazata sie raczej w oka-
zjonalnym przebieraniem sie na §wigteczne
okazje, jak to bywato na dworach habsbur-
skichse. Stroje o orientalnej genezie mogty
sie w Europie podobad, skoro niekiedy, przy
réznych okazjach iz réznych przyczyn,
uwieczniano sie tak w portretach, czego
Swietnym przyktadem moze by¢ kardynat
Hipolit Medyceusz wystepujacy po wegier-
skuw portrecie pedzla Tycjana z 1532 . (il. 8).
Kardynal, wystany w 1529 r. przez swego
stryja, papieza Klemensa VII jako legat na
Wegry, miat bra¢ czynny udziat w walkach
z Turkami, stad pewnie jego egzotyczny ko-
stium w portrecie zachowywanym w zbio-
rach Galleria Pallatina we Florencjis'. W tego
rodzaju strojach, z czasem zwanych alla pol-
laca, portretowano sie w pracowniach reno-
mowanych malarzy w Europie takze pdzniej,
az poza potowe XVII w52

XVI-wiecznej literatury satyrycznej, w: Ubiory...,
dz. cyt., s. 75, 79.

50 Z. Zygulski jun., Brori w dawnej Polsce na tle uzbrojenia
Europy i Bliskiego Wschodu, Warszawa 1975, s. 176.

51 Tiziano e il ritratto di corte da Raffaello ai Carracci,
[kat. wystawy w Museo di Capodimonte], a cura di
M. Sapio, Napoli 2006, kat. nr 7, s. 118-119.

52 Celniejsze przyktady: J.A. Chroscicki, Orientalny
kostium Rubensa, w: Orient i orientalizm w sztuce.
Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa 1986; M. Piwocka, Polski stroj Medyceusza,
Folia Historiae Artium. Seria Nowa”, t. 4, 1998,

s. 231-242.

Réwniez w Polsce ubiory o oriental-
nej genezie mogty sie w XVIw. po prostu
podobag, skoro bywaty nasladowane, po-
czatkowo jednak raczej przez panéw
i szlachte szczegdlnie sktonnych do ekstra-
wagancji. Osmanski Wschéd nie stanowit
woweczas dla Rzeczypospolitej powaznego
zagrozenia, ale trzeba réwniez podkresli¢,
ze nie byt tez przyjazny. Cywilizacyjnie byt
zreszta zbyt obey, aby bezkrytycznie przy-
ja¢, ze praktykowane na Wschodzie sposo-
by ubierania sie mogty w Polsce oddziaty-
wacé naturalnie i stanowi¢ atrakcyjne
wzorce dla szlachtys:. Wazna w tym proce-
sie mogta by¢ rola Wegier, bliskich Polsce
kulturowo i obyczajowo, gdzie stroje wzo-
rowane na tureckich zadomowity sie wcze-
$niejs4. Nazywano je zreszta w Polsce przez
dtugi czas ,madziarskimi”. Ale po klesce
pod Mohaczem w 1526 r. atrakcyjno$é we-
gierskiego modelu ustrojowego, a takze
kultury i obyczaju szlacheckiego znacznie
ostabtainie byty one chyba czynnikiem
rozstrzygajacym o recepcji mody na ubiory
wschodnie w Polsce. Uznac raczej trzeba, ze
szybka orientalizacja strojéw szlacheckich
ostatnich dekad XVIw. byta nie tyle wyra-
zem afirmacji Wschodu, ile przeciwnie -
kontestacji Zachodu, bo w nich manifesto-
wata sie nieche¢ do zachodniego obyczaju
niosacego jakoby zagrozenie dla krzepnace-
go wowczas ustroju Rzeczypospolitej.

Jeszcze za kroéla Stefana, gdy suknie
krojone na wschodnig modte zyskiwaty co-
raz wiekszg popularnos¢, pisano

53 Ztozona problematyka wpltywéw wschodnich
w Rzeczypospolitej i relacji z kultura Orientu,
waznych takze dla uksztattowania sie sarmatyzmu,
jest daleka od jasnych wnioskéw i wymaga
wieloaspektowej dyskusji. Zob. tom artykutéw
pokonferencyjnych Sarmatismus versus Orientali-
smus im Mitteleuropa. Sarmatyzm versus orientalizm
w Europie Srodkowej, red. M. Dugosz, P.O. Scholz,
wspotpraca M. Faber, Berlin 2013.

54 Brakuje problemowego opracowania tego waznego
zjawiska w literaturze naukowej, nie tylko polskiej,
ale tez wegierskiej.



o wyborach wzorcéw mody z pelna aproba-
ta dla upodoban indywidualnych. Zwaza¢
nalezato tylko na to, by nie ulega¢ nadmier-
nie jej dyktatowi: ,Krajze sobie jako raczysz”
radzit w Zywocie cztowieka poczciwego
Mikotaj Rej, ,,bytes zachowat umiar i nie
przesadzat w zbytkachs. Rej pisal wpraw-
dzie Zywot jeszcze za panowania Zygmunta
Augusta, ale takze za Stefana Batorego Piotr
Wezyk Widawski, dziatacz szlachecki, pi-
sarz i poeta, pokpiwat w swych opubliko-
wanych w roku 1586 Philomelach - luznej pa-
rafrazie Metamorfoz Owidiusza

-z zewnetrznych znamion bogactwa, ktére
zwykto takze wyrazacé sie sktonnoscia do
przesady w sposobach ubierania: jesli kto§
szybko wzbogacony wolat nosi¢ sie po we-
giersku, krojono mu szate dtuga az ,,do zie-
mie”, jesli po wtosku - wybierat ,pstra su-
kienke kesg” - przesadnie krétka i barwna.
Wybér byt mozliwy, bo - jak podkreslat
Widawski - ,u nas jaki kto chce ubiér na sie
bierze”se.

Dwadzie$cia czy trzydziesci lat p6z-
niej takie alternatywne stawianie kwestii
mody wschodniej i zachodniej odeszto
w niepamie¢. Przynalezno$¢ do stanu szla-
checkiego i przywigzanie do wartosci
ustrojowych Rzeczypospolitej wymagaty
manifestacji strojem, zwykle jeszcze nazy-
wanego ,madziarskim”, ale traktowanego
juz jako signum przynalezno$ci narodowe;j.
Uznano go w poczatkach XVIIw. za jedyny
godny Polakéw sposéb ubierania sie - wy-
raz przywiazanych do wtasnego panstwa,
do jego ustroju i tradycji. To juz nie byta
kwestia wyboru, ale zdecydowane przeciw-
stawienie mitej sercu ,swojskosci” wrogiej
scudzoziemszczyznie”. Nie byto to juz tylko
$wiadectwo szlacheckich gustéw, ale wy-
raz innej postawy wobec rzeczywistosci.

55 M. Rej, dz. cyt., s. 262-264.

56 P. Mrozowski, Portret Piotra Widawskiego..., dz. cyt.,
s. 243-244. Warto zwréci¢ uwage, ze sam Widawski,
jak swiadczy jego drzeworytniczy portret pochodzacy
najpewniej z wydania Philomeli, nosit sie po wegiersku.

O afirmacji strojéw meskich krojo-
nych na wschodnig modte zadecydowat
caty splot uwarunkowan, zaréwno spo-
tecznych i obyczajowych, jak tez okoliczno-
$ci politycznych, ktére w dobie pierwszych
wolnych elekcji miaty daleko idacy wptyw
na zachowania szlachty, na postrzeganie
rzeczywisto$ciina §wiatopoglad, a z cza-
sem takze na mentalnosés”. Aktywne poli-
tycznie elity szlacheckie, zwtaszcza te spod
znakéw ,republikariskich”, trzymajace sie
przywdédztwa ,trybuna szlacheckiego ludu”
Jana Zamoyskiego, najwyrazniej potrzebo-
waty czytelnego znaku integrujacego te
zbiorowos¢; znaku, ktérym dawato sie ja-
sno i sugestywnie wyrazi¢ poczucie wspol-
noty i nieche¢ do obcego obyczaju oraz
prawdziwych lub domniemanych zagrozen
politycznych.

Manifestowanie postaw politycz-
nych ubiorem, traktowanym jako znak in-
tegrujacy zbiorowos¢, nie byto praktyka
nowa na przetomie XVIi XVII w. Ujawniato
sie ono takze wczesniej, cho¢by za panowa-
nia Zygmunta Augusta wsréod szlachty wal-
czacej o egzekucje praw i débr: ,Wielki to
byt y zawotany Seym y prawie iako sadny
dzieni: na ktéry Krél do Piotrkowa przyje-
chat, dwér swoy wszytek w szarze ubraw-
szy barwe te Ziemieriska nazywajac”, pisat
o sejmie 1562 r. Marcin Bielskis®. Wowczas
jednak nie chodzito jeszcze o orientalizuja-
cy kréj ubioréw - o ,magierszczyzne”, lecz
oich szara barwe. Trudno dociec, czy krél
ubierajac swoj dwoér na szaro i okazujac tym
sposobem wzgledy szlacheckim ,egzekucjo-
nistom”, chciat zamanifestowaé upodobanie

57 Warto zwréci¢ uwage, ze réwniez Martin Faber
osadzit powstanie ,ideologii sarmackiej” w tym
samym czasie: pomiedzy pierwszymi bezkrdlewiami
(1572-1576) a ,,rebeliag sarmacka”, jak nazwat rokosz
Zebrzydowskiego. M. Faber, ,,Sarmatismus”. Die
politische Ideologie des polnischen Adels im 16. und 17.
Jahrhunderts, Wiesbaden 2018, s. 67-130.

58 M. Bielski, Kronika polska Marcina Bielskiego nowo

przez Joach(ima) Bielskiego syna jego wydana, Krakéw
1597, s. 612.
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do ubioréw skromnych, z szarego sukna,
przeciwstawiajac je wielkopanskim skton-
nosciom do tkanin barwnych i kosztow-
nych, czy tez chodzito o porzucenie domi-
nujacej wczesniej czerni, kojarzonej z zatoba
po niepopularnej Barbarze Radziwittéwnie.

Sytuacja zmienita sie po $mierci
Zygmunta Augusta, w dobie pierwszych
wolnych elekcji, gdy na postawy szlachty
w zdecydowanie wiekszym stopniu wpty-
wata niecheé¢ do ,,obcych” z Zachodu: za-
réwno do Habsburgdéw, ktérych panowania
sie obawiano, jak tez do Francji Walezjuszy,
przez ktéra szlachta w Rzeczpospolitej czu-
ta sie zlekcewazona ucieczka z Krakowa
kréla Henryka w 1574 r. Miato to wptyw na
odczuwanie tozsamos$ci wtasnej i ksztatto-
wanie niechetnych postaw wobec ,,obcych”
z zachodniego sasiedztwa. Rodzime oby-
czaje zaczeto przeciwstawia¢ cudzoziem-
skim, a poczucie odrebnosci, ktérej zréodtem
miata by¢ wyjatkowos$¢ ustroju, manifesto-
wano takze oryginalnym strojem
o wschodniej proweniencji.

Orientalizujace ubiory szlachty
w ostatnich dekadach XVIw. mozna uzna¢
zarodzaj ,kontestacyjnego” przebrania,
w ktérym wyrazata sie niecheé do zachod-
nich wzorcéw obyczajowych, a w gruncie
rzeczy - rozwigzan ustrojowych. Tego ro-
dzaju manifestacja byta chyba po czesci
takze efektem swoistej manipulacji nastro-
jami spotecznymi, wptywania na opinie
szlacheckie przez wytrawnych graczy poli-
tycznych, ktérzy w nowym modelu ustro-
jowym panstwa dostrzegali mozliwosci re-
alizacji wtasnych celéw. Nie moze by¢
zapewne kwestia przypadku, ze czotowy
przywodca szlachecki Jan Zamoyski, choé
jeszcze ok. 1583 r. nosit sie chetniej wedle
wzorcéw mody zachodniej niz po wegier-
sku, bo wjego inwentarzu odnotowano
woéweczas siedem ,garnituréw” wioskich,
a tylko pie¢ ,usarskich”°, na uzytek pu-

59 A. Tarnawski, Dziatalnos¢ gospodarcza Jana Zamoy-

bliczny, jak §wiadczy dowodnie jego ikono-
grafia rozpowszechniana w réznych me-
diach®, wystepowat tylko w zupanie i delii.

*kk

W gruncie rzeczy w kazdej epoce
iw kazdej kulturze uroczysty ubiér - a tylko
w takim stawano przeciez do portretu -
mogt petnic i zazwyczaj petnit role znaku:
przynaleznos$ci stanowej, statusu spotecz-
nego i bogactwa. Stréj uwieczniony w por-
trecie Piotra Krajewskiego uznac trzeba jed-
nak za znak o szczeg6lnej doniostosci (il. 8).
W czasach gdy obraz powstawat, byt on
przede wszystkim §wiadectwem narastaja-
cej niecheci wobec zachodnich wzorcéow
obyczajowych, wyrazem sprzeciwu wobec
domniemanych zagrozen majacych narzu-
ci¢ Rzeczypospolitej obce naturze Polakdéw
struktury ustrojowe. Jeszcze wazniejsza
rola przypadta tego rodzaju ubiorom, gdy
uznano je za stréj ,narodowy” i zaczeto
traktowac jako obowiazkowe dla szlachty
signum przynaleznosci do uprzywilejowanej
politycznie wspdlnoty oraz przywiazania
do reprezentowanej przez nia tradycji. Staty
sie niewatpliwie jednym z najbardziej roz-
poznawalnych znakéw budujacych poczucie
tozsamosci zbiorowej szlachty; z czasem
jednak tozsamosci coraz bardziej ksenofo-
bicznej, ktéra na blisko dwa stulecia oddali-
a Polske od Zachodu.

skiego, kanclerza i hetmana wielkiego koronnego,
Lwow 1935, s. 313-314.

60 Tylko na wczesnym medalu bitym w 1584 r. oraz
wzorowanym na nim nieco pdZniejszym drzeworycie
w Statutach Stanistawa Sarnickiego z 1594 r., a takze
augsburskim miedziorycie Dominicusa Custosa z lat
1600-1603, Jan Zamoyski wystepuje w zachodniej
zbroi ptytowej, z wykladanym koinierzem i atrybu-
tem w postaci regimentu. O. Kucharczyk, Ikonografia
Jana Zamoyskiego kanclerza i hetmana wielkiego
koronnego (XVI-XXI wiek), mpis dysertacji doktorskiej
napisanej pod kierunkiem prof. J. Pokory, Warszawa
2016, s. 869-873.
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Zdjecie butéw przez Magdalene
Wielogtowska, ktéra w swym nagrobku sta-
neta boso u wejscia do prezbiterium kosciota
w Czchowie (il. 1), przetamywato nakazy
konwencji obyczajowej. Byto jednostkowym
wyrazem kontestacji kwestionujacej znacze-
nia hierarchii spotecznej w obliczu §mierci
izycia wiecznego. Piotr Krajewski, stajac do
swej podobizny w stroju ,madziarskim”,
wpisywat sie w zjawisko o znacznie szer-
szym zasiegu. Z pewnoscig nie byt to akt jed-
nostkowego sprzeciwu - Krajewski wiaczyt

sie w nurt znacznie szerszych przemian,
ktérych zZrédtem byto dazenie do budowy
ustroju panistwa gwarantujacego szlachcie
subiektywne poczucie petnej wolnoscii sze-
roki zakres przywilejow. To jednak wyma-
gato przeorientowania tradycyjnego modelu
wplywoéw kulturowych, odrzucenia zachod-
nich wzorcéw obyczajowych. Kontestacji,
ktéra rychto zyskata sankcje rodzimosci,
stajac sie miara przywiazania do wartosci
osadzonych w tradycji, a w gruncie rzeczy,
do przyjecia postawy ksenofobiczne;j.

STRESZCZENIE
Sprzeciw wobec norm zwyczajowych lub
narzucanych rozwigzan politycznych mégt
w sztuce dawnej wyrazac na wiele sposo-
béw. Matgorzata Wielogtowska w swym
nagrobku z ok. 1564 r. w Czchowie prezen-
tuje sie w od$wietnym ubiorze, w jakim
damy wysokiego rodu udawaty sie np. do
kosciota. Ale spod sp6dnicy wystaja jej gote
stopy - wystepuje boso. W duchu pokory
prowokacyjnie odrzucita jeden ze obowia-
zujacych znamion statusu spotecznego.
Niewiele p6zniejszy portret Piotra
Krajewskiego z 1583 r. mozna uznac za
Swiadectwo postawy odwrotnej. W tym
przypadku wyrazem kontestacji nie jest
odrzucenie ubioru lub jego waznego frag-
mentu, ale wystapienie w ,kostiumie” -
ubiorze wzorowanym na d6wczesnych, moc-
no orientalizujacych strojach wegierskich.
Takie ubiory zaczety sie pojawiaé w Polsce
w potowie XVIw., woéwczas jednak mozna
je uznac za wyraz ekstrawagancji. W dobie
pierwszych kréléw elekcyjnych upo-
wszechnity sie wsrdd szlachty jako swoisty
»mundur” - §wiadectwo niecheci do wpty-
woéw obyczajowych Zachodu. Niespeina
30 lat pézniej, w poczatkach XVII w. ubiér
taki stanie sie ,norma” - strojem narodo-
wym, jedynym, jaki uznano za wtasciwy

SUMMARY
The opposition to customary norms or im-
posed political solutions could be expressed
in many ways in the old art. Matgorzata
Wielogtowska, on her tombstone from
around 1564 in Czechdw, presents herself in
festive clothes, which ladies of high birth
wore, for example, to the church. But her
bare feet stick out from under her skirt, she
is barefoot. In the spirit of humility, she
provocatively rejected one of the applicable
signs of the social status.

The slightly later portrait of Piotr
Krajewski from 1583 can be considered
a testimony of the reverse attitude. In this
case, the expression of contestation is not
the rejection of clothing or its important
fragment, but the appearance in a ,,cos-
tume” - the outfit modeled on strongly ori-
entalizing Hungarian costumes of the time.
Such clothes began to appear in Poland in
the mid-sixteenth century, but then they
were considered an expression of extrava-
gance. In the era of the first elective kings,
they became popular among the nobility as
akind of ,uniform” - a testimony to the
aversion to the moral influences of the
West. Less than 30 years later, at the begin-
ning of the seventeenth century, such
clothing would become the ,standard” - the



dla polskiej szlachty, wyraz postawy zna-
miennej dla rodzacego sie woéwczas
sarmatyzmu.

SLOWA KLUCZOWE

tamanie obyczaju, bose stopy, nagrobki
XVIw., portret, orientalizacja ubioréw,
sarmatyzm, kontestacja Zachodu

national dress, the only one that was consi-
dered appropriate for the Polish nobility, an
expression of an attitude characteristic of
the emerging Sarmatism.

KEYWORDS

breaking customs, bare feet, 16th-century
tombstones, portrait, orientalization of cloth-
ing, Sarmatism, contestation of the West
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Szczesliwie uratowany od spalenia przez
hitlerowcéw w listopadzie 1944 r. rekopis
nr 66 w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego Sprawy szwedzkie za Jana
Kazimierza obejmuje rozmaite miscellanea
z lat 1639-1666, w tym niezwykle zajmujace
opisy atakéw na portrety polskich monar-
chow, bedace przedmiotem niniejszego stu-
dium. Deskrypcje wchodza w sktad relacji
o grupach ludnosci wojewédztwa krakow-
skiego dziatajacych narzecz Szwedéw
ok. 1657 1., zbioru, w ktérym znajdujemy
m.in. Opisanie consiliarzéw y rebelizantow
przeciw Rzeczypospolitey i Koronie Polskiey
tak w Krakowie jak y na innych mieyscach, kté-
rzy z Szwedami trzymali w roku 1655, a wyda-
ne przez pewne osoby przed odebraniem
Krakowa od generata Wierca w roku 1657
Szczegdlne akty ikonoklazmu miaty
miejsce podczas polskiego, a nastepnie pol-
sko-cesarskiego oblezenia Krakowa w la-
tach 1656-1657, bronionego przez wojska

1Katalog rekopiséw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warsza-
wie, t. 1, opr. H. Kozerska, W. Stummer, Warszawa 1963,
s. 105-109. Rekopis byl wykorzystany m.in. przez
Tadeusza Wasilewskiego, Stefanie Ochmann, Michata
Rozka, Henryka Wisnera, Andrzeja Toczewskiego,
Grazyne Szelagowska, Andrzeja Rachube, Janusza
Recko, Joanne Partyke oraz Anne Filipczak.

szwedzkie pod dowédztwem generata
Paula Wiirtza (Pawta Wirtza, Wierca)

iz czasem przez wojska siedmiogrodzkie
Jana BethlenaZ Po otrzymaniu wiesci o ry-
chtej odsieczy ze strony Siedmiogrodzian,
mieszczanie krakowscy zorganizowali ban-
kiety. Podczas pijatyki mieli strzela¢ do por-
tretu Jana Kazimierza: ,przez cate oblezenie
[..] bywaty Konsultii pijatyki za zdrowie
szwedzkie, tak lutrzy, jako i mieszczanie
pewni zarty rozmaite, a osobliwie z Kréla
Jegomosci Kazimierza, albowiem do obrazu
jego jako do celu strzelano, takze i krélowej
Jejmoscii §[w]. pamieci kréla Wiadystawa; te
obrazy byty w kamienicy P. Teczyriskiego,
kedy byto obrazéw wiele senatorskich iin-
szych wielkich panéw, ktérym oczy, geby,
rece postrzelali, szablami posiekli™. Pod
okupacja szwedzko-wegierska Krakowa

(od korica marca 1657) akty wymierzone

w portrety monarsze miaty mie¢ miejsce

w siedzibie Abrahama Usierta, krakowskie-
go kupca rodem ze Stowacji*. Bardziej zasob-
ni mieszczanie krakowscy (oprocz Usierta,
takze Lukasz Borzycki, Razmowski, wojt
Reinkier) zapraszali na bankiety dowddcéw
wegierskich, na ktérych to naigrawano sie

2]. Stolicki, Oblezenie Krakowa przez Jerzego Lubomir-
skiegowlatach 1656-1657, ,Studia i Materiaty do
Historii Wojskowosci”, t. 40, 2003, s. 87-117.

3 BUW rkps 66, s. 120.

4 W. Kowalski, The Great Immigration: Scots in Cracow
and Little Poland, circa 1500-1660, Leiden 2016, s. 54.



z polskiej pary krélewskiej, gtoszono sprosne
paszkwile i rytualnie niszczono konterfekty
wtadcodw: ,u tego Usierta gdy pili Wegrzy po-
stawit im Obraz Krélewski, do ktérego sam
naprzod strzelat, a potym wszyscy; potym
upiwszy sie wrzucit go dolocum secretum.
Takze u Roznowskiego bedac na bankiecie,
Gorski, Stawinski, wéjt wielicki Reynekier,
Lechman uczynili sobie rekreacje: obrazy
Kréla Jegomosci i Krélowej Jejmosci [oraz]
Swietej pamieci Kréla Wtadystawa porgbali
i do nich strzelali na $cianie, na ostatek od-
dartszy od §ciany oknem na ulice
powyrzucali”s.

Kiedy indziej mieszczanin krakowski
o nazwisku Gérski (Gurski) ,sprawit ban-
kiet na komnatach swoich, kedy popiwszy
sie strzelali do obrazéw krélewskich [...] to
sie dziato na Kazimierzu, w kamienicy
Winiarskiego™. Wedtug autora raportu,
w siedzibie szwedzkiego gubernatora
Krakowa Pawta Wirtza, czyli wkamienicy
pod Ewangelistami (Lanckoronskich, Rynek
Gtéwny 21) w rytuatach wymierzonych
przeciw wizerunkom monarszym brali
udziatl mieszkaricy Kazimierza pochodzenia
zydowskiego: ,,Zwykli tez sobie czesto i ge-
sto zydowscy rabinowie starsi bankiety
u Generata odprawowac[...]. Czasu jednego
sprawujac sobie bankiet u Daniela pisarza
generalskiego, gdzie uczynili sobie rekre-
acje z obrazéw kroélewskich. Wyjawszy
Daniel szpade pit do obrazu, a potym wy-
piwszy rzek[t]szy, od urodzenia ciat obraz
przez gebe, a Zydzi przed nim taricowali

5 BUW rkps 66, s. 150. Zblizona relacja w kopii raportu:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu rkps
189, s. 984, za: L. Sikora, Szwedzi i Siedmiogrodzianie
w Krakowie, Krakéw 1908, s. 94-95. XIX-wieczne
odpisy tych relacji (Archiwum Miasta Krakowa E34,
wszyty w Teki Grabowskiego, s. 86-124 oraz Biblioteka
Jagielloriska rkps 5165, odpis J. Muczkowskiego). Zob.
takze M. Rozek, Straty kulturalne i artystyczne Krakowa
w okresie pierwszego najazdu szwedzkiego (1655-1657),
»Biuletyn Historii Sztuki”, t. 36,1974, nr 2, s. 146-147,
przyp. 40.

6 BUW rkps 66, s. 152.

iwitali on obraz i plwali na niego. Wziawszy
noza Zyd Aaron Sendyk onym obrazom oczy
powyrzynal, takze i drudzy wszyscy uszy,
nosy, rece urzynali. Na ostatek Daniel od-
dart od sciany obadwa te obrazy i deptali je
nogami, ktére wzigwszy Zyd Aaron wrzucit
in locum secretum™. Latreia wzgledem fat-
szywych idoli skutkowata wrzuceniem ich
do latryny...

Oczywiscie owe opisy trzeba percy-
powac w szerszym konteks§cie rozprezenia
zwigzanego z rabunkiem Krakowa, 6wcze-
snej stolicy Korony i szerzej, tupienia catego
kraju przez najezdzcéw®. Obok metodycz-
nego rozboju (wbrew umowom kapitulacyj-
nym), stosowano zawinione (wina umyslna
badzZ z zamiarem ewentualnym) niszczenie
tkanki cywilizacyjnej panistwa, destrukcje
zadekretowang najczesciej odgdrnie, cho¢
rozmaicie motywowana. Najwazniejsza
byta taktyka spalonej ziemi, nihilacji infra-
struktury wobec koniecznosci wycofywa-
nia sie wojsk szwedzkich (dewastacja ,na
ustepowaniu”). Zaskakuja za$ przy tym de-
klaracje najezdZcy gloszace, ze niszczono,
aby ,wieczna pamie¢ i §lad po sobie zosta-
wi¢”. Rujnacja bywata nastepstwem zanie-
dban (pozary, powodzie), w tym lekkomys$l-
nosci w procesie grabiezy, a takze rodzajem
kary za popetnione wykroczenia (np. nie-
ptacenie kontrybucji); niekiedy wynikata
za$ z checi pozyskania surowca (metalu,
materiatu budowlanego czy np. wyrwanego
z ksiag klasztornych papieru/pergaminu
pod pieczenie i ciasta...), czy z celowego za-
miaru niszczenia aktéw prawnych.

7 BUW rkps 66, s. 157.

8 Zob. np. D. Matelski, Straty polskich débr kultury
w wojnach ze Szwecjq w X VII i XVIII wieku oraz proby ich
restytucji, ,Archeion”, t. 106, 2003, s. 118-138; M. Na-
gielski, K. Kossarzecki, L. Przybyltek, A. Haratym,
Zniszczenia szwedzkie na terenie Korony w okresie
potopu: 1655-1660, Warszawa 2015; K. Kossarzecki,
Zniszczenia szwedzkie na ziemiach koronnych w latach
»potopu”. Préba innego spojrzenia, w: Polskie dziedzic-
two kulturowe w Szwecji. Rzeczy i historia, red.
K. Wagner, H. Kowalski, Warszawa [w drukul.

69




artifex

70

/nr6 /2022

1. Chrystian Melich (przyp.), Portret krélewicza Jana Kazimierza (widok

z fragm. baldachimu), po 1638 r., Bawarska Kolekcja Obrazéw, Stara Pinakoteka

w Monachium, depozyt w Staatliche Burgverwaltung Niirnberg. Fot.

wg J. Zukowski, Infantka Anna Katarzyna Konstancja i kultura artystyczno-
kolekcjonerska dworu wazowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 89, 2017, nr 2, il. 12

Stanowita ona oczywiscie konsekwencje
samych dziatari wojennych (palenie przed-
mie$¢, wymiana ognia), ale zrédta potwier-
dzaja np. celowe dazenie do zubozenia pod-
bitego kraju, odwetu za zniewazenie kréla
szwedzkiego (z zemsty zniszczono m.in. za-
mek w Sandomierzu, Ojcowie, Lipowcu,
Rabsztynie, Wisniczu), a takze -last but not
least - motywacje konfesyjne. Wtasnie ze
wzgledu na sktonnosci obrazoburcze oraz
tendencje do zwalczania ,papistowskich
przesadéw” Szwedzi w koSciele reformatéw
pw. Sw. Antoniego Padewskiego w Warszawie
»0brazy w kosciele popsowali, wielki obraz
w ottarzu odarli, drugim [figurom] geby,
rece poucinali, krucyfix w refektarzu po-
siekli” - jak pisat o. Sylwester Nadolski do
prowincjata Cypriana Zebrowskiego®.
W 1656 r. cudowny obraz Matki Boskiej
w Tomaszowie Lubelskim pewien szwedzki
zolnierz najpierw wtozyt pod kulbake, a na-
stepnie podart i wyrzucit do $mieci®.
Podczas oblezenia Krakowa Szwedzi zbez-
czescili klasztor karmelitow na Piasku - ja-
kis arianin przebit szpada obraz ,,Najsw.
Panny, naigrawajac sie z §wietoscii cudéw”,
dodajac podobno: ,,c6z mi zrobi wasza
Marya™.

W przekonaniu Andrzeja Haratyma
wspomniane niszczenie (posiekanie
i postrzelenie) portretéw (badacz nie wspo-
mina o wizerunkach krélewskich) w dwo-
rze Teczynskich wynikaé mogto z niecheci
mieszczan krakowskich do szlachty
i magnaterii ,,zapewne obwinianych
za przyczynienie sie do szwedzkiej

9 L. Przybytek, Straty i zniszczenia wojenne Warszawy,
w:Zniszczenia szwedzkie..., s. 276, 284. Autor nie
domyslit sie wspomnianej motywacji ikonoklastyczno-
-konfesyjnej, zniszczenia ktadac na karb domniemane-
go upojenia alkoholowego Szwedéw. Niniejszy tekst
stanowi propozycje wyjscia poza rodzajowe dygresje
i psychopatologie w podejsciu do tego typu zajsc.

10 J. Kracik, Staropolskie spory o kult obrazéw, Krakéw

2012, s. 90.

11 L. Sikora, dz. cyt., s. 24, przyp. 1.

>

okupacji™. Zaskakuje naiwno$¢ owej kon-
statacji. Przy samym opisie profanacji wa-
welskich relikwii §w. Stanistawa badacz za
Swiadkiem wydarzen przywotuje stowa,
jakie mieli wypowiedzie¢ w tym momencie
Szwedzi: ,sam siebie teraz nie uratuje,
Polakéw ma ratowad, tylko ludzi oszukiewa-
ja ci ksieza”. Ten sam Wiirtz miat nakazac
m.in. zniszczenie ,obrazu cudownego Matki
Najswietszej” w klasztorze dominikariskim.
Badacz przyznat jednak, iz wojska szwedz-
kie w tym burzliwym czasie niszczyty
klasztory i koscioty m.in. z przyczyn
wyznaniowych, arianie zdewastowali za$
Stary Sacz w ramach odwetu na katoli-
kach. Szeroko rozumiana kolaboracja

ze szwedzkimi wojskami, owocujaca
przedmiotowymi rytuatami (w nagrode np.
sprzedawano mieszczanom prawo do swo-
bodnego tupiestwa), miewata m.in. wyzna-
niowy kontekst. Przyktadowo, patrycjusz
krakowski, aptekarz Jan Pernus wystuguja-
cy sie Szwedom (m.in. pilnowat prawomysl-
nosci kazan w krakowskich kosciotach
podczas okupacji) brat aktywny udziat

w grabiezy koSciotéw krakowskich i skarb-
ca katedralnego. On i korzennik Fottyn
Puczek pomagali pladrowac¢ zamek tobzow-
ski (wrzesienl 1656, marzec 1657). Szwedzki
najezdzca zrabowat wéwczas galerie, glip-
toteke, a zwtaszcza tzw. pokoje gérne (czyli
pokoje krélewskie mieszczace sie na pietrze
wschodniego skrzydta patacu), zrywajac

z nich posadzki marmurowe (np. w pokoju
piatym i pokoju széstym apartamentu kro-
lewskiego), demontujac piece kaflowe,

12 A. Haratym, Krakéw (z miastami Kazimierzem
i Kleparzem oraz przedmiesciami i najblizszq okolicg),
w:Zniszczenia szwedzkie..., dz. cyt., s. 332.

13 Tamze, s. 343, 347 oraz tenze, Matopolska, w: tamze,
dz. cyt., s. 380, 406.

14 ,Pernusowi generat darowatl wszystkie obrazy na
blachach, ktére byto pobrano tak z kosciota, z skarbu,
jako i z zakrystii, ktére sam odrywat od $ciany, i one
koszem noszone do jego domu z zamku takze i insze
rzeczy, kutasy i ztote krzesta skarbowe, obicia i co
tylko chciat, to brat”. BUW rkps 66, s. 151.
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~potapy” (malowidta stropowe), a nawet
wyrywajac drzwi, okna, odrzwia marmu-
rowe i obramienia kominkéw. Przy czym
portale przejat Pernus, posadzki i kolumny
za$ intencjonalnie pottuczono, nastepnie
sprzedano rzemie§lnikom jako surowiec.
Byt to zatem przyktad przemocy symbo-
licznej. Dokonano gigantycznych spusto-
szen wedtug zatozen a priori. W zrozumie-
niu tego fenomenu pomaga refleksja nad
istota ikonoklazmu oraz specyficznej funk-
cji rytualnej portreté6w monarszych w pu-
blicznych i prywatno-publicznych
przestrzeniach.

W dramatycznym czasie walki ze
ztowrogimi rosyjsko-biatoruskimi emble-
matami,Z”i,V", skupiajacymi w sobie so-
wiecki sierp i mtot oraz nazistowska swa-
styke, wobec tragicznych relacji
o bandyckich siepaczach, a z drugiej strony
w czasie przezwyciezania zachowanych
jeszcze w przestrzeni publicznej symboli
dominacji sowieckiej, siegamy czesto pa-
miecig do buntéw spotecznych obalajacych
tyranéw oraz ich wizerunki. Tzw. iko-
noklazm polityczny dochodzit do gtosu
m.in. w starozytnym Egipcie, Rzymie,
Bizancjum, Chinach, w epoce Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, na terenach zaboru
rosyjskiego (walka z komemoracjami pol-
skich przewag nad Moskwa), w czasach de-
nazyfikacji po 1945 r., w Europie Wschodniej
po 1989 1., podczas II wojny w Zatoce
Perskiej (2003), tzw. arabskiej wiosny
2011/2012. Przez ostatnie lata zjawisko owo
przejawia sie np. obalaniem pomnikéw
Kolumba, Corteza, Jeffersona, krolowej
Wiktorii, handlarzy niewolnikamii piew-
c6w kolonializmu. W historii Europy w tym

15 J. Zukowski, Krélewski patac w Lobzowie - funkcje
i przeksztatcenia wlatach 1633-1648, ,Barok: Historia-
Literatura-Sztuka”, t. 24, 2017, nr 1-2, s. 15-37.

kontekscie nic jednak nie jest w stanie
prze$cignaé szaleristwa Francuzoéw z korica
XVIIIw.

Samo stowo ,,wandalizm” ukuto nie-
przypadkowo podczas korowodu zniszczen
rewolucji francuskiej, kiedy obracano w pyt
wszystko, co symbolizowato poddarnstwo,
monarchie, ,barbaryzm”, ucisk, stowem:
trofea zabobonu. Dewastacja w wykonaniu
opryszkéw korzystajacych z anarchii, ale
prawie zawsze (poza tzw. wandalizmem po-
pedowym) pod kontrola wtadzy (zasada
~Wywtaszczenia dawnej sztuki”), wigzata
sie z réwnoleglymi zjawiskami spoteczny-
mi, takimi jak destabilizacja, dezorganiza-
cja, atmosfera rozgardiaszu, rozluznienie
norm, eskalacja brutalnosci, paroksyzmy
fanatyzmu, gorliwo$¢ wspétzawodniczga-
cych ze soba w patriotycznej zarliwosci
neofitéw i histeria mottochu, zaslepione
sekciarstwo estetyczne, hekatomba prze-
wrotowego szatu, niewolnicze oddanie de-
magogicznej propagandzie w bezrozumnej
goraczce. Z iScie diaboliczna fantazja oszpe-
cano i bezczeszczono §wigtynie sprowa-
dzone do funkcji stoddt, wiezien, targo-
wisk, sali klubowych, arsenatéw, fabryk
saletry, czy ,kamieniotlomdéw” - starajac sie
wykorzenié wszelkie znaki despotyzmu
i, rzadéw obskuranckiej tyranii”, ,harbiace
$lady dawnego poddaristwa”, emblematy
zniewolenia, pozostatosci dawnego rezimu
zastugujace na starcie z powierzchni ziemi,
»Dy mogta zajagnie¢ §wietlana epoka”.

W goraczce totalnego zniszczenia, w ferwo-
rze walki z monarchia pozbawiano koron fi-
gury Marii; uznane za wizerunki wtadcéow
Francji figury kréléw Judy i Izraela wyrwa-
no z zachodniej fasady katedry Notre-
Dame, zaktadajgc im sznury na szyje, i roz-
bito na placu przed kos$ciotem. Oczywiscie
fanatyzm antymonarchiczny oraz pragnie-
nie radykalnego odciecia sie od historycz-
nych korzeni sprawiaty, iz szczeg6lnym
przedmiotem furii staty sie historyczne wi-
zerunki krélewskie, ktérych to obecnosé



srazita oczy dobrych obywateli”. Poddawano
je zatem aktom swoistej desakralizacji, ry-
tualnie masakrowano i ponizano, ,,okale-
czone i zdeptane” palono (stynne feux de
joie), wrzucano do rzek badz ,patriotycz-
nych tygli”. Dbano takze o unicestwienie
modeli, matryc, klockéw drzeworytniczych
itd., eliminujac grozZbe przysztej reproduk-
cji zakazanych wyobrazen. W drodze wy-
jatku ptaskorzezbione wizerunki krola

w scenach alegorycznych przekuwano np.
na personifikacje Ludzkosci. Bandy ,zdra-
pywaczy” (powrdcity one po latach m.in.

w Polsce epoki Gomutki) niszczyty zniena-
widzone symbole (,fatszywe idole”, ,wstret-
ne brazy”, ,pomniki wzniesione pysze”,
sblichtry tyrana”, ,niestawne §wiadectwa
obalonej przesztos$ci”, trony, herbyiinne
,skandaliczne znaki feudalizmu”). Scinano
dzwonnice kosciotéw ,tak samo jak gtowy”;
represyjna,,maczuga narodowa” rozbijata na-
grobki krélewskie w Saint-Denis i tysiace in-
nych skarbéw narodowych. Organizowano
przy tym maskarady ztozone z parodii proce-
sjiipastiszow piesni religijnych, petnych
groteskowej, frenetycznej ekscytacji. Przy
czym np. meble wyprzedawano na licyta-
cjach, ale portrety krélewskie (np.
sLudwika Ostatniego”) palono, jakby byty
zadzumione. Jak pisat Francois Souchal,
,0gien musiat oczyscié te miazmaty”.
Rzucano na nie klatwe, jak gdyby trzeba
byto egzorcyzmowa¢ przesztosé, jak gdyby
te obrazy wciaz zachowywaty ,rodzaj ma-
gicznej mocy zdolnej ozywi¢ dawny za-
bobon rojalistyczny”. Chodzito zatem o uni-
cestwienie systemu znakéw?®, swoista
amputacje przesztosci w imie nowej legity-
mizacji, odwieczne damnatio memoriae.

16 Gromy rewolucji spowodowaty nieodwracalne
zniszczenia znacznej czesci francuskiego dziedzictwa
kulturalnego, regres nie majacy analogii, F. Souchal,
Wandalizm rewolucji, thum. P. Migasiewicz, Warszawa
2016, s. 289-294.

17 A. Gady, Wandalizm rewolucyjny, w: Czarna ksiega
rewolucji francuskiej, red. R. Escande, thum. K.

Zastepczy, zaposredniczony atak na osobe
krélewska (z zatozenia uderzajacy w jej sity
zyciowe) miat wyrazaé odrzucenie starego,
represyjnego badz z innego wzgledu pogar-
dzanego porzadku; poprzez symboliczne
zrzucenie jarzma realizacje obietnicy
utopii®.

W kontekscie dawnej Rzeczypospolitej
uwage badaczy czesciej przykuwat iko-
noklazm religijny (walka z batwochwal-
stwem zazwyczaj wymierzona byta przeciw
Paristwu Koscielnemu, zatem miata rowno-
cze$nie charakter ideologiczno-polityczny),
réwniez wynikajacy z wiary w specyficzna
moc sztuki®. Przy czym analiza zrédet po-
zwala na postawienie tezy, iz bunty spo-
teczne wszelakiej masci byty najczesciej
prowokowane badz do pewnego stopnia
kontrolowane przez politycznych decy-
dentéw, ich spontanicznos¢ miata dosé ilu-
zoryczny charakter. Jak pisat Sergiusz
Michalski, ,obrazoburstwo byto tez podat-
ne na dziatanie o charakterze prowokator-
skim. [...] Granice miedzy prowokacja petna,
sprowokowaniem dziatan obrazoburczych
czy tez wykorzystaniem przypadkowych
lub tez celowych uszkodzen obrazobur-
czych sa oczywiscie ptynne™. Ikonoklazm
reformacyjny wynikat nie tylko ze sporéw
teologicznych; byt osobliwoscig kulturowa
o wieloznacznym charakterze, przyktadem
przezwyciezania in effigie catego systemu
starej wiary. Jego zaplecze tworzyty ztozo-
ne procesy psychologiczne - zaréwno
w wymiarze jednostkowym (kompensacja),
jak i masowym (projekcja agresywnej

Kubaszczyk, B. Biaty, ]. Gruszka, M. Jurek, Debogéra
2015, s. 301.

18 D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii
i teorii oddziatywania, thtum. E. Klekot, Krakéw 2005,
s. 392-410.

19 M.P. Kruk, Echoes of Iconoclasm in the Modern
PolishLithuanian Commonwealth, ,,Studia Historica
Gedanensia”, t. 13, 2022, s. 143-155.

20 S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spor o obrazy
w Europie nowozytnej, Warszawa 1989, s. 211, 262.
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psychologii ttuméw, autoafirmacja wspél-
not miejskich, swoiste rytuaty terapeu-
tyczne) oraz cheé symbolicznego zerwania
z przesztoscia, stad tendencja do wizualnej
demonstracji przeobrazen spotecznych?.
Doktryna kalwinistéw i socynian (Szymon
Budny, Jan Lasicki, Walenty Smalcius,
Jonasz Schlichting, Daniel Zwicker,
Stanistaw Lubieniecki m}.) prowadzita nie-
rzadko do ,psowania obrazéw”, wykorze-
niania i wy$miewania ,batwanéw” - roz-
praszajacych, ,irytujacych bozkéw”, co byto
uznawane za exemplum, pobozny przyktad
do nasladowania, praxis pietatis. Problem
sporu o obrazowanie dotyczyt oczywiscie
takze portretéw oséb swieckich, np. suwe-
renéw na numizmatach. Dla protestantéw
cze$¢ oddawana portretom ludzi wybitnych
miata jedynie charakter honor civilis*.
Obalenie sztuki przedstawiajacej symboli-
zowato przezwyciezenie starego porzadku
oraz stanowito publiczna deklaracje. Byt to
przejaw swoistego myslenia magicznego
(atak na ,potege wizerunkéw"), celebrowa-
nia ,$wiata na opak”, a jednocze$nie wyraz
systemu kar mutylacyjnych, tzw. odzwier-
ciedlajacych. Dlatego w ramach ,oczyszcza-
nia przestrzeni publicznych” obrazy tama-
no, wrzucano do studni i zbiornikéw
wodnych; otaczane dotad czcia wizerunki
zamieniano w tablice strzeleckie®.

Zwalczanie portretéw polskich kro-
16w w epoce szwedzkiego potopu nie

21 Tenze, Das Phanomen Bildersturm. Versuch einer
Ubersicht, w: Bilder und Bildersturm im Spétmittelalter
und in der friihen Neuzeit, Hrsg. B. Scribner, Wiesba-
den 1990, s. 69-124; tenze, Die Ausbreitung des
reformatorischen Bildersturms 1521-1537, w: Bilder-
sturm. Wahnsinn oder Gottes Wille? [kat. wystawy
w Muzeum Historycznym w Brnie oraz Muzeum
Katedry Notre-Dame w Strasburgul, Hrsg. C. Dupeux,
P. Jezlera, ]. Wirth, Ziirich 2000, s. 46-51.

22 Tenze, Protestanci a sztuka..., dz. cyt., s. 152-156, 168.

23 Szerzej: ]. Zukowski, Kije strugane, czyli ikonoklazm braci
polskich, ,,QUART. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego”, t. 20, 2011, nr 2, s. 26-44;
tenze, Sgd nad arianamiw Patacu Biskupow Krakowskich
w Kielcach, Kielce 2018, s. 103-110, 364-371.

wynikato ze ,strachu przed obrazami” jako
takiego, ale przybierato formy zbiezne
zwalka z ,idolami” ze wzgledu na specy-
ficzne pojmowanie wizerunku Pomazanca.
Niejednokrotnie lezaty u podstaw owej ba-
talii: kalwinistyczna wiara w to, ze Swiat fi-
zyczny plasuje sie na nizszym poziomie

w hierarchii bytéw oraz zasada dualizmu
duchowo-materialnego pociggajacego za
soba odrzucenie teorii obrazu i prototypu.
Nie bez znaczenia byt takze nieukrywany,
czesto zabarwiony ideowo kosmopolityzm
wielu dysydentéw (,Ojczyzna jest tam,
gdzie jest dobrze”).

Tego typu bunt wobec minionego po-
rzadku stanowit zamach na tabu. Nawet
wizerunek suwerena na monecie podlegat
przeciez ochronie prawnej, tym bardziej re-
prezentacyjny obraz?. U samej genezy in-
stytucji portretu lezata idea reprezentacji,
czyli zastepstwa. Pisarz zmudzki Jan
Mikotaj Stankiewicz 9 maja 1647 r. na posie-
dzeniu sejmu, w odpowiedzi na informacje
o0 zniszczeniu figur Ukrzyzowanego w do-
brach hetmana polnego litewskiego Janusza
Radziwitta, wypowiedziat znamienne sto-
wa odnoszace sie do tej kwestii:,,Kto grze-
szy przeciwko obrazowi, grzeszy przeciw-
ko rzeczy w nim wyobrazonej™s.

Nadrzedna funkcja oficjalnego kon-
terfektu kréla byto jego symboliczne (choé¢
wizualne) uobecnianie - o charakterze
prawnym, rytualnym, emocjonalnym.

W epoce nowozytnej w nawigzaniu do tra-
dycji starorzymskiej, ale takze §rednio-
wiecznej, podobizny wtadcy niekiedy trak-
towano jako jego substytut - stad noszono
je w procesji niczym przedmiot kultu, za-
stepowaty one osobe krélewska na

24 L. Careri, Tractatus apellationis in criminalibus,
w: Practica causarum criminalium Ludovici Carerii...,
Lugduni 1569, poz. 5.

25 A.S. Radziwilt, Pamietnik o dziejach w Polsce, thum.
i opr. A. Przybos, R. Zelewski, t. 3, Warszawa 1980,
s. 19, za: J.K. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce,
Warszawa 2019, s. 29.



bankietach, legitymizowaty uroczyste sesje
rad miejskich i posiedzenia miejskich sa-
déw. W rzeczywistosci 6wczesnej Francji
czy Hiszpanii (sztuka elementem machiny
kultu) samo odwrdcenie sie tytem do podo-
bizny panujacego uznawano za obraze ma-
jestatu. Niekiedy portrety wtadcy stanowity
wrecz przedmiot adoracji, uwielbienia, np.
w dni §wiateczne, w tym rocznice koronacji.
Jak zauwaza Krzysztof Pomian, ,nawet

w dni powszednie znajdujacy sie w jakims§
wnetrzu portret monarchy narzucat obec-
nym okres§lone zachowanie, ktére miato
okazywac nalezna mu cze$¢, §wiadczy¢

o zywionej przez nich dla niego mitosci

i o ich mocnej uczuciowej wiezi z uosabia-
nym przez niego panstwem”. W potowie
XVII'w. rozpowszechnit sie zwyczaj wysta-
wienia podobizny wtadcy pod baldachimem,
przy czym tron albo pozostawat pusty, albo
miejsce na nim zajmowat jeden z reprezen-
tantéw suwerena. W ostatnim przypadku
konterfekt nie petnit funkcji reprezentacyj-
nej, poniewaz akt prawny dokonywat sie
wprawdzie w obecnosci portretu, ale nie
wobec portretu. Postowie pierwszej klasy
od drugiej potowy XVII w. mieli prawo do
ustawiania w sali, w ktérej odbywata sie
audiencja, tronu wraz z portretem przed-
stawiajacym wysytajacego ich monarche.
»Krzesto majestatowe” byto symbolem su-
werenno$ci i jednoczesnie godnos$ci posta.
Przywilej umieszczania malarskiego wize-
runku suwerena uzasadniony byt réwniez
zastrzezonym jedynie dla ambasadorow
jego reprezentacyjnym charakterem, ktéry
zezwalat im na stosowanie ceremoniatu ta-
kiego samego, jak w obecnosci wtadcy.
Podobnie byto w przypadku ,instalowanego
portretu panistwowego” w budynku amba-
sady. Wizerunek tego typu wykorzystywany
byt gtéwnie na szczeblu miedzynarodowej

26 K. Pomian, Portret: pamiec¢, w: Rafael i jego spadkobier-
cy. Portret klasyczny w sztuce nowozytnej Europy, red.
S. Dudzik, T.J. Zuchowski, Torun 2003, s. 24.

Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Salomon Wegener (przyp.), Portret Wtadystawa IV, ok. 1635 1.,
Muzeum Narodowe Poznaniu, fragm. Fot. A. Cie§lawski

A

dyplomacji, ale mégt réwniez znalezé zasto-
sowanie na terenie paristwa danego suwere-
na. We Francji za czasow Ludwika XIV

iw 6wczesnej Hiszpanii tron umieszczony
pod portretem podczas stosownej ceremo-
nii pozostawat pusty, podczas gdy w cesar-
stwie zawsze miejsce pod baldachimem

i pod portretem zajmowat reprezentant
wtadcy. I tak w Paryzu w 1687 r. odbyty sie
uroczystosci z okazji powrotu do zdrowia
Ludwika XIV - krdl byt ,,obecny” na umiesz-
czonym pod imponujacym baldachimem
portrecie panstwowym. Podczas uroczystej
uczty na zaslubinach per procura cesarza
rzymskiego Jézefa I w Modenie pod balda-
chimem wisiat jego portret. Podczas homa-
gidw porozbiorowych w Poznaniu (1793)

i Warszawie (1795) w zastepstwie kréla pru-
skiego Fryderyka Wilhelma IT hotdy nowych
poddanych przyjmowaty jego catopostacio-
we portrety?’.

Owe ,portrety reprezentacyjne” sen-
su stricte reprezentowaty osobe suwerena,
nie spetniajac jednak funkcji insygniow dla
ambasadoréw. Obraz Odzyskanie Bahii autor-
stwa Juana Bautisty Maino przywotywany
bywa jako dowdd na reprezentacyjna

27 ]J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 28.
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funkcje portretu wtadcy. Po prawej stronie
przedstawia zwyciezonych Holendréw kle-
czacych przed wywieszonym pod baldachi-
mem gobelinem z wizerunkiem Filipa IV, na
gtowe ktérego Victoria i ksigze Olivares
wktadajg wieniec laurowy. Wedtug opisu
Lope de Vegi (El Brasil restituido) zwracano sie
do podobizny suwerena, poniewaz kwestia
utaskawienia podbitych wymagata zgody
wtadcy. Portret z Fragi Filipa IV autorstwa
Diego Velazqueza w 1644 r. zostal wystawiony
pod baldachimem w kosciele gminy katalon-
skiej w Madrycie. W 1791 r. rada miasta
Monachium zmuszona byta do ztozenia prze-
prosin przed pustym tronem z portretem
ksiecia Karola Teodora w sali audiencji na
zamku w Maxburgu. Akt zostat dokonany
przed ,zainstalowanym portretem” i uzna-
ny za prawnie wiazacy. Kodeks karny
Krolestwa Bawarii z 1813 r. wymagat w przy-
padku obrazy majestatu drugiego stopnia
ztozenia publicznych przeprosin przed por-
tretem suwerena®®. Do poczatkéw XX w.

w zamku norymberskim eksponowano pod
baldachimem portret Jana Kazimierza Wazy,
do niedawna uznawany za podobizne cesarza
Leopolda I?%, co czesciowo dokumentuje ar-
chiwalna fotografia (il. 1). W przestrzeni
dworskiej portret monarszy nie byt wyizolo-
wanym obiektem ,skupienia indywidualnej
estetyki”, ale odnosit sie do szerszego kon-
tekstu powiazan uroczystego, najczesciej
zwigzanego z ikonologia wtadzy otoczenia,
ktére nadawato ton codziennosci dworu, be-
dacym autonomiczng forma zycia®.

28 H. Winkler, Bildnis und Gebrauch, Zum Umgang mit
dem fiirstlichen Bildnis in der friihen Neuzeit:
Vermdhlungen, Gesandtschaftswesen, Spanischer
Erbfolgekrieg, Wien 1993, s. 182-183.

29 Cesarz na tozu $mierci, chcac pobtogostawic¢
nieobecnego syna Karola, ztozyt w zastepstwie rece
na jego konterfekcie, J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 28.

30 W.W.E. Mai, ,Le portrait du Roi”. Staatsportrit und
Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs XIV. Zur Gestalti-
konographie des spitbarocken Herrscherportriits in
Frankreich, Bonn 1975.

Ceremonialno-rytualne zadania
w przestrzeni publicznej Rzeczypospolitej
spetniaty wtaczone w tryby oficjalnej propa-
gandy wizerunki w siedzibach krélewskich
lub portrety wpisane w rozmaite poczty mo-
narsze, w znacznym stopniu wzorowane na
ufundowanej przez Witadystawa IV galerii
z Gabinetu Marmurowego. Najcze$ciej pre-
zentowano je w ratuszach (np. Warszawy,
Lipnika i Knipawy w Krélewcu), traktowa-
nych jako ,przestrzen sakralna wtadzy”,
az czasem takze w pétprywatnych wne-
trzach siedzib magnaterii, szlachty i patry-
cjatu miejskiego. Petnity one podstawowa
role w rozpowszechnianiu i utrwalaniu
wtadczej ikonografii. Przyktadowo przed
1637 r. w Wielkiej Sali Wety, najwazniejszej
w sferze prawotworczej sali reprezentacyj-
nej Ratusza Gtéwnego w Gdansku, zawie-
szono portret panujacego krola Polski, za-
pewne pedzla Adolfa Boya. Obraz petniacy
funkcje ,,uosobionego obrazu Prawa ptyna-
cego od wladcy™, zaadaptowany przez her-
metyczny program ideowy miejscowego pa-
trycjatu, prezentowat Wtadystawa IV
w zbroi, stojacego na stopniach Cnoty z po-
konanymi niewolnikami, na tle portyku ko-
lumnowego, nad ktérym dwa anioty w to-
warzystwie Stawy glosity wyrazone na
banderoli hasto Victoria32. Konterfekt mo-
narchy ,w naturalnej wielkosci” zawieszony
nad siedziskiem jego oficjalnego przedsta-
wiciela w mieS$cie, czyli burgrabiego, ,miat
za zadanie umacniac i podnosi¢ autorytet
osoby namiestnika krélewskiego oraz do-
bitnie ukazywac jego funkcje jako dziatanie
in nomine nieobecnego wtadcy[...]. W tych
przypadkach portret nabierat szczegdlnego
znaczenia - stawat sie symbolem wiernos$ci
wobec Rzeczpospolitej™:.

31 M. Katamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy.
Barokowa ikonografia rodu Sapiehéw na tle staropol-
skich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 8, 13.

32 Szerzej: J. Zukowski, Imagines nostrae. Studia z ikono-
grafii Wiadystawa IV, Warszawa [w opracowaniu].

33 T. Domagata, Wnetrza reprezentacyjnego pietra ratusza



Sci$le zwigzany z owym kontekstem
ceremonialno-narracyjnym byt sakralny
charakter tego typu wyobrazen. Louis
Martin w swych stynnych studiach Le
Portrait du roi wykazat strukturalne homo-
logie pomiedzy reprezentacja sakramental-
na a dworsko-absolutystyczna, ktére na-
petniaty symboliczna, realna obecnos¢
kréla swoja moca oddziatywanias«.
Kaznodzieja wazowski Fabian Birkowski
gtosit: ,obrazy swietych i Chrystusowe nie
moga by¢ nazwane batwanami, albowiem
sa obrazami rzeczy prawdziwych, postano-
wione nareprezentacja tego, co w nich jest
prawdziwego. Jako ani obraz krélewski ma
by¢ nazwany batwanem, albowiem repre-
zentuje to co jest. [...] ta chwata, ktéra sie
oddaje zanosi sie oraz ad prototypum rapra-
esentatum do konterfektu reprezentowane-
g0"35. Po cze$ci mozemy tu rozpoznac re-
fleksy idei §w. Bazylego (cze$¢ oddana
obrazowi przechodzi na jego prototyp, pra-
wz0r), a takze §w. Atanazego: ,W obrazie
mamy idee [eidos] i forme [morphe] cesarza
[..]. Podobizna cesarza jest w obrazie nie-
zmieniona, tak wiec kto widzi obraz, widzi
cesarza, a kto widzi cesarza, rozpoznaje
w nim tego, ktory jest w obrazie. [...] Kto za-
tem czci obraz, czci takze cesarza. Albowiem
obraz jest forma cesarzaijego idea™®.

Gtéwnego Miasta na podstawie inwentarza z korica X VII
wieku, ,,Gdariskie Studia Muzealne”, t. 2, 1978, s. 25-47.
Wspdlny przekaz ideowy tworzyty zawieszone

w poblizu: wizerunki Wtadystawa Jagietty, Kazimierza
Jagielloniczyka, Zygmunta Starego, Stefana Batorego,
Zygmunta III, a takze obrazy: Bitwa pod Grunwaldem
Krzysztofa Boguszewskiego, Bitwa pod Oliwg i Wjazd
Whadystawa IV do Gdariska Barttomieja Milwitza.

34 L. Martin, Le portrait du roi, Paris 1981.

35 F. Birkowski, Kazania, opr. M. Hanczanowski, Krakow
2003, . 62.

36 Sw. Atanazy, Oratio IIl contra Arianos, 5 Patrologia
Graeca 26, 1405A, za: A. Ziemba, Dawna sztuka
w stuzbie wtadzy - mechanizmy sprawowania wtadzy
poprzez sztuke w spotecznosciach hierarchicznych,
w: Wywyzszeni. Od faraona do Lady Gagi [zbidr esejow
towarzyszacy wystawie w Muzeum Narodowym
w Warszawie), red. K. Pomian, Warszawa 2012, s. 63.

Ontologie obrazéw cesarza wykorzystywa-
no jako metafore natury Boga, wizerunek
stat sie czym$ wiecej niz tylko podobizna.
Przy czym samoistny nowozytny portret
wtadcy wywodzit sie gtéwnie w wizerun-
kéw wotywnych, majacych posredniczy¢
w tasce ptynacej z obrazu swietego, podob-
nie jak asystencyjne konterfekty fundato-
ra, ,obrazowe zastepniki fizycznej osoby”".
Nie dziwi zatem, iz fizyczny atak na pu-
bliczny wizerunek suwerena, jego swoisty
legat, stanowit szczegélnie kwalifikowane
wykroczenie. Kazus wielkopolskiego szlach-
cica Ztodzkiego usitujacego zrzucié ze Sciany
portret Zygmunta III, ktéremu zarzucat brak
ducha walki, byt dosé typowy: udato mu sie
uniknac kary. Aleksander Weryha-Darowski
miat za porgbanie w Grodnie portretu Jana
III'w 1679 1. (przy czym za lzenie krélai ,poli-
tyki” Moskwa) zaptaci¢ zyciem. Jednak
Mikotaj Jemiotowski podaje, iz pomimo
wszczecia §ledztwa pro crimine laesae maje-
statis i skazania Weryhy-Darowskiego na
$mier¢, na zgdanie kréla kare zamieniono
na czteroletnie wiezienies®.

Wspomniana zbrodnia ,,skrzywdzo-
nego majestatu” (crimen laesae maiestatis, la
lése-majesté, atteinte a la majesté du Roi) sta-
nowita jedna z najwiekszych przewin wobec
suwerena, ktérego dostojnos¢ byta odbiciem
majestatu Boga. Juz w czasach Oktawiana
Augusta maiestas princepsa stata sie mniej
wiecej identyczna z maiestas paristwa.

W czasach Tyberiusza prawdziwa badz rze-
koma obraza wizerunkéw Augusta lub jego
cesarskiego nastepcy (np. uszkodzenie
posagu, naruszenie azylu panujacego

37 A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500,
t. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500,
Warszawa 2011, s. 209.

38 M. Jemiotowski, Pamietnik dzieje Polski zawierajgcy
(1648-1679), oprac. ]. Dziegielewski, Warszawa 2000,
s. 499, za: M.L. Klementowski, Zaostrzenie kary
Smierci z udziatem zwierzqt w sredniowiecznych
i wczesnonowozytnych paristwach europejskich,
+Rejent”, t. 15, 2005, nr 3(167), s. 157.
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w otoczeniu rzezby, wniesienie do latryny
czy domu publicznego monety/pierscienia

z cesarska podobizng) skutkowata zarzutem
zbrodni obrazy majestatu. Po wiekach,
zniszczenie badz obraza wobec konterfektu
Elzbiety I Tudor byty zagrozone kara $§mier-
ci*. Nawet hiszpanski kodeks karny z 1996 r.
przewidywat penalizacje potraktowania wi-
zerunku kréla i cztonkéw jego rodziny ,w
sposéb naruszajacy prestiz Korony™e.

Nie tylko ze wzgledu na role prawa
rzymskiego, poktosia wspomnianej kon-
strukeji oddziatywaty na praktyke prawna
epoki nowozytnej. Ukonstytuowana w Sre-
dniowieczu konstrukcja ciata mistycznego
(corpus mysticum) przewidywata quasi-ka-
ptanskiiuswiecony charakter wtadzy mo-
narszej. Jak zasugerowano, penalizacji pod-
legaty nie tylko ataki na ciato suwerena, ale
takze najego wizerunkiiinne znaki wtadzy.
O atakach na ,kaptana sprawiedliwosci” pi-
sat m.in. Jean Bodin: ,ten, kto zniewaza swe-
go suwerennego ksiecia, zniewaza Boga, kt6-
rego jest on obrazem na ziemi'™'. Jan
Stojenski glosit, iz krélowie ,,obraz niejaki
majestatu [Boga] na sobie noszg™. Autorytet
kroéla polskiego zwigzany byt przede wszyst-
kim z jego pozycja ,,pierwszego stanu
Rzeczypospolitej”, przy czym jego dostojeri-
stwo nie ulegto ograniczeniu z tytutu wpro-
wadzenia wolnej elekcjis®. Masowe uznawa-
nie monarchy za glowe panstwa, czasem za
pana Rzeczypospolitej (kierownika obrad
senatu i tworce jego postanowien) skutko-
wato Scistym wiazaniem godnosci kroéla

39 J.K. Ostrowski, dz. cyt., s. 29.
40 Tamze.

41]. Bodin, Sze$¢ ksigg o Rzeczypospolitej, w: Historia idei
politycznych. Wybdr tekstéw, opr. S. Filipowicz,
A. Mielczarek, K. Pieliniski, M. Tanski, t. 1, Warszawa
1998, s. 320.

42 ]. Stojeniski, Modlitwy nabozne o rézne potrzeby,
Rakéw 1633, s. 292.

43 U. Augustyniak, Wazowie i ,krélowie rodacy”. Studium
wtadzy krélewskiej w Rzeczypospolitej XVII wieku,
Warszawa 1999, s. 107-108.

iRzeczypospolitej. Byt on zatem ,,najwyz-
szym patronem naszej wolnosci” (jak pisata
szlachta wiska w 1640 r.), lepiszczem inte-
gralnosci panistwa; zamach na niego percy-
powano jako zamach na podstawy wolnosci.

Temat spontanicznych czy kontrolo-
wanych buntéw par force wobec usankcjono-
wanych przedstawien rodzimych monar-
chéw w burzliwej epoce szwedzkiego potopu
z pewnoscia zastuguje na dalsze kwerendy
irefleksje naukowa. W §wietle powyzszych
uwag stuszna wydaje sie jednak konstatacja,
iz nie byty one jedynie przejawem checi
odreagowania, objawem jednostkowej czy
zbiorowej frustracji, bezmyslnego wandali-
zmu czy Srodkiem zdobycia przychylnosci
u ,nowych panéw” poprzez konfrontacje
z ich poprzednikami in effigie.

Wspélczesne zamachy na wizerunki
kroélewskie w Polsce maja juz najczesciej
sjedynie” charakter wtasnie wybryku wan-
dali, os6b zaburzonych, a przede wszystkim
znudzonych meczacg wycieczka uczniow
(il. 2). Publiczne happeningi, takie jak atak
zbuntowanego Daniela Olbrychskiego na
wystawe Piotra Uklariskiego Nazisci (17 XI
2000),, wyraznie zainspirowanego stynna
scena z wyrezyserowanej przez Jerzego
Hoffmana ekranizacji Potopu Henryka
Sienkiewicza, przeprowadzony przez przy-
pominaja epoke, w ktérej sztuka musiata
oscylowaé miedzy obszarem stricte arty-
stycznym, a polityczng rzeczywistoscia,
narazajgc niekiedy sama siebie na unice-
stwienie. Wciaz obalane na §wiecie pomni-
ki zdaja sie jednak potwierdzaé, ze 6w etap
dziejowy nie nalezy catkiem do przesztosci.



ABSTRAKT

Artykut stanowi wstepny rekonesans ba-
dawczy zagadnienia nowozytnego iko-
noklazmu politycznego wymierzonego

w portrety polskich monarchéw. Zrédta po-
twierdzaja, iz w okresie Il wojny pétnocnej
(zwlaszcza w 1657) na terenie Krakowa
urzadzano swoiste egzekucje wizerunkéw
Jana Kazimierza, jego zony Ludwiki Marii
Gonzagi oraz poprzednika na polskim tro-
nie Wiadystawa IV Wazy. Zamieniano je

w strzelnice, siekano szablami i szpadami,
wyrzynano oczy, deptano, w towarzystwie
wyzwiskidrwin, paszkwili, tancéw

i plucia, a nastepnie wyrzucano do latryn
badZ przez okna. Autor stara sie dowies¢, iz
obok strony ludycznej (,rekreacja z obrazéw
krélewskich”)i checiideowego odwetu, byt
to przyktad wymierzania kary ,,w zastep-
stwie”, rytualnego obrazoburstwa politycz-
no-konfesyjnego, nastawionego na unice-
stwienie systemu znakéw, zjawiska
zastugujacego na dalsze badania, np. w kon-
tekscie przemocy symbolicznej oraz cere-
monialnej funkcji rytualnej portretéw mo-
narszych, traktowanych jako substytuty
osoby suwerena lub uwazanych za ,uoso-
bione obrazy Prawa ptynacego od wtadcy”.
Stad kwalifikacja prawna tego typu czynéw
jako zbrodnia obrazy majestatu. Autor
wskazuje przy tym analogie do wielkiej re-
wolucji francuskiej, kiedy to portrety kro-
lewskie poddawano aktom desakralizacji,
rytualnie masakrowano i ponizano, w kon-
cu palono, jak zadzumione (,egzorcyzmo-
wanie”, ,amputacja” przesztosci), organizu-
jac przy tym maskarady i parodie proces;ji.
Przywotane przyktady poswiadczaja wyjat-
kowa moc obrazdw, moc bedaca przedmio-
tem zaciektej walki i buntu.

SLOWA KLUCZOWE

IT'wojna pétnocna, Paul Wiirtz, Krakéw, Jan
I Kazimierz, Ludwika Maria Gonzaga,
Wtadystaw 1V, ikonoklazm, crimen laesae
maiestatis

ABSTRACT

The article is an initial research reconnais-
sance of the issue of early modern political
iconoclasm aimed at portraits of Polish
monarchs. Sources confirm that during the
Second Northern War (especially in 1657)

in Cracow, peculiar executions of the por-
traits of Jan Kazimierz, queen consort Marie
Louise Gonzague de Nevers and Ladislas IV
Vasa were organized. These canvases were
turned into shooting ranges, slashed with
sabers and swords, eyes were cut out, ac-
companied by insults and taunts, lampoons,
dances and spitting; the images were tram-
pled on and then thrown into latrines or
through windows. The author tries to prove
that, apart from the ludic side (“recreation”)
and the desire for ideological retaliation, it
was an example of punishment “in substitu-
tion”, ritual political and confessional icono-
clasm, aimed at the destruction of the sys-
tem of signs, a phenomenon that deserves
further research, e.g. in the context of sym-
bolic violence and the ceremonial ritual
function of the portrait of monarch, treated
as substitutes for his person or considered
“personified images of the law flowing from
the ruler.” Hence the legal qualification of
such acts as a crimen lease maiestatis. The
author points out an analogy to the great
French Revolution, when royal portraits
were subjected to acts of desacralisation,
ritually massacred and humiliated, and fi-
nally burned as if they were plagued (“exor-
cism”, “amputation” of the past), masquer-
ades and parodies of processions were
organised. The above-mentioned examples
testify to the exceptional power of the im-
ages, the power that is the subject of fierce
struggle and rebellion.

KEYWORDS

Second Northern War, Paul Wiirtz, Krakow,
John II Casimir, Louise-Marie de Gonzague,
Wladyslaw IV, iconoclasm, crimen laesae
maiestatis
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Obecnos¢ wizerunkéw Indian oraz elemen-
tow kultury przedhiszpanskiej w Cusco

w okresie wicekroélestwa, a szczegdlnie
wiekach XVIIi XVIII, przez wielu badaczy
traktowana jest jako wyraz oporu, symbol
protestu wobec Korony Hiszpanskiej i wia-
ry chrzes$cijaniskiej. Wydaje sie jednak, ze
asymilacja elit lokalnego spoteczenstwa do
nowych realiéw nastapita stosunkowo
szybko, szczegdlnie w Cusco. Religia na-
jezdzcow zostata przyjeta przez ludnosé
miejscowa i stata sie bardzo waznym ele-
mentem ich zycia. Zwykle w centrum miast
kolonialnych zaraz po podboju stawiano
kosciétierygowano parafie dla konkwista-
doréw i ich potomkéw. Tak tez byto

w Cusco, ale w XVIII w. po obu stronach ka-
tedry wzniesione zostaty dwie kolejne
Swiatynie: La Sagrada Familia i El Triunfo.
Jak czytamy w dokumencie z 1804 r., byty to

”,

siedziby parafii ,,Hiszpanéw” i , Indian™.

1 Archivo General de Indias (dalej jako AGI), Audiencia de
Cuzco, Legajo 67, Copia de Escrito presentado el dia 1.°
de Febrero de 1804 instando en el pola entrega de Autos,
k. 14v: ,la Parroquia de Espafioles” i ,Iglesia Parroquial
de Indios y Castas, que esta lateral, y tiene correspon-

Byta to sytuacja wyjatkowa, §wiadczaca

o bardzo silnej pozycji spotecznosci lokal-
nej, przede wszystkim potomkdw szlachty
inkaskiej, a nie catej tubylczej ludnosci za-
mieszkujacej miasto. Trzeba takze pamietac,
ze w zakresie religii katolickiej i zwiazanej

z nia sztuki nastapil proces asymilacji, czy
tez - jak wola badacze latynoamerykanscy -
»metysazu™, ktérego podtozem byta cheé
zachowania odrebnosci w ramach nowych

dencia interior con la Matriz, que hace con esta un
mismo cuerpo en su Fabrica”. Parafia ,indiariska” zostata
takze opisana w relacji Pablo José de Orcaina: ,de Indios y
Morenos en la [iglesia] del Triunfo pegada a la Catedral”.
Biblioteca Nacional de Esparia (dalej jak BNE), Mss/20600,
k. 25r: Compendio breve de discursos varios sobre
diferentes materias y noticias geogrdficas del obispado del
Cuzco, que claman remedios espirituales, 1790.

2 Fenomen ,metysazu kulturowego” scharakteryzowali
takze polscy autorzy: A. Andrzejewska, Motywy
pochodzenia europejskiego jako jeden z aspektow badan
nad stylistykq mestizo w barokowej architekturze
Wicekrolestwa Peru, ,Sztuka Ameryki tacinskiej/Arte
de América Latina” 2011, nr 1, s. 259-278; E. Kubiak,
Cultural Metissage - the Descriptive Concept of Hybrid
Phenomena on the Peripheries of Cultures, ,Art Inquiry.
Recherches sur les arts” 2014, nr 16(25), s. 147-166;

P. Drabarczyk vel Grabarczyk, Todos somos mestizos.
Resefia del catdalogo de la exposicién ,Planéte Métisse”
en el Musée du quai Branly-Jacques Chirac de Paris
(marzo de 2008-julio de 2009), ed. S. Gruzinski

[S. Gruzinski, Planéte Métisse, Paris: Musée quai Branly,
2009, 180 pp.], ,Sztuka Ameryki Laciriskiej/Arte de
América Latina” 2021, nr 11, s. 153-171.



realiéw kulturowych. Nie byt to wiec opér
wobec religii chrzescijaniskiej narzuconej
przez rzady Korony Hiszpanskiej, a potrze-
ba utrzymania wtasnej tozsamosci zwiaza-
nej z rodzimymi tradycjami. Rzadziej,

w przypadku Cusco, sztuka bywata takze
wyrazem oporu wobec kolonialnego po-
rzadku politycznego.

PORTRETY POTOMKOW SZLACHTY

INKASKIEJ

Portrety cztonkéw elit indianiskich sta-
nowia niezwykle ciekawy fenomen sztuki pe-
ruwianskiej. Sa to przedstawienia §wieckie,
ale odnajdujemy je takze w orbicie sztuki reli-
gijnej. Nalezy podkresli¢, ze wizerunki po-
tomkoéw szlachty inkaskiej wyposazano w ze-
staw symboli i traktowac je mozna jako
manifestacje tozsamosci oraz dawnych trady-
cji. Niezwykle interesujace sa zaréwno ofi-
cjalne portrety wtadcéw inkaskich, jak i bar-
dziej prywatne wyobrazenia cztonkéw rodéw
wywodzacych sie z lokalnych elit. Tradycja
przedstawiania ludzi w formie obrazowej ist-
niata w §wiecie Inkéw, ale jej intensyfikacja
nastapita wraz z przybyciem do Peru
Hiszpandws. Przedstawiciele potomkéw ro-
déw kroélewskich zlecali tworzenie wizerun-
kéw zgodnie z europejska konwencja portre-
towania, dodajac jednak do nich elementy
wtasnej kultury. Czesto okreslone czesci stro-
ju portretowanego wyrazaty konkretna sym-
bolike wtadzy, co nalezy uznac za szczegdlna
manifestacje odrebnos$ci sportretowanego
itych, ktérzy wizerunek zamoéwili.

Carolyn Dean wymienia dokumenty,
ktére wspominaja obecnosé portretéw przod-
kéw w domach potomkéw szlachty inkaskiej4,
alektura oryginalnych tekstow pozwolita na
szersza analize tych przedstawien. Najstarsza
wzmianka pochodziz 1662 r. Zgodnie

3 C. Dean, Inka Nobles: Portrait and Paradox in Colonial
Peru, w: Exploring New World Imagery, ed. D. Pierce,
Denver 2005, s. 81.

4 Tamze, s. 87, 93.

z testamentem dofii Isabeli Urpacoki Nustys w jej
domu znajdowaty sie naturalnych rozmiaréw
wizerunki o§miu Inkéw, a testatorka wyszcze-
gélnita wérdd nich ,portret swojego ojca
w ramach™.

Kolejne wzmianki pochodza z X VIII
i poczatkéw XIX w. W inwentarzu sporzadzo-
nym po $miercidofii Antonii Loyoli Cusi Tito
Atau Yupanqui w 1759 r. wymienione zostaty
»ptotno z portretem Inkialfereza krélewskie-
go [alférez reall” o wysokos$ci dwdch varas?,
w nowych ramach ztoconych o wartosci sze-
$ciu pesos. [...] takze podobny portret Nusty
o wysokosci dwéch varas, réwniez

5 Nusta - termin okre$lajacy ksiezniczke inkaska,
pochodzacy z jez. keczua. ,Princesa virgen de los
antiguos incas en el Perd”. Dicionario de la Real
Academia Espariola (dalej: DRAE), 2021, https://dle.rae.
es/%C3%Blusta?m=form [dostep 24 VI 2022]. Okresle-
nie jest powszechnie zrozumiate w swiecie andyjskim,
przeszto nawet do uzycia w jez. wspétczesnym,

w Boliwii nazywa sie w ten sposéb zwyciezczynie
corocznego konkursu pieknosci. ,Mujer joven elegida
como reina de un concurso anual de belleza, general-
mente de caracter folclorico”. Diccionario de americani-
smos, ed. A. Herranz, Barcelona 2015 [2010], s. 1524.

6 Archivo Regional del Cusco (dalej jako ARC), Protocolos
Notarial, Siglo XVII, Escribano: Lorenzo Messa
Andueza, Testamento de Dofia Isabel Urpacoca Nusta,
1662, k. 1362r.

7 Urzednik, ktory byt odpowiedzialny za noszenie
insygniow krélewskich lub choragwi w obecnosci
kroéla, szczegdlnie w dniu proklamacji krolewskiej.
Pelnit rowniez funkcje sadownicze, cho¢ nie jurysdyk-
cyjne, wykonujac krélewskie wyroki na wysokich
dostojnikach, ktérzy dopuscili sie przestepstw lub nie
sptacali dtugow. Diccionario de la lengua castellana, en
que se explica el verdadero sentido de las voces, su
naturaleza y calidad, Madrid 1726, s. 198. W Wicekrdle-
stwie Peru byta to funkcja zwiazana z okre§lonymi
Swietami religijnymi, ktérym alférez przewodniczyt
i o wydatkach na ktére decydowat, a takze podczas
ktérych miat przywilej niesienia sztandardw.
Diccionario de americanismos..., dz. cyt., s. 83. Zob.
takze: D. Amado Gonzales, El estandarte real y la
mascapaycha. Historia de una institucion inca colonial,
Lima 2017; tenze, El alférez real de los incas: resistencia,
cambio y contibuidad de la identidad indigena, w: Incas
e indios cristianos. Elites indigenas e identidades
cristianas en los Andes coloniales, ed. ].J. Decoster,
Cuzco-Lima 2002, s. 73-87.

8 Vara jest jednostka miary i wynosi 768- 912 mm.
DRAE.
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2. Portret Alonsa Chiguana Inki, ok. 1740-1750,
Museo Inka, Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco. Fot. R. Montero

1. Portret Marcosa Chiguana Topy, ok. 1740-1745, Museo Inka,
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco.
Fot.R. Montero

A

w ztoconych ramach wart szes§¢ pesos™.

W domu Martiny Chiguan Topy, wedle jej te-
stamentu z 1813 r., umieszczono ,,dwanascie
portretéw Inkéw z rodziny Chiguantupa, kté-
re znajdowaty sie na korytarzu, a dwa z nich
w ramach, wysokosci jednej vara, w pokoju,

w ktérym mieszkata zmarta™. Niestety, do-

9 ,lienzo del Retrato del Inga de Alferes real de dos baras
con su Churchola dorada nuevo en seis pesos [...] Itt
otro del mismo Retrato dela Nusta de dos baras asi
mismo con su Chorchola dorada nuevo en seis pesos”.
ARC, Protocolos Notariales, Siglo XVIII, Escribano: Juan
de Dios Quintanilla, 1755-1762, Testamento de Dofia
Antonia Loyola Cusitito Atauyupangui, 1759, k. 262r. -

10 ,,dose retratos de los Ingas dela familia de Chiguantupa
que estuvieron en el corredor, y dos de ellos con

A

kumenty nie opisuja szczeg6towo tych wize-
runkéw. Jednak portrety zdobiace domy po-
tomkoéw dostojnikéw inkaskich mozemy sobie
wyobrazi¢ dzieki pté6tnom zachowanym
w zbiorach muzeéw panstwowych i prywat-
nych kolekcjach w Cusco, Limie czy
Hanowerze.

Jednym z bardziej interesujacych
obiektéw jest portret Marcosa Chiguan Topy,
by¢é moze wymieniony we wspomnianym

chorchola de vara en la pieza sonde estaba la difunta”.
ARC, Protocolos Notariales, Siglo XIX, Escribano:
Mariano Melendez Paez, 1812-1813, Inventario
extrajudicial de los bienes que quedarin por fin y muestre
de D.[ofila Martina Chihuantupa y de la Paz, 1813, k. 529v.



3. Niezidentyfikowany curaca indianski,
ok. 1700-1730, Museo Inka, Universidad Nacional
de San Antonio Abad del Cusco. Fot. R. Montero

A

testamencie Martiny Chiguan Topy z 1813 1.
Portret znajduje sie w Museo Inka w Cusco

i zostal namalowany ok. 1740-1745 . (il. 1).
Anonimowy malarz przedstawil Martina
Chiguan Tope w stroju hiszpanskim, zgodnie
z kanonem portretowym obowiazujacym

w tym czasie, co zblizato wizerunek do euro-
pejskich koncepcji obrazowania®. Jednak obok
sztandaru z herbami Korony Hiszpariskiej
irodzinnym nadanym przez hiszpariskie wta-
dze pojawia sie takze mascapaycha - symbol

11 L.E. Wuffarden, La descendencia real y el “renacimiento
inca” en el virreinato, w: Los incas, reyes del Perti, ed.
T. Cummins, Lima 2005, s. 221.

wtadzy inkaskiej. Jak podaja Jan Szeminski
i Mariusz Ziétkowski, jest to ,,chwost noszony
na opasce na gtowie, symbol wtadzy Zapay
Inki™2. Inaczej ukazany zostat kolejny cztonek
rodziny - Alonso Chiguan Inka (il. 2). Portret
powstat w podobnym czasie, pomiedzy latami
1740 i 1750. Stylistycznie nie odbiega od wspo-
mnianego juz przedstawienia, ale zdecydowa-
nie inaczej ukazany zostat stréj portretowa-
nego. Alonso ubrany jest wunku, czyli kréotka
tunike charakterystyczna dla stroju inka-
skiego i ozdobiona tocapu, czyli pasowa deko-
racja sktadajaca sie z form geometrycznych,
za pomoca ktérych okre§lano w spoteczen-
stwie inkaskim pochodzenie, pozycje i status.
Bogato zdobiona przepaska na gtowie posiada
czerwony chwost, tj. mascapayche, opisany juz
symbol wtadzy. Dodatkowo na piersi portre-
towanego widnieje tarcza stoneczna, element
majacy konotacje w kulturze europejskiej
i tradycyjnie kojarzony z najwyzszym boé-
stwem Inkéw - Inti (Storice). Kulturowo obraz
sbroni” dawnych tradycji, jednak symbolicz-
nie nawigzuje takze do religii katolickiej.
Potomek Inkéw dzierzy w dtoni krzyz, ktéry
w gescie triumfu wznosi ku gérze, a na stoli-
ku obok umieszczono monstrancje odnoszaca
sie do najwazniejszego misterium chrzesci-
janistwa, sakramentu eucharystii.
Przedstawieri lokalnych elit kuzken-
skich (il. 3) jest wiecej, ale dwa scharakteryzo-
wane portrety ukazuja najwazniejsze typy
obrazowania szlachty inkaskiej, ktérej przed-
stawiciele pragneli zaznaczy¢ zaréwno swoja
pozycje w spotecznosci tradycyjnej, jak i w no-
wym uniwersum chrzescijanskim zbudowa-
nym przez Hiszpanéw. Ciekawa informacje
odnalazt w dokumentach David T. Garrett.
W inwentarzu majatku fiusty Josefy Villegas
Cusipaucar Loyola wéréd dziesiatkow innych
obrazéw znajdowato sie przedstawienie uka-
zujace ,zaslubiny dofii Beatriz"™s,

12 . Szeminski, M. Ziétkowski, Mity, rytuaty i polityka
Inkéw, Warszawa 2006, s. 344.

13 D.T. Garret, La iglesia y el poder social de la nobleza
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4. Matzeristwo Martina de Loyoli i Nusty Beatriz oraz Juana de Borja
i Nusty Lorenzy de Loyoli, ok. 1680 r., kosciét jezuitéw w Cusco.
Fot. E. Kubiak

A

prawdopodobnie byta to kopia stynnego ano-
nimowego obrazu zachowanego w §wiatyni
jezuitéw w Cusco (il. 4), ukazujacego zaslubiny
Martina de Loyoli i iusty Beatriz oraz Juana de
Borjaifiusty Lorenzy de Loyoli z ok. 1680 1.
Zatem wspomniane w inwentarzu przedsta-
wienie byto do$é nietypowe jak na domowa
przestrzen prywatna.

OBECNOSC ,INKOW” I ICH

WIZERUNKOW PODCZAS SWIAT

RELIGIJNYCH | SWIECKICH

O obecnosci dostojnikéw lokalnych
w czasie §wiat kuzkenskich informuja zaréw-
no zrédta ikonograficzne, jak i dokumenty re-
kopi$mienne, a takze drukowane. Historycy
sztukiihistorycy zdecydowanie cze$ciej sie-
gali po Swiadectwa wizualne, a najciekaw-
szym zrodtem ukazujacym udziat od§wietnie
ubranych Inkéw w wydarzeniach religijnych
sa ptdétna serii malarskiej ukazujacej procesje

indigena cuzquenia, siglo X VIII, w: Incas e indios
cristianos. Elites indigenas e identidades cristianas en
los Andes coloniales, ed. ].J. Decoster, Cuzco-Lima
2002, s. 214.

Bozego Ciala. Jest to cykl sktadajacy sie

z 12 obrazdéw z lat 1677-1680, ktéry stanowit
dekoracje ko$ciota Santa Ana w Cusco™.

Ich autorstwo jest trudne do ustalenia, ale na
podstawie analizy stylistycznej wiekszos¢
badaczy zgadza sie, Ze w powstaniu tych dziet
miato udziat przynajmniej dwéch malarzy lub
nawet dwa warsztaty. W tym okresie najwaz-
niejszymi artystami dziatajacymi w Cusco
byli Diego Quispe Tito oraz Basilio Pacheco de
Santa Cruz Pumacallao; zdania na temat do-
minacji wpltywoéw ktéregos z nich sa
podzielone®s.

14 Na temat tego cyklu malarskiego jako pierwszy pisat
José Uriel Garcia. Chociaz jego tekst znajduje sie
w przewodniku po Cusco, mozemy potraktowac
go jako proébe analizy zespotu malarskiego. J.U. Garcia,
La ciudad de los Incas, Cuzco 1922, s. 214-218.

15 Teresa Gisbert odnajduje stylistyczne odniesienia
do prac Diega Quispe Tito. T. Gisbert, Los Angeles
de Calamarca, La Paz 1983, s. 159. Natomiast Ricardo
Mariategui Oliva i Jorge Bernales Ballesteros widza
wieksza zalezno$¢ od prac Basilio de Santa Cruz
Pumacallao. R. Mariategui Oliva, Nuevo lienzo
auténtico del Corpus cuzquerio. Un falso lienzo; mas
consideraciones acerca de los maravillosos cuadros del
siglo XVII, Lima 1983, s. 17, 19; ]. Bernales Ballesteros,



W kos$ciele Santa Ana obrazy znajdo-
waty sie do 1968 r.*%, nastepnie przeniesiono je
do Museo de Arte Religioso w Cusco. Ukazano
na nich grupy procesyjne kuzkenskiej spo-
tecznosci. Mamy zatem przedstawicieli para-
fii, bractw religijnych i zgromadzen zakon-
nych. Wérdd nich znajdowali sie takze
odswietnie ubrani przedstawiciele szlachty
indiariskiej. Wieloaspektowa analize tych

Historia del arte hispanamericano, t. 2: Siglos XVI
a XVII, Madrid 1987, s. 332.

16 Niektore obrazy przed ta data znalazty sie w niezna-
nych okolicznosciach w kolekcji prywatnej w Chile.
Na temat tej czesci cyklu malarskiego: R. Mariategui
Oliva, Pintura cuzqueria del siglo XVII en Chile. Los
valiosos lienzos del Corpus cuzquefio de propiedad de
D. Carlos Pefia Otaequi en Santiago, Lima 1954.

Instytut Historii Sztuki UKSW

dziet zaprezentowata Carolyn Dean. Autorka
skupita sie przede wszystkim na wizualnej
stronie prac, ale omdwita ja na szerokim tle
historycznym, obejmujacym zaréwno lokalna
produkcje artystyczna tamtych czaséw, wzo-
ry europejskie, zycie religijne kuzkenczykow,
jakistrukture spoteczna miasta.

Obrazy ukazujace procesje Bozego
Ciata sa jednymi z najbardziej rozpoznawal-
nych ptécien kuzkenskich, ktére zaintereso-
wanie wzbudzaty juz w XIX w. Z zachwytem
opisywali je odwiedzajacy Cusco iz poczu-
ciem dumy wspominali o nich sami miesz-
kancy. W 1834 r. José Maria Blanco

17 C. Dean, Los cuerpos de los incas y el cuerpo de Cristo.
El Corpus Christi en el Cuzco Colonial, ttum. J. Flores
Esponoza, Lima 2002 [1999].

5. Procesja parafii sw. Krzysztofa w Cusco, ok. 1675-1680,
Museo de Arte Religioso, Cusco. Fot. E. Kubiak
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6. Portret Carlosa Huaynacapaca Inki,

fragm. obrazu ukazujacego procesje parafii
sw. Krzysztofa w Cusco, ok. 1675-1680, Museo
de Arte Religioso, Cusco. Fot. E. Kubiak

podrézowat jako towarzysz nowego prezy-
denta Luisa José de Obregoso y Moncada po
potudniowym Peru. Jednym z najwazniej-
szych punktéw podrézy byty odwiedziny
Cusco. W swojej relacji scharakteryzowat
wiekszo$¢ budynkéw miasta, m.in. kosciét
Santa Ana, stwierdzajac: ,najwiekszym jego
skarbem sg ogromne obrazy finezyjnego pedz-
la, ktére umieszczono w bogatych ramach po
obu stronach wzdtuz kosciota. Przedstawiono
nanich procesje Bozego Ciata, ktéra dawniej
odbywata sie w Cusco i w czasie ktérej para-
dowano w strojach i ozdobach uzywanych
przez Indian i Indianki szlachetnego pocho-
dzenia, niosac sztandary, a takze przedstawia
sie tam zachowane przez nich zwyczaje iich
genealogie™®. W inwentarzu kosciota Santa
Ana spisanym w 1836 r. tylko niektére obrazy
zostaty dookreslone tytutem. Obok serii z zy-
cia patronki §wiatyni wyrdznione bardziej
precyzyjnym opisem zostaty tylko ptétna
ukazujace procesje Bozego Ciata®”. Niektére
postacie na obrazach mozna zidentyfikowacé
dziekiinskrypcjom, dotyczy to np. Carlosa
Huaynacapaca Inki, krélewskiego alféresa ida-
cego w procesji parafii §w. Krzysztofa (il. 5-6).
Nie da sie ustalié tozsamos$ci innych ukaza-
nych w procesji przedstawicieli lokalnej
szlachty (il. 7-8).

Druga grupe §wiadectw méwiacych
o0 obecnosci tubylczej szlachty ubranej w tra-
dycyjne inkaskie stroje stanowia opisy z epo-
ki. Sa to zaréwno dokumenty rekopismienne,

18 ,Las mejores alhajas que tiene son los cuadros, que
al un lado y otro del cafion del templo estan enclavados
en la pared en ricos marcos dorados, que son de un
pincel delicado. En ellos se representa la procesion del
Corpus que antiguamente se hacia en el Cuzco, en la
que se manifiestan los vestidos y galas que usaban los
indios e indias nobles llevando sus estandartes, y las
costumbres y procedencia que guardaban”.
J.M. Blanco, Diario del viaje del presidente Orbegoso
al sur del Peru, ed. F. Denegri Luna, Lima 1974, s. 220.

19 Diez y ocho lienzos dela proces.[io]" de Corpus con sus
chorcholas doradas. Archivo Arzobispal del Cusco
(dalej: AAC), Epoca colonial, Fabricas e inventarios,
Inventario de la Iglesia de Santa Ana Iglesia de Santa
Ana, 1836-1874.



7.Procesja parafii sw. Jakuba w Cusco,
ok. 1675-1680, Museo de Arte Religioso, Cusco.
Fot. E. Kubiak

jak i drukiulotne wydawane okazjonalnie.
Zrédta pisane zostaty znacznie mniej przeba-
dane niz wspomniane juz przedstawienia iko-
nograficzne. Jednym z ciekawszych opracowan
poswieconych §wietom religijnym w XVII-
wiecznym Cusco jest publikacja Davida Cahilla
z 2000 r.2° Autor opisat dwie procesje. Pierwsza
z nich zostata zorganizowana w 1610 r. z okazji
beatyfikacji Ignacego Loyoli, druga zas odbyta
sie w 1692 1. i po§wiecona zostata Matce
Boskiej Loretanskiej. Autor opiera sie na
dwoéch opisach z epoki, ktére przytacza w ca-
tosci w formie aneksow?.

Uroczysto$ci zwigzane z beatyfikacja
Ignacego Loyoli trwaty ponad tydzien. Kazda
z parafii w kolejnym dniu organizowata pro-
cesje. Kilkakrotnie wspomniana zostata w do-
kumencie obecno$¢ przedstawicieli szlachty
inkaskiej w tradycyjnych strojach z elemen-
tami symbolizujacymi dawng wtadze, czyli
z mascapaychami. W czasie obchod6éw zorga-
nizowano takze inscenizacje zwycieskich
bitw Inkéw pomiedzy Cafiares i Canas
z Ancocana, a takze wojsk inkaskich z chilij-
skimi Mapuchami.

Druga z opisywanych procesji odbywa-
}a sie w1692 r., ale znamy ja z p6Zniejszej relacji
z 1786 r., ktdra zostata sporzadzona w celu legity-
mizacji krélewskiego pochodzenia Benaventury
Sicosaijego rodziny. Zgodnie z nig przedstawi-
ciele wspomnianej rodziny w czasie §wieta ku
czci Matki Boskiej Loretaniskiej mieli prawo no-
szenia insygniow krélewskich i mascapaychy.
Co wiecej, w procesji niesiono takze malowa-
ny dwustronny obraz, na ktérym z jednej
strony znajdowat sie wizerunek Inki z atry-
butami wtadzy - mascapaychg tocapu i tarcza

20 Jest to druga czesc ksiazki napisanej wspdlnie
z Peterem T. Bradleyem poswieconej czasom Habsbur-
gow w Peru: D. Cahill, The Inca and Inca Symbolism in
Popular Festive Culture: The Religious Processions of
Seventeenth-Century Cuzco, w: P.T. Bradley, D. Cahill,
Habsburg Peru. Images, Imagination and Memory,
Liverpool 2000, s. 87-150.

21Relacién de la fiesta, 1610, w: tamze, s. 156-162 oraz
Procesion de Nuestra Sefiora de Loreto, 1692, w: tamze,
s.161-162.

A
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8. Procesja parafii $w. Sebastiana w Cusco, ok. 1675-1680,
Museo de Arte Religioso, Cusco. Fot. E. Kubiak
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9. Serior de los Temblores w czasie procesji,
2018 1. Fot. E. Kubiak

Instytut Historii Sztuki UKSW

10. Wspélczesny instrument pututu, sklep
instrumentéw muzycznych w Meso Inka;
Grajacy napututu, fragm. obrazu ukazujacego
matzeristwo Martina de Loyoli i fiusty Beatriz
oraz Juana de Borjaifiusty Lorenzy de Loyoli,
ok. 1680 r., kosciét jezuitéw w Cusco; Uczestnik
procesji grajacy na pututu, procesja Sefior de los
Temblores, 2018 r. Fot. E. Kubiak
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stoneczna symbolizujaca dawne imperium,
a po drugiej stronie pod arkada widniata ztota
korona kroléw hiszpanskich, réwniez w to-
warzystwie emblematéw wtadzy inkaskiej.
Przedstawiciele lokalnej spotecznosci
w tradycyjnych strojach uczestniczyli takze
w S§wietach Korony Hiszparskiej, takich jak
egzekwie czy proklamacje??. W czasie obcho-
déw proklamacji Filipa V, ktére miaty miejsce
w Cusco 8 stycznia 1702 r., w ttumie Swietuja-
cych zwracata uwage obecnos$é Indian,
a szczegOlnie 24 elektoréw, ktérzy tworzyli
charakterystyczne dla administracji andyj-
skiej Cabildo de indios nobles. Przewodniczyt
im wspomniany juz indianski urzednik kré-
lewski (alférez real) Felipe Aguacsa. Ubrany
byt w stréj ,,dawnych Inkéw, z ostentacyjnie
bogata mascapaychg ciasno umieszczona na
glowie, ktdrg ozdabiaty perty znacznych roz-
miaréw i przepiekne diamenty, insygnium,
ktérego uzywaliich krélowie i ktére do dzi-
siaj nosza tylko ci, ktérzy moga poszczycic sie
pochodzeniem od nich w linii prostej”s. Takze
w czasie obchodéw proklamacji Ferdynanda
VI, jakie odbyty sie w Cusco 23 pazdziernika
1747 r., w paradnym orszaku wzieto udziat
»97 Inkéw, 27 szlachcicéw i pozostali™-.
Wszyscy nosili bogate stroje. Kreolom, czesto
na koniach, towarzyszyli niewolnicy,

22 Wiecej na temat proklamacji krélewskich w Cusco:
E. Kubiak, Oprawa artystyczna proklamacji krélow
hiszpariskich Filipa V i Ferdynanda VIw Cusco (1702,
1747), ,Roczniki Humanistyczne”, t. 58, 2020, z. 4,
s.155-174.

23 ,los antiguos incas, ostentando enriquezida,
y adornada de gruessas perlas y preciosos diamantes
la Mascapaycha, que llevaba cefiida en la cabeza,
insignia, que usaban sus Reyes y que al presente solo
traen los que se precian de su sangre”. P.J. de
Bermudez, Relacion de la Cavalgata Real y Solemne
Aclamacion, que el dia 8 de Enero de este afio de 1702
hizo la muy Noble y Leal Ciudad del Cuzco, celebrando la
Jura del Catholico Rey D. Felipe V, de este nombre,
Nuestro Sefior, Monarca de las Espafias y Emperador de
las Indias, Lima 1702.

24 D. Esquivel y Navia, Noticias cronolégicas de la gran
ciudad del Cuzco, ed. F. Denegri Luna, Lima 1980 [c.
1750], s. 404-405.

okreslani jako negros albo esclavos®. Nie za-
brakto tez elementéw inscenizacji. Orszak
uswietnili ludzie przebrani za zwierzeta ,naj-
bardziej zaciekte i dziwne”, co pozwolito na
poréwnanie gtéwnego placu w Cusco z arena-
mi starozytnego Rzymu petnymi dzikich be-
stii’®. Podobnie jak w czasie proklamacji Filipa
V, w orszaku znajdowata sie tez grupa Indian
ubranych w stroje inkaskie, z maskapaychag
jako symbolem wtadzy krélewskiej.
Tradycyjne stroje byty przechowywane,

a takze przekazywane z pokolenia na pokole-
nie, co potwierdza informacja zawarta w te-
stamencie Nicolasy Sincas, ktéra przekazata
przysztym pokoleniom tradycyjny stréj inka-
ski, obecny od lat w rodzinie: ,,Deklaruje jako
moja wiasnosé kompletny stréj Inki z maska-
paychgq i ptaszcz obszyty srebrna tasma; dalej
llayto*” ozdobione koralem i niebieskimi pa-
ciorkami, i storicem ze srebra”. Stroje inka-
skie prezentowaty zatem zaréwno wartos¢
nie tylko materialng, ale i sentymentalna.

RESISTENCIA, CZYLI SILA

TRWANIA

Zaréwno przedstawienia portretowe,
jak i obecno$é¢ szlachty indianiskiej ubranej
w tradycyjne stroje miaty na celu manifesta-
cje pozycjilokalnych elit i zachowanie pew-
nych tradycji kultury przedhiszpanskiej. Na

25 J.A. Santander, La lealtad satisfecha, el jubilo ensalzado,
y gratos reconocimientos de la fidelidad conque
expresso su sentimiento la Ciudad del Cuzco en las
Exequias del S.D. Phelipe V, Lima 1748.

26 ,los mas ferozes y estrafios”. Tamze.

27 Llayto - Jlawt u, krajka do obwigzywania glowy”,
]. Szeminski, Stownik - indeks, w: Inca Garcilasso
de la Vega, O Inkach uwagi prawdziwe, ttum. i wyd.
]. Szeminski, Warszawa 2017, s. 618.

28 ,Item declaro por mis bienes un bestido entero de
Ynga con su mascapaycha, y la capa esta guarnecida
con franjas de plata = Mas un Llayto guarnecido con
corales, y quentas asules, y su sol de plata”. Za
wskazanie tego dokumentu chciatabym podziekowaé
przyjacielowi i mistrzowi dr. Donato Amado
Gonzalesowi. ARC, Protocolos Notariales, Siglo XVIII,
Escribano: Thomas Villavicencio, 1778-1779,
Testamento de Dofia Nicolasa Sincas, k. 439r.



zakoriczenie warto przywotacé takze kilka in-
nych przyktadéw zwiazanych z obchodami
Swiat, ktére §wiadcza o trwaniu dawnych
zwyczajow pomimo aktywnego procesu akul-
turacji wdrozonego przez Hiszpanéw. W
pierwszym okresie po konkwiscie Peru stara-
no sie wykorzenic uzycie pior, gdyz traktowa-
no je jako element wzmacniajacy indianskie
tradycje i pamie¢ dawnych wierzen®. Byty
one bowiem waznymi elementami dekoracji
strojow (szczeg6lnie ceremonialnych), a po-
nadto sktadano je w ofierze®. Mimo to ozdoby
tego typu nadal stosowano i - jak twierdzi
Ramoén Mujica Pinilla - mozna powiedzied, ze
zostaty one schrystianizowane. Z jednej stro-
ny wizerunki Maryi, aniotéw arkebuzerow
czy figurki aniotéw na ottarzach procesyj-
nych mozna okresli¢ jako ,zindianizowane”
za sprawa dekoracji z piér przystrajajacych
ich gltowy, z drugiej zas same pidra przeszty
transformacje znaczeniowa. Z czasem trzy
kolory piér pojawiajace sie w piéropuszach
wizerunkéw religijnych (niebieski, zielony

i czerwony) zaczeto utozsamiac z trzema
cnotami teologicznymis'. Piéra nadal fascyno-
waty, ale staty sie tez elementem charaktery-

29 R. Mujica Pinilla, Angeles apécrifos en la América
virreinal, Lima 1996, s. 289.

30 J. Flores Ochoa, E. Kuon Arce, R. Samanez Argumedo,
Pintura mural en el Sur Andino, Lima 1993, s. 243.

31R. Mujica Pinilla, dz. cyt., s. 294.

zujacym religijna sztuke regionu andyjskiego.
Dzi$ nadal odnajdujemy dekoracje z pidr, jak
choéby wandas?® procesyjnych Sefiora de los
Temblores (il. 9), czyli figury ukrzyzowanego
Chrystusa, ktéra w Cusco otaczana jest
ogromnym kultem. Procesja z udziatem cu-
downego wizerunku przechodzi ulicami mia-
sta w Wielki Poniedziatek i jest jednym z naj-
wazniejszych wydarzen religijnych

w kalendarzu kazdego mieszkanca. Do dzisiaj
takze Swietom kuzkenskim, zaréwno religij-
nym, jak i §wieckim, towarzyszy tradycyjna
muzyka, a co za tym idzie, tradycyjne instru-
menty wykonywane najczesciej z lokalnych
materiatéw. Jednym z ciekawszych przyk?a-
déw jest pututu - instrument dety wykonany
z muszli morskiej (Lobatus galeatus). W tym
celu wybierane byty muszle znacznych roz-
miaréw, tak by mozna byto wydoby¢ z nich
donosny, niski, wibrujacy dzwiek (il. 10).
Przyktady uzycia pututu odnajdujemy w cza-
sach przedhiszpanskich, w okresie kolonial-
nym, a takze podczas dzisiejszych obchodéw
S§wiat zaréwno §wieckich, jak i religijnychss.

32 Andas - platforma procesyjna przeznaczona do
przenoszenia w przedstawien rzezbiarskich.

33 Na temat roli §wiat w przetrwaniu elementéow
kulturowych: K. Pacheco Medrano, Incas, indios
y fiestas. Revindicaciones y representaciones enla
configuracion de la identidad cusquetia, Lima 2007.

STRESZCZENIE

W Cusco w okresie kolonialnym dawna
szlachta inkaska zachowata bardzo wysoka
pozycje. Cztonkowie przedhiszpanskich elit
odnalezli sie w nowym uktadzie spotecz-
nym i zaakceptowali religie katolicka wpro-
wadzong przez Europejczykéw. Jednak pro-
ces akulturacji wywotal potrzebe
zachowania pewnych elementéw dawnych
tradycji. Wazne dla utrzymania odrebnej
tozsamosci byto posiadanie

SUMMARY

During the colonial period, the old Inca no-
bility retained a very high position in
Cusco. Members of the pre-Hispanic elite
found themselves in the new social system
and accepted the Catholic religion intro-
duced by the Europeans. However, the ac-
culturation process triggered the need to
preserve some elements of the old tradi-
tions. An important element of maintaining
a separate identity was the possession and
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iwykorzystywanie w czasie wydarzen pu-
blicznych ireligijnych tradycyjnych stro-
jow inkaskich. Pomimo akceptacji nowego
porzadku zaréwno politycznego, jak i reli-
gijnego, potomkowie tubylczych elit odczu-
wali potrzebe zaznaczenia wtasnej odreb-
nosci i pozycji wynikajacych ze spuscizny
historycznej. Artykul ma na celu zaprezen-
towanie obecnosci szlachty inkaskiej pod-
czas procesjiiswiat w Cusco, a takze uka-
zanie potrzeby manifestacji kulturowej,
ktéra odbywata sie poprzez wykorzystanie
w czasie wydarzen publicznych tradycyj-
nych strojéw czy inscenizacji odwotujacych
sie do inkaskiej historii.

SLOWA KLUCZOWE
sztuka kolonialna, Peru, Cusco, §wieta reli-
gijne, wizerunki Inkéw

use of traditional Inca costumes during
public and religious events. Despite the ac-
ceptance of the new order, both political
and religious, the descendants of the Inca
nobility felt the need to emphasize their
own distinctiveness and position resulting
from the historical legacy. This article aims
to present the presence of the Inca nobility
during the processions and festivals in
Cusco, as well as to show the need for a cul-
tural manifestation that took place through
the use of traditional costumes during pub-
lic events or performances referring to Inca
history.

KEYWORDS
colonial art, Peru, Cusco, religious festivals,
Inca images
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Jak stwierdzita Grazyna Kieniewiczowa,

w kategorii bizuterii patriotycznej i pamia-
tek historycznych na szczegdlng uwage za-
stuguja te z nich, ktére zostaty wykonane
w wieziennych celach i na zestaniu'.
Niezaleznie od niekiedy znikomych warto-
sci artystycznych wszystkie budza emocje

i przypominaja o dramatycznych losach
wiezionych powstancéw i dziataczy poli-
tycznych. Do czaséw obecnych zachowato
sie niewiele z tych zwykle amatorskich wy-
robéw, zazwyczaj zdobionych symbolami
patriotycznymi. W kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie przechowywa-
nych jest kilka artefaktéw wykonanych

z masy, ktoérej podstawowym sktadnikiem -
zgodnie z zapisami inwentarzowymi - byt
chleb. Ze wzgledu na specyfike (kruchosé)
materiatu i okoliczno$ci powstania naleza
one do niezwykle cennych obiektéw. Sa to
niewielkie przedmioty stanowiace pamiatki
réznych wydarzen. Wszystkie, wedtug
przekazdw, zostaty wykonane przez ska-
zancéw podczas pobytu w wiezieniach.
Namarginesie nalezy przypomnie¢, ze nie-
zaleznie od czasu, miejscaiprzyczyny uwie-
zienia skazancom dokuczata ucigzliwa bez-
czynno$¢. Czas dtuzacy sie w zamknieciu

1 G. Kieniewiczowa, Pamigtki powstan narodowych
w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy,
‘Warszawa 1988, s. 128.

przez niektérych odbierany byt jako gorszy
od tortur do§wiadczanych podczas przestu-
chan. Stad we wspomnieniach wiezniéw
mozna znalez¢ informacje, ze ci, ktérzy
mieli uzdolnienia plastyczne, wypetniali go,
rysujac karty do gry lub lepiac z chleba fi-
gurki szachowe. Wiadomo, ze przebywajacy
w wiezieniu Romuald Traugutt (1826-1864)
przestrzegat ustalonego porzadku dnia,
w ktérym czas miedzy czytaniem a prze-
chadzka zajmowato mu ,lepienie z chleba™.
Zytni chleb razowy lub pytlowy
(tj. wypiekany z maki zytniej) byt podsta-
wowym sktadnikiem wyzywienia dostar-
czanego wiezniom?. Wsréd pamietnikar-
skich zapiskéw interesujace i warte
przytoczenia sa te, w ktérych autorzy zano-
towali przepisy na przygotowanie masy
z chleba. Robert Nabielak (1815-1880), dzia-
tacz polityczny uczestniczacy w przygoto-
waniach do powstania w Galicji, areszto-
wany w listopadzie 1845 r. i skazany na kare
$mierci zamieniong na 7 lat wiezienia
w Spielbergu, opisujac swéj pobyt w wiezie-
niu wspomina poznanego tam Borzeckiego,
innego wieznia politycznego, od ktérego
nauczyt sie lepienia z chleba. Borzecki robit

2 M. Dubiecki, Romuald Trauguttijego dyktatura podczas
powstania styczniowego 1863-1864, Kijow 1911, s. 237.

3 T. Sobczak, Wyzywienie w zaktadach penitencjarnych
Krolestwa Polskiego przed powstaniem styczniowym,
w: Z problematyki badan nad produkcjg i konsumpcjq
zywnosci w Polsce, red. Z. Kamieniska, Wroctaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1984, s. 203.

4[R. Nabielak], Pamigtnik wieznia stanu: w dwéch
czesciach, Lwow 1875, s. 173. Zapewne chodzi tu



rézne figury (m.in. Sobieskiego na koniu)

i koszyki, ktére wysytat do miasta, gdzie
»puszczano” je na loterie, z czego miat do-
chdd. ,Catarzecz zalezy na przyrzadzeniu
materii z chleba, tak, azeby sie plesni nie
rzucata i wyréb zepsuciu nie ulegat. Bierze
sie osrodek chleba pytlowego, ten przerabia
sie w rekach z woda; w mniejszej proporcyi
mozna to robi¢ ze §ling (co jest najlepiej), i zo-
stawia sie go na 24 godzin, azeby przefer-
mentowat, potem powtérnie sie go przera-
bia bez dodania wody i jest materya gotowa.
Wyroby z niej gdy zaschng, staja sie jak
kos¢ twarde i sa trwate. Dodawszy do chle-
ba sadzy, otrzymuje sie wyroby jakby z mo-
zaiki zrobione”. Sam Robert Nabielak zrobit
figurki szachowe, a ,koledzy podziwiali te
robote, szczegdlniej krélowe i kréle podo-
baty sie™.

Z kolei Longin Pantielejew (1840-1919),
rewolucjonista rosyjski, wieziony w wilen-
skim klasztorze dominikanéw w 1864 r.,

w swych spisanych po latach wspomnie-
niach nieco inaczej opisat rodzaj i technolo-
gie wykonywanych przez wiezniéw przed-
miotéw: ,w niektérych celach siedzieli
prawdziwi artysci, ktérzy potrafili wniesé
pewne urozmaicenie nie tylko do swego
osobistego zycia, ale nawet i innych zainte-
resowac swoimi talentami. Wielu na przy-
ktad pieknie lepito z chleba, zwtaszcza nie-
ktérym udawaty sie kwiaty, ale przewaznie
lepiono pomniki nagrobne, krucyfiksy,
Matke Boska (i w tym mimo woli wyrazat
sie nastr6j uwiezionych). Zachowata mi sie
do dzi§ Matka Boska, dar jednego z wiez-
niow. Praca ta wymagata bardzo dtugiego
przygotowywania chleba, trzeba go byto
nieustannie ugniataé co najmniej przez
dziesie¢ dni, w przeciwnym bowiem razie

o Aureliana Borzeckiego, dziatacza politycznego,
zmartego w Krakowie w 1882 r. ,Nowa Reforma” 1882,
nr 10, s. 4.

5[R. Nabielak], dz. cyt., s. 173.
6 Tamze, s. 201.

Instytut Historii Sztuki UKSW

1.Rézaniec wykonany przez wieZnia politycznego w wiezieniu
urzadzonym przez Rosjan w klasztorze dominikanskim w Wilnie,
po 1839 . Masa gliniano-chlebowa, odcisk w formie, cyzelowanie
reczne, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-226.
Fot. A. Olchawska
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ulepione przedmioty, gdy tylko zaczynaty
wysychaé kruszyty sie i pekaty. Wielu
oczywiscie miato ochote wyprébowac we
zdolnosci w lepieniu, ale tylko nielicznym
starczato cierpliwosci, by przygotowac od-
powiednio material”. Longin Pantielejew
wspomina, ze szczegdlnie uzdolniony byt
szlachcic Miklaszewski, ktory byt ,,skon-
czony artysta, jezeli chodzi o lepienie figu-
rek z chleba. Zrobit sobie z chleba flet i bar-
dzo tadnie nanim grywat,

Z pamietnikarskich zapiskéw dotycza-
cych wieziennych wyrobéw z chleba warto
jeszcze przywotaé wspomnienia Henryka
Wierciniskiego (1843-1923), uczestnika po-
wstania styczniowego, wzietego do niewoli
27 lutego 1863 r.i osadzonego w wiezieniu
w Radomiu. Wspominat on, ze ,,chleb, jaki
otrzymywalis§my, bardzo sie do tego nada-
wat. Niby to zotnierski, ale niedopieczony,
ciastowaty, urabia¢ sie dawat na plastyczna
mase, z ktérej mozna byto lepi¢ delikatne list-
ki kwiatéw, chocby i rézy nawet - azeby naza-
jutrz potamac to wszystko i robi¢ co§ nowego™.
Ten zapis méwiacy o wielokrotnym wykorzy-
staniu tej samej masy do tworzenia coraz to
nowych przedmiotéw poniekad wskazuje, dla-
czego - poza podatnym na zniszczenie mecha-
niczne lub biologiczne materiatem - tak nie-
wiele z nich sie zachowato.

Przystepujac do prezentacji zabytkéw
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie
w porzadku chronologicznym, jako pierwszy
nalezy przedstawic rézaniec (il. 1) pochodza-
cy z kolekceji krakowskiego Muzeum
Techniczno-Przemystowego, ktérego zbiory
artystyczne po likwidacji tej instytucji
w 1950 r. whaczono do Muzeum Narodowego®°.
Na sznurze o dtugosci 43,5 cm ciasno

7 L. Pantielejew, Wspomnienia, ttum. Z. Kossak-Zawadzka,
przyp. W. Zawadzki, wstep Z. Sliwowska, Warszawa
1964, s. 307.

8 Tamze, s. 308.
9 H. Wiercinski, Pamietniki, Lublin 1973, s. 205.
10 Nr inw. MNK IV-MO-226.

2. Krzyzyk rézarica (awers). Masa gliniano-
chlebowa, odcisk w formie, cyzelowanie reczne,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK
IV-MO-226. Fot. A. Olchawska

3.Krzyzyk rézarica (rewers). Masa gliniano-
chlebowa, odcisk w formie, cyzelowanie reczne,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK
IV-MO-226. Fot. A. Olchawska



4.Kartka ,certyfikat” z opisem okoliczno$ci
powstania rézanca, dotaczona do zabytku,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK

IV-MO-226. Fot. A. Olchawska
4

utozonych 53 kulistych paciorkéw zawieszo-
no krzyzyk taciriski (6 x 4 x 0,8 cm). Jego ra-
miona zakoriczono motywem tréjliscia,

a krawedzie z obu stron obwiedziono rzeda-
mi peretek. Na awersie drobne rozetki wpi-
sano w belke pionowa i zakoriczenia ramion,
anaich przecieciu wymodelowano peretka-
mi okragly medalion, w ktérym widnieje
wieksza rozetka (il. 2). Na rewersie w zakorn-
czenia ramion wpisano motyw lilii heral-
dycznej, w ich przecieciu umieszczono czte-
rolistng rozete (il. 3). Paciorki o zréznicowanej
wielkosci od 0,8 cm do 1,5 cm §rednicy wyste-
puja w dwdéch typach. Jedne ozdobiono mo-
tywami czterolisci o mocno podkreslonym
zytkowaniu, a na drugich miedzy liscie
wprowadzono motywy peretek. Niestety

w karcie inwentarza nie odnotowano pro-
weniencji zabytku, zatem obecnie nie ma
mozliwosci powiazania go z konkretna po-
stacia. Jednakze na dotaczonej do rézanca
kartce zapisano, ze ,W Wilnie, za czasu
przes§ladowania mtodziezy z okazji procesu
[Konarskiego] wiezniowie w klasztorze
Dominikanskim cierpieli gt6d - robili ré-
zance z chleba razowego ktéry im dawano
iz naskrobanej po §cianach gliny; - te ré-
zance predawano tajemnie po miescie

iz tego posytano dla wiezniéw lepszy po-
karm [Domeyko]™ (il. 4). Dzieki tej notatce
mozna przyjac, ze rézaniec zostat wykona-
ny w Wilnie przez wieZnia skazanego po
procesie Szymona Konarskiego w 1839 .,
anamase, z ktérej go wykonano, sktada sie
chleb zmieszany z glina, co ttumaczy jego
brazowy kolor. Widoczny na bokach krzyzy-
ka ,szew” sugeruje, ze zostat on odcisniety
w formie i p6zniej drobiazgowo wycyzelo-
wany. Paciorki zapewne réwniez odci$nieto
w formach o kilku wielko$ciach. Zwraca
uwage precyzyjne, drobiazgowe wypraco-
wanie detali.

11 Kartka papieru w linie o wym. 20 x 13 cm, rkps
atramentem. Nazwiska w nawiasach kwadratowych
dopisano inna reka (?), bladym atramentem.
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Druga pamiatka, jaka trafita bezpo-
srednio do zbioré6w Muzeum Narodowego
w Krakowie, jest wykonany z masy chlebo-
wej niewielki, okraglty medalion (§rednica
4,9 cm, grubosé 0,4 cm), ktéry - jak §wiadczy
rekopi§mienna notka na jego papierowym
opakowaniu - zostat zrobiony przez ,jedne-
go z wiezniéw politycznych w Bochni
wr. 1847*. PoSrodku medalionu przedsta-
wiono widty oraz cep skrzyzowany z kosa
zamocowana na sztorc, ujete z lewej

12 Nr inw. MNK IV-V-325; publ. M. Pa§, ,Pamigtki zapust
krwawych”w zbiorach Dziatu Rzemiosta Artystyczne-
go, Kultury Materialnej i Militariéw Muzeum
Narodowego w Krakowie, ,Niepodlegtosc i Pamiec.
Czasopismo humanistyczne”, r. 24, 2017, nr 4(60),

s. 317-328.
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5. Medalion wykonany przez wieznia
politycznego w wiezieniu w Bochni, 1847

r. Masa chlebowa, odcisk z formy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-325.
Fot. K. Kowalik

6. Guzik wykonany przez wieznia politycznego
w Cytadeli Warszawskiej (awers), 1863 r. Masa
chlebowa, odcisk z formy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-428.

Fot. P. Czernicki

7. Guzik wykonany przez wieznia politycznego
w Cytadeli Warszawskiej (rewers), 1863 r. Masa
chlebowa, odcisk z formy, rytowanie, Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-428.
Fot. P. Czernicki

wyobrazeniem szabli, z prawej topora
ituku (?), au dotu strzelby. W otoku
widnieje stabo czytelny napis ,,SMUTNE
WSPOMNIENIE BITWY POD GDOWEM D
26.11.1846" (il. 5). Pochodzenie tej pamiatki
rowniez nie zostato odnotowane, nie mozna
zatem powiazac jej z konkretna postacia.
W bitwie gdowskiej zgineto 154 powstarncéw,
a potowa z nich zostata zamordowana przez
chlopéw wspierajacych oddziaty Ludwika
von Benedeka. Zmasakrowane ciata pole-
gtych zostaty rzucone do trzech dotéw na te-
renie pastwiska przy cmentarzu. Dopiero
W 1906 r. na mogitach usypano kopiec i wta-
czono go w obreb cmentarza, aw 1916 r. po-
stawiono pomnik wykonany przez
Wojciecha Samka (1861-1921). Trzeba jednak
zauwazyc, ze w literaturze kronikarskiej
wspomniany jest wybity ok. 1848 r. niewielki
medal upamietniajacy polegtych, na ktérym
miaty widnie¢ cepy, widty, kosy, noze itp.,
a dookota napis: ,Smutne wspomnienie bitwy
pod Gdowem 26. lutego 1846™2. Cho¢ nieco
innalekcje napisu bez daty przytacza
Franciszek Jaworski'4, to mozna ostroznie
przyjaé, ze pamiatka przechowywana w kra-
kowskim muzeum stanowi swego rodzaju
bozzetto tego medalu lub np. prébny odcisk
tloka, ktérym byt wybijany. W poréwnaniu
z poprzednim zabytkiem uwage zwraca wi-
doczne rozmycie konturéw inskrypcji
i przedmiotéw wyobrazonych na medalionie.
Kolejny zabytek zostat ofiarowany
do zbioréw muzealnych przez Bujalskiego
5lipca 1910T. i, jak odnotowano w dzienniku
podawczym, jest to ,,guzik wyrobiony z chle-
ba przez wieznia w cytadeli wr. 1863"™. Jest

13 K.P. Ostaszewski-Baranski, Krwawy Rok. Opowiadanie
historyczne, Ztoczéw [1897], s. 283; J. Wawel-Louis,
Kronika rewolucji krakowskiej, Krakow 1898, s. 147.

14 F. Jaworski, Pierscienie historyczne polskie, Lwow 1912,
s.70.

15 Archiwum MNK, Dziat Inwentarzy, Dziennik
Podawczy nr Dzp. 4740 (5 VII 1910); Sprawozdania
Dyrekcji Muzeum Narodowego w Krakowie za rok 1910,
Krakow 1911, s. 17.



to okragty, nieco wypukty guzik (Srednica
3,6-3,8 cm, grubos$¢ 1 cm), posrodku zdobiony
symbolami Wiary, Nadziei i Mitosci wpisa-
nymi w okragty medalion, otoczony bordiura
z czterech rzedéw ,arkadek™ (il. 6). Na od-
wrociu widnieja ryte, niezbyt czytelne ini-
cjatyidata,P./ 20/ 863"; oraz ponizej napis
»Cytadella” (il. 7). Przytoczone skape zapisy
archiwalne nie wyjasniajg, czy ofiarodawca
ztozyt w muzeum pamiatke rodzinna - przed-
miot wykonany przez jego antenata lub dal-
szego krewnego, czy moze zabytek nie byt
zwigzany z rodzing Bujalskich. Warto jednak
wspomnie¢, ze wérdd oséb zwiazanych z po-
wstaniem styczniowym i wiezionych
w Cytadeli Warszawskiej znalazto sie dwéch
szlachcicéw o tym nazwisku, pochodzacych
z powiatu siedleckiego - Jan ze wsi Bujaty
Mikosy i Stanistaw z Borychowa.
Nastepnym zabytkiem, ktéry wypada
wspomnieé, jest ,pantofelek” nalezacy do
kolekcji Macieja Wentzla (zm. 1934), ofiaro-
wanej do zbioréw muzeum przez jego spad-
kobiercéw - Anne z Wentzléw i Franciszka
Laskowskich w 1935 r.® Pantofelek (2,5 x 17 x
9 cm) wykonano z masy chlebowej (?)
w kolorze bragzowym. Krawedz ptaskiej po-
deszwy, trojkatnej w partii noska i okragtej
w odcinku obcasa, ujeto motywem sznuro-
wym plecionym z masy, a jej wierzchnia
strone oraz cholewke ozdobiono motywami
serc, rozetek i paséw wykonanych z odcin-
kéw jasnej stomki, drobno cietej w romby
(il. 8). Do spodniej strony podeszwy przyle-
piono kartke z rekopismienna notatka, we-
dtug ktorej ,Pantofelek ten robit Winnicki /
wiezien 63 r. w cytadeli w Warszawie / ska-
zany na 4 lata” (il. 9). Zabytek zachowat sie
z drobnymi, ale licznymi ubytkami
zaréwno w ,substancji” jak i dekoracji

16 Nr inw. MNK IV-V-428.

17 Katalog Powstarcow Styczniowych, w: Genealogia
Polakéw. Program Odtwarzania Tozsamosci Rzeczypo-
spolitej, https://genealogia.okiem.pl/powstanies/
index.php?nazwisko=Bujalski [dostep 16 11 2022].

18 Nr inw. MNK Ew-IV-W-2206.

Instytut Historii Sztuki UKSW

8. ,Pantofelek” wykonany przez Winnickiego, wieznia w Cytadeli

Warszawskiej, 1863 r. Masa chlebowa (?) formowana recznie,
dekoracja ze stomy, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK

Ew-1V-W-2206. Fot. M. Pa$

9. Kartka ,certyfikat” z nazwiskiem autora i miejscem wykonania

zabytku, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK

Ew-I1V-W-2206. Fot. M. Pas

A

(podczas konserwacji scalono go z kilku ele-
mentéw). Ciemniejsze zabarwienie masy na
podeszwie w cze$ci obcasa sugeruje, ze po-
czatkowo byta tam (przylepiona?) niezacho-
wana dekoracja. Nie wiadomo, jakie byto
przeznaczenie tego przedmiotu i czy pier-
wotnie, poza czysto ornamentalnymi, zdo-
bity go takze motywy patriotyczne.
Podobnie trudno ustali¢ tozsamo$¢ autora
opisanego zabytku, poniewaz posréd
uczestnikoéw powstania styczniowego kil-
ku nosito nazwisko Winnicki®.

Z tej samej kolekcji, co opisany wyzej,
pochodzi kolejny zabytek. Jest to owalny me-
dalion (3,9 x 3,4 cm, grubos¢ o,2 cm), wykona-
ny z masy w kolorze czarnym. Posrodku na
awersie przedstawiono tarcze herbowa

19 Katalog Powstaricéw Styczniowych..., dz. cyt.
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10. Medalion pamiatkowy (awers), Stuck (?),
1863 . Masa w kolorze czarnym (chleb

z domieszka sadzy?), odcisk z formy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-429.
Fot. P. Czernicki

A

z Ortem Biatym, trzymajacym w szponach
krzyz i gataz palmy (?), ktéra ukazano na tle
skrzyzowanych proporcéw i strzelb oraz
ujeto lisciastymi gatazkami. Ponad tarcza,
przy samej krawedzi medalionu widnieje na-
pis ,Stuck” (?), ponizej data ,,14 Pazdziernika”,
apodtarczarok,1863” (il. 10). Na rewersie
widoczne sg bardzo stabo czytelne napisy:
»21 kwietnia / Wlad. Maszewski / Fel.
Kliekowski / Mich. Btawaczyniski / Mie.
Milarewski / Baz. Trojanowski / Kaz.
Osijewski™ (il. 11). Data widniejaca na
awersie by¢ moze odnosi sie do wydanego
w tym dniu przez Rzad Narodowy dekretu
o reorganizacji wtadz prowincjonalnych

i zapowiedzi zwotania pospolitego ruszenia
przez kierownictwo powstania. Natomiast
nazwa miejscowosci - Stuck - w powiazaniu
z nazwiskami widniejacymi na drugiej stro-
nie medalionu wskazuje, ze moze on stano-
wi¢ upamietnienie powstancéw polegtych
w potyczce z kozakami koto wsi Ozierce

w powiecie ihumenskim. Wydarzenie to
opisuje Napoleon Obuchowicz (1840-po
1913), student uniwersytetu moskiewskie-
go, ktory ustyszawszy o wybuchu powsta-
nia, powrdcit w rodzinne strony i dotaczyt
do oddziatu Wtadystawa Maszewskiego,
organizowanego na polecenie Rzadu

20 Nr inw. MNK IV-V-429.

S MNEg -1 N -4 T
oneueRe

11. Medalion pamiatkowy (rewers), Stuck (?),
1863 . Masa w kolorze czarnym (chleb

z domieszka sadzy?), odcisk z formy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-429.

Fot. P. Czernicki
A

Narodowego. Oddziat ten, w liczbie ok. 5o zle
uzbrojonych powstancéw, miat sie potaczyé
w lasach ihumenskich z partia Swieto-
rzeckiego (Laskowskiego). Do potaczenia jed-
nak nie doszto i na trzeci dziert po wymarszu
1maja 1863 r. oddzial Maszewskiego start sie
z wojskiem rosyjskim. Jak wspomina
Napoleon Obuchowicz: ,,Po kilku naszych
wystrzatach, Maszewski padt ugodzony
kula w serce, padt tez obok stojacy
Milarewski, student uniwers. kijowskiego,
pad? szlachcic Osijewski i kilku innych”.
Tych, ktérzy przezyli, uwieziono i osadzono
w wiezieniu w Stucku, a po sledztwie, jako
niewyrazajacych skruchy za udziat w po-
wstaniu, skazano na cztery lata katorgi.

W paZdzierniku wieZniowie zostali prze-
transportowani do Bobrujska, nastepnie po
zatwierdzeniu wyroku przez Murawjowa
wiosng 1864 r. do Wilna, a stamtad na Sybir.
Poniewaz Obuchowicz wspomina trzy

z sze$ciu nazwisk widniejacych na medalio-
nie, hipoteza, iz stanowi on pamiatke po tej
wtasnie powstanczej potyczce, wydaje sie
wielce prawdopodobna. Mozna przypusz-
czaé, ze medalion zostat zrobiony przez
wieznia w Stucku lub pézniej, przez

21Pamietniki Jakuba Gieysztora z lat 1857-1865.
Poprzedzone wspomnieniami osobistymi prof.
Tadeusza Korzona oraz opatrzone przedmowq
iprzypisami, t. 2, Wilno 1913, s. 303-305.



zestanca na Syberii. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze jak dotad nie ma na to jednoznacz-
nych dowodéw zrédtowych. Czarny kolor
masy sugeruje, iz moze by¢ ona wykonana
z chleba, do ktérego dodano sadzy, nato-
miast delikatno$¢ rysunku i napiséw, ze
najprawdopodobniej zostaty odci$niete

z formy.

W zbiorach muzeum znajduje sie
roéwniez figurka, ktéra zgodnie z zapisem
zostata wykonana z chleba przez wieznia
zaktadu karnego u Brygidek we Lwowie
przed 1874 r. (il. 12). Do zbioréw Muzeum
Techniczno-Przemystowego ofiarowat ja
ks. J6zef Kutrzeba (1806-1877), proboszcz
parafii w Niepotomicach w latach 1856-
1877%. Brak informacji, czy autor tej pracy
zostat skazany za przestepstwo kryminal-
ne czy dziatalnosé polityczna, ale pewne
detale pozwalaja zaliczy¢ ja do dziet ,zaan-
gazowanych”. Na ptaskim, prostokatnym
i nieco wysklepionym postumencie umiesz-
czono figurke stojacego w kontraposcie
mezCczyzny w prawej, opuszczonej rece
trzymajacego krétki miecz (lub sztylet?),

z lewa za$ oparta na biodrze. Mezczyzna

z krétkimi whosami, wasami i, hiszparnska”
brédka ma na gltowie rodzaj kepi bez dasz-
ku, ubrany jest w siegajacy potowy uda ku-
brak przepasany szarfa i narzucona na ple-
cy peleryne, spieta na piersiach sznurem
zakonczonym chwostami. Nanogach ma
wysokie do kolan buty z wywinieta na ze-
wnatrz gérna krawedzia cholewki, wycieta
w tréjkatne zeby. Obok, po prawej, na po-
stumencie umieszczono niewysoki, cylin-
dryczny pojemnik (urne?), ustawiony na
dwustopniowej, kwadratowej plincie.
Pojemnik ten ozdobiono symbolami Wiary,
Nadziei i Mitosci, ujetymi gatazkami ,lau-
ru”. Symbole te pojawily sie po powstaniu
styczniowym wtasnie na wyrobach z chle-
ba, wykonywanych przez zestanicow

22 Nr inw. MNK IV-MO-225.

Instytut Historii Sztuki UKSW

polskich na Syberii®. Opisang tréjwymiaro-
wa kompozycje (14,5 x 11,7 x 8,5 cm), ktéra
by¢ moze w zatozeniu autora miata stuzy¢
jako postument na zapatki lub wykataczki,
naturalistycznie pomalowano farbami.
Zwyjatkiem figurki opisanej jako
ostatnia, ktéra nie upamietnia konkretnego
wydarzenia historycznego, zaprezentowa-
ne zabytki zakwalifikowaé mozna do kate-
gorii tzw. pamiatek narodowych. W ich
przypadku elementami wigzacymi je
w pewna grupe sa przede wszystkim mate-
riatimiejsce wykonania, bowiem zgodnie

23, Kamienie na szaniec...”. Zotnierze niepodlegtosci
1794-1918, 1920, wyd. towarzyszgce wystawie na 90.
rocznice odzyskania niepodlegtosci, wybor tekstow
iil. A. Kunert, Z. Walkowski, wspétpr. R.E. Stolarski,
Warszawa 2008, s. 91.

12. Figurka - pojemnik na zapatki (?), wykonana przez wieznia

zakladu karnego u Brygidek we Lwowie, przed 1874 r. Masa chlebowa
(?), formowana recznie, malowana, Muzeum Narodowe w Krakowie,

nrinw. MNK IV-MO-225. Fot. A. Olchawska
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z przekazami zostaty zrealizowane w wie-
zieniach. Bez wykonania specjalistycznych
badan definitywne okreslenie materiatu,

z jakiego zostaty one zrobione, nie jest moz-
liwe. Niemniej wydaje sie, ze nie ma pod-
staw, by nie dawac wiary przekazom inwen-
tarzowym, iz opisane zabytki wykonane
zostaty z masy chlebowej. Mimo przytoczo-
nej wyzej opinii Roberta Nabielaka, Ze po
wyschnieciu staje sie ona jak ko§¢ twarda
itrwata, niewiele z wykonanych przez

wiezniow w XIX w. przedmiotéw zachowato
sie do czaséw obecnych. Przedstawione tu
zabytki mozna zaliczy¢ do dziet ,zaangazo-
wanych”, gdyz z wyjatkiem rézaricai ,pan-
tofelka” wszystkie ozdobiono symbolami
patriotycznymi. Stanowig one zatem bardzo
cenne pamiatki polskiej historii, pomimo
dyskusyjnych nieraz wartosci artystycz-
nych oraz bardzo posledniego materiatu

z jakich je wykonano.

STRESZCZENIE

W kategorii bizuterii patriotycznej i pamiatek
historycznych, na szczegdlna uwage zastuguja
te zabytki, ktére zostaty wykonane w wie-
ziennych celach i na zestaniu. Pomimo niekie-
dy znikomych wartosci artystycznych
wszystkie budzg emocje i przypominajg o dra-
matycznych losach walczacych o wolno$é po-
wstancéw i dziataczy politycznych. Do czaséw
obecnych zachowato sie niewiele z tych za-
zwyczaj amatorskich wyrobéw, zdobionych
symbolami patriotycznymi. We wspomnie-
niach wieZniéw mozna znaleZ¢ informacje,

ze ci, ktoérzy posiadali uzdolnienia plastyczne
wypetniali dtuzacy sie czas rysujac karty do
grylub lepiac z chlebarézne przedmioty.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie
znajduje sie kilka artefaktéw wykonanych

z masy, ktérej podstawowym sktadnikiem -
zgodnie z zapisami inwentarzowymi - byt
chleb. Wszystkie, wedtug przekazow, zostaty
wykonane przez skazanicéw podczas pobytu
w wiezieniach. Niemal wszystkie ozdobiono
symbolami patriotycznymi, zatem mozna je
zaliczy¢ do dziet ,,zaangazowanych”. Ze
wzgledu na krucho$¢ materiatu i okolicznosci
powstania naleza one do niezwykle cennych
pamiatek polskiej historii w XIX w.

SLOWA KLUCZOWE
bizuteria, artefakty robione z chleba, pa-
miatki narodowe

SUMMARY

In the category of patriotic jewelry and his-
torical memorabilia, artfacts that were made
in prison cells and in exile deserve special
attention. Despite their sometimes negligi-
ble artistic values, they all evoke emotions
and remind us of the dramatic fate of the in-
surgents and political activists fighting for
freedom. Few of these usually amateur
products, decorated with patriotic symbols,
have survived to the present day. In the
memoirs of prisoners, you can find informa-
tion that those who had artistic talents filled
the long time by drawing playing cards or
making various objects out of bread. The
collection of the National Museum in
Krakow includes several artifacts made of
pulp, the basic ingredient of which - accord-
ing to the inventory records - was bread. All,
according to the sources, were made by con-
victs while in prisons. Almost all of them
were decorated with patriotic symbols, so
they can be classified as ,,engaged” works.
Due to the fragility of the material and the
circumstances of their creation, they are ex-
tremely valuable mementoes of Polish histo-
ry in the 19th century.

KEYWORDS
jewelry, artifacts made of bread, national
mementoes
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W 1966 r. uwaga niemal catego polskiego
spoteczenstwa skupiona byta na obchodach
nawigzujacych do poczatkéw polskiej histo-
rii i narodowej tozsamosci, wyraznie jednak
rozdzielonych wéwczas na dwa, przeciw-
stawne nurty: §wiecki - propagowany przez
wtadze Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej,
ireligijny - propagowany przez hierarchie
Ko$ciota rzymsko-katolickiego. R6znice

w obchodach zauwazalne byty nawet w tak
podstawowej kwestii, jak ich nazwa, wtadze
promowaty bowiem ,Tysigclecie Paristwa
Polskiego”, a hierarchia ,Milenium Chrztu
Polski”. Kanwa obu tych nurtéw byt skréto-
wo wspomniany w kilku wczesnosrednio-
wiecznych kronikach chrzest ksiecia
Mieszka, ktére to wydarzenie samo w sobie
byto przede wszystkim aktem religijnym,
ale uwazane jest powszechnie za symbo-
liczny poczatek polskiej paristwowosci'.
Tysiac lat p6zniej dwie zdecydowanie zanta-
gonizowane strony upatrywaty

1W spisanym w 1. pot. XII w. Roczniku Krakowskim
Dawnym pod rokiem 967 odnotowano ,Mysco dux
baptizatur”, lecz date chrztu poprawiono na rok 966
w Roczniku Kapituty Krakowskiej w 1266 r.

w kulminacji uroczystosci planowanych na
1966 r. okazje do jak najlepszego zaprezento-
wania sie przed spoteczenstwem.
Hierarchia ko$cielna i wraz z nig ol-
brzymie rzesze wiernych zwracaty sie ku
religijnemu i duchowemu przezywaniu mi-
lenijnej rocznicy, przybierajacemu forme
szczegdlnie podniostych nabozenstw, po-
przedzonych tzw. Wielka Nowenna z lat
1957-1966, ktorej zwieniczeniem stata sie
msza odprawiona przez prymasa Stefana
Wyszynskiego 3 maja 1966 r. na Jasnej Gorze.
Z kolei wladze panstwowe réwniez zdecy-
dowaty sie na dtugofalowe dziatania, przede
wszystkim w zakresie polepszenia zaplecza
powszechnej edukacji (w latach 1959-1972
wzniesiono 1423 szkoty - pomniki
Tysiaclecia Paristwa Polskiego), a takze roz-
poczeto budowe wielu drég i innej niezbed-
nej infrastruktury, np. zabezpieczen prze-
ciwpowodziowych?. Kulminacja §wieckich
obchodéw nastapita 22 lipca 1966 r. podczas
Defilady Tysiaclecia, ktérej szczegdlnym ak-
centem byt przelot samolotéw bojowych
w szykach ,orzel”, ,szachownica”, ,1000”

2 Wszystkie dziatania panistwa w tej kwestii byty
nastepstwem podjetej ,uchwaty Sejmu Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej z dnia 25 lutego 1958 r.

w sprawie obchodéw Tysiaclecia Paristwa Polskiego”
(Monitor Polski, 1958, nr 16, poz. 98).



1. Srebrna bransoletka, proj.i wyk. Jerzy
Zaremski, ok. 1966 r. Fot. wg . Huml, dz. cyt.,il. 1

i ,jodetka” oraz przemarsz grup studentéw
i zotnierzy przebranych w stroje rycerskie

i wojskowe z wielu epok, co miato obrazo-
wac tysiacletni rozwdj oreza polskiegos.
Wybér daty defilady byt nieprzypadkowy -
obchody Tysiaclecia potaczono z 22. roczni-
ca ogtoszenia Manifestu PKWN w 1944 1.

i ustanowienia tzw. rzadu lubelskiego, co
oznaczato, ze Polska Rzeczpospolita Ludowa
ze swoim socjalistycznym ustrojem poli-
tycznym, spotecznym i gospodarczym kon-
tynuuje dzieje i tradycje panstwa polskiego,
choé¢ wytacznie te akceptowane przez ko-
munistyczne wtadze.

Nie odnoszac sie zupetnie w niniej-
szym artykule do bardzo wielu aspektow
konfliktu pomiedzy hierarchia Kosciota
rzymsko-katolickiego a wtadzami Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej, trwajacego od za-
konczenia IT wojny §wiatowej przez niemal
50 lat, a ktérego czesto przywolywanym
obrazowym przyktadem sa wtasnie obcho-
dy z 1966 r., warto jednak zwréci¢ uwage na
kwestie wzornictwa powstajacej w tym
czasie bizuterii, zadajac pytanie, czy w jaki-
kolwiek sposéb odwotywata sie ona do
Swieckich obchodéw Tysiaclecia. Zastrzec

3 Defilade uwieczniono m.in. w Polskiej Kronice
Filmowej nr 31/66 [https://www.youtube.com/
watch?v=_eGNLf3KUUQ; dostep 3 IV 2022].
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2. Bizuteria i galanteria srebrna JadwigiiJerzego Zaremskich,
przed 1962 1. Fot. wg . Huml, dz. cyt., il. 2

jednak nalezy na samym poczatku, ze ana-
liza zachowanych dziet jubilerskich oraz
tres¢ przekazéw zrodtowych, tj. przede
wszystkim ksiag wzordw, pozwala stwier-
dzié, iz sa to raczej materialne ,rudymenty”,
anie rozbudowane tematycznie lub ikono-
graficznie serie wielu dziet sztuki ztotniczej
ijubilerskiej - znikoma ilo§¢ wyrobéw kaze
widzie¢ w nich zatem kroétki epizod w dzie-
jach polskiego wzornictwa, cho¢ mimo
wszystko wart nawet skrétowego
przedstawienia.

Szczegblnie wazna w tym nieco
efemerydalnym kontekscie wzornictwa
polskiej bizuterii jest wystawa ,Archeologia
i prehistoria w plastyce” zorganizowana
w warszawskim Panstwowym Muzeum
Archeologicznym w 1964 r., ktdra stanowita
poniekad zapowiedz nowej ekspozycji,
przygotowywanej na obchody Tysiaclecia
(wystawe organizowat Michat Gradowski,
pracujacy w muzeum w latach 1960-1966).
Do uczestnictwa w wystawie zaproszono
wybrana, niewielka grupe twércéw bizute-
rii, oczekujac, ze przedstawia oni prace na-
wigzujace do odkryé archeologicznych,
dawnych artefaktéw itp. Co istotne, naj-
wieksza zbieznos¢ z tak przedstawionymi
zatozeniami ekspozycji wykazaty realiza-
cje JadwigiiJerzego Zaremskich, charakte-
ryzujace sie m.in. tym, ze byty przez nich
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3. Mamert Celminski, wisior z tzw. Swiatowidem ze Zbrucza,
1971 1., Muzeum w Gliwicach. Fot. https://www.facebook.com/

photo/?fbid=126095602384336&set=pcb.223334015765263

tworzone na biezaco, a nie zostaty przygo-
towane specjalnie na te wystawe* (il. 1-2).
Pozwala to przyjac, ze skojarzenia ze sztu-
ka dawna budzita w oczach organizatoréw
wystawy tak charakterystyczna dla wcze-
snej tworczosci Zaremskich srebrna i mie-
dziana bizuteria ksztattowana podstawo-
wymi, niemal ,,archaicznymi” technikami
zlotniczymi, tj. masywne bransolety, pier-
Scienie i wisiory formowane z plecionego
drutu lub wycinane z grubej, fakturowanej
mtotkowaniem lub puncowaniem blachy,
zdobione tzw. loczkamis, rzadziej za$ deko-
rowane duzymi kaboszonami kamieni
ozdobnych lub bursztynu, na koncu za$ ok-
sydowane i polerowane. Fakt, ze Zaremscy
na wspomnianej wystawie eksponowali
dzieta wykonane zdecydowanie wczesniej,
potwierdzaja m.in. zdjecia i spisy widnieja-
ce w katalogach i folderach z ich wczes$niej-
szych pokazéw w warszawskiej Zachecie:
indywidualnego z 1962 r. (wystawiono

ok. 100 pierscionkéw, ok. 25 bransolet,

ok. 25 wisiorkéw i ok. 10 naszyjnikéw)e oraz
grupowego z 1963 r. (Zaremscy wystawili
ok. 24 dziel; w pokazie brat udziat rowniez
Olgierd Vetesco, Zbigniew Kawecki,
Aleksander Kruszewski, Wactaw Baron,
Halina Kucharska)”. Warto przy tym dodaé,
ze Zaremscy juz ok. 1969 r. uznali, ze formy
tak tworzonej bizuterii, eksponowanej na
wspomnianych wystawach, catkowicie wy-
czerpaty mozliwosci nowatorskiego ksztat-
towania wyrobow ztotniczych®.

4 A. Kasprzak-Miler, Srebra Jadwigi i Jerzego Zaremskich,
Warszawa 2001, s. 63.

5 M. Mysliniski, Sztuka matych form. Studia nad produkcjg
i wzornictwem polskiej bizuterii w latach 1945-1989,
Warszawa 2021, s. 66.

6 1. Huml, Jadwiga Pruszkowska-Zaremska, Jerzy
Zaremski. Bizuteria artystyczna, Warszawa 1962 (pokaz
odbyt sie w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych
»Zacheta” w Warszawie, we wrzesniu 1962).

7 Wystawa Sztuki Uzytkowej, styczen-luty 1963,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie
+Zacheta”, Warszawa 1963, katalog (czes¢ I1).

8 Demokratyczna bizuteria (z Jadwigq i Jerzym Zaremski-

Wydaje sie, ze w przypadku wiekszo-
§ci tak tworzonych polskich dziet jubiler-
skich i ztotniczych z lat 60. XX w. dopatry-
wanie sie w nich w petni §wiadomych
inspiracji sztuka ,wczesnopiastowska” jest
chybione, choé brak na to jednoznacznych
dowoddw, np. w relacjach twoércow; trzeba
jednak pamietac, ze taka nieco archaizujaca
forma bizuterii byta czesto wynikiem
dwdéch uwarunkowan, tj. wciaz wéwczas
modnego nurtu ksztattowania form pod-
stawowymi technikami kucia i wycinania,
a takze bardzo prozaicznego braku dostepu
plastykow do narzedzi pozwalajacych na
wykonywanie szczegdlnie finezyjnych
i skomplikowanych prac ztotniczychs.
Mimo to wskaza¢ mozna pojedyncze

mi rozmawia Krystyna Nastulanka), ,Polityka”, nr 51/52
(20-27 XI11969), s. 8.

9 J. Rochacki, Ewolucja technologiczna i jej wptyw na
wyraz polskiego ztotnictwa artystycznego po drugiej
wojnie Swiatowej, w: Rzemiosto artystyczne i wzornic-
two w Polsce. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd,
Torun 2001, s. 166.



4.Orzel Bialy - godlo urzedowe, formowane
z zelaznych ptaskownikéw, lata 60-70. XX w.,
wtlasnos¢ prywatna. Fot. M. Mysliniski

realizacje nawiazujace do ikonografii po-
ganskiej, np. w 1971 r. Mamert Celminski
wykonat wisior z wizerunkiem tzw.
Swiatowida ze Zbrucza, co uznaé¢ mozna za
dalekie echo zainteresowan kultura sto-
wianskg, obecnych w sztuce polskiej od
przetomu XIX i XX w., albo za swoiscie ro-
zumiany komentarz artysty do stawiania
wtasnie ok. 1966 r. w niektérych miastach
kopii posagu lub ksztattowania wspodtcze-
snych pomnikéw w odwotaniu do jego formy
(il. 3). Dzieta tego rodzaju jak wisior autorstwa
Celminskiego to rzadkie realizacje z zakresu
bizuterii, ktére z jednej strony interpreto-
waé mozna jako bezposrednio odwotujace
sie do obchoddéw Tysiaclecia, a z drugiej jako
efekt zainteresowania odlegta przesztoscia,
nawet ta bardziej mityczng niz uzasadniona
badaniami naukowymi.

Konstatacje, iz sp6tdzielnie i przed-
siebiorstwa produkujace bizuterie w Polsce
nie oferowaty zbyt wielu modeli nawigzu-
jacych forma lub ikonografiag do swieckich
obchodéw 1966 r., potwierdzaja zachowane
czesciowo tzw. ksiegi wzordéw wytworni,
w ktérych doktadnie dokumentowano ich
dorobek artystyczny. Ksiegi te wraz z inna
dokumentacja, gtdwnie fotografiami oraz
tzw. kartami technicznymi, obecnie znaj-
duja sie przede wszystkim w rekach pry-
watnych, a nawet staja sie obiektami handlu
antykwarycznego*. Dostep do czesci tego
rodzaju materiatéw archiwalnych z lat ok.
1964-1966, wytworzonych w spétdzielniach
ORNO, Imago Artis, Rytosztuka, Juwelia,
Wytwoérnia Wyrobéw Bursztynowych

10 Kopia Swiatowida ze Zbrucza, wykonana w latach
1963-1968 przez Waldemara Wesotowskiego, ustawio-
na zostata u podndéza Wawelu, po stronie wschodniej.
A. Olszewska, S. Simpson, Czy istniejg poganskie
piksele? Wspétczesna ikona Swiatowida i wyznaczniki
jej Swietosci, ,Panistwo i Spoteczeristwo”, IX/2009, nr
4,s.115-124.

11 W styczniu 2023 r. w jednej z grup tematycznych
portalu spotecznosciowego zaoferowano i sfinalizowa-
no sprzedaz czesci dokumentacji fotograficznej i opiso-
wej pochodzacej ze spétdzielni ORNO.

pozwala wstepnie stwierdzié, ze nie po-
wstawaty w nich w znacznych ilosciach
dzieta, ktére mozna by wigzaé ze §wieckimi
obchodami 1966 r. Zreszta na marginesie
warto dodag, ze z kolei oferowane przez ta-
kie wytwornie jak Ars Christiana i Veritas,
anawet panstwowy Warmet dzieta o cha-
rakterze konfesyjnym (krzyzyki, medaliki
itp.) réwniez trudno uznaé za szczegdlne
nawiazania do religijnych obchodéw
Milenium Chrztu Polski, bo tego rodzaju
produkcja utrzymywana byta przez wspo-
mniane wytwdrnie na biezaco od momentu
ich powstania na poczatku lat 5o. XX w.'?
Czy zatem znikoma liczba dziet jubiler-
skich oraz brak licznych zapiséw w dokumen-
tacji produkowanych wzoréw pozwala przy-
jaé, iz przygotowania do Swieckich obchodéw
Tysiaclecia Panstwa Polskiego nie spowodo-
waty pojawienia sie w ofercie spétdzielni
i panstwowych wytwoérni modeli bizuterii

12 M. Myslinski, Sztuka matych form. Studia nad
produkcjg i wzornictwem polskiej bizuterii w latach
1945-1989, Warszawa 2021, s. 148-152.
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5. Talerz miedziany z Ortem Bialym, spétdzielnia
Metaloplastyka w t.odzi, 1971 r. (Wz6r z 1966 1.),

wtasnos¢ prywatna Fot. M. Myslinski
A

6. Metka handlowa talerza miedzianego z Ortem Biatym,
spotdzielnia Metaloplastyka, £.6dz, 1971 r. (wzor z 1966 1.),
wtasnos$¢é prywatna. Fot. M. Mysliriski

nawiazujacych do uroczystosci 1966 1.?
Odpowiedz na tak postawione pytanie wydaje
sie jednoznaczna - obchody nie wywarty
szczegdlnie istotnego wptywu nailosciowa
oferte wytworcow bizuterii tak w zakresie jej
form, jakiikonografii. Jak udowodnita wspo-
mniana wystawa w Pafistwowym Muzeum
Archeologicznym w Warszawie, eksponowa-
ne tam w 1964 r. dzieta Zaremskich, odpowia-
dajace pewnej przyjetej idei tacznosci sztuki
nowoczesnej z odkryciami archeologicznymi,
powstaty tak naprawde juz kilka lat przed
wystawa iz artefaktami archeologicznymi

"2

taczytaje wytacznie analogia form, a nie ja-
kiekolwiek zwiazki genetyczne. Z kolei inne
dzieta, jak np. przywotany wisior
Celminskiego, byty z pewnoscia wyrobami
sporadycznymi i jednostkowymi.

Rodzi sie zatem kolejne, istotne - jak
sadze - pytanie, czy obchody Tysiaclecia
Panistwa Polskiego nie spowodowaty
w ogdle pojawienia sie niemal zadnego ar-
tefaktu z tzw. metaloplastyki, wtaczanej do
szeroko rozumianej sztuki uzytkowej? Przy
tak zakreslonych ramach nawigzan uwage
zwracaja wyroby z zakresu galanterii me-
talowej, falerystykii numizmatyki, ktére
taczy ich oficjalna, niemal dostownie urze-
dowa funkcja. Wsréd wyrobéw tego rodza-
ju szczegolnie liczne byty wyobrazenia her-
bu Polski - Orta Biatego, ktdre stanowity
obowigzkowe wyposazenie pomieszczen
urzedowych. Byly to wizerunki samodziel-
ne (il. 4), ale takze widniejace na ozdobnych
talerzach stuzacych do zawieszania na $cia-
nach, czesto ujete otokiem ze stosownym
napisem, ewentualnie z herbami woje-
wodztw lub miast polskich (il. 5). Na utyli-
tarnos$c tego rodzaju przedstawien wskazuja
m.in. sprzedawane w ozdobnych pudetkach
miedziane talerze, wykonane w spétdzielni
Metaloplastyka w Lodzi, specjalizujacej sie
w produkcji bizuterii srebrnej o wysokiej
klasie artystycznej. Masowego charakteru
wspomnianego wzoru talerza dowodzi
umieszczenie go w wydanym w 1966 r. ka-
talogu bizuterii i galanterii's, a napis w oto-
ku , TYSIAC LAT PANSTWA POLSKIEGO”
jednoznacznie wskazuje kontekst jego po-
wstania. Pewna ciekawostka jest, ze dane
widniejace na metce handlowej
przywotanego egzemplarza talerza dowo-
dza, iz znajdowaty sie one w biezacej pro-
dukcjii w powszechnym handlu jeszcze
przynajmniej w 1971 r., a zatem 5 lat po ob-
chodach Tysiaclecia (il. 6).

13 W. Malicki, Wzornik wyrobéw jubilerskich, Warszawa
1966, il. nlb.



7. Medal , Tysiaclecie Paristwa Polskiego
966-1944-1966", proj. Wactaw Kowalik, 1966 1.,
wtasnos¢ prywatna. Fot. M. Mys§linski

A

W tej grupie oficjalnych pamiatek
Tysiaclecia wspomnie¢ nalezy jeszcze trzy
dzieta, choé¢ nalezace do kategorii numi-
zmatow i falerystyki. Pierwszym jest za-
projektowana przez J6zefa Gostawskiego
obiegowo-okolicznosciowa moneta srebrna
(préba 0,900; waga 20,0 g) o warto$ci nomi-
nalnej 100 zt, wybita w naktadzie 190 ooo
egzemplarzy i wprowadzona do obiegu
wtasnie 22 lipca 1966 r." Przedstawia ona na
rewersie postacie Mieszka i Dabrowki
w stylizowanych ubiorach, ujete napisem
otokowym , TYSIACLECIE PANSTWA
POLSKIEGO”, a na awersie Orta Biatego uje-
tego napisem ,,POLSKA RZECZPOSPOLITA
LUDOWA 1966" i herbami 17 wojewddztw.
Mieszko i Dgbréwka ukazani zostali jako
zatozyciele dynastii i panstwa, cho¢ oczy-
wiscie pominieto elementy symboliczne,
ktére mogtyby by¢ interpretowane jako od-
noszace sie do aktu chrztu ksiecia.
Czytelnym nawiazaniem do wspétczesno-
Sci sa legendy otokowe rewersu i awersu,

a takze herby wojewddztw tworzacych po-
dziat administracyjny kraju, obowigzujacy
w 1966 1. Podobny charakter ma

14 Pomijam tu wersje prébne i kolekcjonerskie monety.
Zob. J. Parchimowicz, Katalog monet polskich obiego-
wych i kolekcjonerskich od 1916 roku, Szczecin 2021,

s. 211. Moneta, zwana tez niekiedy ,milenijka”,
uznawana jest przez kolekcjoneréw za jedna
z najpiekniejszych polskich monet.
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okoliczno$ciowy, brazowy medal autorstwa
Wactawa Kowalika, wybity w naktadzie 700
egzemplarzy i petnigcy role ekskluzywnej
pamiatki w ozdobnym pudetku (il. 7). Na
awersie, w polu ujetym legenda otokowa

»1 YSIACLECIE PANSTWA POLSKIEGO 966~
1944-1966" ukazano kleczacego wtosciani-
na, trzymajacego w dtoniach rosnace
drzewko debowe, a obok niego wyobrazono
ksiecia Mieszka z diademem na glowie,

z mieczem i tarcza zdobiong Ortem Biatym.
Na rewersie z otokowym napisem ,,POLSKA
RZECZPOSPOLITA LUDOWA
SPADKOBIERCZYNIA TRADYCJI
TYSIACLECIA” przedstawiono bloki skalne
tworzace zarys czterodzielnego pomnika -
na dolnym bloku ukazano skrét PKWN, na
drugim pétpostacie zotnierzy oraz nazwy
miejsc bitew polskiego wojska w I wojnie
swiatowej (wytacznie z frontu wschodnie-
go), na trzecim p6tpostacie robotnikéw
przy nazwach polskich miast

8. 0dznaka ,;1000-lecie Paristwa Polskiego”
Ogdlnopolskiego Komitetu Frontu Jednosci
Narodowej, 1966 r. Fot. https://commons.

wikimedia.org/w/index.php?curid=30517454
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9. 0dznaka turystyczna ;10 - WIEKOW”
Ogé6lnopolskiego Konkursu Krajoznawczo-
Turystycznego ,Przez X wiekdw Polski”, 1966 1.,
wtlasno$é prywatna. Fot. M. Myslinski

przemystowych, a na czwartym kobiete

i mezczyzne oraz herby 17 wojewddztw.
Takze i w tym przypadku ikonografiai tresé
medalu sg oczywiste: przy pominieciu aktu
chrztu Mieszka akcent widnieje na ,zatoze-
niu” w 966 r. paristwa polskiego, ktére od-
rodzone w 1944 r. juz w nowej, socjalistycz-
nej formacji spoteczno-politycznej,
pozwolito swoim obywatelom swietowac
jubileusz jego Tysiaclecia w 1966 1.3 Do tej
grupy zaliczy¢ mozna jeszcze ograniczone
chronologicznie do roku 1966-1967 Odznaki
Tysiaclecia, licznie przyznawane przez
Ogdlnopolski Komitet Frontu Jednosci
Narodu osobom oraz stowarzyszeniom po-
litycznym i spotecznym, zaangazowanym
wtasnie organizacje obchodéw 1966 r. (il. 8).
Odznaka zwraca uwage dos¢ ciekawym
motywem ikonograficznym, zauwazalnym
zresztg w innych wyrobach tego rodzaju.
Pod napisem ,,1000-lecie Paristwa Polskiego”
widnieje mapa Polski o catkowicie ahisto-
rycznym charakterze, bowiem nie

15 O. Paszkowycz, Medale Mennicy Pafistwowej
1946-2010, £.6dZ 2011, nr 5/66.

16 Projekt odznaki przypisywany jest Wiestawowi
tabedzkiemu.

10. Strona tytutowa folderu z regulaminem
Ogolnopolskiego Konkursu Krajoznawczo-
Turystycznego ,,Przez X Wiek6w Polski”, 1966 1.
Fot. za https://www.archiwum.kalisz.pl/
wystawy-on-line/jak-dobrze-nam-zdobywac-
gory

A

przedstawia ona hipotetycznych granic
ksiestwa Polan w 966 1., ale prezentuje gra-
nice panstwa - Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej - ustanowione de facto po 1958 r.,
tj. po tzw. korekcie na Bugu z 1951 1. oraz
niesfinalizowanej do dzi§ wymianie teryto-
riéw z Czechostowacja w 1958 r. (nota bene
Republika Czeska wcigz ma wobec Polski
tzw. dtug terytorialny o powierzchni ok.
368 ha, ktérego uregulowanie spowoduje
kolejna, cho¢ niewielka, zmiane biegu gra-
nicy). Takie przedstawienie mapy Polski



11. Odznaka turystyczna VIII Rajdu Tysiaclecia
PTTK Wroctaw, 1966 r., wtasno$¢ prywatna.

Fot. M. Myslinski
A

byto z pewnoscig zamierzone, poniewaz
wskazywato jednoznacznie, ze Polska
Rzeczpospolita Ludowa naturalnie konty-
nuuje 1000-letnig historie panstwa.

Osobng, zwarta genetycznie grupa
wyrobow z pogranicza drobnej galanterii
metalowej i pamiatkarstwa, ale wyraznie
zwigzang z obchodami Tysigclecia, tworza
odznaki réznych imprez turystycznych -
rajdéw, obozéw wedrownych, sptywéw ka-
jakowych, wycieczek pieszych itp., organi-
zowanych pod egida Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego. Stanowia one
oczywiscie inng domene materialng niz bi-
zuteria i okolicznosciowe, ekskluzywne me-
dale i monety, ale zaréwno ich ikonografia,
czesto dobra klasa projektéw, jak i pewne
odwotania do form dziet jubilerskich kaza
wtaczyc je, choéby sygnalnie, do niniejszego
komunikatu.

Wsréd tego rodzaju wyrobéw najbar-
dziej znanym i masowo produkowanym

Instytut Historii Sztuki UKSW
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12. Odznaka turystyczna XIV Centralnego
Rajdu Pieszego CRZZ PTTK ,,Na Granicy
Przyjazni”, 1966 r. Fot. za https://ktpzg.pttk.pl/
muzeum/rajd_1966.php

w podlegtej PTTK wytwoérni FOTO-PAMY
byt ttoczony i oksydowany znaczek mosiez-
ny na szpilce z wyobrazeniem mapy Polski,
Ortem Biatym i napisem ,10 - WIEKOW”

(il. 9-10). Ustanowiono go wiosng 1966 r.
jako pamiatke z wielu imprez turystycz-
nych, wtaczonych do Ogdlnopolskiego
Konkursu Krajoznawczo-Turystycznego
Przez X Wiekow Polski'®, podczas ktérych
uczestnicy poznawali historie, geografie

i kulture zwiedzanych regionéw Polski,
arownocze$nie - zgodnie z zamierzeniem
wtadz - stawali sie Swiattymi, wyksztatco-
nymi obywatelami i patriotami (niekiedy

17 Rozwéj Zaktadow wytwérczych FOTO-PAM, ,Biuletyn
Informacyjny Zarzadu Gtéwnego PTTK”, nr 81, X 1965,
S. 6.

18 ,Przez X Wiekéw Polski” Ogélnopolski Konkurs
Krajoznawczo-Turystyczny, ,Biuletyn Informacyjny
Zarzadu Gtéwnego PTTK”, nr 87-88, IV-V 1966, s. 2-3,
6; Potmetek Wielkiego Konkursu, ,Biuletyn Informacyj-
ny Zarzadu Gtéwnego PTTK”, nr 92, X 1966, s. 3.
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13. Znaczek pamiatkowy z Kruszwicy,

proj. Helena Krygier, 1953 r. Fot. wg M.
Synkowski,,,ORNO” - rzemieslnicza spétdzielnia
metaloplastyczna, ,Przemyst Ludowy

i Artystyczny”, nr1,1956, s. 41

15. Znaczek pamigtkowy z Dartowa, proj.
Zdzistaw Lecki, 1953 r. Fot. wg M. Synkowski,
dz.cyt., s. 41

6

14. Znaczek pamigtkowy z Le$nej Podkowy,
proj. Franciszka Szymanek, 1953 r. Fot. wg

M. Synkowski, dz. cyt., s. 41
A

przybierato to formy pewnej indoktrynacji
ideologicznej, zwtaszcza gdy szczegdlnie
eksponowano dzieje lokalnego tzw. ruchu
rewolucyjnego)”. Konkurs byt najwieksza
impreza turystyczna w PRL do 1966 1., opar-
ta o aktywnosé setek lokalnych két PTTK,
ktére organizowaty we wtasnym zakresie
rajdy, zloty i wycieczkiz°. Wtasnie te lokalne
wydarzenia upamietniano oprécz wspo-
mnianego znaczka konkursowego kolejny-
mi drobnymi odznakami z mosiadzu lub
miedziiczesto z emaliowana dekoracjg,
produkowanymi w miejscowych zaktadach

19 Zadania PTTK w Obchodach ostatniego roku 1000-lecia
Parnistwa Polskiego, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu
Gtéwnego PTTK”, nr 87-88, IV-V 1966, s. 1, 4;
Ogdlnopolski Konkurs Krajoznawczo-Turystyczny
+Przez X wiekéw Polski”. Wiano na nowe Tysigclecie,
,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Gtéwnego PTTK",
nr 99-101, V-VII 1967, s. 2;1966 r. 8,5 miliona w catym
ruchu turystycznym, 4 miliony w konkursie ,,Przez
X Wiekéw”, milion na imprezach turystyki kwalifikowa-
nej, 300 tysiecy cztonkéw, tamze, s. 6-10; Triumfatorzy
Konkursu ,,Przez X wiekéw Polski” 36 powiatéw,

13 kopaln, fabryk i hut, 17 szkét, 35 wsi, tamze, s. 11.

20 Konkurs spetnionych nadziei. Konkurs wielkich czynéw,
tamze, s. 2-4.



panstwowych, prywatnych lub nalezacych
do struktury FOTO-PAM (il. 11-12). Pewna
wsp6lna cechg ikonograficzna takich od-
znak byto odwzorowywanie na nich zabyt-
kéw najbardziej rozpoznawalnych dla da-
nego regionu - wskaza¢ tu mozna nawet
pewna tradycje takiego projektowania wy-
robéw ,pamiatkarskich”, bowiem w 1953 1.
jednym z etap6éw artystycznego szkolenia
pracownikéw warszawskiej spétdzielni
ORNO, specjalizujacej sie w produkcji bizu-
terii, byto zaprojektowanie znaczka pamiat-
kowego z wybranej miejscowos$ci i umiesz-
czenie na nim przedstawienia kojarzacego
sie z tym wtasnie miejscem (il. 13-15).

*kk

Na wskazanym wyzej tle wzornic-
two bizuterii nawiazujacej do obchodéw
Tysiaclecia Paristwa Polskiego w 1966 r. jawi
sie nadzwyczaj skromnie, a nawet przypad-
kowo. Zaskakuje to tym bardziej, ze bizute-
ria nie zostata wykorzystana jako nosnik

okreslonych tresci propagandowych, cho¢
wtadze paristwowe poswiecaty obchodom
ogromna uwage, i to wtasnie panistwo dys-
ponowato zdecydowana wiekszoscig $rod-
kéw organizacyjnych oraz mozliwosciami
produkecyjnymi wszystkich podlegtych za-
ktadéw i spotdzielni, w tym takze realizu-
jacych dzieta z zakresu tzw. sztuki uzytko-
wej - ceramiki, tkanin, mebli, bizuterii,
szkta itp. W efekcie za materialne pozosta-
tosci obchodéw Tysiaclecia uznac nalezy
drobne, w wiekszos$ci powstajace anonimo-
wo galanteryjne wyroby pamiatkarsko-tu-
rystyczne. Przywotane przyktady pamia-
tek z pewnoscia nie moga zostac zaliczone
do dziet sztuki wysokiej klasy artystycznej
- byly to po prostu wyroby galanteryjne

o niezbyt wyszukanych formach i tresci,
cho¢ zazwyczaj dobrej klasy technologicz-
nej. By¢ moze zatem dalsze poszukiwania
w tym obszarze kultury materialnej po-
zwola na przedstawienie pogtebionych
wnioskéw o pamiatkach obchodéw
Tysigclecia Paiistwa Polskiego w 1966 r.

STERSZCZENIE

W 1966 r. obchodzono w Polsce 1000.
rocznice chrztu ksiecia Polan - Mieszka,
ktéry to akt uznawany jest za symboliczny
poczatek polskiej paristwowosci. Owczesna
sytuacja polityczna sprawita, ze wtasne ob-
chody religijne zorganizowata hierarchia

i wierni Kosciota rzymsko-katolickiego
(Tysigclecie Chrztu Polski, Milenium
Chrztu Polski), a osobne uroczystosci
S§wieckie prowadzity wladze panistwowe
(Tysiaclecie Paristwa Polskiego). Badania
nad wzornictwem powstajacej wéwczas bi-
zuterii, galanterii, pamiatek itp., ktore zwig-
zane byty z obchodami panistwowymi, pro-
wadza do interesujacych wnioskdow.
Nieliczna grupe tworzy bizuteria nawiazu-
jacabezposrednio do wydarzen z 966 r. lub

SUMMARY

In 1966 was celebrated in Poland the 1000th
anniversary of the baptism of the Prince
Mieszko. This event is commonly regarded as
a symbolic beginning of Polish statehood. The
political situation in Poland after World War
Il meant that the Roman Catholic Church or-
ganized its own religious celebrations (under
the name: Millennium of the Baptism of
Poland), and separate secular ceremonies
were conducted by state authorities (under
the name: Millennium of the Polish State).
Research on the design of jewellery, haber-
dashery, souvenirs, etc., which were related
to state celebrations, lead to interesting con-
clusions. Jewellery referring directly to the
events of 966 or the Slavic (possibly: pro-
to-Slavic) tradition is a small group.

M7




artifex

18

/nr6 /2022

tradycji stowiariskiej (ew. prastowianskiej).
Znacznie liczniejsze byly wyroby galante-
ryjne o pewnym statym schemacie ikono-
graficznym - widniaty na nich wyobrazenia
Orta Biatego, czesto ujetego herbami miast
i wojewddztw lub stosownym napisem.
Najliczniej jednak wykonywano odznaki
pamiatkowe z rajdéw, obozéw wedrow-
nych, wycieczek itp., organizowanych
przez Polskie Towarzystwo Turystyczno-
Krajoznawcze jako akcja lepszego poznawa-
nia historii i kultury Polski.

SLOWA KLUCZOWE
wzornictwo w Polsce, bizuteria polska po
1945, Tysiaclecie Panistwa Polskiego

Haberdashery products (mainly metal
plates, shields, etc.) were much more numer-
ous - they featured images of the Polish coat
of arms - the White Eagle, often marked
with the coats of arms of cities and regions
or with an appropriate inscription. However,
the most numerous were small commemo-
rative badges from mass tours organized by
the Polish Tourist and Sightseeing Society:.
These trips were organized for all groups of
Poles, and their aim was to learn more about
the history and culture of Poland.

KEYWORDS
design in Poland, Polish jewellery after
1945, Millennium of the Polish State
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wRzezbitem, zeby im
przypomnie¢, ze jestem

czlowiekiem”

Grzegorz Pecuch (1923-2008)
- sztuka wobec opresji
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+W rzeczy samej sztuka nie istnieje. Istnieja
tylko artysci”
Ernst Gombrich

Grzegorz Pecuch przyszed!t na §wiat

23 stycznia 1923 r. jako najstarsze z sze-
$ciorga dzieci Jana (zm. 1954) i Melanii

7 d. Leszko (zm. 1985). Dorastat w niewiel-
kiej miejscowosci Florynka w Beskidzie
Niskim na temkowszczyznie. Juz jako doj-
rzaty artysta wielokrotnie podkreslal, ze
rodzinna ziemia uksztattowata jego wrazli-
wos$¢ i szczegdlny, bliski zwiagzek z natura.
Przywotywat tez dramatyczne dzieje ru-
sinsko-polsko-ukrainskiego pogranicza
jako znaczace nie tylko w procesie dojrze-
waniaihartowania charakteru, ale takze
jako impuls istotny dla narodzin pasji twor-
czej, ktéra niejednokrotnie pozwalata mu
na przetrwanie trudnych, traumatycznych
doswiadczen.

Wobec takich deklaracji rzezbiarza
uzasadnione wydaje sie odnoszenie jego do-
robku do stanu emocjonalnego, w jakim sie
znajdowat, i zestawianie tworczosci z wy-
darzeniami z zycia. Jednak wielu badaczy

ma watpliwosci, czy postugiwanie sie bio-
grafia artysty w historii sztuki jest zasadne
idojakiego stopnia. Biografizm i psycholo-
gizm, cenione i popularne jeszcze w XIX w.,
stracity uznanie, oceniane wrecz jako me-
tody zbyt naiwne i nadto dostowne w kon-
frontacji z modernistyczng i awangardowa
sztuka wspoétczesna. Historia sztuki drugiej
potowy XX w. w centrum zainteresowania
postawita dzieto a nie tworce, wykorzystu-
jac teksty autopoietyczne co najwyzej jako
zrodta faktograficzne. Te znamienng, ,wza-
jemnanieufnos¢ zycia i metod jego opisu”
zauwazyta m.in. Dorota Kudelska, kiedy
okreslata narzedzia konstrukeji biografii
Jacka Malczewskiego - wiodacego polskie-
go malarza epoki symbolizmu'. Badaczka
uznata woweczas, ze teksty autorskie arty-
sty (jak korespondencja prywatna, zapiski
inieupubliczniane wczesniej préby poetyc-
kie) stanowia istotny kontekst interpreta-
cyjny jego twoérczosci. Uzyskane ta metoda
efekty badan okazaty sie jednak odkrywecze
ikrytycznie zweryfikowaty dotychczas
przyjmowane tezy. Taka perspektywa wy-
daje sie takze obiecujaca w odniesieniu do
dorobku Grzegorza Pecucha, ktéry nie do-
czekat sie jak dotad przekonujacej

1D. Kudelska, Dukt pedzla. Biografia intelektualna Jacka
Malczewskiego, Lublin 2008, s. 19-40.



interpretacji. Analiza tekstéw publikowa-
nych w latach 60.-80. XX w. na tamach cza-
sopism branzowych i w katalogach wystaw
dowodzi swoistego ,,metodologicznego im-
pasu” rodzimych krytykéw wobec twor-
czosci tego rzezbiarza®. Stosowane przez
badaczy metody oparte na analizie formy
iikonografii okazaty sie zawodne.

W tym konteks$cie obiecujaca moze
by¢ koncepcja estetyki antropologicznej,
zaproponowana przez Magdalene Popiel
jako metoda badan z zakresu literaturo-
znawstwa i historii sztukis. Jej autorka
wskazuje, ze kluczowa przyczyna odrzuce-
nia biografizmu i powodem zanegowania
znaczenia wypowiedzi odautorskich byta
XX-wieczna postawa awangardowa, konte-
stujaca przekonanie o geniuszu i wyjatko-
wym statusie artysty. W konsekwencji,
biografia tworcy stata sie nieznaczaca,
wrecz zbedna, a psychologizm i biografizm,
podobnie jak sentymentalizm czy naslado-
wanie natury, uznane zostaty za cechy sztu-
ki paseistycznej i potepione (czego przeja-
wem byta m.in. wolfflinowska historia
sztuki bez nazwisk). Magdalena Popiel za-
uwaza, ze w drugiej potowie XX w. (wraz
z postmodernizmem) racjonalny model ana-
lizy artefaktow zaczat jednak ustepowac
»mySsleniu okre§lonemu przez estetyke”,

a ponowoczesna filozofia cztowieka

2 Ta sytuacja dotyczy krytyki artystycznej catego
powojennego zakopianskiego srodowiska rzezbiarskie-
go. Na ten temat: K. Chrudzimska-Uhera, ,,Barwa
drewna”. O kryteriach oceny i interpretacji twérczosci
rzezbiarzy zakopiariskich w polskiej krytyce artystycznej
i wystawiennictwie od zakoriczenia I wojny Swiatowej
do wystawy Sztuka Ludowa w 30-leciu PRL, ,Saeculum
Christianum”, t. 28, 2021, s. 122-142; taz, Pomiedzy
milczeniem a ludowoscig, czyli o tym, czy sztuka Rzgsy to
jest sztuka Rzgsy. Wstep do badan nad twdrczoscig
Antoniego Rzgsy, w: Dtutem. Piérem. Rzgsq. Antoniemu
Rzgsie w stulecie urodzin, red. M. Ciszewska-Rzasa,

M. Rzasa, Zakopane 2020, s. 43-59.

3 M. Popiel, Artysta awangardowy - miedzy arcyludzkim
a nieludzkim. Préba estetyki antropologicznej, ,,Teksty
Drugie” 2011, nr 6, s. 49-73; taz, ,Artysta jest obecny”.
Problem tozsamosci artysty nowoczesnego i ponowocze-
snego, Biatystok 2018.

w centrum umies$cita ,mityczne wyobraze-
nie twércy', co odpowiadato tez moderni-
stycznemu akcentowaniu konceptualnego
namystuiuznaniu intencji artysty za fun-
dament dzieta.

Magdalena Popiel postuluje uprawia-
nie estetyki antropologicznej, ktéra jako hi-
storia historii tworzenia, traktowac bedzie
estetyke artystow juz nie tylko jako dyscy-
pline pomocnicza. W mysl tej koncepcji tek-
sty autopoietyczne stanowi¢ powinny ma-
teriat badan podstawowych, a nie jedynie
zrodto faktografii. Laczac rézne perspekty-
wy badawcze (estetyke artystéw, antropo-
logie, socjologie sztuki, historie idei), este-
tyka antropologiczna rzuci nowe Swiatto na
rozumienie artysty jako kategorii estetycz-
nej, odwraci perspektywe tradycyjnej este-
tyki. Wysunawszy ,,cztowieka stwarzajace-
go” na plan pierwszy, ,opisywataby
kondycje sprawcy”s.

Metoda antropologiczna znajduje
uzasadnienie w przypadku, kiedy przeko-
nanijesteSmy o wielowymiarowosci narra-
cji artystow, nieograniczajacej sie do pozio-
mu artefaktu, ale obejmujacej dziatania,
doznania, przezyciaido$wiadczenia réw-
niez wtedy, kiedy w badaniach ,pociaga nas
bardziej cztowiek w jego twérczym wymia-
rze niz formalne analizy jego pracy, chociaz
do cztowieka przyprowadza nas zazwyczaj
jego dzieto™. Przywracajac glos artystom,
Magdalena Popiel jako podstawowy materiat
badawczy wskazuje m.in. teksty autobiogra-
ficzne (dzienniki, pamietniki, koresponden-
cje) oraz wypowiedzi o sztuce i innych arty-
stach, w ktérych twércy wchodza w role
krytykéw artystycznych lub tworza wize-
runki o cechach autoportretowych.

4 Taz, Artysta awangardowy..., dz. cyt., s. 50-51.

5 Tamze, s. 52. Magdalena Popiel zwraca uwage, ze
podobne podejscie metodologiczne w obszarze estetyki
postulowat juz Stefan Morawski, a przejawy takiej
postawy badawczej odnajduje takze w pismach
Wtiadystawa Tatarkiewicza. Tamze, s. 52-53.

6 Taz, ,Artysta jest obecny”..., dz. cyt., s. 26.
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Opisywanie artysty poprzez historie ,te
opowiadane przez niego i te opowiadane

o nim” obiecuje czytanie tekstéw pozwala-
jacych nie tylko na poznanie artystyijego
dzieta, ale na zblizenie sie do zrozumienia
procesu wytwarzania, kreowania - odpo-
wiedzi na pytanie: jak to sie dzieje?”

Zycie i dzieto Grzegorza Pecucha cze-
kaja na osobne, monograficzne opracowa-
nie®. W artykule zaprezentowano dwa wcze-
sne dzieta rzezbiarza (powstate wlatach
40. XX w.) w kontekscie wojennych loséw
mieszkancéw Lemkowszczyzny. Jako mate-
riat badawczy, obok artefaktéw, wykorzy-
stane zostalty wypowiedzi udzielane przez
rzezbiarza dziennikarzom, a takze fragmen-
ty korespondencji prywatnej i wspomnien.

Wybuch IT wojny §wiatowej zastat
Grzegorza Pecucha w drodze do Lwowa.
Szedt pieszo z Uniowa, gdzie ukornczyt wta-
$nie szescioletnia szkote powszechna pro-
wadzonga w tamtejszej tawrze. Zakonnicy
studyci byli zadowoleni z postepéw swojego
wychowanka w nauce, planowali wiec po-
sta¢ go do Iwowskiego gimnazjum. Na prze-
szkodzie staneta jednak historia. Jesienia
1939 r. Pecuch wrécit do Florynki. W tym
czasie natemkowszczyZnie, podobnie jak
w catym Generalnym Gubernatorstwie,
ludno$é miejscowa objat obowigzek pracy.
Poczatkowo dotyczyt on os6b w wieku od
18 do 60 lat, jednak obnizony zostat do
14 roku zycia®. Dlatego w marcu 1940 . nie-
spelna 17-letni Grzegorz Pecuch, razem
z mtodszym o dwa lata bratem Bazylem,

7 Taz, Artysta awangardowy..., dz. cyt., s. 54 in.

8 Monografia artysty, ktéra w chwili sktadania artykutu
do druku byta opracowywana, ukazata sie naktadem
Wydawnictwa Naukowego UKSW. Artykut obejmuje jej
fragment, nieco zmieniony i uzupetniony. K. Chrudzim-
ska-Uhera, Rytm Natury. O Zyciu i rzezbiarstwie
Grzegorza Pecucha (1923-2008), Warszawa 2022 [open
access: https://wydawnictwo.uksw.edu.pl/ksiegarnia/
976--e-book-rytm-natury-o-zyciu-i-rzezbiarstwie-
-grzegorza-pecucha-1923-2008.html].

9 A. Wilk, Lemkowie. Miedzy integracjq a rozproszeniem
(1918-1989), Warszawa 2019, s. 214.

zostat wywieziony na przymusowe roboty do
Rzeszy Niemieckiej i skierowany do gospodar-
stwa Heinricha Wriggersa w Biinningstedt
koto Hamburga.

Pobyt przysztego rzezbiarza
w Niemczech irelacje z rodzing gospodarza
mozna cze$ciowo odtworzy¢, siegajac do
wywiadu, jakiego udzielit on redaktorowi
miesiecznika ,TyiJa™°, a takze do korespon-
dencji z Elke Petter z Archiwum Miejskiego
w Ahrensburg oraz z Gertruda Preis, cérka
Wriggersa®. Po blisko 30 latach, jakie upty-
nety od tamtych wydarzen, Pecuch wyznat:
»~Miewam parszywe sny. Najczesciej jest
w nich wojna. Pamiec¢ do tego wraca.
Dostatem wtedy troche w kosé. W marcu
1940 roku wywiezli mnie na roboty do
Niemiec. Miatem wtedy szesnascie lat.
To sie nazywa - najlepsze lata mtodosci.
Powiesili mi na szyi tabliczke z numerem.
Zostatem cztowiekiem numer 316" Trudno
jednoznacznie oceni¢, jak zmieniaty sie re-
lacje mtodego pracownika przymusowego
z jego gospodarzem. Poczatkowo Pecuch
mieszkat razem z gospodarskimi zwierze-
tami. Dogladat inwentarza, pracowat
w ogrodzie, naroliiprzy wyrebie drzew.
Podczas ofensywy alianckiej razem z inny-
mi robotnikami budowat bunkier prze-
ciwlotniczy, pomagat tez przy transporcie
wycofujacych sie niemieckich oddziatow.
Wiadomo, ze niepogodzony z losem podej-
mowat nieudane préby ucieczki, ale sku-
teczniejszg od nich droga ku wolnosci oka-
zata sie sztuka.

10 W. Adamiecki, Zanim zaspiewa drzewo, ,Ty i]a" 1970,
nr 11(127), s. 24-27.

11 Korespondencja Elke Petter z lat 2002-2003 dotyczy
przygotowywanej przez strone niemiecka wystawy
na temat pracy przymusowej podczas Il wojny
w Ahrensburgu i okolicznych wioskach. Przy tej okazji
nawigzany zostat (podtrzymywany w pézniejszym
czasie) kontakt z Gertruda Preis, crka gospodarza
Wriggersa, ktéra Pecuch pamietat z czasu pobytu
w Niemczech. Korespondencja zachowana w archiwum
prywatnym rodziny Grzegorza Pecucha.

12 W. Adamiecki, dz. cyt., s. 26.



Pierwsze préoby rzezbiarskie Pecuch
miat juz wtedy za soba. W rodzinnej wsi,
pomiedzy domowymi obowigzkami, znaj-
dowat czas na manualne zajecia; juz wtedy
swiadomy byt uroku i wtasciwosci plastycz-
nych drewna. Wspominat: , Przy krowach
kazdy robit, co mégt, zeby sie nie nudzito.
[..] Miatem kozik - «klapacz», kawatek
drewnai starczyto. [..] Robitem postacie,
zwierzeta, gtdwki do skrzypiec, takie stru-
ganie. [...] Wszystko potrafitem sobie zrobié:
narty, sanki. Wazny byt tartak. Pamietam,
jak pachnia}. Matka posytata mnie tam po
trociny. Strasznie cieszyty mnie kawatki
drzewa, obrzynki. Robitem z nich rézne za-
bawki, mosty, domy™2. Zdolno$ci plastyczne
przyszty rzezbiarz rozwijat u studytow
w Uniowie. Trafit tam dzieki wsparciu ojca
Itariona, przetozonego stacji misjonarskiej
zakonu we Florynce, ktéry dostrzegt talent
i potencjat intelektualny chtopca.

W Uniowie, gdzie Pecuch spedzit dwa lata
(1937-1939), uczac sie m.in. krawiectwa,
ksztatceni byli tez twoércy ikon, a w przy-
sztosci zamierzano réwniez otworzy¢ pra-
cownie rzezbiarska. Tu po raz pierwszy
zmierzyt sie z ,powaznym” rzezbiarskim
tematem, wykonatl m.in. portret metropoli-
ty lwowskiego Andrzeja Szeptyckiegos.

Kiedy wiec w latach 40. XX w. Pecuch
pracowat w Niemczech, rzezbienie w drew-
nie byto juz znaczaca czescia jego dotych-
czasowej aktywnosci, niosto ze sobg wspo-
mnienia czasdéw dziecinstwa i nauki,

13 Tamze, s. 25.

14 K. Czerni, Ucieczka na pustynie. Jerzy Nowosielski
(1923-2011) jako nowicjusz studyckiej Lawry sw. Jana
Chrzciciela we Lwowie [pazdziernik 1942-lipiec 1943],
w: Rola monasteréw w ksztattowaniu kultury ukrain-
skiej w wiekach XI-XX, red. A. Gronek, A. Nowak,
Krakéw 2012, s. 307.

15 T. Tlenyx, 3 mo20 mumynozo (cnozadu), ,Barpa” 1993, nr 1(2),
s. 10; B. ITonosuy, Ipuzopiti Ieyyx. Hapuc scumms
i meopuocmu, ,Mix Cycizamu. Anbmanax OyHpanii cs.
Bonogumupa Xpecturens Kuiseokoi Pycu / Miedzy
Sasiadami. Almanach Fundacji Swietego Wtodzimierza
Chrzciciela Rusi Kijowskiej”, t. 5-6,1995-1996, s. 75.

kojarzyto sie z poczuciem bezpieczenstwa
iuznania ze strony wspélnoty. Byty to war-
tosci, ktérych brakowato w gospodarstwie
Wriggersa. Nieoczekiwanie, wiosenna bu-
rza, ktéra nawiedzita okolice Biinningstedt,
wypeltnita te luke. Nawatnica powalita sta-
ra grusze rosnaca w sadzie gospodarza,

a ten polecit Pecuchowi uprzatnaé drewno.
Kontakt z drzewem rzezbiarz odczut jak
powrdt w rodzinne strony. Wspominat po
latach: ,W mojej rodzinnej wsi nieraz cho-
dziliSmy z ojcem do lasu. Tam uczyt mnie
od dziecka wtadac pita i siekiera. A teraz pa-
trzytem na te powalona grusze, ktéra bauer
kazal mi pocigé¢ réwniutko na podpatke

i myslatem o beskidzkich zagajnikach, o le-
sie naszym pod Kiczera. Rozciatem siekiera
powalony konar. Drewno byto miekkie, so-
czyste. Zal mi sie zrobito. [...] i schowatem
pare klockéw w stajni, gdzie mieszkatem
wraz z konmi i bydtem. Wieczorem wybra-
tem najtadniejszy kawatek, roztupatem go
siekiera na potowe. Pogtaskatem reka gtad-
ka powierzchnie i zadumatem sie nad ukta-
dem stoi™,

Z gruszy bauera Pecuch wykonat dwie
niezwykte kompozycje: Konika i Lwa. Pierwsza
z nich to niewielka, polichromowana figurka
jezdzca, autoportret'”. Wybor tej konwencji
nie byt przypadkowy. W Biinningstedt
Pecuch traktowat konie jak szczegélnie bli-
skie mu istoty. Mieszkat z nimi, opiekowat
sie, zyt ,w serdecznej i niebezpiecznej przy-
jazni™®, Zajmowat sie korimi tym chetniej,
ze w gospodarstwie jego ojca, we Florynce,
do prac polowych uzywano wotéw. Konie
we wsi byty rzadkoscia, ich posiadanie
$wiadczyto o wysokim statusie gospodarza.
Grzegorz Pecuch pamietat, jak zaprzegnieta
w konia bryczka jezdzit z wujem na jarmark
do Grybowa. Byto to w zyciu dziecka

16 G. Pecuch, Wydobytem rzezbe z lasu, oprac. Z. Ze-
gadtéwna, Nowy Sacz 1987, s. 5-6.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 6.
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1. Grzegorz Pecuch, Konik, 1945 r., grusza polichr.,,

wtasnos$¢ prywatna. Fot. N. Piwowarczyk
A

wyjatkowe, uroczyste wydarzenie. Uwazat
wtedy, ze ten, kto miat konia, byt lepszy™.

I zapewne z taka intencja - podkreslenia
sbycialepszym”, w Niemczech wyrzezbit
siebie: dumnie wyprostowanego, ubranego
w dobrze skrojony garnitur i wysokie,
btyszczace oficerki, odwaznie dosiadajace-
go ktusujacego rumaka. Konik jest dzietem
szczegblnym. Po wojnie Pecuch zabrat go ze
soba do Florynki i traktowat jak talizman
w waznych momentach, w ktérych wazyty
sie jego losy i kariera.

Okolicznosci powstania i wymowa
symboliczna drugiej rzezby z Biinningstedt
sa zagadkowe. Lew to réwniez niewielka
(wys. ok. 20 cm), drewniana figurka,

19 Wypowiedz w filmie: Wydobytem rzezbe z lasu, rez.
G. Dubowski, prod. TVP 1991.

przedstawiajaca stylizowana sylwetke kro-
la zwierzat, wspietego na tylnych tapach,

a wysuwajacego przednie. Jego gtowe
Pecuch ozdobit korona. Stylizacja i poza
zwierzecia nawiazuja do tradycji przedsta-
wienia tzw. trzymaczy heraldycznych flan-
kujacych i podtrzymujacych tarcze herbowa.
Rowniez lew Pecucha w uniesionych tapach
dzierzy tarcze. Umieszczony na niej zostat
Tryzub - symbol niepodlegtosci Ukrainy.
Lew w uktadzie, wjakim przedstawit go
Pecuch - tyle ze ztoty na niebieskim polu -
byt godtem Zachodnioukrainskiej Republiki
Ludowej (ZURL), utworzonej w listopadzie
1918 r. na terenach Galicji Wschodniej
itemkowszczyzny. ZURL powstata jako
niezalezne ukrainskie paristwo istniejace
réwnolegle z Ukrainska Republika Ludows,
ktérej symbolem byt z kolei ztoty Tryzub



Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Grzegorz Pecuch, Lew, ok. 1944 ., grusza polichr.,

wtasnos$é prywatna. Fot. arch. rodziny G. Pecucha
A

na niebieskim polu. W styczniu 1919 r. oba
panistwa podpisaty akt formalnego pota-
czenia. Jednak niedtugo potem, wiosna 1923
r., w wyniku dziatan zbrojnych Galicja
Wschodnia wtaczona zostata do Polskiz°.
Trudno odgadnaé, dlaczego 20 lat
pézniej, w odlegtym Blinningstedt, mtody
temko wykonujacy niewolnicza prace dla
okupanta siegnat po te wtasnie narodowe
symbole. Odpowiedz jest tym trudniejsza,
ze nie wiemy, kto byl pomystodawca dzieta
ijego programu ikonograficznego, nie zna-
my tez okolicznosci powstania rzezby. Na
pewno jednak Lew zostat doceniony, skoro
wciaz stoi w domu Wriggerséw i - jak w 2002

20 J. Niescioruk, Polityka zagraniczna Zachodnio-Ukrain-
skiej Republiki Ludowej w latach 1918-1923, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, t. 11-12,
1997-1998,s.386in.

r. podkreslata corka gospodarza Gertruda -
caty czas przypomina im mtodego robotnika
ze wschodu. Niewiele wyjasniaja réwniez
komentarze samego autora, ktéry po latach
wspominal, ze inspiracja do stworzenia
rzezby byly starozytne wizerunki zwierzat
w ksiazce podarowanej mu przez niemiec-
kiego gospodarza. Jednak forma Lwa daleko
odbiega od starozytnej, naturalistycznej
animalistyki. Opowie$¢ Pecucha wydaje sie
wiec raczej proba dezinformacji i ukrycia
rzeczywistej wymowy i sensu dzieta.
Prawdopodobne jest, ze samodzielnie opra-
cowat forme i program ideowy tej kompozy-
cji. Historie Ukrainy, zapewne rowniez te
najnowszga, dobrze poznat podczas nauki

w szkole powszechnej w Uniowie. Pamietat
nauczyciela Mykote Diuka, ,prawdziwego
ukrairiskiego patriote”, ktéry opowiadat
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uczniom o dziejach i kulturze swojej ojczy-
zny, ,,0 Tarasie Szewczence, Iwanie France
iinnych narodowych ukrainskich po-
etach”™. Mozna przypuszczaé, ze Ukraina
byta wtedy dla Pecucha synonimem bliskie-
go Lemkom narodu, ktéry upomniat sie

0 swoja wolnos§¢, zdobyt ja i potrafit bronic.
Tereny Ukrainy, jej kulturailud przynaleza-
ty do obszaru pogranicza, na ktérym sie wy-
chowat. Trzeba tu wprawdzie zaznaczy¢, ze
w sporach o przysztosé Lemkowszczyzny
mieszkaricy jej zachodniej czesci (gdzie lezy
Florynka) byli sceptycznie nastawieni do
Ukrainy, sktaniajac sie raczej ku postawie
rusofilskiej. Ale pamietac nalezy, ze kwestie
tozsamosci Lemkoéw byty komplikowane
réznorodnymi wptywamiw tym wielokul-
turowym srodowisku i dla nich samych po-
zostawaty nieoczywiste.

Bez odpowiedzi pozostaje pytanie,
czy gospodarz Wriggers rozumiat wymowe
prezentu, jaki dostat od Pecucha. Czy byt
Swiadomy, ze tym dzietem mtody robotnik
demonstrowat swoja niezaleznos¢ i dawat
upust marzeniom o wolnos$ci? A moze omo-
wili te rzezbe wspélnie, zastanawiajac sie
nad jej ksztaltem? Lew powstal na pewno
juz po ataku Niemiec na Zwigzek Radziecki
(1941), kiedy ukrainiski OUN wspierat dzia-
tania armii agresora. Na stosunek bauera do
wojny wptyw miata tez §mierc jego syna na
froncie. By¢ moze ten splot wydarzen skto-
nit Wriggersa do weryfikacji oceny Lemka,
ktérego dotad traktowat jak wroga, a rzez-
ba stanowita potwierdzenie tej zmiany
i otwierata nowy rozdziat wich relacjach?

Na poczatku 1945 r. Grzegorz i Bazyl
Pecuchowie wyjechali z Blinningstedt i la-
tem powrdcili do Florynki. Przebyli dtuga
droge, obfitujaca w wyzwania i nieprzewi-
dziane zdarzenia. Pecuch wspominat: ,ukra-
dziono mi walizke, zostato mi tylko drew-
niane pudetko, w ktérym niostem tego
wyrzezbionego konia. Goty wracatem z tej

21 B. llonosuy, dz. cyt., s. 76.

wojny, z pobitej Rzeszy [..] na dachach po-
ciagdw, piechota, w mtockarni, co statana
towarowym wagonie - dojechatem.
Kompletnie podartem jedyne spodnie.
Matka sie ucieszyta. Od razu powiedziata:

- Ty wracasz z wojny i nic nie masz, i my tez
tunic nie mamy™=, Zycie zaczyna¢ trzeba
bylo na nowo. RzeZba towarzyszyta w nim
Pecuchowi juz nieprzerwanie.

To, jakie pytania stawiamy dzietom
sztuki §wiadczy o nas - widzach i badaczach,
o tym czego w sztuce poszukujemy, jakich
odpowiedzi sie spodziewamy. Czy chcemy
~Czytac” dzieta, czy oczekujemy raczej, ze to
one do nas przemoéwig. Krytyka artystyczna
i teksty historykéw sztuki sa §wiadectwem
czas6éw, w jakich powstawaty, a przyjmowa-
ne w nich paradygmaty nie odzwierciedlaja
wylacznie 6wczesnych tendencji w sztuce
inauce. W jakims$ stopniu opowiadaja o ak-
tualnej kondycji cztowieka, jego modelach
tozsamosciowych, strategiach opisu i zrozu-
mienia rzeczywistosci. W tym kontekscie,
antropologiczna perspektywa badan, postu-
lujaca analize artefaktéw w Swietle ich rela-
cji do procesu twdrczego i tozsamosci autora,
jest odbiciem wspétczesnych nam refleks;ji
nad §wiatem. Wojenne opowiesci Pecucha -
te rzezbione i te spisane, méwig o tworcy,
ktoéry nie zgadza sie na przemocowe pano-
wanie cztowieka nad §wiatem, a swa spraw-
czo$¢ wpisuje w harmonie naturalnych pro-
ces6w istnienia.

W swoich wypowiedziach Grzegorz
Pecuch wielokrotnie akcentowat zwiazek
swojego zycia z twoérczoscia. O rzezbie Konik
opowiadat, ze niczym amulet prowadzita go
przez zycie, decydujac w najwazniejszych
momentach o dokonywanych wyborach.
Inne swoje dzieta traktowat z kolei jak po-
wiernikéw tesknot i cierpien. Ucielesniaty

22 G. Pecuch, Moja droga do szkoty rzezbiarskiej
w Zakopanem, mpis, b.d., nlb, archiwum prywatne
rodziny Grzegorza Pecucha.



to, co byto bolesne i dojmujace. Pecuch obja-
$niat tez wyjatkowa wiez, jaka odczuwat

z natura. Rzezbit w drzewie (a nie w drew-
nie!) ksztatty, ktérych sam nie tworzyt, a je-
dynie wydobywat je z lasu. Czut sie wspot-
uczestnikiem proceséw stale zachodzacych
w zamieszkiwanym przezen srodowisku.
Jako artysta - podobnie jak wiatr, woda,
ziemia - byt aktywny jedynie w pewnym
etapie zycia drzewa, w utamku dziejow
Swiata. Ta szczegdlna, pecuchowa ontologia
w zaskakujacy i inspirujacy sposéb odpo-
wiada wspdtczesnym intuicjom i watpliwo-
§ciom rewidujacym aksjomaty o§wiecenio-
wego modelu §wiata, w tym przekonanie

o nadrzednej roli, jaka przyzwyczailiSmy
sie przypisywac cztowiekowi®.

Po latach, opowiadajac o czasach pra-
cy przymusowej w Niemczech, Pecuch wy-
znat: ,Rzezbitem pewno dlatego, zeby im
przypomnied, ze tez jestem cztowiekiem,

a nie sitg roboczg™. Poprzez sztuke chciat

23 Szerzej na ten temat w: K. Chrudzimska-Uhera, Rytm
Natury..., dz. cyt.

24 W. Adamiecki, dz. cyt., s. 26.

zamanifestowac swoja godnosé, zachowana
pomimo opresyjnej sytuaciji, z jaka przyszto
mu sie zmierzy¢. Zdolnos¢ kreacji zaswiad-
czata o jego podmiotowosci, odrézniajacej
od ,sity roboczej” - pod-ludzi, traktowa-
nych przez przedstawicieli ,rasy panéw”
przedmiotowo, jako element §wiata, niemal-
ze natury, ktéry zamierzali sobie podpo-
rzadkowaé. W tamtym momencie kontakt

z drewnem, jego obrébka, daty Pecuchowi
mozliwo$¢ upragnionego powrotu do
Lemkowszczyzny. Pisat: ,Upadajace wokot
mnie drzazgi przypominaty mi dziecinstwo.
Moja wies Florynke, rodzicéw, sasiadow, las
i gory™s. Byt to powr6t do bezpiecznego
Swiata, w ktérym zycie - cho¢ obfitujace

w trudne wyzwania i ciezka prace, toczyto
sie wedtug odwiecznego rytmu, w gtebokim
inierozdzielnym zwiazku ludzi, zwierzat,
gor, lasow, na réwnych prawach wspéttwo-
rzacych srodowisko - Nature.

25 G. Pecuch, Wydobytem rzezbe..., dz. cyt., s. 7.

STRESZCZENIE

Grzegorz Pecuch (1923-2008) nalezy do
pierwszego pokolenia uczniéw Antoniego
Kenara, nauczycieli rzezby w Panstwowym
Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem
(obok m.in. Wtadystawa Hasiora i Antoniego
Rzasy). Urodzit sie i dorastat we wsi
Florynka, na temkowszczyznie. Jako doj-
rzaty artysta, wielokrotnie podkreslat, ze
rodzinna ziemia uksztattowata jego wrazli-
wos¢ i szczegblny, bliski zwigzek z natura.
Takie wypowiedzi artysty oraz fakty z bio-
grafii postuzyty w niniejszym artykule za
istotny kontekst dla préby interpretacji wo-
jennego okresu jego twdérczosci.

Do analizy wybrano dwa dzieta Grzegorza
Pecucha - rzezby Konik i Lew z ok. 1944 1.,

SUMMARY

Grzegorz Pecuch (1923-2008) belongs to the
first generation of Antoni Kenar’s students,
sculpture teachers at the State Secondary
School of Art Techniques in Zakopane
(along with, among others, Wtadystaw
Hasior and Antoni Rzgsa). He was born and
grew up in the village of Florynka, in the
Lemko Region. As a mature artist, he re-
peatedly emphasized that his native land
shaped his sensitivity and a special, close
relationship with nature. Such statements
of the artist and facts from his biography
served in this article as an important con-
text for an attempt to interpret the war-
time period of his work. Two works by
Grzegorz Pecuch were selected for the
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obiekty szczegodlne, stworzone przez miode-
go artyste podczas pobytu na przymuso-
wych robotach w Niemczech. Po latach
Pecuch wspominat, ze w tamtym trudnym
czasie rzezbienie pozwalato mu na zachowa-
nie cztowieczeristwa. Kontakt z drewnem
przywotywat pamie¢ o Lemkowszczyznie
irodzinnym domu. Twoérczos$é byta wyra-
zem niezgody i oporu wobec rzeczywistosci.
Podejmujac prébe odczytania tresci wojen-
nych dziet Pecucha oparto sie na koncepcji
estetyki antropologicznej, ktérej autorka -
Magdalena Popiel, postuluje umieszczenie
twoércy na pierwszym planie zainteresowan
badacza, a analize tekstéw autopoietycz-
nych traktuje jako badania podstawowe.

StOWA KLUCZOWE

rzezba polska 2. pot. XX w., drewno,
Zakopane, Lemkowszczyzna, estetyka an-
tropologiczna, Il wojna §wiatowa

analysis - the sculptures Horse and Lion
from around 1944, special objects created
by the young artist during his stay in forced
labour in Germany. Years later, Pecuch re-
called that in those difficult times, sculpting
allowed him to retain his humanity.
Contact with wood evoked the memory of
the Lemko region and family home.
Creativity was an expression of disagree-
ment and resistance to reality.

When attempting to read the content of
Pecuch’s wartime works, the concept of an-
thropological aesthetics was used, whose
author - Magdalena Popiel, postulates plac-
ing the artist in the foreground of the re-
searcher’s interests, and treats the analysis
of autopoietic texts as basic research.

KEYWORDS

polish sculpture of the 2nd half of 20th cen-
tury, wood, Zakopane, Lemko region, an-
thropological aesthetics, World War I1
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Pamieci artysty i aktywisty
Pawta Jarodzkiego

Ten skromny zaréwno w zamiarach, jak
irozmiarem tekst po§wiecony jest dwom
motywom czy watkom przewijajacym sie
w dziatalno$ci Pawta Jarodzkiego, zmartego
jesienig 2021 r. malarza, grafika, rysownika
komikséw i autora prac video-art. Byt on
powszechnie kojarzony przede wszystkim
z grupa LUXUS, ktérej nazwa w sposéb
przewrotny, ironiczny odnosita sie do re-
aliow PRL-u lat 80. Twdérczos¢ Jarodzkiego
stanowita aluzje do niedoboréw, szarzyzny
i stagnacji owego schytkowego okresu so-
cjalizmu. Cho¢ rok 1989 przyniést transfor-
macje ustrojowa i przej$cie z gospodarki
planowej do rynkowej, Pawta Jarodzkiego
bynajmniej nie przestata fascynowac kwe-
stia materialnosci, wytwoérstwa, dystrybu-
cji débr, oferowanych w handlu produktéw
iich konsumpcji. To pierwszy watek w spu-
$ciZnie profesora wroctawskiej ASP, ktory
wydat mi sie istotny. Jarodzki byt tez arty-
sta wizualnym szczegdlnie zainteresowa-
nym stowem i wtasnie korespondencja stow
i obrazéw jest drugim elementem, na jaki
chce zwréci¢ uwage czytelnikéw. By to
uczynic, ukazaé¢ musze szerszy kontekst
jego dziatan artystycznych. Podkresli¢ jed-
nak chciatbym réwniez fakt, iz Pawet

Jarodzki byt nie tylko interesujacym tworca
wizualnym, ale tez aktywista spotecznym
toczacym batalie o zmiane sposobu trakto-
wania kultury przez politykéw. Postulowat
m.in. palenie opon irzucanie §rubamijako
metody walki z urzednikami, przez co
wzbudzat nieche¢ w wypominajacych mu
stale te idee przedstawicielach wroctaw-
skiego ratusza. Inaczej niz artysta pojmo-
wali oni relacje pomiedzy stowami, obraza-
mi i praktykami...

Nim przejde do zwiazanych z kultura
protestu szablonéw i innych technik wyra-
zu artystycznego uzywanych przez
Jarodzkiego, najpierw dtuzszy ,najazd”.
Ot6z poczawszy od ostatnich dekad XIX w.,
cecha bodaj najbardziej znamionujaca spo-
teczenstwa Zachodu pozostaje konsump-
cjonizm. Industrializacja i koncentracja lud-
nosci w duzych osrodkach miejskich
oznaczata dynamiczny wzrost produkcji
i rozrost rynkéw zbytu. Catkowitej zmianie
ulegty dotychczasowe sposoby czy style
zycia. Relacje miedzyludzkie staty sie
w wiekszym niz kiedy$ stopniu zalezne od
zdolnosci nabyweczych i posiadanych przez
jednostki oraz grupy przedmiotéw.
Wytwarzanie i dystrybucja débr zaczety
opierac sie na kreowaniu potrzeb, budowa-
niu wizerunkéw marek oraz rozwoju prze-
strzeni sprzedazowych. Juz na poczatku
XX w. dysponowanie okres§lonymi typami
obiektéw materialnych w gtéwnej mierze
definiowato status spoteczny, przynalez-
no$¢ grupowa, a nawet indywidualna
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1. Pawetl Jarodzki, Miki I love you, szablon, 1996 r.,
akryl na ptycie pilsniowej. Fot. dzieki uprzejmosci
corkiartysty

tozsamo$¢. Coraz mniejsza role odgrywat
handel uliczny czy miejskie targowiska,

a coraz wieksza pasaze i galerie. W sklepo-
wych witrynach Paryza i Mediolanu przed-
mioty codziennego uzytku zaczety by¢ eks-
ponowane niczym dzieta sztuki. Producenci
starali sie w ten sposéb kreowac pozory
wyjatkowosci, oryginalnosci, ekskluzyw-
nosci swych wyrobdw. Niektére znaki fir-
mowe i towarowe poprzez odwolywanie
sie do owych wartosci zyskiwaty status
ikon czy tez raczej kultowych obrazéw lub
figur'. Miat wiec racje Karol Marks, piszac

o budujacym ducha kapitalizmu fetyszy-
zmie towarowym. Naczelna wartoscig no-
woczesnosci stato sie posiadanie débr. Nie
chodzi nawet o materialna podstawe war-
tosci, znaczenie wymiany towarowej, zja-
wisko alienacji czy o pozycje spoteczna
iwtadze, ale 0 sam fetysz. Przedmiot zaczat

1 Nie ma tu miejsca na szersze omoéwienie kwestii
autentycznos$ci ikony, nalezy jednak przypomnie¢, ze
w tradycji prawostawnej zasadza sie ona na sztuce
reprodukcji - tj. odbicia - a nie unikalnym kunszcie
artystycznym, jak w kulturze Zachodu.

sprawowac kontrole nad podmiotem.
LSUtowarowieniu” badz ,,urzeczowieniu”
ulegty niemal wszelkie stosunki
miedzyludzkie.

To, co p6zniej Gyorgy Lukacs miat
okresli¢ mianem ,fatszywej §wiadomosci™,
czyli niezdolno$¢ do rozpoznawania przez
przedstawicieli grup ucisnionych, podpo-
rzadkowanych, wyzyskiwanych swej rze-
czywistej sytuacji egzystencjalnej, Marks
w do$¢ zawitej postaci wiazat réwniez z rola,
jaka odgrywatareligia. Tymczasem wegier-
skiemu filozofowi oczywiscie chodzito o le-
gitymizacje podziatéw i nieréwnosci w spo-
teczenistwie kapitalistycznym, ktérej zrodta
krytyki wskazywatl wtasnie w pismach
wspbétautora Manifestu. Wedle Marksa reli-
gia stanowita ,opium dla mas”, tj. co$, co koi
bdl, tagodzi cierpienia, odwraca uwage od
faktycznego potozenia bytowego ludu, od
nieréwnomiernej dystrybucji débr,

2 G. Lukacs, Historia i Swiadomos¢ klasowa. Studia
o marksistowskiej dialektyce, ttum. M.]. Siemek,
Warszawa 1988.
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2. Pawet Jarodzki, Last photo, lata 90. XX w.,
szablon, akryl na desce. Fot. dzieki uprzejmosci
corki artysty

wyzysku, od niemozliwosci samostanowie-
nia o wtasnym losie. W Przyczynku do krytyki
heglowskiej filozofii prawa z 1843 r., wycho-
dzac od stwierdzenia, ze krytyka religii ry-
suje sie jako podstawa dla wszystkich in-
nych krytyk, pisat on: ,,nedza religijna jest
jednoczes$nie wyrazem rzeczywistej nedzy
i protestem przeciw nedzy rzeczywistej.
Religia jest westchnieniem ucisnionego
stworzenia, sercem nieczutego §wiata, jest
dusza bezdusznych stosunkéw. Religia jest
opium ludu™. Jak ttumaczyt dalej Marks,

3 K. Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa,
https://www.marxists.org/polski/marks-engels/1843/
krytyka-hegel-fil-prawa.htm [dostep 25 X 2023].

cztowiek poszukiwat w niebie nadcztowie-
ka, a znalaz?t jedynie odbicie samego siebie.
Wyrzeczenie sie religii oznaczato dla niego
koniec zwiddw, utud, ptonnych nadziei
iukierunkowanie mysli na realne problemy
panstwa oraz spoteczenstwa. ,,Prawdziwe
szczescie ludu wymaga zniesienia religii
jako urojonego szczescia ludu. Wymagac od
kogos porzucenia ztudzen co do jego sytuacji
to znaczy wymagac porzucenia sytuacji,
ktoéra bez ztudzen obejs¢ sie nie moze.
Krytyka religii jest wiec w zarodku krytyka
tego padotu ptaczu, gdyz religia jest nimbem
$wieto$ci tego padotu ptaczu™. Postulowat
przeto Marks radykalna rewolucje - zerwa-
nie kajdan i catkowita zmiane dotychczaso-
wego porzadku §wiata. Emancypacja miata
prowadzi¢ do tego, iz najwyzsza istota dla
catego gatunku ludzkiego nie bedzie juz za-
den bég czy heros, lecz sam cztowiek.

Na mys$l] przychodza tu od razu wy-
wody innych obserwatoré6w nowoczesno-
Sci, zwtaszcza Fryderyka Nietzschego, kto-
ry obwieszczajac §mier¢ Boga, w kontekscie
tradycji judeochrzescijanskiej, gtosit, iz te-
raz to cztowiek sam bedzie decydowat
o swoim zyciu i nadawat mu sens. Stad we-
zwanie do ,przewartosciowania wszelkich
warto$ci”. Autor Niewczesnych rozwazar
pojmowat je oczywiscie zupelnie inaczej
niz tworca Kapitatu i koncentrowat sie ra-
czej na ludzkiej indywidualnosci niz kla-
sach spotecznych. Niemniej, choé Marks
odrzucat Boga w imie cztowieka, Nietzsche
za$ wierzyt w nadcztowieka, to ich przeko-
naniana temat - przynajmniej - zinstytu-
cjonalizowanej religijnosci, az tak bardzo
sie od siebie nie r6znitys. Obaj mniemali, ze

4 Tamze.

5 Moze nie tak tatwo jest rozpoznad, czy sa to stowa
Marksa, czy Nietzschego: ,Zaiste, Luter pokonal niewole
z dewocji, gdyz zamiast niej wprowadzit niewole
z przekonania. Ztamatl wiare w autorytet, gdyz odbudo-
wal autorytet wiary. Przemienit klechéw w ludzi
swieckich, gdyz ludzi §wieckich przemienit w klechéw.
Uwolnit cztowieka od zewnetrznej religijnosci, gdyz
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3. Pawel Jarodzki, Miki in Moscow, lata 9o. XX w., szablon,

akryl na lustrze. Fot. dzieki uprzejmosci cérki artysty
A




artiFERnNovVUS /nr6 /2022

4.Pawel Jarodzki, bez tytuty, lata 9o. XX w., szablon, akryl
na desce. For. dzieki uprzejmosci corki artysty

A
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5. Pawet Jarodzki, Tylko sztuka cie nie oszuka, 2006 r., szablon
na ptétnie. Fot. dzieki uprzejmosci cérki artysty

redefinicja cztowieczeristwa i stosunkow
panujacych miedzy ludZmi nastapi wraz ze
zniesieniem religii.

Niemniej, proces (méwiac za Maxem
Weberem, czyli ,Marksem bourgeois”) od-
czarowania §wiata nie przyniést robotni-
czego raju na ziemi, ani nie pozwolit twoér-
czym geniuszom pokonac ujednoliconych,
niskich gustéw ukierunkowanych na stale
rozrastajaca sie produkcje materialna
(triumf woli mocy). Mozna zaryzykowac

uczynit religijno§¢é wewnetrznym swiatem cztowieka.
Wyzwolit z kajdan ciato, gdyz zakut w kajdany serce.|...]
Jesli jednak protestantyzm nie byt wtasciwym rozwiaza-
niem, to byt wlasciwym postawieniem zagadnienia. Nie
chodzito juz teraz o walke cztowieka §wieckiego z klecha
poza nim, chodzito o walke ze swym wlasnym we-
wnetrznym klecha, ze swa klesza naturg”. Tamze.

twierdzenie, ze wbrew nadziejom filozofow,
po zerwaniu wielkiego taricucha bytu opar-
tego na niebiariskim dekrecie nowocze-
sno$c¢ zawezita caty horyzont znaczen do
kwestii posiadania débr lub tez, ze najmoc-
niejsze, co ostato sie z myslenia magiczne-
go, to fetyszyzm towarowy. Uczynienie po-
siadania - a z nim konsumpcji - naczelna
warto$cig nadajaca sens egzystencji czto-
wieka oznaczato ,uprzedmiotowienie” ca-
toksztattu relacji miedzyludzkich.

Oczywiscie przed wielka industriali-
zacja iurbanizacja dazenie do zdobywania
jak najwiekszej ilosci zasobéw material-
nych réwniez byto jednym z zasadniczych
czynnikéw sprawczych ludzkich dziatan,
ale to dopiero masowa produkcjaisprzedaz,
w potaczeniu z odczarowaniem §wiata,
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6. Pawet Jarodzki, Joseph Beuys, ok. 2013 1., akryl na ptétnie.

spowodowaty, iz konsumpcja stata sie nowa
religia, a galerie czy pasaze handlowe no-
wymi §wigtyniami. Metafizyczna obietnica
zycia wiecznego w systemie kapitalistycz-
nym zostata zastapiona przez zycie tui te-
raz. Jego jakosc i wartosc zalezne sg od
mozliwos$ci otaczania sie przedmiotami,
ktére ostatecznie stanowia o istocie zycia.
Towar, znaki towarowe, marki, obrazy re-
klamowe, nabywanie, posiadanie, powiek-
szanie zasobow materialnych obiektow

i konsumpcja to opium dla mas - opium nie
tylko legitymizujace (czy czynigce ,niewi-
dzialnymi”) spoteczne nieréwnosci, ale tez
przynoszace zyski. Oddala ono roszczenia
mas do wtadzy politycznejiutrwala ekono-
miczne uprzywilejowanie. Klasyk neolibe-
ralizmu Friedrich August von Hayek w swej
Konstytucji wolnosci przekonywat, iz swo-
boda samostanowienia i sprawiedliwosé¢
spoteczna polegaja na niepoddanym jakim-
kolwiek regulacjom przeptywie débr. Mniej
zamozni obywatele moga posiadac radia, lo-
déwki czy samochody, a nawet podrézowac
samolotem, wytacznie dlatego, ze w prze-
sztosci bogaci byli w stanie nabywac owe
dobra, gdy te byty jeszcze zbytkami. Masy
zawdzieczaja szczescie elitom ekonomicz-
nym. To, o czym przedstawiciele mas nie
moga nawet marzy¢ i co jest eksperymen-
towaniem ze stylem zycia, ostatecznie staje
sie wedle austriackiego ekonomisty i filozo-
fa polityki udziatem wielu®. Suma dos§wiad-
czen dostepnych dla wszystkich ,znacznie
sie rozszerza za sprawa nieréwnej dystry-
bucji akumulowanych débr, a tempo poste-
puwybitnie wzrasta, jesli pierwsze kroki
zostana zrobione na dtugo przedtem, nim
moze z nich skorzystac¢ wiekszosé. [...]
Nawet najubozsi zawdzieczaja [...] swdj
wzgledny materialny dobrobyt skutkom
dawnej nieré6wnosci””. Trawestujac Marksa

6 F.A. Hayek, Konstytucja wolnosci, thum. J. Stawinski,
Warszawa 2006, s. 56-57.

7 Tamze, s. 57.

Fot. dzieki uprzejmosci corki artysty

mozna zatem powiedzie¢, ze kult towaréw
jest jednocze$nie wyrazem rzeczywistych
pragnien i protestem przeciw rzeczywistej
nieré6wnosci. Fetyszyzm towarowy okazuje
sie westchnieniem stworzenia uci$nionego
w nieczutym spoteczenstwie. Obiekty ma-
terialne sa jedynym pocieszeniem na tym
spadole ptaczu”. Konsumowanie jest ,nim-
bem §wietosci” w §wiecie bezdusznych sto-
sunkow. Towar i konsumpcja to opium ludu.
To ztudzenie wolnosci i emancypacji, urojo-
ne szczescie ludu. Dostepno$¢ odbiornikow
radiowych i telewizyjnych, lodéwek, odku-
rzaczy i samochodéw dla coraz szerszych
mas tworzy i przystania podziaty i nieréw-
nosci w spoteczenstwie kapitalistycznym.
Przedstawiciele grup ucisnionych, podpo-
rzadkowanych, owtadnieci kultem towa-
row, nie rozpoznaja swej rzeczywistej sy-
tuacji egzystencjalnej i wyzysku, jakiemu
sg nieustannie poddawani. Stopniowo wol-
nos$¢ zostata utozsamiona ze swobodag za-
chowan czy wyboréw konsumenckich.

Zaréwno lewicowi kontynuatorzy
mys$li Marksa, jak tez intelektualisci o bar-
dziej konserwatywnym badz liberalnym
$wiatopogladzie (choéby hiszparniski filozof
José Ortega y Gasset), dostrzegali w nowej
wierze niebezpieczenstwo polegajace na
odejsciu od wszelkich wartosci duchowych
- godnosci, wolnosci, twoérczej swobody, so-
lidarnosci, sprawiedliwosci - i sprowadze-
niu catosci ludzkich praktyk do zaspokaja-
nia wytwarzanych przez kapital potrzeb
materialnych. Jesli chodzi o tych pierw-
szych, kwestia utowarowienia ludzkich
praktykirelacji byta niewatpliwie przed-
miotem fascynacji Waltera Benjamina.
Przygladat sie on zattoczonym ulicom, do-
mom towarowym, reklamom, modzie -
temu, co w gtéwnej mierze budowato §wiat
konsumpcji. Co ciekawe, dla autora Pasazy
masowa produkcja i reprodukcja w obszarze
sztuki mogta jednak przyczynic sie rowniez
do demokratyzacji kultury i spoteczenstwa
- wzmagajac procesy emancypacyjne.
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7. Pawel Jarodzki, Buster Keaton, lata 9o. XX w., akryl

Niemniej, dla wiekszosci przedstawicieli
szkoty frankfurckiej, przede wszystkim zas
dla Teodora Wiesengrunda Adorno, kapita-
lizm rozwijat kulture materialistycznych
przyjemnosci, zabezpieczajaca system przed
roszczeniami ze strony wyzyskiwanych
pracownikéw?. Ich zycie zredukowane zo-
stato do pracy i rozrywki. Zachodnia demo-
kracja rézni sie oczywiscie od systemoéw to-
talitarnych, takich jak narodowy socjalizm
czy komunizm, ale wedtug Adorna
iHorkheimera, ostatecznie ona takze ma
autorytarny charakter. Polityczne i ekono-
miczne elity sprawuja kontrole nad masami,
ktére w ramach swej fatszywej §wiadomo-
Sci nabywanie towaréw utozsamiaja z pet-
nig wolnosci i szczescia®. Rozbudowywany
intensywnie od konca XIX w. przemyst kul-
turowy, m.in. za sprawa produkecji reklamo-
wej, dokonuje manipulacji w zakresie ludz-
kich potrzeb, a zatem i §wiadomos$ci. Umyst
jest wiec zniewolony nie tylko przez utopij-
ne, totalitarne rezimy, ale tez przez rynek,
reklame i towar. Wspétczesny podmiot sta-
nowi efekt oddziatywania ideologii, od kté-
rych to nie ma ucieczki - jak przekonuje

w pesymistycznym tonie Adorno. Mysl kry-
tyczna pozwala obnazy¢ masowe oszustwo
zachodniej wolnorynkowej demokracji,
ukazac podstepne techniki konstruowania
btednego ogladu rzeczywistosci, nie jest
jednak wybawieniem. Dla cztowieka nie ma
nadziei i przysztosci. Pozostaje cierpienie,
dla ktérego - zdaniem wspoétautora
Dialektyki o§wiecenia - jedyna przestrzenia
autentycznej ekspresji i wolnosci (przestrze-
nia swobodnej artykulacji) jest radykalna,
nowoczesna sztuka. Tylko ona okazuje sie
prawdziwa, tylko ona nas nie oszukuje. I tu
wracamy w sposoéb juz bezposredni do twor-
czo$ci Pawta Jarodzkiego.

8 T.W. Adorno, Maks Horkheimer, Dialektyka oswiecenia.
Fragmenty filozoficzne, thum. M. Lukasiewicz, Warsza-
wa 1994, s. 138.

9 Podobne spostrzezenia czynit Herbert Marcuse
w Cztowieku jednowymiarowym.

na ptétnie. Fot.dzieki uprzejmosci cérki artysty

W Polsce pomiedzy rokiem 1945
a 1989 obiegiem do6br rzadzity inne niz na
Zachodzie reguty ekonomiczne. Byta to go-
spodarka planowa oraz ,komplementarny”
wzgledem niej czarny rynek (tu w wiekszej
mierze obowigzywaty prawa popytui po-
dazy). Klasa robotnicza ,jadta kawior i pita
szampana ustami swoich najznamienit-
szych przedstawicieli”. Oczywiscie bywaty
okresy wzglednej prosperity, kiedy za kre-
dyty zaciagniete przez panstwo za rzadow
Edwarda Gierka p6tki sklepowe wypetniaty
sie towarami. Proces modernizacji i rozwo-
ju po kilku latach zakoniczy? sie kryzysem
gospodarczym. Tak jak miato to juz miejsce
w poprzednich dekadach, pojawienie sie
problemoéw ekonomicznych skutkowato
strajkami. Ktopoty z produkcja i dostawami
energii, z transportem, dystrybucja, pod-
wyzki cenireglamentacja towaréw powo-
dowaty niezadowolenie u przedstawicieli
wiekszosci grup spotecznych. Gierek zostat
odsuniety od wtadzy za sprawa fali straj-
kéw w lipcu i sierpniu 1980 r. Robotnicze
bunty spowodowaty kilkanascie miesiecy
p6Zniej wprowadzenie stanu wojennego.
Nastapit najbardziej szary okres w historii
PRL. Czas ulegt niejako zawieszeniu. Cho¢
z pozoru nic sie nie dziato, w stagnacyjnej
rzeczywistosci pojawiaty sie jednak pewne
- niekiedy dos¢ zaskakujace - formy oporu.
Wroctaw oraz kilka innych duzych polskich
miast staty sie przestrzenia dziatan ruchu
artystyczno-spotecznego nazwanego
Pomaranczow3g Alternatywga'. Takze wspo-
mniany na wstepie LUXUS uznaé mozna za
czes¢ owej kultury protestu'. Byta to grupa
artystyczno-aktywistyczna, ktérej

10 Dziatalno§¢ Pomaranczowej Alternatywy wspdtcze-
$nie ulegla utowarowieniu przyjmujac postac
krasnalowego parku rozrywki, w ktéry zmieniono
wroctawski rynek i jego okolice.

11 Na temat konsumpcjonizmu w kontekscie przemian
sztuki po 1945 r. w Polsce: P. Piotrowski, Znaczenia
modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945
roku, Poznar 2011.



przewodzit Jarodzki. Jej powstanie jest da-
towane na rok 1983. Za sprawa bliskich kon-
taktow ze Srodowiskiem muzycznym, jakie
tworzyty zespoty Miki Mausoleum, Klaus
Mitffoch, Kormorany, a takze z performe-
rami i twércami happeningdw, do ktérych
nalezat m.in. Major Frydrych (p6Zniej zato-
zyciel Pomaraniczowej Alternatywy), czton-
kéw LUXUS-u byto mozna kojarzyé z nur-
tem anarchistycznym. Ich postawa
politycznai spoteczna nie jest wszelako ta-
twa do okreslenia, co wida¢ chociazby po
zawartos$ci wydawanego przez grupe pisma
»Luxus”. Do gtosu dochodzita tam fascyna-
cja amerykanska kultura popularna.
Oczywiscie juz w samej nazwie wy-
razne jest odniesienie do Fluxusu i uprawia-
nej przez jego przedstawicieli sztuki ekspe-
rymentalnej, ale obok Josepha Beuysa dla

Jarodzkiego jednym z najwazniejszych
twoércow lat 60. i 70. XX w. byt Andy Warhol.
Tu pojawia sie kwestia ztozonego stosunku
do masowej produkgcji, fetyszu towarow

i konsumpcji. Pop-art cechuje nie tylko na-
sycenie kolorystyczne, jaskrawos¢, wysokie
kontrasty, figuratywnos¢, estetyka komik-
sowa czy kreskowkowa, ale tez pojawianie
sie ikon amerykanskiego rynku - puszek
Coca-Coli czy Campbell, a takze gwiazd kina
i muzyki, takich jak Marilyn Monroe i Elvis
Presley. Innymi stowy - chodzi o wszystko,
co sprzedawato sie najlepiej i stato sie syno-
nimem American dream, w ramach ktdérego
w XX w. marki i produkty stopniowo zasta-
pity triade wartosci ,wolnosé¢, réwnosé, de-
mokracja”, konstytuujace dotychczas - de-
klaratywnie - amerykanskie spoteczenstwo
i calos¢ jego sposobu zycia, a wiec kulture.
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Cho¢ pop-art niewatpliwie wyniést masowy
towar do rangi dzieta sztuki, intencje za-
chodnich twércéw nie zawsze pozostawaty
jasne. Czes$¢ z nich mozna jednak z pewno-
Scig wpisa¢ w nurt krytyki kultury masowej
przez kulture popularna, czes¢ mozna uznac
za krytyke ,sztuki wysokiej”, cze$¢ za$ za
rodzaj ironicznego komentarza do zachowan
w obrebie spoteczenistwa konsumpcjoni-
stycznego - przedstawianego m.in. z per-
spektywy anarchistycznej, tj. kontestujacej
wspdlnote oparta na wtasnosci prywatnej,
hierarchicznosciiwyzysku.

W Polsce i innych krajach socjali-
stycznych ruchy sprzeciwu raczej nie braty
za cel spoteczenstwa konsumpcyjnego, wal-
czyly z opresyjnym systemem opartym na
sile, propagandzie. Jezeli LUXUS intereso-
wata codziennos¢, to tylko w tym sensie, ze
ja kontestowali. Nie interesowaty ich tez
zadne reguty czy wymogi formalne.
Korzystali z réznych materiatéw i technik
bliskich temu, co dzi$ kojarzymy ze sztuka
uliczna - tworzyli rysunki, grafiki, szablo-
ny*. Na jednej z ulotek zapraszajacych na
wystawe grupy zorganizowana w roku 1985
napisano: ,Tylko tu przeczytasz o eksklu-
zywnym przyjeciu u Franka Zappy i do-
wiesz sie nieznanych szczegdtéow z zycia
Myszki Miki (niepublikowane materiaty
z archiwum wytwdérni Walta Disneya,

z ktérych niezbicie wynika m.in., Ze to Miki
anie Jackie Coogan byta Brzdacem

u Chaplina). Tylko tu sensacyjne reportaze

z Chiniporady seksualne (<Uwzgledniamy
chamskie uwagi czytelnikéw!»), pornofilmy
i komiksy undergroundu. LUXUS nie ma za-
hamowan, LUXUS interesuje sie wszystkim!

12 Za catkowicie nietrafione uwaza autor niniejszego
tekstu proby redukowania dziatalno$ci Pawta
Jarodzkiego do tzw. sztuki ulicy lat 80.1 90 XX w.
Niemniej warto w tym kontekscie zajrze¢ do takich
prac jak: Aesthetic Energy of the City, ed. A. Graliriska-
-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk £6dz 2016, czy tez
A. Gralinska-Toborek, Graffiti Street Art. Stowo. Obraz.
Dziatanie, £.6dz 2019.

LUXUS daje ci towar najwyzszej jakosci,
w pelnym, nie§cieralnym kolorze!™s.

Powaga - Zappa pozostal najwazniej-
szym dla Jarodzkiego muzykiem - mieszata
sie z zartem, ironia, sarkazmem, przekasem.
Jedno z haset LUXUS-u brzmiato: ,,Nie abs-
trakcja, lecz atrakcja”. A atrakcjami byty
~obiekty” i,sytuacje”. Materialno$¢ fascyno-
wata ich w tym sensie, iz z odpaddéw konstru-
owali atrapy, protezy, zastepniki zachodniego
luksusu. Trzeba powiedzie¢, ze w otaczajacej
artystow rzeczywistosci lat 8o. towary
z Niemiec i Stanéw Zjednoczonych uchodzi-
ty w oczach obywateli PRL za réwnoznacz-
nik wolnosci. Zbierano puszki po napojach,
opakowania po papierosach czy stodyczach
jako symbole badz substytuty wolnego,
mienigcego sie kolorami i Swiattami, petne-
go towaréw wielkiego Swiata. Jeden
z pierwszych projektéw zrealizowanych
w nowych realiach ekonomicznych, czyli
na samym poczatku lat 90., nosit tytut
sPokaz produktéw cukierniczych o prze-
dtuzonej trwatos$ci spozycia”. Stoty usta-
wione w Galerii Miejskiej we Wroctawiu
»uginaty sie” pod gipsowymi tortami.
Cztery lata pdzniej, tj. w 1995 ., grupa sym-
bolicznie zakonczyta swoja dziatalnosé eks-
pozycja zatytutowana ,,R6za Mozgdw™s.
Luksus przyszed}t do Polski. Moze zdawato
sie, ze nie ma juz czego kontestowac?

Pawet Jarodzki pracowat jednak dalej
ibynajmniej nie przestaty go interesowac
kwestie zwiazane z materialnoscia, wytwor-
czoscia, dystrybucja débr, produktami na

13 https://culture.pl/pl/tworca/grupa-luxus [dostep
18 VIII 2022].

14 Wsréd innych inspiracji muzycznych wymienié
mozna takich ,klasykéw” jak Bob Dylan czy Patti
Smith, ale tez wykonawcéw reggae, zespoty punkowe,
anawet hiphopowcéw.

15 W rzeczywistosci nie byt to jednak koniec. W péZniej-
szym okresie artysci uczestniczyli wspdlnie w wysta-
wach m.in. w MWW. Podczas 14 Survivalu miat miejsce
ich gtosny performance ,Luksus podnosi Polske”.
Prowadzili tez razem Galerie ,,Ukos” w pracowni
Jerzego Kosalki przy ul. Ruskiej we Wroctawiu.



pétkach sklepowych, moda oraz konsump-
cjonizmem jako modusem zycia. Z roku 2001
pochodzi obraz Kto nie kupuje, ten nie je. Cho¢
zostat on wykonany technika akrylowa (nie-
ktore zZrodta podaja, ze jest to olej na ptdtnie),
swojg estetyka przywodzi na mysl szablony
odbijane na murach miasta. Tytutizarazem
napis o tej samej tresci, zajmujacy wieksza
cze$c¢ dzieta, stanowi oczywiscie trawestacje
hasta ,Kto nie pracuje, ten nie je”, bedacego

z kolei parafraza stéw z Listu §w. Pawta do
Tesaloniczan: ,kto nie chce pracowaé, niech
tez nie je”. Po prawej stronie kompozycji wid-
nieja dwie dziewczyny w strojach kapielo-
wych. Obraz nasuwa skojarzenia z reklama,
ale zarazem tez z plakatem spotecznym

z okresu PRL. Przypomnijmy, ze przez deka-
de w Polsce Ludowej obowiazywat nakaz
pracy, ale nawet po jego zniesieniu w latach
60. produktywizacji wciaz starano sie pod-
dac¢ wszystkie mozliwe grupy obywateli.
Osoby niepracujace ukazywano jako pasozy-
téw zerujacych na uczciwych przedstawicie-
lach klasy robotniczej. Po upadku panstwa
socjalistycznego, tj. w latach go., ten narzu-
cany przez partie ,etos” pracy, zmienit sie

w przykaz kupowania i konsumowania.
Ludzi, ktérych nie byto staé na nabywanie
towardw, postrzegano jako margines spo-
teczny, mechanizm wykluczenia ekonomicz-
nego dziatal w jeszcze wiekszym stopniu niz
w PRL. Jarodzki w protescie przeciw temu
zaskakujacemu mechanizmowi wyklucze-
nia, taczacemu wartos$ci zakorzenione w tra-
dycji judeochrzescijaniskiej, w idei proleta-
riackiego raju i kapitalistycznej religii
opartej na fetyszyzmie towarowym wyko-
nat tez serie billboardéw wywieszonych

w réznych miastach Polski. Na nich réwniez
widniat slogan , Kto nie kupuje, ten nie je™.
Artysta us§wiadamiat odbiorcom, ze kon-
sumpcjonizm definiuje ludzi w podobny spo-
sob, jak starat sie to czyni¢ totalitarny rezim

16 Cata akcja zostata udokumentowana w postaci
katalogu.

komunistyczny. Cho¢ na wspomnianym ob-
razie widaé morze i odbijajace sie w nim ston-
ce (nieco w tym wszystkim dalekowschod-
niej konwencji estetycznej - ,,Zbudujemy tu
druga Japonie™7?), co powinno nasuwac po-
zytywne odczucia, to jednak poza, jaka
przyjmuje jedna z dziewczyn zdaje sie méwic
o wstydzie, upokorzeniu, przemocy. We
wszystkim tym obecny jest wyraznie drugi
istotny element sztuki Jarodzkiego - artysty
eksplorujacego przestrzen znajdujaca sie po-
miedzy stowem a wizualnoscia.

Sztuki Pawet Jarodzki nigdy nie po-
strzegat jako czego$ zwiazanego z akade-
mig, sztywnego, poddanego twardym re-
gutom, a wiec i zachowawczego. Sztuka
miata by¢ zawsze ,mtodziezowa” (wyraz,
ktéry artysta uwielbiat). Uwazat, iz powin-
na by¢ ona prosta. Interesowato go to, co ro-
big mtodzi ludzie, studenci. Starat sie pozo-
stawac na biezaco z nowymi zjawiskami
artystycznymi. Byl przy tym bardzo kry-
tyczny wobec wtasnych prac. Cos, co jedne-
go dnia wydawato mu sie znakomitym po-
mystem, drugiego budzito juz powazne
zwatpienie. Byl bacznym obserwatorem
rzeczywistosci i potrafit sie na jej temat pre-
cyzyjnie wypowiada¢. Niekiedy jednak wy-
korzystywane przez niego strategie inter-
pretacyjne i srodki stylistyczne (czytaj:
ekspresji) wydawaty mu sie niedostateczne.
Tak byto, gdy na polsko-biatoruskiej granicy
pojawili sie uchodZcy. Réwniez i jemu zaist-
niata sytuacja nie mies$cita sie w wyobrazni.
Wida¢ to wyraznie w jego ostatnich pracach
- $mier¢ majaca kolor skéry, §mier¢ poli-
tyczna znajdujaca sie tak blisko. Ani ironia
i zart w stylu Monty Pythona, ani najwiek-
sza powaga nie byty tu pomocne.

Pawel Jarodzki zawsze byt antysys-
temowy. Uporczywie krytykowat kazdy
system. ,Konsekwentny w krytykowa-
niu” - to zdanie, ktére by¢ moze najlepiej go

17 Stowa Lecha Walesy, bytego przewodniczacego NSZZ
»Solidarnos¢” i prezydenta Polski.

14




artifex

142

/nr6 /2022

okresla. Tesknota za Zachodem, za dostep-
noscia produktéw znajdujaca swe odzwier-
ciedlenie w dziatalno$ci LUXUS-u, zmienita
sie w krytyke konsumpcjonizmu w syste-
mie kapitalistycznym. Wydat tez ksiazke
Historia wszechswiata ze szczegdlnym
uwzglednieniem Polski. Znajdowat sie w niej
zbiér rysunkdw, ktére taczyt charakter
krytyczny wobec kraju swojego urodzenia.
Rozwijana przez niego kultura protestu
stanowita sprzeciw wobec ideologicznej
manipulacji, nakazu, przymusu, symbolicz-
nejifizycznej przemocy, ale tez bezmyslno-
$ci, uprzedzen, spotecznych fobii itd.
Postugiwat sie nie tylko szablonem czy ry-
sunkiem, tworzyt tez rzezby i instalacje ze
Smieci, zdezelowanych mebli, niedziataja-
cych lamp i innych pozbawionych swych
pierwotnych funkcji obiektéw. Potem , par-
tyzancko” umieszczat je w przestrzeniach
publicznych'®. Fascynowaty go przedmioty.
Uwielbiat zakupy, jak twierdza jego bliscy,
stale co$ kupowat - z reguty ,,dziwne ga-
dzety”. Niemniej w swych pracach korzy-
stat w gtdwnej mierze z rzeczy znalezio-
nych. Przechowywat wiele przedmiotéw

z mys$la, iz kiedys moga sie przydac.
Przydaty sie cho¢by do wystawy w ramach
przewodu doktorskiego jego corki Anastazji
Jarodzkiej. W pracy zatytutowanej PUSZKI
(Dziedzictwo) autorka wykorzystata metalo-
we opakowania po jedzeniu dla pséw i zyw-
nosci o dtugim terminie waznosci (vide
podtytut pracy Torty), ktére jej rodzice

18 Moze warto bytoby na wroctawskim Starym Miescie
stworzyg¢, alternatywny do ,parku krasnali”, ,park
szablondéw, rzezb i instalacji Pawta Jarodzkiego”?

zbierali przez kilkanag$cie lat. Puszki
Anastazja Jarodzka otrzymata w charakte-
rze ,ktopotliwego” spadku. Miata stworzy¢
z nich co$ sensownego. Praca odnosi sie do
kondycji wspétczesnego Swiata, ktéry mio-
de pokolenia odziedziczyty po starszych
generacjach. Chodzi nie tylko o kryzys kli-
matyczny, ale tez o podziaty i migracje, bo-
wiem z metalowych opakowan mtoda ar-
tystka zbudowata mur. Opatrzyta tez
»Dziedzictwo” hasztagami m.in. #pomo-
chumanitarna, #przetrwanie, #granica,
Hglobalizacja, #campbellsoup.

Jarodzki miat cate notesy zapisane
oryginalnymi pomystami, a szkicowniki za-
petnione rysunkami i hastami. Zbierat to, co
ustyszat na zajeciach, na ulicy, w mediach.
Te hasta czesto przypominaty slogany na
murach. Mozna tez je czytac jako odwréco-
ne hasta reklamowe, jako nie sprzedaz, ale
anty-sprzedaz. Jednak nie mozna jego po-
stawy sprowadzié¢ jedynie do rozczarowania
kapitalizmem. Pawe? Jarodzki byt §wiad-
kiem tego, jak wazne polskie osrodki arty-
styczne, zamieniaty sie w jarmarki. Cata
mys$l o sztuce zostata sprzedana narzecz
przemystu rozrywkowego, skomercjalizo-
wana, utowarowiona. To byto réwniez roz-
czarowanie polityka kulturalna wiadz pan-
stwowych i lokalnych. Stad tez moze akryl
z 2020 I. Z napisem ,Politycy nie wejda do
krélestwa niebieskiego™.

19 Wczesniej w podworku przy ul. Ruskiej 46 Jarodzki
stworzyt mural z tym samym hastem. W tej przestrzeni
znajduje sie rowniez jedna z jego partyzanckich instalacji.



STRESZCZENIE

W artykule autor omawia najwazniejszy
motywy pojawiajace sie w dziatalnosci
zmartego jesienig 2021 r. polskiego malarza,
grafika, rysownika komikséw i autora prac
video-art Pawta Jarodzkiego. Przed rokiem
1989 jego tworczos¢ kojarzona byta przede
wszystkim z ironia, satyra, pastiszem, czyli
s§rodkamiwyrazu artystycznego wykorzy-
stywanymi przez artyste na potrzeby kry-
tyki niewydolnego systemu ekonomicznego
oraz stojgcego za nim groteskowego, chociaz
wyposazonego w site militarng, aparatu
wtadzy. Jarodzki w sposéb przewrotny uka-
zywat absurdy okresu niedoboréw, szarzy-
zny i stagnacji kofica PRL-u. Po transforma-
cji ustrojowej nie przestaty go interesowac
kwestie materialnosci, produkejii dystrybu-
cji dobr, produktéw i ich konsumpcji. Watki
te pozostaty silnie obecne w jego sztuce. Byt
nie tylko oryginalnym artysta, ale tez spo-
tecznym aktywista. Postawie kontestacji

i oporu wobec systemu zaréwno na gruncie
sztuki, jak i zaangazowania politycznego, ale
tez pamieci o Pawle Jarodzkim poswiecony
jest publikowany tekst.

SLOWA KLUCZOWE
Pawet Jarodzki, protest, LUXUS,
konsumpcjonizm

SUMMARY

In the article, the author discusses the most
important motifs appearing in the activities
of Pawet Jarodzki, a Polish painter, graphic
artist, cartoonist and author of video art,
who died in autumn 2021. Before 1989, his
work was associated primarily with irony,
satire, pastiche, i.e. the means of artistic ex-
pression used by the artist to criticize the
inefficient economic system and the gro-
tesque, though equipped with military ser-
vice, power apparatus behind it. Jarodzki
perversely showed the absurdities of the
period of shortages, dullness and stagnation
of the end of the People’s Republic of Poland.
After the political transformation, he con-
tinued to be interested in the issues of ma-
teriality, production and distribution of
goods, products and their consumption.
These threads remained strongly present in
his art. He was not only an original artist,
but also a social activist. The text published
is devoted not only to the attitude of contes-
tation and resistance to the system, both in
terms of art and political involvement, but
also to the memory of Pawet Jarodzki.

KEYWORDS
Pawel Jarodzki, protest, LUXUS,
consumerism
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Artysci walczj.
Jak wojna w Ukrainie zmienita
ukrainska kulture

DOL: https://doi.org/10.21697/an.12131

144

DMYTRO MENIOK
DROHOBYCZ

24 lutego 2022 r. Rosja dokonata petnowy-
miarowej inwazji na Ukraine. Poczatkowo
propaganda najezdzcy glosita, ze Kijow zo-
stanie zdobyty w trzy dni, a Ukraina nie ma
zadnych szans z ,druga armia §wiata”. Caty
kraj znalaz! sie pod masowym ostrzatem,
bombardowaniami, a na pétnocy, wscho-
dzie i potudniu pojawity sie rosyjskie czotgi
i samoloty; rosyjskie szabrownictwo, oku-
pacjaizbrodnie. Miliony oséb musiaty wte-
dy uciekaé. Zostaty uchodzZcami wewnetrz-
nymilub wyjechaty za granice. Ci, ktérzy
nie zdazyli uciec, spedzali tygodnie w piw-
nicach, schronach, na stacjach metra, po-
niewaz na zewnatrz byto zbyt niebezpiecz-
nie badz po prostu nie mieli juz dokad
wracac.

Pomimo paniki obok wojskowych
oraz osOb z praktyka wojskowa, ktérzy
wstapili lub zostali wcieleni do Sit Zbrojnych
Ukrainy, tysigce ludzi bez do§wiadczenia
zaczely zapisywac sie do jednostek obrony
terytorialnej, organizowac centra wolonta-
riatu. Przeprowadzano zbiérki na rzecz ar-
mii, transportowano pomoc humanitarng,
pomagano w ewakuacji mieszkancéw tere-
noéw przyfrontowych lub dziatano lokalnie,
m.in. pracujac fizycznie w magazynach,
przetadowujac pomoc humanitarna, szyjac
nakrycia maskujace lub wyposazajac ap-
teczkina front.

Oczywiscie, wsrod udzielajacych po-
mocy znalezli sie réwniez artysci. Czes¢
z nich wzieta karabin do reki, cze§é wiaczyta
sie w wolontariat, inni zaczeli organizowac
koncerty charytatywne, sprzedawac obrazy,
zbierajac §rodki na pomoc sitom zbrojnym,
a jesli ktos stracit wene, jako osoba publiczna
walczyt z dezinformacja, tworzyt dyskurs
wewnetrzny lub miedzynarodowy:.

FRONT KULTUROWY

W Ukrainie méwi sie o roli, jaka odgry-
wa ,front kulturowy”, ktéry tworza wtasnie
artysci. Wspiera on Ukraincéw w chwilowym
odpoczynku od wojennych wiadomosci. Daje
im wiare w zwyciestwo, pomaga odreago-
wacé smutek, gniew, ztos¢, stres czy tez apa-
tie, ale tez zapewnia rozrywke. Ponadto
front kulturowy jest narzedziem przypomi-
nania o wojnie spotecznosci miedzynarodo-
wej, a jego waznos¢ na tej arenie z kazdym
kolejnym miesiacem rosnie. Zwyktych ludzi
za granica z czasem zaczynaja meczy¢ wia-
domosci, nuza przeméwienia politykéow, lecz
muzyka, plakat, film, wiersz czy tez chociaz-
by wspélny wystep ulubionej gwiazdy
z ukrainskim artysta sprawiaja, ze ten temat
wciaz ma oddZwiek - wsparcie dla Ukrainy
jest wcigz odczuwalne.

ARTYSCI Z FRONTU

Przyktadem popularnego artysty,
ktéry wziat bron do reki jest Andrij
Chtywniuk - lider ukrainskiego zespotu



Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Andrij Chtywniuk - lider ukrainskiego zespotu BoomBox,
wiosna 2022 r. Fot. Xapreis'97

A

BoomBox. Kiedy zaczeta sie wojna, wracat
do Kijowa z koncertu w Melitopolu - mie-
Scie w obwodzie zaporoskim, ktére od po-
czatku marca 2022 r. znajduje sie pod rosyj-
ska okupacja. Chtywniuk juz pierwszego
dnia wstapit do wojska, by broni¢ ojczyzny.
Na co dzient walczy w oddziale jednostki
specjalnej ,Sofia” Narodowej Policji
Ukrainy. Kilka dni po rosyjskiej inwazji
Internet obiegt filmik, na ktérym widac
Andrija z karabinem w reku w ukrainskiej
stolicy na tle Soboru Sofijskiego - przez
wielu uwazanego za serce Kijowa - wyko-
nuje a cappella fragmenty znanej ukrain-
skiej pie$ni Tam na tgce czerwona kalina
(Tam y nysi uepsona kanuna) z poczatku XX w.,
ktéra zostata hymnem Legionu Ukrainskich
Strzelcoéw Siczowych. Piesn ta stanowi
czesé ukrainskiego kodu kulturowego, jej
stowa byty przekazywane kolejnym poko-
leniom. Byta jedna z najczesciej §piewanych
pieéni podczas Ukrainskiej Rewolucji
Godnosci (listopad 2013-luty 2014).

Na poczatku kwietnia 2022 r. znany na
caltym Swiecie rockowy zesp6t Pink Floyd,
chociaz oficjalnie zakonczyt dziatalnosé

w 2014 1., wydat wspélnie z Chtywniukiem
utwor Hey, Hey, Rise Up, w ktérym muzycy
wykorzystali fragmenty ze wspomnianego
nagrania, a o Andriju dowiedziat sie caty
Swiat. Utwoér miat pod koniec 2022 r. ponad
11 mln wy$wietlen na platformie YouTube.
Pink Floyd przekazuje zyski na pomoc huma-
nitarng dla Ukrainy.

W sierpniu 2022 r. Chtywniuk ze
swoim zespotem BoomBox pojechat w trase
po Europie, zbierajac srodki na drony dla
ukrainskiego wojska. Sam Andrij nauczyt
sie pilotowaé¢ drona w warunkach wojen-
nych i stworzy} fundacje Skrzydta dla
Ukrainy, ktéra zajmuje sie zbieraniem $rod-
kéw oraz zakupem dronéw Punisher.

Innym przyktadem zaangazowania
artysty w dziatania wojenne jest historia
Dmytra,Oresta” Kozackiego - obroncy
Azowstalu. Jego zdjecia pokazaty cate pie-
kto, w jakim przebywali obroricy Mariupola
walczacy w kombinacie metalurgicznym
Azowstal - ostatnim punkcie oporu, oble-
ganym przez Rosjan przez ponad trzy mie-
sigce. Zdjecia wymownie pokazaty bohater-
stwo ukrainskich zoinierzy.

145




146

2.Jeden z zotnierzy putku Azov w ruinach huty. Fot. D. ,Orest”
Kozacki, maj 2022 r., putk Azov

Dmytro Kozacki to 26-letni zoinierz
irzecznik prasowy putku, Azow” Narodowej
Gwardii Ukrainy. Od poczatku rosyjskiej
inwazji bronit Mariupola. Fotografig intere-
sowat sie od dziecinstwa. Wykonat serie
zdje¢ z obrony Mariupola, skupiajac uwage
zwlaszcza na zaimprowizowanym w zakta-
dzie Azowstal szpitalu. 16 maja 2022 r. Sztab
Generalny Ukrainy rozkazat obronicom
opusci¢ Azowstal z powodu ciezkiej sytu-
acji zaréwno zotnierzy, jak i cywili, ktorzy
tam przebywali. Ludno$¢ cywilna zostata
wtedy ewakuowana na tereny, kontrolowa-
ne przez Ukraine, a obroficy Mariupola,
czyli m.in. zotnierze 36. oddzielnej brygady
piechoty morskiej Sit Zbrojnych Ukrainy,
putku ,Azow” Narodowej Gwardii Ukrainy,
funkcjonariusze Strazy Granicznej, funk-
cjonariusze Narodowej Policji Ukrainy tra-
fili do rosyjskiej niewoli. 20 maja, przed
opuszczeniem zaktadu Azowstal, Dmytro
»0rest” Kozacki napisat na Twitterze:
~Swoja droga, poki bede w niewoli,

zostawiam wam zdjecia w najlepszej jako-
$ci, wysytajcie je na wszystkie konkursy
dziennikarskie i fotograficzne, jesli cos wy-
gram, to bedzie mi bardzo mito po wyjsciu.
Dziekuje wszystkim za wsparcie. Do zoba-
czenia wkrétce”. Jego zdjecia obieglty wow-
czas caty $wiat, a ,Orest” dostat m.in.
specjalna nagrode konkursu Grand Press
Photo oraz ,ztoto” w kategorii ,,Press/War”
paryskiego konkursu Prix de la
Photographie (Px3).

21 wrzes$nia 2022 r. Dmytro Kozacki
oraz 214 obroncéw Mariupola zostali uwol-
nieni z rosyjskiej niewoli dzieki wymianie
jencow. W rosyjskich obozach przebywa
wcigz wielu obroricéw Azowstalu. Na zdje-
ciach mozemy zobaczyé¢, jak wygladat
»0rest” po powrocie z rosyjskiej niewoli.

Serhij Zadan to znany w Polsce ukra-
inski poeta, pisarz, aktywista, ttumacz,
cztonek zespotéw muzycznych Zadan i Psy
oraz Linia Mannerheima, laureat wielu na-
grod literackich m.in. Nagrody Literackiej



Europy Srodkowej ,Angelus” (2015),
Nagrody Literackiej im. Josepha Conrada-
Korzeniowskiego, przyznawanej przez
Instytut Polski w Kijowie (2019) i Nagrody
Pokojowej Ksiegarzy Niemieckich (2022).
Komitet Nauk o Literaturze Polskiej
Akademii Nauk zgtosit go do Literackiej
Nagrody Nobla. W maju 2022 r. otrzymat
tytut Cztowieka Roku ,Gazety Wyborczej”.
W sierpniu 2022 r. nagrat z Kazikiem
Staszewskim utwor ,,Ukraina”.

Od 2014 . Zadan aktywnie pomaga
ukrainskiej armii i ludno$ci cywilnej
Donbasu. Po 24 lutego 2022 r. w petni anga-
zuje sie w wolontariat, pomagajac zarazem
mieszkancom Charkowa oraz wojsku. Liczni
mieszkancy na poczatku wojny schronili sie
na stacjach metra. Wozit im wode, jedzenie,
ciepte rzeczy. Dla dzieci, ktérych wiele
woéwcezas tam mieszkato, zabierat stodycze.
Prowadzi ,,dziennik” w mediach spoteczno-
Sciowych, opisujac codziennos¢é w Charkowie
oraz swoje przezycia, od poczatku poswieca-
jac duzo wpiséw charkowskim dzieciom, np.
post z 38. dnia wojny, 2 kwietnia, godz. 12:32:
»To Cyryli Tymoteusz, bracia. Cyryl ma 12,

a Tymoteusz g lat. Na dwéch stacjach metra
opiekuja sie mtodszymi dzie¢mi, méwia na
nie malcy. Pytam wczoraj Tymoteusza: co
wam przywiez¢? Nic, odpowiada. Potem sie
zastanowit. Przywiez, méwi, dywany, aby
malcy nie musieli chodzi¢ po zimnej podto-
dze. Wtasnie przywiezliS§my. Zabralismy
braci z lekeji na chwilke. Nasze dzieci szyb-
ko dorastaja i doskonale wszystko rozumie-
ja. Nie trzeba im ttumaczy¢, kto do nich
przyszed?! z wojna. Russkij mir nie jest im
potrzebny. A ukrainski Swiat na pewno dla
nich ocalimy”.

Natomiast wpis z 90. dnia wojny
(24 maja, godz. 19:07) brzmi: ,W ciggu tych
trzech miesiecy wojny (TRZY MIESIACE
WOJNY) zdarzyto mi sie widzie¢ wiele
charkowskich dzieci. Niektére wywozili-
$my z miasta, dla innych Spiewalismy
w metrze, jeszcze innym przywoziliSmy

jedzenie do schronéw. Byty rézne - milcza-
ce i przestraszone, wesote i zdecydowane,
jedne po dzieciecemu dzielne, a inne w cia-
gltym stresie. Ale to sa wciaz nasze, char-
kowskie dzieci. Bardzo sie chce, by nadal
mieszkaty w tym fantastycznym, pieknym
mieScie (lub wrécity do niego, jesli dorosli
ich wywiezli). Bardzo sie chce, zeby kocha-
ty to miasto. Zeby nie milczaty. Zeby byta
w nich charkowska dzielnos¢ i nie miaty
leku przed tym swiatem, ktéry pozostawili
im dorosli”.

Serhij Zadan napisat tez: ,Podczas tej
wojny §piewa sie przede wszystkim o dzie-
ciach. Byé moze dlatego, ze w tym wszyst-
kim to one najbardziej potrzebuja ochrony”
(85. dzien). Po 24 lutym napisat dwie piosen-
ki o najmtodszych: Dzieci i Metro.

Zadan zbiera pieniadze na wyposaze-
nie dla wojskowych, kupuje kamizelki ku-
loodporne, drony, baterie i inne niezbedne
rzeczy, o ktére prosza go zotnierze char-
kowskiego batalionu. W sierpniu po raz
pierwszy od 24 lutego byt za granica -

w Polsce. Brat udziat w spotkaniach literac-
kich w Warszawie, Krakowie i Lublinie.
Niedtugo przedtem rozpoczat zbieranie
funduszy na samochody dla ukrainskiego
wojska, wiec na wspomnianych spotka-
niach réwniez nie obeszto sie bez zbiérek.
Do tej pory udato mu sie zakupic¢ i przeka-
za¢ ponad 50 samochodéw dla charkow-
skich zoinierzy.

Dary zbiera przede wszystkim dla za-
przyjaznionego batalionu Chartia. Sa to
ochotnicy z Charkowa, wielu z nich zna oso-
biscie. Swoja wrzesniowg trase koncertowa
po catej Europie z zespotem Zadan i Psy po-
$wiecit nie tylko publicznosci, ale i zbiera-
niu funduszy na batalion. Publicznos¢, za
ktoéra tesknit, w wiekszos$ci sktada sie
z uciekinieréw przed wojna, wiec szczegdl-
nie potrzebowata tych wystepdw, mozli-
wosci wspdlnego §piewania ulubionych
piosenek, zjednoczenia sie i choéby chwilo-
wego poczucia sie jak w domu. Byty to
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koncerty charytatywne, dzieki ktérym
w prawie miesiac zebrat dosé powazna
kwote dla obronicéw Charkowa i obwodu
charkowskiego.

Po 24 lutym Serhij Zadan niejedno-
krotnie wypowiadat sie na temat jezyka
poezji, ktéry, jego zdaniem, musi sie zmie-
nié, musi staé sie zupetnie innym, poniewaz
rzeczywistos¢ okazata sie silniejsza od nie-
go. W 112. dniu wojny - 15 czerwca 2022 T,
opublikowat swoj pierwszy wiersz napisa-
ny po rosyjskiej inwazji:

Moze wiasnie teraz warto zaczgé

Jak bardzo bym sobie nie wmawiatl, ze jesz-
cze nie czas, /

ze nie trzeba na oslep wypowiadac stéw, /
ktérych nie ztozono w gtosie, /

ktérych w ksiegach przesztego zycia nie ma, /

jak bardzo bym sie nie krztusit pustym
iniemym /

powietrzem tej wiosny, palacym, bezgto-
$nym /

powietrzem lata /

wychodzina to, Ze mowa silniejsza jest od
leku milczenia /

i musi wypetnia¢ sobg kieszenie na pier-
siach zycia, /

musi spowijac¢ miejsca, gdzie zbieraja sie lu-
dzie, /

gdzie potrzebuja takiego o sobie méwienia, /
zeby od teraz mozna bylo juz zawsze /
poznac ich po glosie. /

Wychodzi na to, Ze mowa, jak katar marco-
wy, zalega /

w naszych ptucach, gniotac je niczym ubra-
nia wygnancow /

brnacych przez zamarzniete koryto rzeki. /

Mozliwe tez, ze odarci z gtosu, nie stajemy sie /
bardziej uczciwi wobec siebie we wiasnym
milczeniu. /

To tak, jakby$my odmawiali sobie prawa do
Spiewu we wspélnym chorze, /
bojac sie fatszu, bojac sie pomytki. /

I cisza stoi za nami, jak nieobsiane pole. /
I bezglos stoi, jak zasypane kamieniami
studnie. /

Moze wtasnie to - nasz strach, nasze zwat-
pienie /

tlumaczy oszalate milkniecie i gorycz
Swiadkow, /

ktorzy wszystko widzieli, ktérzy musza za-
$wiadczyd, /

$piewem wskazujac mordercéw, /
gtosem wotajac o prawo. /

Dzwiek o pétnocy musi zostac zasiany, /
powstac¢ musza mary §piewu o §wicie. /

Jest w tym wszystkim niepokdj. Poniewaz
w tym wszystkim jest waga'. /

Wyjasniajac w wywiadzie dla PAP, co

spowodowato, ze jednak wrécit do pisania,
Zadan powiedziat: ,W pewnym momencie
pojawity sie stowa. I to wszystko. Przeciez
tak to sie dzieje - jak nie ma stéw, to nie ma
wierszy, jak sie pojawiajg, to zaczynasz co$
pisac. Przez pierwsze trzy miesiace w ogdle
nie chciatem nawet mysle¢ o tworczosci,
o jakims$ upiekszeniu, literacyzacji rzeczy-
wistos$ci, bo wydawato mi sie to po prostu
nieetyczne”. Do tej pory opublikowat jesz-
cze cztery wiersze.

UKRAINSKA MUZYKA

UNDERGROUNDOWA SPRZECIWIA

SIE ROSYJSKIEJ INWAZJI

Przed pelnowymiarowa inwazja ro-
syjska na ukrainskich listach przebojow
dominowaty utwory rosyjskojezyczne. Byto

1 Thum. Wiera Meniok, przejrzat Pawel Prochniak



tak z wielu powodéw, przede wszystkim
przez wielopokoleniowe przekonanie
0 ,wyzszos$ci” jezyka rosyjskiego, margina-
lizowanie ukrainskojezycznej spotecznosci
iutozsamianie jej z ,wie$niactwem” przez
wtadze sowieckie w czasach Zwiazku
Radzieckiego oraz, juz bardziej wspétcze-
$nie, promowanie w pierwszej kolejnosci
rosyjskojezycznych gwiazd show-biznesu,
przed ktérymi w latach dwutysiecznych ry-
nek ,postradziecki” stat otworem. Chociaz
jedynym jezykiem panstwowym w Ukrainie
od uzyskania niepodlegtosci w 1991 r. byt je-
zyk ukrainski, rosyjski byt obecny w co-
dzienno$ci Ukraincéw - w cze$ci medidw,
radiu, telewizji oraz w rozmowach. Czesto
zdarzato sie nawet, ze osoby z domu ukra-
inskojezyczne, przeprowadzajac sie do in-
nych miast i trafiajac do srodowiska rosyj-
skojezycznego, przechodzity najezyk
rosyjski, zeby nie kojarzy¢ sie ze stereotypem
swiesniaka”. Poza tym popularng byta wtedy
teza o ,bratnich” narodach Ukrairicach
iRosjanach. Po 2014 r., gdy Rosja anektowata
Krym irozpoczeta konflikt w Donbasie, sy-
tuacja nieco sie zmienita, wiecej §wiado-
mych Ukraincéw, ktérzy wezesniej mogli
by¢ rosyjskojezyczni - zaczeto postugiwaé
sie jezykiem ukrairiskim na co dzien, po-
wstawato wiecej materiatow w jezyku
ukrainiskim, ale przede wszystkim zaczeta
sie zwiekszac spotecznosé odbiorcow.
Niestety, teksty popowych, bardziej pro-
mowanych piosenek tworzono nadal w je-
zyku rosyjskim. Z tego powodu po 24 lutego
2022 r. gtéwnym zadaniem ukrainskich
artystow byto zwalczanie jezyka rosyjskie-
go w kulturze ukrainskiej. Poniewaz wiek-
szos$¢ popularnych wykonawcéw postugi-
wata sie gtéwnie jezykiem rosyjskim i w
nim tworzyta, na pole walki wyszli raczej
mniej znani, undergroundowi artysci.
Jednym z nich jest Stepan Burban -
28-letni lwowski raper wystepujacy pod
pseudonimem Palindrom, wczesniej
Kastajacy Ed. 5 marca wraz z lwowskim

industrialno-elektronicznym wykonawca
wydali piosenke Spij (Cru). Jest to ,kotysan-
ka” dla wroga, w ciezkiej, industrialnej
aranzacji - nietypowej dla Stepana. Muzyk
przygotowat utwoér w jeden dzien, zeby
odreagowac rosyjska agresje. Sam artysta
w wywiadzie dla ukrainiskiego wydania
muzycznego LiRoom przyznat, ze nie lubi tej
piosenki, nie czuje do niej sentymentu, jak
do pozostatych swoich utworéow, ktére
w pierwszej kolejnosci tworzy dla siebie,
a potem dla odbiorcy, lecz utwoér ten byt
ijest potrzebny. Ma w sobie wystarczajaco
agresji - wojskowym podnosi morale i wa-
lecznosé, a dla zwyktych Ukraincéw jest
przypomnieniem, kto jest wrogiem, pomaga
organizowac sie i dziata¢ dla wspoélnego
zwyciestwa. Sam wykonawca od poczatku
wojny zajmuje sie wolontariatem. Zaczeto sie
od przyjmowania uchodzcé6w we Lwowie,
a obecnie jest to m.in. pomoc w logistyce,
organizuje tez zbidérki dla wojskowych.
Stepan dtugo przed peltnowymiarowa
inwazja krytykowat w swoich tekstach
pomniejszanie wartosci Ukraincéw i
dominacje rosyjskiej kultury. Ganit tych,
ktorzy nie widzieli zadnej réznicy i uwazali,
ze kultura jest poza polityka okreslajac sie
jako apolitycznych konsumentéw rosyj-
skich lub prorosyjskich tresci. W czerwcu
wyszed}t utwor Stepana Letni czas, w kto-
rym przypomina, ze ,latem wojna wciaz
trwa”, zwracajac sie do tych, ktérzy wrdcili
do normalnosci, bedac wzglednie bezpiecz-
nymi, badz wyjechali za granice. Warto pa-
mietac, ze w XX w. bardzo wielu ludzi
w przelato swojg krew w obronie jezyka
ukrainskiego. Chociaz mineto 30 lat od od-
zyskania niepodlegtosci, w wielu nadal
tkwi ,,smak radzieckich czaséw”. Dzisiaj
jednak konieczne jest ,zabicie ruska w so-
bie”, odejscie od wptywu rosyjskiej kultury.
We wrzes$niu ukazat sie nowy album
Stepana Wymyslono w kolejce, ktéry sktada
sie z utwordw napisanych gtéwnie przed
wojna, lecz weiaz bliskich i aktualnych dla
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3. Grafika promujaca utwor Kotka ma pazury zespotu Hate

Speech, 2022 .

ukrainskiego spoteczeristwa. Dodat do niego
jedna niedawng kompozycje (Md&j Chersori).
Jest to piosenka o wyczekiwanym powrocie
do Chersonia, ktéry znajdowat sie przez

256 dni pod okupacja rosyjska (Rosjanie zaj-
mowali miasto od marca do listopada
2022r.), 0 tym, ze Ukraina odzyska zajete
przez wroga terytoria.

Odeski zespét punkrockowy Hate
Speach (Xefircmiu) rozpoczat dziatalnos$é juz
po pelnowymiarowej inwazji rosyjskiej. Jak
mowia muzycy pod koniec jednej ze swoich
piosenek: ,Punk rock to walka z systemem.
Ukrainiski punk rock to walka o wolnos¢”.
Tak, jest to walka... Pierwszy utwor -
Russkij mir, wydali na poczatku kwietnia.
Zostal napisany po rosyjsku i dotyczy? po-
czatku inwazji oraz wszystkich zbrodni do-
konanych przez rosyjskich zotnierzy. ,By¢
ruskiem - znaczy by¢ zabdjcg” - gtosi jedna
ze zwrotek. Wylicza wszystkie rosyjskie
zbrodnie i represje przeciwko Ukrainie,

zaczynajac od poczatku XX w. Konczy sie
stowami: ,Nienawis¢ - to wszystko, na co
zastuzyliscie”. Kolejne utwory zespotu sa

w jezyku ukrairiskim. Dotycza m.in. zato-
niecia rosyjskiego krazownika Moskwa,
kontrofensywy wojska ukrainskiego lub
og6lnej nienawisci do Rosjan za to, co zrobili.
Do tej pory zesp6t wydat ponad 10 utwordéw,
miat kilka koncertéw charytatywnych, pod-
czas ktérych zbierano pienigdze dla wojska.

Hate Speach jest przyktadem nowej
ukrainskiej kultury, ktéra uksztattowata
sie po 24 lutego. Jest w wielu aspektach bez-
kompromisowy, jak na twércéw punkroc-
kowych przystato. Zespo6t dziata bez produ-
centaisrodkéw na promocje, a mimo to
zdobyt popularnosé, co oznacza, ze stucha-
cze podzielaja emocje muzykoéw, a zapotrze-
bowanie na takg muzyke jest tak duze, jak
nigdy. Co ciekawe, ta formacja cieszy sie
spora popularnosciag wsrdd ukrainskich
wojskowych.

Kolejnym wartym uwagi w tym kon-
tekscie jest Anton Sliepakow, muzyk, inte-
lektualista i poeta z Dnipra, ktory jeszcze
71997 1. byt ikona ukrainskiej sceny alterna-
tywnej z projektem Ja i méj przyjaciel
Ciezaréwka (A u dpye moii [pysosux), a W 2015 T.
wraz z nowym zespotem Wahonowozatyje
(Baronosoxarsie) wydat album Wasserwaga.
Projekty Sliepakowa charakteryzuja sie
elektronicznym brzmieniem. Artystarecy-
tuje teksty bogate w odniesienia m.in. do
klasyki kina, §wiatowej literatury. Sg one
przesigkniete industrialnym klimatem
wschodnich regionéw Ukrainy. Sliepakow
od urodzenia jest rosyjskojezyczny, ale
w 2018 1., po przeprowadzce do Kijowa, za-
czat czesciej postugiwac sie jezykiem ukra-
inskim, o czym méwit w wywiadzie dla
karabas.live. Wowczas w albumie Referens
znalazty sie dwa pierwsze utwory w jezyku
ukrairiskim. Trzeci album
Wahonowozatych - Wohnepalne
(Boznenanvne), ktéry pojawit sie w 2020 1.,
jest w petni ukrainskojezyczny. Wtedy tez



muzyk zaczat sie postugiwaé wylacznie
jezykiem ukrainiskim w przestrzeni pu-
blicznej. Zadeklarowat tez, ze nie zamierza
wracac do jezyka rosyjskiego. W marcu
2022 1., po rosyjskiej inwazji stworzyt pro-
jekt Warniakannia (Barnaxanns) - z towarzy-
szeniem elektronicznej muzyki Andrija
Sokotowa recytuje bardzo emocjonalne
teksty - wiersze o wojnie. W utworze Dzieci

pojechaty (... e ) opisuje ewakuacje, pa-
niczna ucieczke z zaatakowanego miasta.
W Stratach (......... ) ubolewa, Ze z czasem

zniszczen jest coraz wiecej. Wyraza zal, ze
stracit znajomych, ze ginie coraz wiecej cy-
wiliizotnierzy. Jest to smutna refleksja
cztowieka zyjacego w czasie wojny.
Wszystkich pietnascie utworéw projektu
powstato pod wptywem bardzo ciezkich
przezy¢ osoby doswiadczajacej okru-
ciefistw wojny, obserwujacej na wpét
opuszczone miasto, przejetej zniszczeniami
i $miercia.

Anton Sliepakow z projektem
Warniakannia daje koncerty charytatywne
w catej Ukrainie - zbiera pieniadze na po-
moc Sitom Zbrojnym Ukrainy. Z projektem
Wahonowozatyje wystepowat za granica,
grajac utwory wytacznie w jezyku ukrain-
skim. Zebrane §rodki réwniez przekazywat
na wojsko.

PLAKAT - NARZEDZIE

ANTYPROPAGANDY ROSYJSKIEJ

Plakat od dawna jest znany jako na-
rzedzie agitacji. Twoércy plakatéw ukrain-
skich po 24 lutego stuza nie tylko propagan-
dzie proukrainskiej, ale takze antyrosyjskiej.
Artys$ci oczywiscie odnosza sie w swoich
pracach do dzielnos$ci ukrainskiego wojska,
lecz duzo czesciej koncentruja sie na rosyj-
skich zbrodniach oraz w przerysowany
spos6b pokazuja krwiozerczo$¢ putinow-
skich wojsk lub wy$miewaja ,druga armie
$wiata”.

Andrij Jermotenko, artysta, ilustra-
tor, projektant, dyrektor artystyczny

Instytut Historii Sztuki UKSW

gazety ,Ukrainski Tydzieri”, znany z projek-
towania naszywek dla uczestnikéw
Euromajdanu i zotnierzy ATO oraz serii
nieoficjalnych logotypdéw najwiekszych
miast Ukrainy - UNITED COLORS OF
UKRAINE, pokazuje na plakatach przero-
bione na wspoétczesna forme najwazniejsze
pomniki z duzych ukrairiskich miast, de-
monstrujac ich zdolno$¢ do obrony. Zacheca
w ten sposoéb, aby dotaczy¢ do obronicow
kraju. Plakaty artysty braty udziat w

MARIUPOL RESISTS!

4. Andrij Jermotenko, plakat z serii United
Colors Of Ukraine, 2022 1.
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5. Dmytro Krywonos, plakat z serii Terrorussia,
2022T.

A

wystawach w réznych miastach Europy,
zwracajac uwage narosyjska agresje.
Kijowski plakacista Dmytro
Krywonos skupia sie na rosyjskich zbrod-
niach, ajego plakaty sa uzywane na

152

protestach pod rosyjskimi ambasadami
oraz nainnych demonstracjach i wysta-
wach na catym swiecie.

Illustrator ukrainskiego wydawnic-
twa A-BA-BA-HA-LA-MA-HA Maksym
Patenko, z kolei wysmiewa Putinaijego
rezim. Przedstawia rézne scenariusze
$mierci Putina oraz otwiera dyskusje na te-
mat ,klasycznej kultury rosyjskiej”.
Sylwetka Puszkina oznacza czes¢ imperial-
nej ideologii ,ruskiego mira”.

FRONT KULTUROWY POMAGA

UKRAINIE ZWYCIEZYC

Arty$ci dziatajacy na froncie kultu-
rowym kazdego dnia ciezko pracuja, aby
przyblizy¢ zwyciestwo Ukrainy - zaré6wno
ci z karabinem w reku, jaki ci z mikrofo-
nem czy z pedzlem i przed monitorem kom-
putera. faczy ich wsparcie dla rodakéw
iwojska, niezaleznie od zarobkdéw, nieza-
leznie od tego, jak bardzo sa znani. Dla zwy-
ciestwa pracuja zaréwno ci, ktérzy dziataja
staraja sie o utrzymanie uwagi wspoélnoty
miedzynarodowej tematem rosyjskiej in-
wazji, jaki ci, ktérzy dziataja wewnatrz
kraju, aby wesprze¢ emocjonalnie innych
Ukraincéow - wojskowych i cywiléw. Juz
stworzyliiweciaz tworza nowa kulture
ukrainska - pozbawiong wptywu rosyj-
skiego. Tymczasem wychowuja sie odbiorcy
tej kultury, ktorej cata przysztosé jest wre-
kach artystow - artystow, ktérzy walcza.



STRESZCZENIE

Artysci dziatajacy na ,froncie kulturowym”
kazdego dnia ciezko pracujg, aby przyblizy¢
zwyciestwo Ukrainy - zaréwno ci z karabi-
nem w reku, jaki ci z mikrofonem czy z pedz-
lem i przed monitorem komputera. ,,Front kul-
turowy” wspiera Ukrairicow w chwilowym
odpoczynku od wojennych wiadomosci. Daje
wiare w zwyciestwo, pomaga odreagowacé
smutek, gniew, z}o$¢, stres czy tez apatie, ale
tez zapewnia rozrywke. Ponadto jest narze-
dziem przypominania o wojnie spotecznosci
miedzynarodowej. Muzyka, plakat, film,
wiersz czy wspélny wystep ulubionej gwiaz-
dy z ukrainskim artysta sprawiajg, ze ten te-
mat wciaz ma oddZwiek - wsparcie dla
Ukrainy jest wciaz odczuwalne. Tekst uka-
zuje role sztuki w zyciu walczacej Ukrainy
po 24 lutego 2022 .

SLOWA KLUCZE
Wojna w Ukrainie, artysci

ABSTRACT

Artists active on the ,cultural front” work
hard every day to bring Ukraine's victory
closer - both those with arifle in their
hands, as well as those with a microphone,
a pen or in front of a computer monitor.
The ,cultural front” supports Ukrainians
in a temporary break from war news. It
gives faith in victory, helps to relieve sad-
ness, anger, stress or apathy, but also pro-
vides entertainment. Morover, it is a tool to
remind the international community about
the war. Music, a poster, a film, a poem or

a joint performance of your favorite star
with a Ukrainian artist make this topic still
resonate - support for Ukraine is still felt.
The text shows the role of art in the life of
fighting Ukraine after February 24.

KEYWORDS
War in Ukraine, artists
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Tworzenie milpy,
czyli niezgoda
na monokulture

DOL: https://doi.org/10.21697/an.12132
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Z Diego Gutierrezem Valladaresem,
mieszkajacym we Wroctawiu inter-
dyscyplinarnym artysta, zaanga-
zowanym w ,tworzenie sSrodowisk
edukacyjnych opartych na wspot-
pracy i dzieleniu sie niechegemo-
nicznymi sposobami poznania”’,
rozmawia Pawet Drabarczyk.

Pawel Drabarczyk: W swojej praktyce ar-
tystycznej inspirujesz sie wypracowanym
w Mezoameryce systemem uprawy

zw. milpa. Siega sie w nim do tradycji
rdzennych mieszkarncéw tego regionu, od-
rzuca nawozy sztuczne i pestycydy, dba o
réwnowage miedzy gatunkami. Niektorzy
akcentuja, ze milpa to tylez metoda produk-
cji rolnej, co pewna idea spoteczno-srodo-
wiskowa. Na stronie Centrum Kultury
Zamek, z ktérym wspélpracujesz, czytam,
ze koncept ten ,reprezentuje zrownowa-
zony rozwoj zapewniajacy zywnos¢ i licz-
ne zbiory w ciggu roku, nie degradujac gle-
by, w przeciwienstwie do ekstraktywnych
i kapitalistycznych kolonialnych form
monokulturowych plantacji”. Co znajdu-
jesz dla siebie w tym pojeciu?

Diego Gutierrez Valladares: Zanim przej-
dziemy do milpy, chciatbym podkresli¢,

ze jedna z naszych inspiracji byta ksiazka
Rewolucja zdzbta stomy Masanobu Fukuoki,

1 Notka biograficzna Diega Gutierreza Valladaresa:
strona Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu https://
ckzamek.pl/artykuly/7755-diego-gutierrez-valladares
[dostep 27 111 2023].

japonskiego myslicielairolnika, ktéry zde-
cydowat sie porzuci¢ dominujace na §wiecie
metody upraw wielkopowierzchniowych.
Zamiast tego zaproponowat w dziatalnosci
rolniczej postawe holistyczna, w ktérej do-
chodzityby do gtosu réznorodne scenariu-
sze relacji ze srodowiskiem, pozwalajace
drzewom, bylinom, mikroorganizmom
swobodnie sie rozwija¢. W tym podejsciu
uprawa ziemi i dazenie do jej dobrostanu
nierozerwalnie sie splataja. Przygoda z rol-
nictwem rozpoczeta sie dla Fukuoki od po-
nizajacego, ale zarazem pouczajacego do-
Swiadczenia niewiedzy, zdania sobie
sprawy z wtasnej ignorancji w dziedzinie
uprawy ziemiinieznajomosci zyjacych w
niej i dzieki niej gatunkoéw. To do§wiadcze-
nie pozwolito mu wej$¢é na droge odchodze-
nia od konwencjonalnych metod stosowa-
nych w rolnictwie
wielkopowierzchniowym. Uwaznie prze-
chadzajac sie przez pola, wstuchujac sie i
wpatrujac w rézne zaleznosci, Fukuoka sta-
wat sie kolejnym podmiotem w ekosyste-
mie uprawy - jednym z powigzanych rela-
cjami podmiotéw. A jest to uprawa
rozwijajaca sie, tak jak i milpa, bez sztucz-
nych nawozéw, sSrodkéw odchwaszczaja-
cych i owadobdjczych, co wiecej, dopusz-
czajaca w okres$lonym czasie wzrost
chwastéw, poniewaz ich obecnos$¢ jest ko-
rzystna dlaryzu ozimego. W tej uprawie re-
zygnuje sie z orki, a zamiast duzych ilosci
kompostu wykorzystuje sie miedzy innymi
kacze odchody. Fukuoka, zblizajac sie do po-
stawy nieingerencji, odchodzi od



Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Od lewej: Diego Gutierrez Valladares, Jagna Domzalska, Gerardo Gomez Tonda.
Warsztaty z kompostowania w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu.
Fot.D. Gutierrez Valladares

A

ekstrakcyjnych metod uprawy, ktére wyja-
tawiajg glebe i odbieraja jej witalnos¢.
Zamiast tego skupia sie na wzmacnianiu
wzajemnych relacji pomiedzy réznymi or-
ganizmami, ktére zapewniaja dobrostan
ekosystemu, w tym gleby.

Tym, co cie przycigga do niekonwencjonal-
nego rolnictwa jako figury myslenia

o sztuce, jest sprzeciw wobec logiki
»plantacyjnej”.

Milpa jako praktyka rolnicza to caty zestaw
wartos$ci, ktére umozliwiaja jej zréwnowa-
zony rozwoj i plasuja ja na antypodach typo-
wej monokulturowej plantacji. Pod pojeciem

tej ostatniej rozumiem formute, w ktérej
umozliwia sie rozw6j jednemu gatunkowi
lub narracji, w warunkach ujednolicenia,
redukcjii wrezimie kontrolujacego spojrze-
nia. Kolumbijsko-amerykanski antropolog
Arturo Escobar powiada, ze jest to Swiato-
poglad wizji §wiata, narzuconej jako jedyna
mozliwos¢ i opowies¢. Naczelna zasada mil-
py jest bior6znorodnos¢, to wtasnie dzieki
niej ta nietypowa uprawa moze pozostawac
w réwnowadze. Takie podejscie wynika

ze zrozumienia, ze gatunki roslin, zwierzat,
grzybow, organizmy wieksze i mniejsze na-
wigzuja rézne relacje, a co rownie wazne,
dziela sie dostepnymi zasobami. Terytorium
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2. Uprawa typumilpa w Meksyku. Fot. I. Juarez, dzieki

uprzejmosci artysty

danego ekosystemu to scena, na ktérej ga-
tunki walcza i szukaja sposobéw na prze-
trwanie i rozwdj. Idea réznorodnosci po-
zwala na przetamywanie ostrych
podziatow, sprawia, ze granice, czy to ist-
niejace fizycznie, czy w naszym mys$leniu,
staja sie bardziej ,porowate”. Otwiera to
szanse na spotkanie i nawigzanie relacji z
odmiennoscia. O ile rozmaite formy prze-
mocy co do zasady dziela i tworza odreb-
nos¢, o tyle r6znorodno$é i ,porowatosc”
niosa potencjat pokonywania podziatéw,
ponownego taczenia i akumulacji tego, co
pozytywne.

Plantacyjna logike dostrzegasz takze

w Swiecie sztuki. Przy czym zakladam, ze
pod pojeciem ,plantacji” powinienem wy-
czuwac caty zesp6t znaczen zwigzanych

z nowoczesnoscia, porzadkiem racjonalno-
§ci i efektywnosci - odpowiadajacymi tu
za eksploatacyjny charakter ,plantacji”.

Jest to dziedzictwo umystu zachodniego,
ktoremu przeciwstawiasz formule wy-
wiedziona z lokalnej wiedzy i praktyki.

I tym probujesz oddzialywaé na system
sztuki, ktory jest wlasnie bardziej planta-
cjanizmilpg. Co decyduje o tak krytycznej
ocenie ,,artworldu”?

Uwazam, ze §wiat sztuki cechuje gteboka
prekaryzacja. Sposéb finansowania zalezy
od instytucji publicznych lub prywatnych,
na dobra sprawe nie funkcjonuja alterna-
tywne formy dotacji, na przyktad organizo-
wane przez ludzi sztuki dla ludzi sztuki.
Dominujacy sposéb finansowania tworzy
system zaleznosci. Ponadto wiekszos¢
Swiata sztuki i edukacji artystycznej jest
ufundowana na idei konkurencji. Cho¢ spe-
dzitem wiele czasu na akademii i uniwersy-
tecie i mam duzo szacunku do tych instytu-
¢ji, czuje zarazem, ze do nich nie przynaleze,
wtlasdnie ze wzgledu na ich hierarchicznosé¢
iich ukierunkowanie na konkurencje.



Milpa, jako nasza formuta uprawiania sztu-
ki, jest jednocze$nie wyrazem niezgody na
ten system i konstruktywna kontrpropozy-
cja. Podczas tych wszystkich lat nauki nie
czutem, by instytucje rozwijaty we mnie
kompetencje potrzebne do wspétpracy. Nie
angazowaty, nie sprzyjaty zdecentralizo-
wanemu mys$leniu; liczyta sie indywidualna
produkcja, osiagniecia, oceny. W pewnym
sensie milpa jest wiec taka antyuczelnia,
srodowiskiem edukacyjnym, ale rzadzacym

4.Rybak, projekt The Language of Water.
Fot. D. Gutierrez Valladares

3. Rysowanie oraz dziatania haptyczne w projekcie
SPAM. Fot. D. Gutierrez Valladares
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5. Warsztaty z kompostowania.
Fot. D. Gutierrez Valladares

sie innymi zasadami. Staramy sie unikna¢
hierarchicznej struktury, co jest niekiedy
bardzo trudne, bo ludzie nawykowo ocze-
kuja przywoédztwa, dotyczy to w szczegdl-
nosci pracy administracyjnej, odpowie-
dzialnos$ci za kontakty z instytucjami, poza
tym w pewnym momencie zawsze pojawia
sie potrzeba kogos, kto inicjuje dziatania.

Wiec postrzegasz swoja dzialalnos¢ jako
alternatywe dla sformalizowanych, zhie-
rarchizowanych instytucji §wiata sztuki,
a zarazem instalujesz swoje dzialania nie-
jako wewnatrz, np. wroctawskiej ASP czy
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.
Troche jak pasozyt.

Nie chcialem uzy¢ tego stowa.
Oczywiscie dziatanie z tego typu instytu-
cjami jest dosy¢ problematyczne, sa one
dos¢ sztywne, niemniej znajduje co$

pozytywnego w mozliwosci dziatania we-
wnatrz tego typu struktur. Nie da sie tez
przemilczed, ze obecnie sytuacja milpy jest
bardzo prekaryjna; w odréznieniu od wspo-
mnianych instytucji nie dysponujemy sta-
tym budzetem czy zasobami infrastruktury,
co niejako wymusza na nas to ,pasozytni-
cze” podejscie.

A moze raczej symbiotyczne?

Mam nadzieje, ze wtasnie symbiotyczne.
To idealna sytuacja obustronnych korzysci.
Nie trwonimy przeciez zasobow instytucji,
dbamy tez o petna transparentno$¢ na-
szych dziatan. Cho¢ jesteSmy nomadyczni,
niezakotwiczeni - przynajmniej na razie -
w zadnym konkretnym miejscu, staramy
sie tworzy¢ oparte na wzajemnych korzy-
Sciach wiezi z instytucjami, z ktérymi
wspoélpracujemy. Szkota moze powstac
wszedzie i tak naprawde nie zalezy od



6. Wyklad Agnieszki Bandury oraz Pawla Drabarczyka
o motywach $liny w historii sztuki. Z projektu The Language
of Water. Fot. D. Gutierrez Valladares

A

czterech Scian. Wiekszym wyzwaniem jest

budowanie spotecznosci. Wymaga duzej
wiedzy, jak sie organizowac i komuniko-
wacé, bra¢ odpowiedzialnos¢ i wchodzié
w dane role. Trzeba wiedzie¢, kiedy zaini-
cjowac jakis pomyst, a kiedy zrobié krok
w tytina chwile usiadé. Wierze, ze stwo-
rzenie nowej formuty edukacyjnej moze
przyczynic sie do emancypacji i rozwoju
zbiorowej wyobrazni.

Opowiesz, jak to dziata w praktyce?

W 2021 r. w ramach Tworzenia milpy zaini-
cjowatem alternatywna szkote w prze-
strzeni kuchennej wewnatrz Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Chodzito o zainicjowanie
wspb6tpracy miedzy studiujacymi, wykta-
dajacymi, pracujacymi i publicznoscis,

zwlaszcza spoteczno$ciami niewidocznymi

lub nieobecnymi w budynku i dyskursie

akademii sztuki. Wystosowali§my otwarte
zaproszenie do dzielenia sie przestrzenia
kuchenng z artystami migrantami, ktérzy
mieszkali we Wroctawiu i borykali sie np.

z problemami wizowymi. We wspdtpracy

z pochodzaca z Biatorusi artystka Volha
Martynenka organizowalismy cotygodniowe
warsztaty opowiadania historiii kreatywne-
go pisania dla migrantéw. StworzyliSmy bez-
pieczna przestrzen dla spotecznosci mi-
granckiej w mie$cie, aby ludzie do niej
nalezacy mogli sie spotyka¢, gotowac, jes¢,
dzieli¢ historiami i pisa¢. W Kuchni odbyty
sie tez np. warsztaty i wyktady na temat
praktyk stuchania, prowadzone przez nie-
dowidzacego badaczaiaktywiste Thomasa
Tajo, miaty tam miejsce publiczne wyktady
iwarsztaty ludzi sztuki z Polski i zagranicy.
Rozmawiali§my na przyktad o sztuce i grzy-
bach, wytwarzaniu biomateriatéw z grzyb-
ni jako alternatywnego surowca do
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7. Warsztaty z opowiadania.
Fot. Diego Gutierrez Valladares

tworzenia rzezb. ZorganizowaliSmy warsz-
taty dotyczace kompostowania jako prak-
tyki artystycznej, improwizacji dzwieko-
wej oraz oddychania. Kuchnia oferowata
mozliwos¢ poznania i nawigzania nowych
relacji spotecznych oraz wspétpracy, do-
Swiadczenia innego podejscia pedagogicz-
nego, dzielenia sie wiedzg i spedzania czasu
(jako metody i praktyki) z lokalnymi i mie-
dzynarodowymi gosémi. Regularne goto-
wanie i wspélne jedzenie byto zarazem stra-
tegia tworzenia wspdlnoty. Do§wiadczenie
Kuchnina ASP dato mi do myslenia, jak ten
projekt moze stac sie alternatywna szkots,
jak komponenty kolektywno$ci, wspétdzie-
lenia i wspétpracy obecne w milpie moga
by¢ przeniesione na idee szkoty. Wreszcie
pokazato ono, w jaki sposéb uczelnia

artystyczna moze stac sie miejscem goscin-
nym dla migrantéw, wstuchiwac sie

w przynoszone w swe mury historie i dzie-
li¢ zasobami.

Duzo uwagi poSwiecasz ludziom w rézny
sposob wykorzenionym, w drodze, migran-
tom - tym, ktorzy juz albo jeszcze nie sa

»u siebie”. Domys$lam sig, ze wplywa na to
tez twoje doSwiadczenie Kostarykanina

w Polsce.

Niewatpliwie. Milpa to rodzaj wiedzy lokal-
nej, a zatem takiej, jaka dane spotecznosci
zgromadzity, by funkcjonowaé w nie za-
wsze sprzyjajacym srodowisku - ta wiedza
lokalna pozwala im przetrwaé. W mojej sy-
tuacji - kogo$ ,nie stad”, kto nie ma na miej-
scu wspierajacej sieci (moja rodzina jest



w Kostaryce) - trzeba byto taka sie¢ budo-
wacé od samego poczatku. Niejednokrotnie
czutem sie jak zdzbto, ktére prébuje prze-
trwaé w nieznanym wczes$niej Srodowisku.
Milpa jest dla mnie niewatpliwie pomocng
formutg, jak oswajac te obce dla mnie wa-
runki, jak nawiazywac relacje w nie zawsze
przyjaznym §wiecie.

Chcesz powiedzieé, ze Tworzenie milpy
moze byé traktowane jako swego rodzaju
namiastka rodziny?

W pewnym sensie - jesli jednak rodzina,

to bez hierarchiii centralnej figury patriar-
chalnej. Chodzi tu o osoby, na ktérych moz-
na polegac i im zaufa¢, chodzi tez o bycie

ze soba, przeciez samotne zycie przypomi-
na pustynie. Budowanie takiej struktury
oczywiscie wymaga otwarcia sie na nie-
spodziane, przypadek, niewiadoma - czasa-
mi to dziata, czasami nie, ale jest nieod-
miennie ciekawe.

Pewnie istotna réznica bytaby wspomnia-
na przez ciebie ,,porowato$¢” milpy - to
przeciez struktura rzadzaca sie zasada do-
browolnosci, a wiec tez efemeryczna.

Tak, porowatos¢ milpy to takze mozliwos¢
dotaczenia do niej w kazdym momencie,
ale tez wyjscia, gdy ktos§ uzna to za zasadne.
Dzi$ jeste$ aktywny, jutro odejdziesz, ale
moze pojutrze znéw zechcesz dziatac.
Porowatos$¢ zaktada rowniez wystepowa-
nie konfliktéw. Szukam obecnie narzedzi,
by z nimi sobie radzi¢, bo przeciez te beda
sie nieodmiennie pojawiac¢. To nieustane
wymyslanie, jak chcielibysmy dzieli¢ ze
soba czas i przestrzen, tak by przynosito to
nam wzajemna korzys¢.

Tworzenie milpy to takze dzielenie sie
kreatywnoscia.

Dzieto sztuki jest zwykle bardzo zakorzenio-
ne w pojeciu autorstwa, mocno zindywiduali-
zowane. W milpie jako praktyce artystycznej
wtasnos¢ jest dzielona we wspodtpracujacym
gronie - dzieli sie zaréwno czas, idee, jak

i emocje, czesc¢ z tych jakosci jest wyjatko-
wo trudna do zmierzenia.

Co odpowiadasz tym, ktérzy pytaja -
awiem, ze to sie zdarza - ,,no dobrze, ale
gdzie w tym wszystkim jest sztuka"?
Uzywam sztuki jako platformy odpowied-
niej dla moich celéw i pragnien. Nie trosz-
cze sie tak bardzo o robienie sztuki, raczej
o zycie. Kreatywno$¢ jest wszedzie, nie tyl-
ko wsrod artystow. Jako artyste interesuja
mnie formy zycia przektadajace sie na spo-
soby dziatania. Sposoby, w jakie zycie staje
sie rowniez praktyka, ktéra moze mie¢ tak-
ze wymiar estetyczny, poetycki. Kontekst ar-
tystyczny pozwala na transmisje idei na rela-
cje spoteczne. Rzecz jasna tworzenie milpy
odbywa sie na mata skale, ale mysle, Ze moze
mie¢ wptyw na tkanke spoteczna. Obecnie
na przyktad wspétdziatamy z Osrodkiem
Postaw Tworczych oraz pracownia projek-
towaniaidruku typograficznego Mutant
Letterpress we Wroctawiu, aby wydawacé
prase prowadzona przez dzieci we wspét-
pracy z ludzmi sztuki. Fascynuje mnie idea
prasy tworzonej przez najmtodszych, fik-
cyjnego tytutu z prawdziwymi wiadomo-
Sciami. Licze, ze moze to doprowadzi¢ do
powstania matej lokalnej spotecznosci.
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AGNIESZKA SKRODZKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID 0000-0003-4627-7454

W dniach 20-21 pazdziernika 2022 1.

na Uniwersytecie Kardynata Stefana
Wyszynskiego w kampusie Miociny przy

ul. Woycickiego w Warszawie odbyt sie
pierwszy Interdyscyplinarny Kongres Badan
nad Cmentarzami zorganizowany przez
Instytut Historii Sztuki UKSW oraz Narodowy
Instytut Dziedzictwa. Wydarzenie byto takze
wspo6tinansowane ze srodkéw Ministerstwa
KulturyiDziedzictwa Narodowego w ramach
programu Oznakowanie cmentarzy Zydow-
skich na terenie Rzeczypospolitej Polskiej.

W sktad rady naukowej Kongresu weszli:

dr hab. Pawel Borecki (Uniwersytet Warszaw-
ski), dr hab. Anna Sylwia Czyz prof. UKSW
(przewodniczaca), Dorota Janiszewska-
Jakubiak (Warszawa, Instytut Polonika),

dr Barbara Lewicka (Katowice, Uniwersytet
Slaski), dr Sergey Kravtsov (Uniwersytet
Hebrajski w Jerozolimie), prof. dr hab. Janusz
Smaza (Warszawa, Akademia Sztuk
Pieknych), prof. dr hab. Przemystaw
Urbariczyk (UKSW), dr hab. Dorota Zawieska
prof. PW (Politechnika Warszawska).
Komitet organizacyjny tworzyli: z ramienia
UKSW - przewodniczacy dr Barttomiej
Gutowski, mgr Anna Chciatowska,

dr Agnieszka Skrodzka, mgr Magdalena
Szubska, dr Magdalena Tarnowska,

dr Marta Wiraszka, a takze z innych os$rod-
kéw - dr Anna Dtugozima (Szkota Gtéwna

INSTYTUT HISTORII SZTUKI UNIWERSYTETU h | £
KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO W WA

NARODOWY INSTYTU
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Gospodarstwa Wiejskiego), dr Pawet
Drabarczyk vel Grabarczyk (Uniwersytet
Wroctawski), dr Sebastian R6zycki (Poli-
technika Warszawska). W kongresie wzieto
udziat niemal stu prelegentéw z osrodkéw
badawczych z catego kraju, a takze na-
ukowcy z zagranicy. Kilkunastu referentéw
wygtlosito swoje teksty online.

Pierwszy dzien Kongresu zostat
otwarty przemdéwieniami Rektora UKSW,
ks. prof. dra hab. Ryszarda Czekalskiego,
Dyrektorki Narodowego Instytutu
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Dziedzictwa dr hab. Katarzyny Zalasinskiej
oraz Przewodniczgcej Rady Programowej
Kongresu dr hab. Anny Sylwii Czyz prof.
UKSW. Nastepnie prof. dr hab. Igor
Borkowski (Warszawa, Uniwersytet
Humanistycznospoteczny SWPS) wygtosit
Wspomnienie o prof. Jacku Kolbuszewskim
(1938-2022).

Po czesci powitalnej rozpoczeto ob-
rady plenarne moderowane przez dr hab.
Anne Czyz, prof. UKSW. Inaugurujace refe-
raty wygtosili: prof. dr hab. Marian
Rebkowski (Warszawa, Instytut
Archeologii i Etnologii PAN), dr hab.
Matgorzata Bednarek (Warszawa, profesor
emerita) oraz prof. dr hab. Ewa Domariska
(Poznan, Uniwersytet Adama Mickiewicza).

Po czesci plenarnej rozpoczety sie
obrady w szesciu sekcjach, ktére konfero-
waty symultanicznie. Byty to sekcje: Bellum
coemeteria. Cmentarze wojenne; Uporczywosé
pamieci. Miedzy antropologiq kultury a jezy-
kiem; Ocali¢ od zapomnienia. Nowe technolo-
gie; Lex et coemeteria. Prawne aspekty funk-
cjonowania cmentarzy oraz Ars sepulcralis.
Szuka i architektura cmentarna. W obradach
czynny wzieli udziat pracownicy IHS
UKSW: dr Agnieszka Skrodzka oraz dr hab.
Anna Czyz prof. UKSW jako moderatorki
spotkania, a z referatem wystapili: dr hab.
Przemystaw Mrozowski prof. UKSW, dr
hab. Zbigniew Bania prof. UL (Uniwersytet
1.6dzki), dr Marta Wiraszka, dr hab.
Katarzyna Chrudzimska-Uhera prof. UKSW
oraz dr Barttomiej Gutowski.

Po zakonczonych obradach miaty miej-
sce tego dnia dwie prezentacje: Dokumentacja
cmentarzy wojennych Teresy Zachary
(Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego) oraz komunikat na temat
cmentarzy wygloszony przez dr Magdalene
Gutowska (Instytut Polonika). Ostatnimi
punktami programu byt panel ,,Nowa Ustawa
o cmentarzach i chowaniu zmartych

- aspekty prawne i jej znaczenie dla ochrony
cmentarzy”, z udziatem pelnomocnika
Prezesa Rady Ministrow ds. ochrony miejsc
pamieci Wojciecha Labudy, cztonkéw rady
naukowej Kongresu, prelegentdéw i zaproszo-
nych gosci.

W drugim dniu kongresu (21 paz-
dziernika) obradowato osiem sekcji: Troska
o trwato$¢ pamieci. Problematyka konserwa-
torska i restauratorska; Ocali¢ od zapomnie-
nia. Problemy i wyzwania w badaniach arche-
ologicznych; Ocali¢ od zapomnienia.
Cmentarze w perspektywie historycznej; Dom
wiecznosci, dom zycia. Spojrzenia na cmenta-
rze zydowskie; Ocali¢ od zapomnienia.
Cmentarze poza granicami Polski; Ocali¢ od
zapomnienia. Cmentarz w krajobrazie, krajo-
braz cmentarzy; Ocali¢ od zapomnienia.
Cmentarze Wielkopolski; Cmentarz w per-
spektywie spotecznej.

Na zakoriczenie kongresu odbyta sie
dyskusjajak wspélnie dbac o dziedzictwo kul-
tury sepulkralnej. Po owocnej wymianie po-
gladéw naukowych obrady uroczyscie za-
koriczyta dr Magdalena Tarnowska.
Obecnie w przygotowaniu jest publikacja
tomu pokonferencyjnego, w ktérym zosta-
nie zamieszczone gros zaprezentowanych
referatow.

W ramach kongresu zorganizowano
dwie wystawy. Pierwsza z nich - plenerowa
i przygotowana przez Instytut Polonika -
poswiecono cmentarzowi Bajkowa
w Kijowie. Druga z nich zatytutowana
Cmentarz prawostawny w Stanistawowie na
Mazowszu w fotografii Jacka Lagowskiego zo-
stata opracowana przez Fundacje Akcja
Kultura w ramach projektu Inwentaryzacja
obiektow zabytkowych na cmentarzach woje-
wodztwa mazowieckiego finansowanego
z programu Narodowego Instytutu
Dziedzictwa - Wspdlnie dla dziedzictwa, edy-
cja 2022.
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W ramach porozumienia miedzy UKSW
a Muzeum Warszawy, rozpoczety sie prace
inwentaryzacyjne w warszawskiej
Pracowni Karola Tchorka. Pod opieka pra-
cownikéw muzealnych oraz dr hab.
Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery, prof. ucz.
i dr. Barttomieja Gutowskiego, studenci
zapoznajg sie z metodami katalogowania
dziet sztuki.

Pracownia Karola Tchorka powstata
w latach 50. XX wieku. Wraz z kolekcja
dziel rzezbiarza zostata przekazana
Warszawie w 2021 r. przez Kathharine
Bentall, spadkobierczynie artysty.

Najbardziej znanym dzietem Karola
Tchorka, zmartego w 1985 . rzezbiarza, jest
projekt tablic upamietniajacychh miejsca pu-
blicznych egzekucji w Warszawie. W atelier
przy Smoczej 36 zachowaty sie nie tylko pra-
ce artysty, modele rzezb, dokumentacje, ale
rowniez zbierana przez niego przez ponad
20 lat kolekcja sztuki. Pracownia ma status
Warszawskiej Historycznej Pracowni
Artystycznej, a znajdujaca sie w niej kolekcja
jest czesciowo wpisana do rejestru zabytkéw.
FOT.IZABELLA NIEMIRA
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Uroczyste spotkanie
z ks. dr hab. Januszem
Nowmsklm SDB, prof. UKSW

FOT. KACPER LAZEWSKI,
ALEKSANDER STANKIEWICZ

W dniu 15 grudnia 2022 r. odbyto sie kole-
zeniskie spotkanie z ks. Januszem
Nowinskim, ktéry po wieloletniej pracy na-
ukowejidydaktycznej w Instytucie Historii
Sztuki UKSW przeszed! na emeryture.

Na uroczystosci obecni byli wspotpracow-
nicy, przyjaciele oraz uczniowie Ksiedza
Profesora. W bardzo serdecznej atmosferze
zaprezentowany zostat jego dorobek na-
ukowy, wspominano takze rézne epizody

z jego praktyki naukowej i dydaktycznej.
Wspomniany zostat wktad Ks. Profesora

zwtaszcza w badania nad opactwem

w Ladzie nad Wartg. Ksiagdz Profesor otrzy-
mat na pamiatke od wspétpracownikow
grafike przedstawiajaca panorame Gdanska.
Mamy nadzieje, ze wspé6tpraca miedzy na-
szym Instytutem a Ksiedzem Profesorem
nie zakonczyta sie, a wspélne rozmowy, spo-
tkania na konferencjach naukowych, publi-
kacje beda dalej czeste i inspirujace.




