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TANECZNE]J - PROBA REKONESANSU ZJAWISKA
W SWIETLE WYBRANYCH TEMATOW SPEKTAKLI
BALETOWYCH XVIII WIEKU

Dobrze skomponowany balet jest Zywym obrazem
namietnosci, [...] a zatem winien [...] poprzez wzrok
przemawia¢ do duszy. Pozbawiony za$ wyrazu,zaska -
kujacych obrazdéw, mocnych sytuacji, zbyt mato
urozmaicony i ubogi w kontrasty, nieinteresujacy — two-
rzy widowisko bezduszne, monotonne i nieprzyjemne
[...]. Publiczno$¢ lubi by¢ porywana ku wzniostym
sprawom, a ludzie na og6t lubig sie wzruszaé'.

W kulturze europejskiej tradycja przyblizania i oswajania poprzez
choreografie owych - nawigzujac do sléw Noverre’a - ,,zaskakujg-
cych obrazéw” Wschodu miata dlugg tradycje, ktéra niewatpliwie
przyczynila si¢ do ugruntowania jej pozycji. Inspiracji motywami

* Dr ANNA REGLINSKA-JEMIOL - adiunkt w Zaktadzie Historii Literatury
Polskiej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego, gdzie prowadzi
cykl zaje¢ dydaktycznych z literatury, historii dramatu i kultury epok dawnych (od
$redniowiecza do o$wiecenia), takze w zakresie nauczania jezyka polskiego jako
obcego. Jej zainteresowania badawcze obejmujg teoretyczne i estetyczne implikacje
kultury taiica w dramacie i teatrze (autorka monografii Formy taneczne w polskim
teatrze jezuickim XVIII wieku, 2012). W ostatnim okresie skupia si¢ takze na mig-
dzykulturowej refleksji nad amerykanskg codziennoscia.

' J.G. Noverre, Teoria i praktyka tatica prostego i komponowanego, sztuki baletowej,
muzyki, kostiumu i dekoracji, ,,Teksty Zrédlowe do Historii Dramatu i Teatru”, t. 5, red.
G. Sinko, Wroctaw 1959, s. 47, 65. Wyrdznienia tekstu pochodzg od autorki artykutu.
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orientalnymi, bedacymi poklosiem egzotycznych z perspektywy
europejskiej podrézy, mozemy si¢ bowiem dopatrywac juz na po-
ziomie terminologii tanca klasycznego (przyktadowo poza taneczna
okreslana jako arabesque)®. Taneczne reminiscencje odlegtych we-
dréwek obecne byly w uroczystosciach dworskich i maskaradach
epok renesansu i baroku, improwizowanych turniejach rycerskich
czy parateatralnych inscenizacjach (w tym baletach wedrownych),
w ktorych podziwiano niezwykte widoki i pejzaze z obcych krain.
W oswieceniu ekspozycja motywow orientalnych stawata sie silniej-
sza i coraz bardziej wyrazista, stanowigc wazny krok w kierunku
nadania formie spektaklu baletowego ,,uroku” fantastyki czy egzo-
tyki, tak istotnej w nadchodzacej epoce romantyzmu®. Obszarem
badawczym niniejszego artykulu jest obecnos¢ motywu podrozy —
szerzej wedrowki — w wybranych realizacjach baletowych XVIII w.
oraz proba odpowiedzi na pytanie o celowo$¢ transponowania tych

* Za$sama obecnos¢ elementdw kultury Wschodu na scenie baletowej kojarzona
jest w powszechnej $wiadomosci odbiorczej przede wszystkim z repertuarem te-
atralnym poczatku XX w. i dziatalnoscig zespotu Baletow Rosyjskich Sergiusza
Diagilewa. Impresario ten, realizujac ide¢ dzieta sztuk polaczonych - spdjnej wizji
tfaczacej przekaz tresciowy, ukltad choreograficzny, scenografie, kostiumy i mu-
zyke, skupil wokot siebie najbardziej wptywowych artystow tamtego okresu. Swym
uczestnictwem projekty wsparli najwybitniejsi tancerze i choreografowie — Anna
Pawlowa, Tamara Karsawina, Wactaw Nizynski, Ida Rubinsein, Michat Fokin, Borys
Romanov, Leonid Miasin, George Balanchine oraz Serge Lifar (zob. A. Sieradzka,
Diagilew, Bakst, Poiret - orientalizm w sztuce i modzie poczgtku XX wieku, w: Orient
i orientalizm w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow,
grudzieri 1983, red. E. Karwowska, Warszawa 1986, s. 263-279).

* U schytku XIX w. obraz Orientu (podobnie zresztg jak pojawiajace sie inne
watki egzotyczne) nie byl przyblizany publicznoéci baletowej z reporterska rze-
telnoscig. Do$¢ powierzchowny przekaz na temat Wschodu dyktowal sceniczny
obraz odleglego, malowniczego i jednocze$nie wyidealizowanego $§wiata. Wsrod
tytuléw baletowych odwolujacych si¢ do tych wyobrazen wymieni¢ mozna miedzy
innymi choreografie Mariusa Petipy: Cérke faraona (1862), Korsarza (1868, wedtug
Josepha Maziliera i Jules’a Perrota), Bajaderg (1877), Talizman (1889) czy tez nie-
zwykle popularna realizacje Filippo Taglioniego — Bunt w haremie (1833). Wiecej
zob. T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970.
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obrazéw za pomocg narracji tanecznej w dzietach scenicznych réznej
proweniencji.

O rozleglosci i wazkosci tej tematyki decyduje to, Ze w rekach
o$wieceniowych twdrcow choreografia stawala si¢ narzedziem spo-
teczno-kulturowej komunikacji, komentarzem aktualnych wyda-
rzen czy tez odpowiedzig na potrzebe poznania ,,nowych swiatow”.
Stalo si¢ to mozliwe dzieki intensyfikacji wzajemnych kontaktow
kulturowych, ze szczegélnym naciskiem na sfere kultury materialne;.
Dalej dzieki coraz lepszej znajomosci literackich dzief orientalnych,
w ktorych recepcji czesto stosowano efekt maski jako instrumentu
propagowania ideowych (czy moralizatorskich) tresci®. Wraz z dy-
namizacja stosunkow handlowych i kulturalnych ze Wschodem oraz
rozwojem misji (a tym samym wzrostem liczby opiséw Ameryki,
Japonii, Indii czy Chin) $lady tych podrézy znajdowaly réowniez wyraz
w choreograficznych uktadach. Teksty librett baletowych z tamtego
okresu byly echem utrwalanych wéréd publicznosci lektur (Iphigénie
en Tauride, 1772), podawaly w watpliwo$¢ europocentryczng wizje
$wiata, ale takze po prostu przenosity w kolorowy $wiat Orientu
(Les Jalousies du Sérail, 1758)°. Taniec — rowniez ten o orientalnym
zabarwieniu — wyraznie wpisywal si¢ w okreslony styl i model zycia.
Obecnos¢ elementéw orientalnych w tanecznych formach scenicznych

* W literaturze tego okresu wskaza¢ mozna na wyrazne nasladownictwo form
literackich, gatunkoéw, stylu dziet kultury Wschodu (szczegdélng popularnoscia
cieszyt si¢ zbidr Basni tysigca i jednej nocy, przettumaczony na jezyk francuski
przez A. Gallanda w latach 1703-1713). Kostium orientalny pozwalal tworcom (takze
spektakli teatralnych z wykorzystaniem form choreograficznych) na wprowadza-
nie krytyki aktualnych postaw spotecznych, aluzj¢ do aktualnych wydarzen (na
przyktad Iskahar, krél Guaxary Wojciecha Bogustawskiego), stwarzal wreszcie
mozliwo$¢ wyjécia poza wyczerpujaca sie powoli estetyke tradycyjnego kanonu
tematow libretta. Por. J. Reychman, Orient w kulturze polskiego oswiecenia, Wroclaw
1964.

* O tematach o$wieceniowego libretta zob. D.J. Buch, Magic Flutes and Enchanted
Forests. The Supernatural in Eighteenth-Century Musical Theater, Chicago 2008. Na
tym polu pomocng inspiracja okazywaly si¢ wspdlczesne teksty literackie, dzienniki
podroézy, listy misjonarzy (gléwnie zakonu jezuitéw), a nawet fachowe artykuty
naukowe.
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warunkowana byta aktualnym kluczem przekazu - estetycznych
wyboréw i filozoficznych przekonan, a nawet dydaktycznych prze-
stanek ich twércow.

Jednym z najbardziej wyrafinowanych przykladow realizacji
naiwnej egzotyki byt opero-balet Les Indes galantes (muzyka Jean-
-Philippe Rameau, libretto Louis Fuzelier). Motywem przewodnim
tego ztozonego z prologu i czterech entrées (w ostatecznej wersji
z 1736 r.) spektaklu, bliskiego w formie idealowi artystycznego stylu
rokoko, jest zwycieska rywalizacja Milosci i Wojny. Przyjemnych
wzruszen dostarczajg widzom obrazy z wedréwek po Turcji, Peru,
Persji oraz Ameryce Péinocnej (I entrée Le Turc généreux — ogrod
Osmana Paszy; II entrée Les Incas de Pérou — pustynia u podndza
wulkanu; IIT entrée Les Fleurs — ,$wigto kwiatéw” w perskim ogro-
dzie; IV entrée Les Sauvages — zaslubiny w czasie wielkiego obrzedu
»fajki pokoju”)®. Pierwszym znaczgcym sukcesem teatralnym Je-
ana Georgesa Noverre'a — reformatora tanca, tworcy formy baletu
z akcjg — byl wystawiony w Paryzu, peten pomystowych efektow
scenicznych balet Les fétes chinoises (1754). I cho¢ inspiracja folklo-
rem chinskim ograniczyta sie tu jedynie do ,,rewii ol$niewajacych
kostiuméw” czy swoistej ,,parady porcelanowych figurek” - balet
cieszyt sie ogromnym powodzeniem, wznawiany byl miedzy innymi
w Strasburgu, Lyonie i Londynie. Wystawieniu spektaklu na scenie
teatru Drury Lane (premiera 8 listopada 1755 r.) towarzyszyly protesty
angielskiej publicznosci, ktéra w obliczu konfliktu zbrojnego z Francja
byla bardzo negatywnie nastawiona do francuskich artystow’.

¢ Doktadny opis poszczegdlnych entrées podaje miedzy innymi Irena Turska
(Przewodnik baletowy, Krakéw 1997, wyd. 3, s. 148-151). Wsrod licznych opraco-
wan dotyczacych tego tematu warto zwréci¢ uwage na studium Joellen A. Meglin
Galanterie and Glorie: Woman’s will and the eighteenth-century worldview in Les
Indes galantes, w: Woman’s work. Making dance in Europe before 1800, red. L.M.
Brooks, Madison 2007, s. 228-256.

7 'W pantomimicznym pochodzie tancerze, powstajacy z rzedoéw i powracajacy
na wyznaczone miejsca, na$ladowali swym ruchem fale wzbu-
rzonego morza.Za$wkoncowej scenie przedstawienia amfiteatr zamienit sie
w przestrzen imitujgcg kredens pelen porcelany, w ktérym stopniowo wznoszace si¢
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W poszukiwaniu tematéw twoércy o$wieceniowych spektakli ta-
necznych zwracali si¢ przede wszystkim w strong¢ mitycznych opo-
wiesci. Noverre w swoich Listach o tasicu podkreslal:

Wielko$¢ starozytnosci jest tym ponetniejsza dla dzisiejszych widzéw,
ze gardzg oni wspolczesnoscig i daja zawsze pierwszenstwo nie ist-
niejacym juz rzeczom, gingcym w olbrzymiej, dalekiej perspektywie
czasu.Owetematy czerpane ze starozytnos$ci sgpo-
dwdjnie korzystne, gdyz poparte sa $wietnoscig kostiumu i okaza-
toscig wystawy [...] pozwalaja rowniez na wprowadzenie pierwiastka
cudownosci i taczac w ten sposdb poprzez pomystows fikcje bajecz-
no$¢ z historig, moga niezawodnie omami¢ zmysty i dusze widza®.

Szczegolnie eksploatowany byt motyw wedrowki Telemacha —
tematy baletéw odnoszacych sie do tego watku opracowywane byty
w rozmaitych wersjach i uktadach przez r6znych choreograféw: balet
serio inspirowany powiescig dydaktyczng Frangois Fénelona Przygody
Telemaka w choreografii Antoine’a Pitrota (Télémaque dans I'Isle de
Calipso, 1759); Télémaque Gasparo Angioliniego z 1770 r.; Télémaque
dans l'Isle de Calypso Charlesa Le Picqa z 1777; Télémaque dans I'Isle
de Calypso Jeana Daubervala z 1791; Télémaque sur I'Isle de Calypso
Vincenzo Galeottiego z 1792 czy Telemach auf der Insel Kalypso Louisa
Duporta z 1813. Alfabetycznego zestawienia wszystkich baletow wysta-
wianych na warszawskiej scenie teatru publicznego w latach 1765-1794
dokonal Ludwik Bernacki. W spisie tym odnajdujemy nawiazujace do
tego motywu kompozycje Daniela Curza Telemak na wyspie Kalipsy
z roku 1779; Powrdt Telemaka na wyspe Salante z 1787, powstaly dla
uczczenia powrotu Stanistawa Augusta z podrozy do Kaniowa; a takze
Powrét Ulissesa do Itaki z 1783°. Jak podkresla Waldemar Janiec, po ten

32 wazony ukrywaly w swym wnetrzu tancerzy. Zob. M. Berthold, Historia teatru,
ttum. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1980, s. 393; D. Jowitt, Time and the Dancing
Image, New York 1988, s. 49.

8 1.G. Noverre, Teoria i praktyka tanica..., s. s. 66.

° L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka na dworze Stanistawa Augusta, t. 2, Lwéw
1925, 8. 335, 337.
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literacki motyw podrdzy siggnal rowniez teatr magnacki (o bogactwie
choreografii stonimskiej realizacji $wiadcza zachowane didaskalia),
a takze sceny szkolne (w programie sztuki autorstwa Jana Kantego
Sucharzewskiego, nauczyciela gramatyki w szkotach nowodworskich,
odnotowuje sie cztery sceny o charakterze tanecznym)*.
Dokonujac przegladu repertuaru baletowego sceny warszawskiej
za panowania Stanistawa Augusta, odnajdujemy takze inne tytuly
zajmujace publiczno$¢ egzotycznymi tematami i obrazami z odleglych
podrozy'. Lektura tredci ich librett pozwala na wskazanie pewnych
schematéw konstrukcyjnych. Zawigzaniem akcji czesto bywata po-
drdz drogg morska, ucieczka, porwanie czy tez poscig (na przyktad
za niewiernym matzonkiem -Mieszkaricy wyspy Kamkatal z 1790 1.).
Zwrot akcji przynosilo rozbicie statku podczas nawalnicy i ocalenie
bohateréw. Budowali oni na nowo swoje szczg¢scie w oddaleniu od
$wiata — na wyspie (popularnym w o$wieceniu symbolu §wiata dosko-
nalego, przestrzeni fadu, harmonii i porzadku moralnego). Utopijna
kraina byla oazg milosci i schronieniem dla cudownie odnalezionych
kochankéw Katycynea i Morjazama (1779). Baletmistrz warszawski

1 W. Janiec, ,Przypadki Telemaka” w polskim teatrze szkolnym XVIII wieku,
»Pamietnik Teatralny” 1984, z. 3/4, s. 483-487.

"' Do nich nalezg kompozycje: Domenico Ricciardiego Kapitan Sander na wy-
spie Karolinie (muzyka V. Trento) z 1790; Daniela Curza Wyspa Turaba (1791) oraz
Ariadna opuszczona na wyspie Naxos, czyli Bachus i Ariadna (muzyka J.H. Hart)
21792; Balet w operze Axur, krél Ormus (muzyka A. Salieri) z 1793 r. Giovanni Anto-
nio Sacco przeniost na sceng warszawska Les Danses des Chinois (1774). W wykazie
kompozycji innego wiodgcego choreografa Frangoisa Gabriela Le Doux z okresu
jego trzyletniego kontraktu (1785-1788) w teatrze warszawskim znalaz} si¢ balet
Mirza i Lindor (muzyka F.J. Gossec, 1786); Inkle i Jaryka, czyli bohaterka amery-
kariska (muzyka J.H. Hart, 1787) i Mloda Francuzka z Seraju (1788). Informacje
o repertuarze baletowym na podstawie: L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka...;
A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, War-
szawa 1995; B. Mamontowicz-Lojek, Tancerze Kréla Stanistawa Augusta 1774-1798.
Poczgtki polskiego baletu, Warszawa 2005. W tym miejscu nalezy rowniez wymienic¢
monografi¢ Marii Drabeckiej (Choreografia baletéw warszawskich za Sasow, Kra-
kow 1988), w ktdrej autorka dokonuje szczegdtowego omdwienia kolejnych etapow
dzialalno$ci warszawskiej sceny baletowej za panowania Augusta II i Augusta ITI.
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Daniel Curz odniést spektakularny sukces, wystawiajac w 1787 r. balet
serio Kora i Alonzo, czyli dziewice storica z muzyka Giuseppe Antonio
Capuzziego na motywach Inkaséw Marmontela. Ujal on publicznos¢
efektownymi obrazami z odleglego kontynentu, poruszajac emocje
widzow dramatyczng akcja, zwienczong — zgodnie z panujacymi tren-
dami i formalnymi wytycznymi teoretykéw — obrazem zastuzonego
szcze$cia gtéwnych bohaterdw!?

Miejsce szczegdlne na teatralnej mapie Polski zajmowal Teatr Na
Wodzie w Lazienkach Kroélewskich. Na scenie tej prezentowano wi-
dowiska, ktore dobrze wpisywaly sie w naturalny plener wyspy i efek-
townie eksponowaly przestrzen wody (stagd niemal stalym elementem
tych spektakli byly morskie wojaze)'>. W balecie alegorycznym
z choreografig Francois Gabriela Le Doux Scytowie przez Minerwe
zgromieni (1787) $ledzi¢ mozemy dramatyczne losy pary rozbitkéw,
ktérych bezlitosny kaplan Scytow postanowit ztozy¢ w ofierze. Z po-
mocg przychodzi im Minerwa - czytelna alegoria carycy Katarzyny
Wielkiej. Nie tylko narzuca ona Scytom cywilizacyjne wzorce zacho-
wan, ale takze nadaje prawa ludu o$wieconego'*. Motyw podrézy
morskiej zostal tez kilkakrotnie wyeksponowany w balecie Daniela

2 A. Reglifiska-Jemiot, Sladem kulturowego dziedzictwa melodramatu o charak-
terze tanecznym, ,Rocznik Komparatystyczny” 2020, nr 11, s. 84-86. Por. D. Curz,
Mieszkaticy wyspy Kamkatal, Warszawa 1790; F. Caselli, Katycynea i Morjazama.
Balet heroiczno-komiczny, Warszawa 1779; D. Curz, Kora i Alonzo, czyli dziewice
stotica. Balet serio, Warszawa 1787. Wigcej zob. K. Wierzbicka-Michalska, Balety
z akcjg w teatrze warszawskim za Stanistawa Augusta, w: Teatr Narodowy w dobie
Oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego, red.
nauk. E. Heise, K. Wierzbicka-Michalska, Wroctaw 1967, s. 201-204.

* Por. A. Regliniska-Jemiol, Balety na wolnym powietrzu w epoce Oswiecenia,
w: Miedzy przesztoscig a nowymi mediami. Z problemdw historii, kultury i edukacji,
red. P. Kakol, A. Regliniska-Jemiol, Gdansk 2009, s. 46-50.

" Tre$¢ widowiska nawigzywala do wydarzen roku 1783 (przylaczenia Krymu
do Rosji). Balet za pomocg alegorii miat ukazywac korzysci dla ludu krymskiego
wynikajace z poddania si¢ Katarzynie II. Powstanie baletu zainspirowal sam Stani-
staw August, zabiegajacy o poparcie dla tworzonego przymierza, w wyniku ktorego
Polska mogtaby wzia¢ udzial w wojnie przeciwko Turcji u boku Rosji (B. Mamon-
towicz-Lojek, Tancerze Krdla Stanistawa Augusta..., s. 96).
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Curza Kleopatra z 1789 r. W scenie II Kleopatra w otoczeniu swych
dworek plynie na wspanialej galerze. W kolejnej odstonie baletu uka-
zuje sie flota Antoniusza, a scena VIII przedstawia poscig Zolnierzy
Oktawiana za uciekajacymi w todzi Antoniuszem i Kleopatra.

Jak podaje Lukasz Golegbiowski na kartach Opisania historyczno-
-statystycznego miasta Warszawy (1827):

Szczegolnie picknie wydawalo si¢ porywanie Aspazji z opery Axur
Kr6l Ormus, kiedy statki napelnione muzyka azjatycka i dziewicami
przeptywaly, a na okrecie, ktorego maszty i poktad o$wietlaty latarnie
réznych koloréw [...]. Ta flotta, grupy na teatrze, widze, i snujace si¢
po nabrzezach i wszystkich ulicach ttumy, odbicie sie rozlicznych
tych gromad w wodzie, czynito widok nieporéwnany".

Motywy dalekich podrézy, ktére stawaly sie dobra okazjg do pre-
zentacji niezwyklych efektéw scenicznych, a do choreografii wnosity
element ruchu odmiennego w swym charakterze od tanca dwor-
skiego, pelnily w teatrze szkolnym epoki o$wiecenia jeszcze inng
funkcje'®. Wanda Roszkowska podkresla, ze ,,Orient, obecny w przed-
stawieniach nawiazujacych do akcji misyjnych zakonu, nie zawsze
musial by¢ odbierany egzotycznie, przemawial niejednokrotnie swoj-
skoscia, wzbogacajac doznania i wspoltworzac wartosci estetyczne.
Stréj arabski czy perski komponowal si¢ dobrze z polska kulturg
baroku”"”. Przypomnijmy, Ze na kartach zachowanych programéw

* L. Golebiowski, Opisanie historyczno-statystyczne miasta Warszawy, Warszawa
1827, 8. 127.

¢ Oczywiscie szerszg panorame ogladu motywéw orientalnych w teatrze szkolnym
stwarzaloby studium repertuaru teatralnego Szk6t Nowodworskich, zakonu teaty-
néw, pijaréw, ale taka perspektywa badawcza znacznie wykracza poza mozliwoséci
tej publikacji.

7" W. Roszkowska, Gtéwne osrodki zycia teatralnego w Polsce XVI i XVII w.,
w: Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, red. H. Dziechcinska,
Wroctaw 1980, s. 111. W kontekscie tych rozwazan por. J. Wasilewska-Dobkowska,
Piéropusze i turbany. Wizerunek mieszkaticow Azji w sztuce jezuitéw polskich w X VII
i XVIII wieku, Warszawa 2006. O ekspozycji tematu Wiktorii Wiedenskiej zob.
J. Okon, Odsiecz wiederiska Jana III w staropolskim teatrze szkolnym, ,Pamietnik
Teatralny” 1984, z. 1/2.
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teatru jezuickiego opracowanych pieczotowicie przez zespot Wiady-
stawa Korotaja w tomie Dramat staropolski od poczgtkow do powstania
sceny narodowej odnalez¢ mozna przyklady 428 wstawek choreogra-
ficznych réznego typu - od pojedynczych salt, skokéw, grupowych
scen tanecznych i pantomimicznych do tytuléw baletéw z akeja.
Rysunek choreograficzny nie tylko asystowal w zapewnieniu
odbiorcom rozrywki, ale przede wszystkim propagowal mysl wy-
chowawczg zakonu: dramatyczne obrazy z wypraw — meczenstwo
tych, ktorzy oddali swe zycie za wiare, sceny poganskich obyczajow
skladania ofiar z ludzi w nadziei na przebtaganie zlego losu (LEmpire
de la folie, Rennes 1726); przesmiewcza krytyka magicznych wierzen
iinnych kultéw (Le Triomphe de la Religion, ou I'ldolatrie ruiné, Paryz
1681; LEmpire de I'Imagination, Paryz 1702). W argumencie Baletu
bozka trunkow Bachusa wesoly poczgtek, smutny zas koniec majgcy
(Wilno 1754), odnoszacym sie do zgubnych skutkéw naduzywania
alkoholu, wyraznie podkreslony zostaje motyw podrézy: ,,Bachus
wszystkie kraje §wiata zwiedziwszy walny wjazd czyni do Indii, gdzie
go obywatele tamecznego kraju z osobliwsza przyjmuja radoscig. Lecz
on zazywszy fortelu, pod moc ich swoja podbija, pafistwo odbiera
i miasto Nyse zaklada, uzywajac do tego samychze Indianéw pod
swoje wladze podbitych”®. W utworze tym spotykamy sie z czestym
zabiegiem jezykowym nadania mieszkancom kraju potozonego w Azji
Potudniowej nazwy Indian. Cho¢ w libretcie chodzi o mieszkancow
Ameryki, w argumencie przedstawienia pada okreslenie ,,Bachus
czyni wjazd do Indii”. Watek tubylcéw upajanych alkoholem mie-
sza si¢ z mitologicznym motywem boga wina Bachusa. Pojawiajg sie
tez pojecia zaczerpnigte z kultury Rzymian (,,rzymskie procesje”,
bogowie Jowisz i Saturn). Jak podkresla Irena Kadulska, o niefrasob-
liwosci autora $wiadczy kontaminacja miejsc i poje¢ geograficznych

'® Balet bozka trunkéw Bachusa wesoly poczgtek, smutny zas koniec majgcy, Wilno
1754, k. 2. Wiecej A. Reglinska-Jemiol, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim
XVIII wieku, Poznan 2012, s. 129-179, 214-216.
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Ameryki, Indii i Rzymu - miasto Nyss¢ w Indiach i kult Bachusa
odniesiono do sytuacji owczesnych mieszkancéw Ameryki'.

Spektakle typu ballet actualité odwotywaly si¢ do biezacych wy-
darzen. Przedstawienia kolegium Louis-le-Grand, bedace forma
budzenia szacunku dla potegi panstwa, podkreslaty zaangazowa-
nie Francji w kolonizacje ,,nowego $wiata” i rozwdj handlu. Stad tez
obrazy obdarowywania Francji zlotem przez mieszkancéw Meksyku
(L’Espérance, 1709; L’ Industrie, 1720) czy jeszcze bardziej wymowna
scena wymiany sztab drogocennego kruszcu na stuzace do pracy
zelazne narzedzia (LEcole de Minerve, ou la sagesse, 1736). W balecie
Les Voeux de la France z 1728 r. ukazano francuskich kupcéw han-
dlujacych z Afrykanczykami, Azjatami (tancerze ,,ukostiumowani”
jako pagody) i mieszkancami Ameryki. Sukcesy w handlu z Chin-
czykami staly si¢ motywem jednego z entreé w balecie LAmour de
la partie z roku 1744>°. Balety podobnie jak tragedie odnosity sie do
misyjnej aktywnosci jezuitow i prezentowaly ,charaktery” azjaty-
ckie, cieszgce si¢ szczegdlnym zainteresowaniem po wizycie w1686 1.
w Paryzu ambasadoréw z Syjamu.

Na koniec warto zwroci¢ uwage na typ przedstawien baletowych,
w ktdrych obrazy z odleglych krajow nabieraty znaczen symbolicz-
nych, awansujac z pozycji elementu décor do srodka obywatelskiego

' 1. Kadulska, Noty edytorskie do dramatéw jezuickich XVIII i XIX wieku, w: Teatr
jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologig dramatu, wstep i oprac. I. Kadul-
ska, Gdansk 1997, s. 513-514. Sama za$ odbudowa Nysy z ostatnich scen aktu IV,
zaskakujaco pojawiajaca si¢ w konteks$cie Indii, prawdopodobnie nawiazuje do
wybudowania w Nysie w XVIII w. kolegium jezuickiego (I. Kadulska, Ze studiow
nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746-1765), ,Rozprawy Literackie”,
t. 8, Wroctaw 1974, s. 134).

*® J. Rock, Terpsichore at Louis-Le-Grand. Baroque Dance on the Jesuit Stage in
Paris, ,Original Studies Composed in English”, nr 13, Saint Louis 1996, s. 152-154.
W gronie uczniéw samego kolegium znajdowali si¢ réwniez przybysze z Dalekiego
Wschodu. Aluzje do wymiany towaréw z krajami Dalekiego Wschodu pojawily sig
takze na innych scenach, na przyklad w Rennes podczas uroczystosci z okazji §lubu
Ludwika XV ukazana byta posta¢ Neptuna ofiarujacego mtodemu wtadcy klejnoty
z Chin (LeBéque, Les Ballets des jésuites, ,Revue des Cours et Conférences” Paris
1936, NI 10, S. 321-324).
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apelu. Przykladem takim byl spektakl La Féte Américaine z 24 sierp-
nia 1794 r. W scenie otwierajacej ukazala si¢ aleja drzew, posrod
ktérych wyrdzniata sie palma kokosowa obwieszona girlandami z li-
$ci debu i trzykolorowymi wstazkami — symbol ,,drzewa wolnosci”.
Wokot zbierali si¢ czlonkowie réznych spotecznosci — na pierwszym
planie znalazl si¢ przedstawiciel narodu amerykanskiego, trzymajacy
w reku wage z dwdjka dzieci (rasy czarnej i bialej). Waga, pozostajac
w rownowadze, dawata jasne przestanie o braku réznic rasowych®..

Edward Nye wskazuje w swoich badaniach, ze programy przed-
stawien baletowych petnity czesto funkcje poznawczg, bedac autono-
miczng pozycjg lekturowy dla zgromadzonej publiczno$ci®®. Istotg
takiej praktyki byta poniekad che¢ przygotowania widza do pelnego
przezycia wrazen z odbywanych za posrednictwem choreograficznego
przekazu podrézy. Przestrzen, ktorg tworzyly obrazowane na scenie
baletowej szlaki wedrowek, obejmowala rozlegly obszar geograficzny
(takze ten wykraczajacy poza mapy miejsc rzeczywistych). Linie
wyznaczajgce te sceniczng plaszczyzne mialy uklad horyzontalny
i wertykalny, taczyty punkty na ziemi oraz ziemie¢ z niebem - dzigki
formie widowisk ogniowych czesto wplatanych w przedstawienia
o charakterze tanecznym, czy tez dzieki machinom scenicznym od-
dajacym iluzje lotu, efekty burzy i nawalnic. Niezaleznie od literackiej
jakosci oraz wiarygodnosci owych opiséw i relacji z podrézy zawar-
tych na kartach librett baletowych zawieraja one wiele danych na
temat sztuki baletowej, a takze sa $wiadectwem kultury materialnej
i duchowej epoki.
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The motif of travel as an element of the dance narrative —
an attempt at reconnaissance the phenomenon in the light
of selected themes of ballet performances from the 18" century

Summary

The art of ballet in the Enlightenment era was a perfect tool of socio-cultural com-
munication. It has fulfilled the curiosity of knowledge of “new worlds”, also refer-
ring to images preserved in the audience’s memory thanks to earlier readings (the
popular topic was the theme of Telemachus’ voyage). Moreover, introducing exotic
elements, foreshadowed the upcoming changes in the form of stage presentation. The
literary record of ballet landscapes, remained on the pages of the librettos, exists as
an important source for research into the history of theater, as well as a testimony
to the culture and aesthetics of the age of lights.

Stowa kluczowe: o$wiecenie, balet, podrdz, watki literackie, Noverre, libretto
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