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Reprezentacje Zaglady w kulturze polskiej (1939-2019), t. 1:
Problematyka Zagtady w filmie i teatrze, red. Stawomir
Buryla, Dorota Krawczynska, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2021, t. 2: Problematyka Zagtady

w sztukach wizualnych i popkulturze, red. Stawomir Buryla,
Dorota Krawczynska, Jacek Leociak, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2022.

Jak pamigtamy, ukazanie sie Sgsiadéw Grossa mocno ozywito kiedy$
debate na temat relacji polsko-zydowskich, a w dalszej konsekwencji -
otwarlo nowg perspektywe spojrzenia na Holokaust (pojawily sie:
kategoria postpamieci, analizy zjawisk zwiazanych z mobilizowaniem
odbiorcy, ujecia wypowiedzi artystycznej jako jednego ze sposobow
inicjowania dyskusji spolecznej itp.). Wydaje sig, ze ostatnig, by¢ moze
najwyzsza fale owego ozywienia dokumentuje obszerna, dwutomowa
monografia Reprezentacje Zaglady w kulturze polskiej (1939-2019),
zbierajgca analizy réznych form pamieci i sposobéw wizualnych
uje¢ doswiadczenia Szoah w takich dziedzinach sztuki jak film, te-
atr, fotografia, sztuki plastyczne, muzyka, sztuka popularna. Dzigki
staraniom Stawomira Buryly, ktéry zebral i zredagowal wypowiedzi
wielu autoréw, w obrebie poszczegélnych dziedzin interpretowane sg
m.in. prace fotograficzne, instalacje oraz teksty (literackie, reporta-
zowe, dokumentalne, historie méwione).

W prezentacji przyjeto porzadek chronologiczny, ktéry umozliwia
przesledzenie zmian w zakresie form artystycznych, a takze ukazuje
wplyw czynnikéw spotecznych i politycznych na sposoby ujawniania
problematyki Holokaustu w rodzimej kulturze. Czynniki te wply-
wajg nie tylko na forme dziela, ale takze na postawy tworcéow, mo-
delujg takze ich recepcje. Za istotne cezury uznano wydarzenia z lat
1945, 1956, 1968, 1989, ktdre przeobrazaly scene polityczng oraz miaty
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wplyw na ksztalt relacji polsko-zydowskich oraz sytuacje srodowisk
zydowskich w naszym kraju.

Bartosz Kwiecinski w artykule Film fabularny (1945-1989) w ukla-
dzie chronologicznym omawia sposoby reprezentacji tematyki Za-
glady w polskim kinie. Przyjety porzadek czasowy ujawnia nie tylko
przeksztalcenia w obrebie form artystycznych, ale takze narastanie
badz wyciszanie trudnych zagadnien (np. utajnianie tozsamosci zy-
dowskiej bohateréw) oraz pojawianie si¢ tendencji ideowych, takich
jak polonizowanie doswiadczenia Holokaustu. Ukfad wywodu umoz-
liwia wskazanie zwigzkéw miedzy rozwigzaniami artystycznymi
a sytuacjg polityczng i spoleczna; ujawnia takze wpltyw srodowiska
oraz organizacji filmowych (np. Komisji Ocen Scenariuszowych,
urzedu cenzury) na ostateczny ksztalt dziela. Artykut podzielony
jest na podrozdzialy, a ich periodyzacja wpisuje si¢ w przyjety zakres
czasowy. W pierwszym okresie (kino czasow PRL) tematyka Za-
glady wprowadzana jest jako dygresja i nie stanowi osobnego tematu
dzieta. Charakterystyczne jest rugowanie zydowskiej tozsamosci
ofiar — tematyka wojenna obrazuje tragiczne losy gtéwnie ludnosci
polskiej. Zydowskie cierpienie nie ma wlasnej podmiotowosci i jest
réwnowazne z cierpieniem innych narodéw. Kwiecinski omawia
szczegdtowo fabuly filméw, wskazuje okolicznosci ich powstania,
w tym modyfikacje dotyczace scenariusza. W artykule scharakte-
ryzowane zostaly takze sylwetki tworcow (rezyser, scenarzysta, ak-
torzy) — ich wojenne i powojenne losy. Zwrdcono takze uwage na
recepcje poszczegolnych filmow i oczekiwania odbiorcy - na przyktad
w filmach z pierwszych lat powojennych najistotniejsza strategia
poznawczg byt heroizm. Z tego okresu omoéwiono filmy Zakazane
piosenki, Slepy tor, Za wami péjdg inni, Robinson warszawski, Ostatni
etap oraz Ulica Graniczna.

Kolejny okres filmowej dziatalnosci (lata 1954-1969) skupia si¢ na
dzietach m.in. Andrzeja Wajdy, Jerzego Kawalerowicza, Stanistawa
Roézewicza, Kazimierza Kutza, Tadeusza Konwickiego, Wojciecha Je-
rzego Hasa, Ewy i Czestawa Petelskich. Strategia wizualna w dalszym
ciagu prezentuje Zaglade jako tlo spraw ogdlnoludzkich, ukrywajac
tym samym tozsamos$¢ ofiar. Obecnos¢ zydowskiego bohatera jest
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jednak coraz bardziej sygnalizowana, pojawiajg si¢ takze nowe ujecia
tematu Zaglady (np. perspektywa sprawcy). Kolejne lata (1970-1983)
w polskim filmie przynosza nowe propozycje prezentacji Zaglady -
nalezg do nich m.in. strategie symboliczne i przetamanie realizmu
na rzecz uje¢ metaforycznych czy poetyckich. Po roku 1983 zlamane
zostaje tabu cielesnosci (wprowadzenie watkéw erotycznych). Ostat-
nig czes$¢ pracy Kwiecinskiego stanowi analiza seriali telewizyjnych
(Kolumbowie. Rocznik 20., Polskie drogi, Popielec, Smieciarz). Do
roku 1989 tematyka Zagtady w polskim filmie pojawia si¢ na margi-
nesie lub staje si¢ metaforyczng antycypacja katastrofy, ksztalt dzieta
modelujg czynniki zewnetrzne, tworcy biora pod uwage 6wczesne
reakcje publicznos$ci, maja przeswiadczenie o rezonansie spolecz-
nym i dyskusjach pozaartystycznych, ktére film wywotuje. Zaréwno
uktad tresci, jak i dobdr dziet wizualnych, a takze szeroki kontekst
spoleczno-polityczny ujawniaja silng role tekstow kultury w mode-
lowaniu, korygowaniu czy tworzeniu pamieci zbiorowej na temat
Zaglady, ktéry z roznych wzgledow, zwlaszcza politycznych, miat
by¢ przemilczany, wyparty lub znieksztalcony.

Kontynuacja badan podjetych przez Kwiecinskiego jest artykut
Katarzyny Maki-Malatynskiej pt. Film fabularny (po 1989 roku).
Autorka poddaje wnikliwej analizie dzieta fabularne i dokumen-
talne, seriale oraz filmy krétkometrazowe. Po roku 1989 widoczny
jest udziat kina w debacie publicznej, co swiadczy o sile tego medium
w ujawnianiu mechanizméw funkcjonowania pamieci zbiorowej oraz
stereotypow i idei tworzacych polityke kulturalng panistwa. Zmiany
organizacyjne w obrebie kinematografii (produkcja, finansowanie,
zniesienie cenzury) umozliwily postawienie tragedii Holokaustu
w centrum i sformutowanie wyrazistych ocen przesztosci. Przed-
miotem zainteresowania staly sie takze relacje polsko-zydowskie.
Jak zauwaza badaczka, ostateczny ksztalt filmu po 1989 r. byt jednak
wypadkowa mozliwosci finansowych, wplywoéw politycznych oraz
pasji i poszukiwan tworczych (s. 181). Wnikliwie omdéwione zostaty
okolicznos$ci powstania poszczegdlnych produkcji (m.in. seriali Czas
honoru, Sprawiedliwi, filméw Ida, Poklosie). Tlem rozwazan jest roz-
poznanie istnienia mitu romantycznego w kulturze polskiej, ktory
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utrwala przekonania na temat wizji historii (martyrologia, bohater-
stwo) oraz odpowiedzialnosci za zlo (sprawca a ofiara).

W rozwazaniach Maki-Malatynskiej wazna role odgrywa ana-
liza formy i konwencji artystycznej. Wigkszos¢ produkeji filmowych
realizuje model klasyczny, za§ zmiany w jego obrebie sg niewielkie
i rozciagaja sie od dokumentalnej stylizacji do fikcji fabularnej wy-
korzystujacej dodatkowe medium wizualne, np. w postaci fotogra-
fii archiwalnej. Autorka rozpoznaje takze poslugiwanie si¢ przez
tworcow idiomem melodramatycznym (np. jego odmiana, jaka jest
melodramat macierzynski). Opisywanie poszczegdélnych konwenciji
gatunkowych (m.in. horror, dokument, wideoklip) podporzadko-
wane jest odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu tematyka Zaglady
funkcjonuje w konkretnym dziele i jak sytuacja zewnetrza wplywa
na sile lub wyciszenie tej obecnosci.

W artykule Tomasza Majewskiego Film dokumentalny istotne
jest rozpoznanie miejsca wspdlczesnego dokumentu w kontekscie
odbioru spotecznego. Dokument ujawnia bowiem stopniowe prze-
miany w pamieci o Zagladzie, jest rejestratorem réznorodnych spo-
sobow interpretacji historii przez zbiorowosci i jednocze$nie sam
staje sie istotnym zrddlem wiedzy. Analizie poddane zostaly takze
dziefa niefikcjonalne, ktére powstaly w o$rodkach lokalnych - ich
tworcami sg telewizje regionalne, samorzady, muzea. Inicjatywy
wizualne wlgczajg doswiadczenie Zaglady w obreb doswiadczenia
pamieci. Badacz zwraca uwage na nowatorskie zabiegi zastosowane
przy tworzeniu dokumentu (np. w filmie Pod jednym niebem) oraz na
sile obrazu, ktdry staje sie ujeciem paradygmatycznym dla kolejnych
produkeji (np. sposoby prezentacji obozéw $mierci na przyktadzie
filmu Majdanek - cmentarzysko Europy). Ciekawg kwestig jest row-
niez szczegolowe omowienie zagadnien zwigzanych z retoryczng
warstwg dokumentu, w tym relacji pomiedzy sfowem moéwionym
a montazem materiatéw archiwalnych. W komentarzu ujawnia si¢ nie
tylko funkcja informacyjna, ale réwniez system przekonan spofecz-
nych. Innym waznym elementem opracowania jest status archiwow
fotograficznych wykorzystanych w dokumentach (np. Album Fleis-
chera, Fotoamator), ktore objawiajg swoja réznorodna site w przekazie

162



RECENZJE

filmowym (od funkgji ilustrujacej komentarz lektora do funkcji po-
$wiadczajacej - ,,pamiatki”, ,relikwie”, ,,resztki”, s. 389). W artykule
wnikliwie oméwiono takze okolicznosci spoleczno-polityczne, ktore
ksztaltowaly koncepcje artystyczne, recepcje poszczegdlnych prac
oraz przesuwaly akcenty tematyczne (np. po roku 1968 kwestia statusu
swiadka wydarzen i jego wiarygodno$ci). Autor wskazal rowniez na
ciekawe zblizenia twércéw do normatywnych zalozen wspolnoty
(Stella) oraz sposoby ich przekraczania i wchodzenia w debate spo-
teczna. Istotnym kontekstem sa w tekscie Majewskiego takie kategorie
jak trauma / trauma kulturowa oraz doswiadczenie.

W artykule Teatr Zydowski Malgorzata Leyko omawia przyklady
inscenizacji, w ktorych obecny jest motyw Zaglady. Cze$¢ wstepna
przybliza okoliczno$ci powstania teatru Zydowskiego. Szczegdlna
uwage zwrocono na ewolucje, jaka dokonata si¢ przed rokiem 1939 -
zmienial si¢ wowczas nie tylko repertuar, ale i jezyk przedstawienia,
dzialania organizacyjne, zasieg kulturowy, sposoby prezentacji oraz
spotkania z widzem (teatr wedrowny, scena stalta). Badaczka wyjasnia
motywy dzialania grup teatralnych w czasie wojny, kiedy to aktyw-
nos¢ artystyczna byla oceniania negatywnie rowniez przez srodowiska
zydowskie - widzialy one w tego typu przedsiewzieciach negowanie
dramatyzmu rzeczywisto$ci Holokaustu. Leyko — opierajac si¢ na
swiadectwach ocalonych, w tym aktoréw i rezyseréow — podkresla,
ze teatr w czasie wojny stat sie ,archiwum $wiata sprzed Zaglady”
(s. 458) i petnil funkcje ,pamigtania aktywnego”; jego dzialania mialy
wymiar nie tylko artystyczny, ale takze etyczny - ocalaly zagrozone
dziedzictwo kultury. Autorka omawia specyfike dziatan teatralnych
w poszczegolnych gettach, zwracajac uwage na roznice, czgsto wyni-
kajace z przedwojennej tradycji teatralnej poszczegdlnych miejsc oraz
z mozliwosci organizacyjnych (zwigzanych zaréwno z lokalizacja, jak
i skladem osobowym oraz rzecz jasna natezeniem represji ze strony
wladz getta). W Warszawie - ze wzgledu na dotychczasowe tradycje,
dostep do zaplecza teatralnego (budynki), a przede wszystkim obec-
nos$¢ waznych aktoréw i rezyseréw — zycie teatralne rozwijalo sie naj-
bardziej intensywnie. Wiele inicjatyw podejmowanych byto oddolnie
przez inteligencje, cze$¢ miata charakter jawny, czes$¢ konspiracyjny.
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W artykule oméwiono poszczegélne realizacje, zwrdécono uwage
na gatunki teatralne, pos§wiecono takze uwage okoliczno$ciom po-
wstania spektakli oraz losom wybitnych twércow. W Lodzi, gdzie
getto zlokalizowano w najubozszej dzielnicy miasta, sytuacja byla
odmienna. Jednak i tam, pomimo skrajnie trudnych warunkéw, teatr
byt jednym ze zrédetl afirmacji zycia i potwierdzat cigglos¢ kultury.
W Wilnie dzialania teatralne zyskiwaly niejednoznaczng oceng¢ od-
biorcéw, czesto bowiem popierane byly przez policje getta i trakto-
wane jako rozrywka dla stuzb. W innych miastach przedstawienia
nie mialy charakteru statego, sytuacja ludnosci zydowskiej byla tam
skrajnie dramatyczna. Badaczka omowita takze na podstawie za-
chowanych $wiadectw 0s6b ocalatych dziatalnos¢ teatru w obozach
koncentracyjnych i miejscach zaglady. Formy byly réznorodne: od
dzialan instrumentalizujacych (np. wystepy orkiestr obozowych)
do teatru jako gestu oporu i zachowania godnosci (np. teatr cieni
tworzony przez wiezniarki w obozie w Auschwitz). Réwnie ciekawe
i odnotowane z niezwyklg precyzja sg rekonstrukcje losow aktorow
zydowskich - zaréwno ich dziatalnos¢ podczas wojny, jak i losy po-
wojenne. W artykule znalazly sie takze wyniki badan nad powojenna
dziatalnoscig teatrow zydowskich. Szczegétowo omoéwiono historie
Teatru Zydowskiego - geneze powstania, dziatania pod dyrekcjg Idy
Kaminskiej, nastepnie po roku 1968 do czaséw obecnych. Zwrécono
uwage na trudnosci okresu powojennego (zwigzane z propagowang
przez panstwo polityka kulturalng oraz ograniczeniami organiza-
cyjnymi). Oméwiono ewolucje w mysleniu twércow teatru na temat
tego, jaka spoteczng i kulturalng role powinien odgrywac teatr jidysz.
Wskazano rowniez istotne przemiany zwigzane ze zmiang pokole-
niowg — od $wiadkéw i uczestnikéow do oséb, dla ktérych Holokaust
jest doswiadczeniem zaposredniczonym - oraz przemiany w zakresie
metod tworczych - stopniowe odchodzenie od modelu tradycyjnego
na rzecz eksperymentu (zabiegi zwigzane z przestrzenia scenicznag,
obecnos¢ multimedidw, performance, instalacje).

Pierwszy tom publikacji zamykaja rozwazania Marty Brys doty-
czace obecnosci tematu Zaglady w teatrze (artykut pt. Teatr polski).
Autorka stwierdza, Ze temat ten byl podejmowany w zaleznosci od
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tego, jak funkcjonowal w polskiej wiedzy zbiorowej. Badaczka wni-
kliwie analizuje recepcje poszczegdlnych realizacji, podkreslajac, ze
teatr jest dzialaniem artystycznym, ktére zawsze rezonuje z aktualna
sytuacja spofeczno-polityczng. W réznorodnych strategiach narracyj-
nych i formalnych (np. konwencja realizmu, nadrealizmu) odstania si¢
nie tylko koncepcja tworcy, ale takze $wiadomos¢ i wrazliwos¢ widza.
Reakcja odbiorcy uzalezniona jest od spraw aktualnych (np. na od-
biér Wielkanocy Otwinowskiego wptyw mial pogrom kielecki i na-
stroje spolteczne, jakie wywolal). Omoéwione zostaly realizacje takich
tworcow jak Jozef Szajna, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor. Autorka
zakreslita szerokie tlo spoteczne oraz biograficzne tworcow, wskazu-
jac na to, ze teatr — postugujac sie réznymi §rodkami - ostatecznie
moze stac si¢ miejscem osobistego swiadectwa (np. przedstawienia
Kantora Wielopole, Wielopole oraz Dzis sq moje urodziny). W artykule
omoéwiono takze specyfike teatru dokumentalnego, korzystajacego
z reportazu, $wiadectwa i zeznan — operuje on $rodkami artystycz-
nymiw celu wypowiedzenia prawdy i zrekonstruowania sytuacji oraz
dostarczenia widzowi informacji. Analizowane zjawiska oméwione
zostaly takze w kontekscie recepcji, ktora podkresla istotny wpltyw
teatru na inicjowanie debaty spotecznej, a tym samym odstania stan
pamigci zbiorowej oraz wyobrazenia na temat Zaglady.

Tom drugi publikacji otwiera artykul Anny Ziebinskiej-Witek
pt. Muzea. Autorka prezentuje rozne realizacje tematyki Zaglady,
ktdre pojawiajg sie w przestrzeni wystawienniczej. Konkretne przy-
klady dzialan muzedéw oméwione sa w porzadku chronologicznym, co
pozwala przesledzi¢ ich r6Znorodnos¢ oraz zmiany koncepcji prezen-
tacji — czesto zwigzane z polityka historyczna danego okresu. Pierw-
sze dokumentacje i zabezpieczenia dowodow zbrodni pojawiajg sie
wlatach 1944-1949 — w artykule przyblizono dzialania podejmowane
na terenie bytych obozéw $mierci (Majdanek, Auschwitz-Birkenau,
Treblinka, Sobibdr, Stutthof, Chetmno, Belzec) oraz projekty i rea-
lizacje pierwszych koncepcji artystycznych, ktére miaty za zadanie
zachowac te miejsca dla potomnych jako $wiadectwo i ostrzezenie
(powstaly wowczas dwa muzea: w Auschwitz oraz na Majdanku).
W tym czasie, ze wzgledu na brak dystansu czasowego, gtéwnym
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celem bylto podkreslenie meczenstwa ofiar (bez wyraznego rozréz-
nienia etnicznego). W latach 1949-1989 nastapity zmiany polityczne,
ktorych efektem byly takze dzialania organizacyjno-administracyjne.
Trwatly prace nad ekspozycjami stalymi, projektowano i realizowano
kolejne pomniki — réwniez poza przestrzenig obozdw $mierci. Ba-
daczka omawia szczegolowo ich wizualne realizacje (twdrcy, kon-
cepcje artystyczne i ideowe, zwigzek z krajobrazem), zwraca takze
uwage na zmieniajace sie w czasie sposoby upamietnienia ofiar (m.in.
przez organizacje uroczysto$ci panstwowych). Po roku 1989 nastepuje
zmiana w sposobie podejscia do opowiadania o Zagtadzie w prze-
strzeni muzealnej. Wystawy ujawniajg wielowymiarowe odrodze-
nie pamieci o Zydach (otwarcie na zréznicowanie etniczne ofiar)
w kulturze polskiej. Historia Zagtady opowiadana jest z perspektywy
pojedynczych loséw (a nie jak dotychczas zbiorowosci), wprowadzana
jest takze nowa koncepcja odbiorcy - realizacje muzealne majg nie
tylko prezentowac fakty, ale takze odwotywac sie do emocji zwiedza-
jacych. Z tego powodu zrywa si¢ z koncepcja uje¢ chronologicznych
na rzecz wystaw narracyjnych posiadajacych punkty weztowe oraz
korzysta si¢ z nowych, polisensorycznych form prezentacji (np. mul-
timedidw, instalacji).

W artykule Marty Koszowy Fotografia oméwiono fotograficzne
swiadectwa Zagtady w kontekscie kultury polskiej. Autorka zwraca
uwage na to, ze fotografie organizujg pamiec i myslenie historyczne
o Holokauscie - stad w artykule omdwiony zostat szeroki i zmienia-
jacy sie kontekst odbioru poszczegélnych zdjec. Istotne dla percepciji
fotografii jest takze uchwycenie ré6znych sposobdéw jej wykorzystania
(np. w filmie, w pracy naukowej, w przestrzeni muzealnej). Koszowy
opisala zawartos¢ kolekcji fotograficznej dostepnej w polskich mu-
zeach oraz archiwach panstwowych, przeanalizowala ich tematyke
oraz — jesli zachowaly sie takie informacje - okolicznosci powsta-
nia. Badane zdj¢cia zaprezentowano w porzadku chronologicznym.
Pierwszy okres (1939-1945) nazwany zostal ,,czasem zapisu”, w ktéorym
fotografia pelni role $wiadka dramatycznych wydarzen. Przykia-
dami s3 fotografie wykonywane przez Niemcow, uzupelniajace ich
raporty wojenne, tworzone na potrzeby administracji lub propagandy.
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Dokumentuja one przebieg kolejnych etapéw wyniszczenia ludnosci
zydowskiej w gettach oraz obozach koncentracyjnych. W kolejnej
czesci autorka omawia fotografie powstale po roku 1945 — wskazuje
na ksztaltowanie si¢ kanonu wizualnego prezentujacego Zaglade,
omawia zabiegi wizualne, ktore daza do estetyzacji tresci, symbo-
liczno$ci ujecia i uniwersalizacji; zwraca takze uwage na wspolczesna
fotografie, ktéra powstaje w miejscach Zagtady. Druga czgs$¢ arty-
kulu prezentuje réznorodne praktyki zwigzane z fotografia, ktora
jest medium poddajacym si¢ reinterpretacjom oraz przenoszonym
w obreb innych dziedzin (np. filmu, sztuk plastycznych), czego efek-
tem jest rekontekstualizacja znaczen. Fotografia petni nie tylko role
dokumentu, ale takze przeksztalca si¢ w figure stylistyczna, jest ele-
mentem strategii artystycznych i podlega przeksztalceniom (np. po-
przez wiaczenie w obreb technik plastycznych takich jak kolaz). Jej
wielowymiarowos¢ znaczen oraz potencjalno$¢ przeksztalcen wpisuje
ja w koncepcje zwigzane z poetyka braku, pustki, niewyrazalnosci
(lata dziewieédziesiate i pierwsza dekada XXI w.). W artykule omo-
wiono takze przyklady recepcji fotografii przedwojennej, ktére po
dos$wiadczeniu Szoah wpisane zostaly w obszar antycypujacy Zaglade,
stajac si¢ zapisem utraconego $wiata.

Izabela Kowalczyk w artykule Sztuki wizualne na reprezentatyw-
nych przyktadach omawia zmiany w podejsciu do tematyki Zagtady
w historii sztuki. Na przykladach z okresu od II wojny $wiatowej
az do wspolczesnosci prezentuje réznorodne konwencje méwienia
o Zagladzie (dokumentujace, upamigtniajace, zalobne, krytycznej
pracy nad pamiegcig) oraz wskazuje na mechanizmy zawlaszczania
i instytucjonalizacji. Przyjety porzadek chronologiczny splata sie
z ujeciem problemowym. W pierwszej czesci pracy Kowalczyk pre-
zentuje sytuacje artystow zydowskich w czasie wojny i tuz po niej,
podkreslajac, ze doswiadczenie lat 1939-1945, chociaz dramatyczne,
nie zdotalo zniszczy¢ potrzeby tworzenia. Wskazuje, Ze celem jej
artykulu jest zaprezentowanie, w jaki sposdb artysci odnosili sie
w swoich pracach do tematyki Zagtady; podkresla jednoczes$nie, ze
w badaniach nalezy unikac¢ zbyt fatwego przypisywania twércow do
jednoznacznych definicji tozsamo$ciowych.
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W okresie II wojny tworcami byli zaréwno artysci, jak i amato-
rzy - ich prace, tworzone niekiedy w skrajnie trudnych warunkach,
stawaly sie swoistymi raportami i bezcennym $wiadectwem tego
nieludzkiego czasu. Autorka podkresla, ze w badaniach twdrczosci
tego okresu nalezy odrzuci¢ modernistyczny paradygmat biegto-
$ci warsztatowej, doskonatoéci formalnej i stylistycznej. Istotne jest
bowiem dostrzezenie funkgji sztuki, ktora petnila role swiadectwa
oraz byla jednym z istotnych mechanizméw przetrwania (godnos¢
czlowieka, swiadomo$¢ ciagloéci kultury). W analizie wyréznione
zostaly dwie gléwne tendencje artystyczne: estetyzujaca (funkcja
zasloniecia dramatu) oraz wskazujaca na kleske czlowieczenstwa
(zaréwno w pracach realistycznych, jak i awangardowych). Omo-
wiono takze przyklady ikonicznych figur Zaglady (np. muzuimana).

W sztuce po 1945 1. wyr6zniona zostata konwencja realistyczna
wynikajaca z potrzeby zilustrowania wydarzen historycznych, np.
zycia w obozach i gettach. Przywotano przyklady dziet malarskich,
rzezbiarskich (np. historia dwoch pomnikéw Bohateréw Getta
w Warszawie). Inng tendencjg, przetamujaca weryzm sceny, byty
prace wychodzace w strone ekspresjonizmu i symbolizmu. Figura
cztowieka zostala zastgpiona przez sugestie ksztattu: obrys, cien,
cialo-widmo, kuktle lub marionete. Wigzalo si¢ to z poetyka braku,
pustki, zniszczenia. Omoéwiono twdrczo$¢ m.in. Jonasza Sterna, An-
drzeja Wréblewskiego, Wiladystawa Strzeminskiego, Aliny Szapocz-
nikow, Oskara Hansena. W artykule przeanalizowano takze prace
wideo, ktére odnosza si¢ do tematyki Zagtady (m.in. Robakowskiego,
Batki). Pierwsze dekady po Zagladzie to czas, w ktérym artysci sku-
pili sie na dawaniu $wiadectwa, upamietnieniu, a takze podkresle-
niu degradacji czlowieka. W latach dziewigédziesigtych XX w., ze
wzgledu na dystans czasowy, pojawia si¢ nowa forma pamieci, ktora
jest zaposredniczona przez wyobraznie i kreacje artystyczna. Sztuka
otwiera si¢ na nowe konwencje reprezentacji, wprowadza ekspery-
ment, ironi¢, dopuszcza mechanizmy ksztattujace popkulture (np.
prowokacje). Artysci prowadza swoista gre z pamiecia oraz wiedza
odbiorcy (Libera, Uklanski, Toporowski). Wypowiadaja si¢ takze
w nowych formach, np. instalacji, dzialania w przestrzeni publicznej,
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zadajac pytanie o to, jak $wiadomo$¢ Zagtady wptywa na nas samych,
na nasza terazniejszosc i przysztosc.

Ksigzke zamyka artykut Tomasza Lysaka pt. Kultura popularna.
W pracy omoéwiono réznorodne formy wypowiedzi, w ktérych po-
jawia sie tematyka zwigzana z Zagladg (rysunki prasowe, komiks,
sztuka w przestrzeni publicznej, muzyka popularna, kabaret, stucho-
wiska radiowe, filmy, seriale, gry wideo, dzialania sieciowe, a takze
zwigzane ze srodowiskiem kibicowskim - tzw. oprawy spotkan pil-
karskich). Kazda z dziedzin prezentowana jest w szerokim kontekscie
spolecznym, historycznym, a takze w perspektywie zmieniajacych sie
potrzeb i zachowan odbiorcéw. Szczegétowo omdwiono role muzyki,
biografie oraz twdrczos$¢ popularnych artystéw w gettach i obozach
(m.in. Wiery Gran). Zbadano takze funkcje zartéw jako mechanizmu
przetrwania w czasie Zaglady - wskazano na ich sile podtrzymy-
wania na duchu, budowania przewagi nad wrogiem. Na wybranych
przykladach z prasy codziennej oméwiono ilustracje prasowa, ktora
komentowala czas Zaglady i losy powojenne spotecznosci zydowskiej.
W XXI w. role medium upamietniajacego Zagltade przejat komiks —
w artykule znalazly si¢ przyklady prac polskich oraz zagranicznych
artystéw, dokonano klasyfikacji tematycznej oraz oméwiono kon-
teksty percepciji i ksztaltowania polityki historycznej przez to me-
dium. W analizie tresci stuchowisk Polskiego Radia (przyktady od
1954 r. do dzisiaj) wskazano, ze tematyka zwigzana z Zaglada dotyczy
przede wszystkim relacji polsko-zydowskich podczas wojny i tuz
po jej zakonczeniu. Audycje blizsze wspolczesnosci skupiajg si¢ na
pojedynczych biografiach oraz wykorzystuja relacje swiadkéw wy-
darzen oraz ocalaltych. Artykul omawia takze réznorodne dziatania
zwigzane z przestrzenig Internetu. Maja one charakter dynamiczny
i zmienny. Lysak dokonal uporzagdkowania tych zjawisk ze wzgledu
na dzialania zwigzane z upamietnieniem Zaglady. Scharakteryzowat
tworcow (od amatoréw do o0séb zwiazanych z instytucjami) oraz
podejmowane przez nich dzialania (np. internetowe strony miejsc pa-
mieci, historie lokalne); przesledzit zachowania odbiorcéw w sieci (np.
relacje z miejsc Zaglady w mediach spolecznosciowych); omowit takze
dzialania zwigzane ze zmieniajgcymi si¢ potrzebami i zachowaniami
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odbiorcéw, zwiedzajacych, turystow (np. aplikacje i audioprzewodniki
wspierajace odstanianie historii Zagtady).

Ksigzka ukazuje réznorodne formy reprezentacji Zaglady w sztu-
kach wizualnych. Poszczegdlne strategie budowane sg ze wzgledu na
specyfike sytuacji spolecznej, aktualng polityke kulturalng, mecha-
nizmy zachowan zbiorowych oraz przemiany pamieci spoteczne;.
Istotng role odgrywa koncepcja tworcy, ale czesto naklada sie na nig
jego osobiste doswiadczenie badz wyobrazenie na temat dramatu
Zaglady. Rézne dziedziny sztuki — gdy wypowiadaja si¢ na temat
nieludzkiego cierpienia czaséw Holokaustu - stajg si¢ wspolnym
glosem sprzeciwu wobec zapomnienia.
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