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WANDA CYPRIANA NORWIDA
WOBEC TRADYCJI STAROPOLSKIE]

W pazdzierniku roku 1851, tuz przed redakcjg drugiej Wandy' Nor-
wid w liscie do Jana Kozmiana komentowat swoje biezace dzialania
na polu sztuki:

jak glosze rewolucje w sztuce przez element polski, tak robie, i dodaje
tylko pare stéw ode mnie?.

Koncept Norwida wydaje si¢ prosty - ,,dodaje tylko pare stow
ode mnie” - i zarazem efektowny — poeta wystepuje jako innowa-
tor i glosiciel ,,rewolucji w sztuce”. A w jaki sposdb laczy Norwid
»element polski” i ,,co$ od siebie” w misterium o Wandzie? Grazyna
Halkiewicz-Sojak w artykule Norwidowskie sposoby kontaminacji
gatunkéw zauwazyta:

Lektura Norwidowskich utworéw prowadzi [...] do wstepnego spo-
strzezenia, ze rzadko pisarz tworzy zupelnie nowe formy [...] czesciej
siega po gatunki zadomowione w tradycji literackiej a jego uwage

! Zgodnie ze stowami samego Norwida z ,,przypisku” do drugiej wersji Wandy
rekopis pierwszej zaginal: ,Rzecz ta byta juz lat temu kilka napisang i podana
do druku, rekopism zagingl, mimo iz podobalo si¢ komu$ w dziennikach glosi¢
o tym” (IV, 127). Wszystkie cytaty z tekstow Norwida wg edycji: Cyprian Norwid,
Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl
Juliusz W. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976; liczba rzymska oznacza numer
tomu, arabska - strony.

? List do Jana Kozmiana, Paryz, 9 pazdziernika 1851 (VIIL, 137).
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przyciagaja zwlaszcza te zapomniane lub odrzucone przez dziewiet-
nastowieczng praktyke pisarska®.

W czasie pierwszej podrézy z Wladystawem Wezykiem - czar-
noleskiej, zwanej tez czestochowska - Norwid, ktéry calego Kocha-
nowskiego ,,na pamie¢ umie™* - widzt ze sobg prywatng, staropolska
biblioteczke. W krotkiej notatce z wyprawy zatytulowanej Pamigtnik
Podrozny wspominal: ,,mielismy z sobg kilkadziesigt tomow ksiazek,
mianowicie historii dotyczacych kronik i pamietnikéw”.

Autor rozprawy Piast i jego rewolucja i [Notatek z historii] wie-
lokrotnie dawal do zrozumienia, ze epoka ,,staropolska” (réwniez
w znaczeniu prapolska) trwa i odgrywa istotng role w jego ideowych,
religijnych i artystycznych poszukiwaniach. W rozprawie O Sztuce
w obliczu dziejow wyrazal nadziejg, ze nowa nauka umozliwi widzenie
zjawisk ponad epokami:

zadna epoka, ile co ja stanowi, nigdy nie ginie.
Etnografia jest jeszcze bardzo mloda, ale czas idzie, w ktdrym cale
dzieje $wiata bedg zawsze czytelne dla nas przez etnografie; mnie-
manie moje jest, ze zaden wiek, w tym co go stanowi osobiscie, nigdy
nie zagingt - iZe nasze poczucia obecnos$ci i przytom-
nos§ci ztego niezaginienia wieczystego pochodza®.

Zjawiskiem ponad epoke jest archetyp oraz — mit. Kluczowy
element mitu o Wandzie - ofiara krélowej, nieczytelny dla pisarzy
o$wiecenia, zaktualizowat si¢ po rozbiorach Polski i stal sie tematem
tworczych interpretacji romantykow. Norwidowskie widzenie zjawisk

* Grazyna Halkiewicz-Sojak, Norwidowskie sposoby kontaminacji gatunkow lite-
rackich, w: Genologia Cypriana Norwida, pod red. Adeli Kuik-Kalinowskiej, Stupsk
2005, §. 109.

* Stowa przyjaciela Norwida, Wojciecha Potockiego, skierowane do Andrzeja
Edwarda Kozmiana w liscie z 25 marca 1841 roku. Zob. Kalendarz zycia i tworczo-
$ci Cypriana Norwida, Poznan 2007, t. I: 1821-1860 (Zofia Trojanowiczowa, Zofia
Dambek przy wspétudziale Jolanty Czarnomorskiej), s. 70.

® Cyprian Norwid, Pamigtnik Podrézny (V1, 211-212).

¢ Cyprian Norwid, Piast i jego rewolucja (V1, 305).
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ponad epokami” umozliwia i uprawomocnia zabiegi swobodnej kon-
taminacji, ktore analizowata Grazyna Halkiewicz-Sojak. Poszukujac
elementow tradycji staropolskiej w Wandzie Norwida, bedziemy kra-
zy¢ wokot podtytutu, dedykacji i motta misterium — wyznaczajacych
o$ semantyczng dzieta.

1. Podtytul: ,Rzecz w obrazach szesciu”

Norwid nie nazwal Wandy wprost misterium. Przypisek autora, czyli
wstep do drugiej Wandy rozpoczyna si¢ od stow: ,,Rzecz ta byta juz lat
temu kilka napisang i podang do druku [...] [wyrdznienie - AN.]”. Jak
rozumie¢ malo konkretny podtytul, ,,rzecz’? Rzecza ,w dwoch dialogach
z epilogiem” poeta nazwal réwniez dzielo programowe — Promethi-
diona, w1869 roku pisal Rzecz o wolnosci stowa. Czym jest norwidowska
»rzecz’? W Stowniku wileniskim z 1861 roku jako pierwsze wystepuja
znaczenia przenos$ne ,,rzeczy’, dzi$ juz niemal zupelnie zatarte:

Rzecz,y,Im.y, z.T; prze. zdolno$¢ méwienia, wymowa. [...] 2) = prze.
ton mowy, glos. [..] 3) = prze. jezyk, mowa [...]. 4) = czynno$¢ méwie-
nia, mowa, przemowa, rozmowa. [...] 5) = rozprawa, traktat. [...]%

»Rzecz” o Wandzie ukazuje krolowa, ktéra wlasciwie utracita
zdolno$¢ méwienia, trwa w stanie ,niemocy”, ,zniemowlenia”, ,,niem-
czyzny . Wanda dreczona jest przez niemego ,zawianca”, przypo-
minajacego ewangelicznego zlego ducha niemego (Lk 11, 14). Kto
zatem mowi w imieniu Wandy? Moéwi¢, a wlasciwie omowic sprawe
probuja inne postacie dramatu, szukajace przyczyn choroby i spo-
sobow uleczenia ,,pra-wielmoznej pani”. Tlo obrad, bedace conti-
nuum obrazéw IV i V, przypomina tto Promethidiona — w postaci
biesiady, uczty. Grodny rozmawia z przybyszami z dalekich stron,
miedzy innymi Skaldem, Zydem, Bojanem, a potem zaprasza do izby

7 Warto przypomnie¢ w tym miejscu nazwisko bliskiego Norwidowi filozofa
i historiozofa, Giambattisty Vica.

® Rzecz, hasto w: Stownik jezyka polskiego, red. Aleksander Zdanowicz, Wilno
1861 (tzw. Stownik wileriski), s. 1434 (wersja elektroniczna Stownika pod adresem:
http://eswil.ijp-pan.krakow.pl/index.php [dostep 25.08.2016]).
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»hizej”, na fawe. Postacie wystepujace w ,,rzeczy” o Wandzie, ktdre
gromadzg si¢ w domu chorej, méwig réznymi jezykami i sg repre-
zentantami réznych swiatéw. ,,Zniemowlenie”, wycofanie si¢ Wandy
prowokuje cztonkow jej communitas do odstoniecia ich osobistego,
wewnetrznego monologu. Najlepiej wida¢ to na przykladzie Panny,
ktéra zapatrujac si¢ w $wiat basni, traconego mitu, szuka dla cier-
piacej Wandy krolewica, ktory by ,,jasne mial jak ona lica”. A jednak
réwnoczesnie intuicyjnie poszukuje wyjscia z tej, mozna by rzec,
literackiej ,,banki” — pragnie dla Wandy:

bajki takiéj,
Co to wszystkie bajki w sobie miesci,
I powiesci, az si¢ wypowiesci -

[TV, 135; obraz V, w. 25-27]

W ,rzeczy” o Wandzie toczy si¢ dyskretnie, ale nieprzerwanie
dialog, dyskurs, do ktérego w odpowiednich momentach, jak cho¢by
metaliterackie rozwazania Panny, wiacza sie autor.

Janina Abramowska, piszac o dialogu w kulturze staropolskiej,
wspomniala o funkcjach spolecznych sredniowiecznego wierszowa-
nego dialogu: ,popularyzacja obiegowych stereotypéw moralnych”
oraz ,cele ludyczne™, wspdlnych z misterium. Badaczka zwrdcita
uwage na specyficznie uksztaltowang relacje i swoistg symetrie mie-
dzy rozméwcami w sredniowiecznych dialogach: wystepuja oni razem
na zasadzie ,,paralelizmu antytetycznego”, a sama rozmowa przybiera
nierzadko charakter sporu o ,wyzszo$¢ takich, czy innych wartosci
lub zachowan przez rozmdéwcdw reprezentowanych [...] najczesciej
konczacego sie rozstrzygnieciem, nieraz wyrokiem arbitra”. Co,
jesli nie dojdzie do porozumienia? Max Scheler pisal, ze w warun-
kach sporu o wartosci rodzi sie sytuacja tragiczna. W wyniku kon-
fliktu dwoch osob reprezentujacych wartosci wysokie dochodzi do

° Janina Abramowska, Dialog, hasto w: Sfownik literatury staropolskiej, pod red.
Teresy Michatowskiej, Wroctaw 1990, s. 130.
1 Tamze.
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zniszczenia, starcia wartoéci najwyzszych''. Czy to wystarczy, by
wysuna¢ hipoteze, ze dialog nosi w sobie zalgzek tragedii - cho¢
w tragedii role ,,arbitra” przyjmuje juz miedzy innymi koniecznos¢,
los? Przypomnijmy jeden z kluczowych fragmentéw Wandy - roz-
mowe krélowej z przebranym za Skalda Rytygerem w ,.kruzganku
zamkowym”:

WANDA

Ksigze!... powiadam tobie... calg moca

Bolesci, ktore dla ciebie zakryte,

Ze storice gasnie — blonia sie wilgocg -

Ciemnoéci na $wiat lecg niespozyte...

- Mnie nie czas... lud mie postawil na szczycie
Jako najbielszy $nieg... i jestem oto...

Odlatujaca w stonce cale zycie,

Ani sie cieszy¢ moge tg bialota!...

- Wszech-samstwem moim statam sig... sierota!...

RYTYGER

Wiec c6z?... to lud twdj chcee, azebys w bieli
Stojaca ptaczem rozciekata wiecznym,

By btonia nizej zielone widzieli:

- A ty? w blekicie sama podstonecznym...

[TV, 150; obraz V, w. 8-20]

Dramatyczny dialog Wandy i Rytygera konczy sie w sposob za-
skakujgcy — unizeniem si¢ Wandy:

Tys krol... a Wanda ja... klekam... na bogi!...
Uchodz... i uchodz szczesny... [...]

[IV, 151; obraz V, w. 29-31]

"' Max Scheler, O zjawisku tragicznosci, ttum. Roman Ingarden, w: Arystoteles,
David Hume, Max Scheler, O tragedii i tragicznosci, ttum. Wtadystaw Tatarkiewicz,
Teresa Tatarkiewiczowa, Roman Ingarden, wybdr, przedmowa i oprac. W. Tatar-
kiewicz, Krakow 1976, s. 60-61.
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W cytowanych fragmentach Rytyger nie dorasta do mistycznych
wizji Wandy. Trudno jednak wskaza¢, czy rozméwcy sg ,,réwni”, kto
jest ,,silniejszy”, a kto ,,slabszy”, wreszcie — kto wygral. Wanda kleka
przed Rytygerem i w ten sposdb rozwigzuje sytuacje tragiczna — bez
wzgledu na to, jak rozwinie si¢ dramat. Sama staje si¢ arbitrem, a jej
gest ma znaczenie po chrzescijansku symboliczne - rezygnujac z kro-
lewskiego tytutu i wykonujac gest poddania, stuzby Innemu, zyskuje
niejako godnos¢ apostola, kaptana. Proces przemiany Wandy jest
niemal zupelnie zakryty przed Rytygerem i dialogujacym ludem.
Wanda chroni si¢ w cieniu mysterium.

Przyjrzyjmy si¢ drugiej czesci podtytutu rzeczy w ,,obrazach
szesciu”. Tych kolejnych szes¢ obrazéw - jakby czesci Wandy - to:
Przed grodem, Srodkowa izba zamku, Koczowisko germariskie, Srod-
kowa izba zamku, W kruzganku zamkowym, Pole pod Krakowem.
Analizujac relacje pomiedzy poszczegélnymi obrazami, mozna
zauwazy¢ ciekawa zalezno$¢. W obrazie Przed grodem widzimy
lud Wandy gromadzacy si¢ ,w czas szarej godziny” pod brama
Wawelu. W obrazie drugim, w Srodkowej izbie zamku, trwa roz-
mowa Grodnego z Panng o chorobie Wandy; pod koniec ukazuje
sie Wanda. Obraz trzeci, Koczowisko germatiskie, przedstawia widok
obozowiska Rytygera, jego klamrg za$ jest monolog rudego wiadyki,
ktéry trwa od momentu, gdy ,,zaczyna si¢ sciemnia¢”. Mozna wigc
przypuszczaé, ze trzy pierwsze obrazy przedstawiaja wydarzenia
w trzech réznych miejscach, ale dziejace si¢ w tym samym czasie - to
obliguje do odpowiedniego zaaranzZowania przestrzeni sceniczne;j.
Dobrym rozwigzaniem inscenizacyjnym wydaje sie tzw. scena sy-
multaniczna - postawienie sgsiadujacych z sobg scen-mansjonow, jak
w $redniowiecznym misterium. Sasiedztwo obrazéw Wandy reguluje
zasada kontrastu: wewnatrz — na zewnatrz (np. ,przed grodem”,
»Srodkowa izba zamku”, ,koczowisko germanskie”), na gérze — na
dole, w centrum - na peryferiach.

Skad mogl Norwid zaczerpnaé mysl o takim, mozna powie-
dzie¢, panoramicznym ukladzie? Przypomnijmy, Ze naukowym
celem pierwszej starozytniczej wyprawy Norwida i Wtadystawa
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Wezyka'? byto zgromadzenie materialéw do albumu-opowiesci o sta-
rozytno$ciach polskich - szatg graficzng miat zaja¢ sie Norwid'>.
Zadanie na miar¢ Zygmunta Vogla — autora ,widokow stawniejszych
pamiatek narodowych” (wyd. 1806). W czasach porozbiorowych
tworczos¢ tego nadwornego malarza oddzialtywala na wyobraznie
autorow tragedii malowniczych, ktérzy nadawali im ksztalt: ,,rozle-
glego obrazu, swoistej panoramy réznorodnych widokéw, w ktorej
dekoracja stanowita element konstytutywny”'*. Dobrochna Ratajczak
w monografii po§wieconej przestrzeni dramatu pisata o roli Wawelu,
~centrum polskiego «starozytnego $wiata»”'®, w konstruowaniu sym-
bolicznej ,,sceny narodowej tragedii”. Z ta przestrzenig $cisle wigze
sie aktualizowany po rozbiorach temat Wandy. Repertuar obrazéw
znanych z tragedii o Wandzie (zamek na Wawelu, Wista) rozszerza
sie juz u ,romantyzujacych” pisarzy starszego pokolenia (Franciszka
Wezyka'® i Jana Maksymiliana Fredry). Przestrzen dramatu pozostaje
jednak zamknigta, a takze — zorientowana na widza. Zjednoczona
w ten sposob, porozbiorowa publicznos¢ ,kolistym spojrzeniem
obejmuje przestrzen sceniczng”’ i bierze udzial w symbolicznym
procesie scalania kraju'®.

Jest jednak jeszcze inna tradycja, do ktérej mogt siegnaé Norwid -
staropolskich misteriow wlasnie. Przypomnijmy zatem tytul jednego

1?2 Szlak trasy krajoznawczej ,przetarl” jeszcze w XVIII wieku malarz Zygmunt
Vogel. Zob. Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, dz.cyt., s. 92.

¥ U zrédet pomystu opisania Polski, stworzenia poetyckiego przewodnika z ry-
sunkami, mogta by¢ réwniez tradycja staropolskich kronik, takich jak np. Kronika
polska (nowe, warszawskie wydanie z 1829 roku) i Kronika wszystkiego swiata Mar-
cina Bielskiego, ukazujacych Polske na pétwyimaginowanym tle Europy i $wiata.
" Dobrochna Ratajczak, Wawel: scena narodowej tragedii, w: tejze, Przestrzeti
w dramacie i dramat w przestrzeni teatru, Poznan 198s, s. 210.

15 Tamze, s. 205.

'¢ Jest bardzo prawdopodobne, ze Norwid znal ,,romantyzujacg”, a co za tym
idzie — ukazujacg rozszerzony i mniej konwencjonalny repertuar pejzazy kra-
jowych - Wande (wyd. 1826) Franciszka Wezyka. Norwid wraz z Wladystawem
Wezykiem (podréz do Krakowa) odwiedzil autora tej tragedii w 1841 roku.

7 Dobrochna Ratajczak, Wawel: scena narodowej tragedii, dz.cyt., s. 223.

8 Tamze, s. 209.
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z najpopularniejszych dziet misteryjnych: Historyja o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim ze czterech Swietych Ewanjelistow ze-
brana a wirszykami spisana przez ksiedza Mikotaja z Wilkowiecka,
zakonnika czestochowskiego, wydanego w 1580 roku w Krakowie. Jak
pisze Julian Lewanski, Historyja... ,przeznaczona [byta] do maso-
wego rozpowszechniania teatralnego™. Istotnie, tekst dramatu byt
powszechnie znany do potowy XVIII wieku, a misterium chetnie
wystawiano pod innym tytutem: Dialog czegstochowski, zapominajac
o jasnogorskim autorze (redaktorze)*’. Dowodem nieustajgcego zapo-
trzebowania na dramat s3 co najmniej cztery jego wydania (ostatnie
w 1757 roku) oraz przerdbka, uwspdlczesniona wersja z 1631 roku
autorstwa Jana Karola Dachnowskiego, opatrzona krétszym tytutem
Historia o Zmartwychwstaniu Pariskim. Wedlug Juliana Krzyzanow-
skiego te wersje wystawiano ,,po wsiach i okolicach Tarnowa jeszcze
w 2 pol. XIX w.”2%,

Historyje... otwiera wystapienie Prologosa, ktory przedstawia tres¢
kolejnych czesci misterium: od zlozenia w grobie ciala Chrystusa,
po Zmartwychwstanie i Zestanie Ducha Swietego. Czesci jest sze$é,
awigc tyle samo, co obrazéw w Wandzie Norwida. Wande i Historyje...
taczy réwniez widowiskowos¢: Prologos Historyi... prosi publicznos¢:
»Waszmos§¢ sie juz uspokojcie, A rzeczy pilno stuchajcie”?. W Wan-
dzie Pachol zwraca sie do ludu: ,,A ty stuchaj, mezu, bialogltowo” (IV,
132; obraz I, w. 22). Sygnalem widowiskowosci jest dosadny jezyk:
w Historyi... Chrystus méwi do Lucypera: ,,piekielny psie”**, Lech
w finale Wandy wyzywa niemieckiego wladyke: ,,psie rudy” (IV, 157;
obraz VI, w. 72). Czesci Historyi..., widziane jako zesp6! scenicznych

' Julian Lewanski, Misterium, hasto w: Stownik literatury staropolskiej, dz.cyt.,
s. 478.

** pl.wikipedia.org/wiki/Historyja_o_chwalebnym_Zmartwychwstaniu_Pafskim
[dostep: 30.03.2014].

' Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, [kom. red., przewodniczacy:
Julian Krzyzanowski, od 1976: Czestaw Hernas], Warszawa 1984, s. 356.

2 Mikotaj z Wilkowiecka, Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paviskim,
wyd. dr Stanistaw Windakiewicz, Krakéw 1893, s. 15.

23 Tamze, S. 39.
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obrazéw, tworza calo$¢, w planie horyzontalnym - ludzkim, i werty-
kalnym - sakralnym. Czgs$¢ czwarta Historyi... przedstawia moment
kulminacyjny: zejscie Chrystusa do piekiet i dialog-pojedynek z Lucy-
perem, wigzacym starotestamentalnych ,,0jcéw”. Widz-wierny w cza-
sie wielkanocnego misterium ma okazje przezy¢ osobista katabaze.
Obraz czwarty Wandy - dialog z uczta w tle, podczas ktorego goscie
maja zej$¢ do izby, ,nizej” - odpowiada katabatycznym charakterem
czwartej cze$ci Historyi... W tym czasie, wieczorng porg, Wanda
znika. Czes$¢ piata staropolskiego misterium przedstawia motyw
visitatio sepulchri — najpierw rozmowe trzech Marii z Aniotem, potem
bieg apostolow, Piotra i Jana, do pustego grobu. Cze$¢ szdsta ukazuje
spotkanie w drodze do Emaus i wydarzenia z Wieczernika, ,,gdzie
drzwi bytyby zamkniete w obawie przed Zydami”. ,,Zwolennicy”
z Historyi - jak ,,zwolena Maryja” - czyli apostolowie, poprzednicy
norwidowskiego Zwolona, beda odwaznie glosi¢ wiare:

Ja tez was wtdre pozdrawiam,
Pokoj $wiety méj wam dawam;
Jak mie postal Bég Ociec sam,
Tak i ja tez was posytam®*,

Wanda w momencie $mierci przekazuje ludowi proroctwo po-
stannictwa i testament:

...Kazdy rozrzewnit sie szczerze
I przyniost, na co sta¢ mu... to jest do$¢ na wieki
Zywota dla was... dziwni bedg z was Zolnierze

[TV, 156; obraz VI, w. 61-63]

Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim zapewne nie
jest jedynym mozliwym misteryjnym kontekstem Wandy. Na lata
wczesnej mlodosci Norwida przypadaja odkrycia i publikacje drama-
tow i dialogéw staropolskich. Elzbieta Nowicka pisala miedzy innymi
o dramatach z XVI i XVII wieku, odnalezionych w tzw. kodeksie

2% Tamze, s. 79.
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pultuskim, opublikowanych w 1827 roku, czy o monumentalnej, dwu-
tomowej pracy Kazimierza Wojcickiego pt. Teatr staroZytny w Polsce
(z 1840). Historyja o chwalebnym Zmarwychwstaniu Pariskim byta
w pierwszej polowie XIX wieku jednym z najczesciej omawianych
dramatéw, miedzy innymi obok zaginionego dialogu o tragicznej
$mierci Ludgardy, Zywotu Jézefa Reja czy Odprawy postéw greckich.

Norwid w swoich pismach wielokrotnie ujawnial talent obserwa-
tora, ktory wychwytuje sgsiedztwo sacrum i ludus (np. opis procesji
Bozego Ciala i Lajkonika w mlodzienczej relacji z Krakowa). Wstepne
zestawienie dwoch tekstow: Wandy i Historyi..., ukazuje, ze miste-
rium Norwida faczy w sobie cechy staropolskiego widowiska i zalo-
zenie z Promethidiona: by ludowe podnies¢ do Ludzkosci.

2. Dedykacja: ,,Mogile Wandy / pod Krakowem / w dowod

glebokiego powazania / poswieca / Autor”
Jak rozumie¢ t¢ oryginalng dedykacje, otwierajaca ,,rzecz” o Wan-
dzie? Mogita Wandy - to oczywiscie kopiec Wandy usytuowany
w czasach wizyty Norwida w Rzeczpospolitej Krakowskiej we wsi
Mogila, na terenie opactwa cystersow. Opactwo to po dzi$§ dzien
szczyci sie styngcym cudami krucyfiksem, przed ktérym modlili sie
polscy krolowie, poczynajac od Wladystawa Jagietty, ktory odwiedzit
sanktuarium przed swoim chrztem. Jest niemal pewne, ze w mogil-
skim opactwie, zwanym Clara Tumba - Jasna Mogila, Norwid ogladat
cykl czterech obrazéw Michata Stachowicza Dzieje Wandy. Dlaczego
to ,,mogila” jest adresatem dedykacji? Przypomnijmy Zgdany list
o mogile i mogitach do Seweryny Duchinskiej z 1880 roku, w ktérym
poeta wywiodt etymologie stowa ,mogita” od celtycko-germanskiego
»Mag, Mac” — wielki:

Mogita jest wzniosto$¢ wszelaka, i to jest ten sam wyraz,
co aryjsko-irlandzko-szkockie Mag - Mak — Mac. Czy ta wzniostos¢
jest moralna, czy plastycznie wznoszaca si¢ jak mgta, mg - jest
wzniosto$¢®.

** Cyprian Norwid, Zgdany list o mogile i mogitach (V1 582).
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W planach Norwida byty projekty mogit-pomnikéw dla wiel-
kich — mial pomyst na pomnik-kopiec Kazimierza Wtadystawa Woj-
cickiego i zaaranzowanie przestrzeni wewnatrz, z izbg archaiczng®®.
W podobny sposob chciat upamigtni¢ bohateréw mniej znanych.
W 1848 r. pisal Wladystawowi Bentkowskiemu o swoim projekcie
pomnika-,mogitki” poleglych powstancow-kosynieréw spod Soko-
fowa. W liscie formutuje réwniez zalecenia co do napisu:

[...] napis prosty, jak najprostszy. Zeby si¢ zdalo co stosownego
z pieséni jakiej, ktora umie lud, ktéra $piewa, z kantyczek na przyklad.
[...] Niech beda takze i nazwiska polegtych zapisane, zeby krewni
czytali i znajomi, a zapisane zlotem, czysto!””.

Kroétko przed Wandg powstalo osobiste epitafium - dedykacja Pro-
methidiona zmarlemu przyjacielowi Wlodzimierzowi Lubieniskiemu.
W 1860 roku Norwid napisze wiersz Do zeszlej (na grobowym glazie),
ktérego adresatka byla najprawdopodobniej jego zmarta niedtugo
wczeséniej siostra, Paulina. Tytul tego poetyckiego epitafium nawigzuje
do literackich ,nagrobkéw” staropolskich mistrzéw, sama sytuacja
liryczna przypomina za$§ dawny obrzed pozegnania umierajacego.

Czy zdarzaly sie w polskiej literaturze dedykacje takie, jak ta
w Wandzie? Epitafium Rzymowi (gr. epi — ‘nad’, taphios - ‘grobem’)
Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, ktérego drugie wydanie Rytmow...
ukazalo sie w Poznaniu w roku 1827, to parafraza tacinskiego utworu
wloskiego humanisty, Janusa Vitalisa. Podmiot méwiacy zwraca
uwage stuchacza-pielgrzyma na paradoksalny wymiar istnienia
Wiecznego Miasta: ,,Dzi§ w Rzymie zwyciezonym Rzym niezwy-
cigzony / to jest cialo w swym cieniu, lezy pogrzebiony”. Co zatem
trwa, niezmienne? - to Tyber, ktory ,,z piaskiem do morza co biezy
zmieszany”*®. W Elegii o Wandzie Jana Kochanowskiego podmiot

*¢ Tamze.

7 Cyprian Norwid, List do Wtadystawa Bentkowskiego, [Rzym, pazdziernik 1848]
(VIII, 69).

8 Mikotaj Sep-Szarzynski, Epitafijum Rzymowi, w: tegoz, Poezje zebrane, wyd. Ra-
dostaw Grzeskowiak, Adam Karpinski, przy wspotpracy Krzysztofa Mrowcewicza,
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liryczny oddaje glos krolowej, ktéra po zwycigstwie nad Rytygerem
w pieknej apostrofie zwraca si¢ do Wisty. Cytuje tekst w ttumaczeniu
Kazimierza Brodzinskiego z 1829 roku:

Wisto wody krélowo! rzek wszelkich Zrenico,
Jakie tu pod pétnocng ptyng niedzwiedzica;

Ja Wanda, ktora niegdys$ na twoje nabrzeze,
Kwiat niewinny i klosy znositam w ofierze,
Dzisiaj miasto fiotki i dobre barwinki,

Te ci w darze skrwawione sktadam upominki®.

Do Bogdéw za$ mowi:

Coz drozszego nad zycie? — to dzi$ z waszéj reki,
Przy stawie odzyskane wam daje wpodzieki®’.

Wanda, opiewana w elegii, wychwala ,,rzek Zrenic¢” tonem pod-
nioslym i zarazem naturalnym, osobistym, zgodnie z poetyka elegii,
ktdra analizowala Bernadetta Kuczera-Chachulska, piszac o elegij-
nosci Czarnych... i Biatych kwiatéw Norwida®. Wyraznie zaryso-
wuje sie rowniez sytuacja elegijna: dziewicze dary za chwile zastapi
ofiara z zycia, Wanda widzi juz strate (,C6z drozszego nad zycie?”).
W ostatniej strofie ofiarny stos, na ktérym miafo splong¢ martwe cialo
krolowej, zostal jednak nazwany ,,préznym grobem”, co przywodzi
na my$l wydarzenia chrzescijaniskiego Mysterium Paschalis:

Dlugo lud usitowal z nurtéw doby¢ ciato,
Pragnac, by z czcia pogrzebna na stosie zgorzalo,
Wreszcie, prozny grob wielka mogita okrywa,

I po trzykro¢ z nad Styxu cienie przywotywa.

»Biblioteka Pisarzy Staropolskich”, t. 23, Warszawa 2001, s. 84.

** Jan Kochanowski, Elegia XVI: Wanda, w: Elegie Jana Kochanowskiego
z Lacinskiego przetozone przez Kazimierza Brodzitiskiego, Warszawa 1829, s. 85.

30 Tamze, s. 86.

! Zob. Bernadetta Kuczera-Chachulska, Wokét Czarnych..., Bialych kwiatéw
i Vade-mecum, w: tejze, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej
XIX wieku: Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Faleniski, Asnyk, Konopnicka, Warszawa
2002, 8. 176, 185.
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Gdy ten glos powtarzany pod Wisle podpada;
Blad taki wdziecznie nowa przyjmuje Najada®.

Wizja ta nie jest jednak doprowadzona do konca. Rzeka utrzy-
muje Wande, nowa ,Najade”** w nieustannym, ,,odczlowieczonym”
trwaniu. W misterium Norwida tuz przed $§miercia Wandy lud, juz
jako ,,rzesza”, wierni, widzi, jak cialo krélowej plonace na ofiarnym
stosie ulega przemianie. Postuchajmy, jaki jest finat tego fragmentu,
pelnego emocji i dynamiki, dramatycznego ruchu:

CHORY
...Dymoéw skrzydta biate
Zebraly sie, skrecily... rozchodzg w dwie strony...

STARZEC
Bfekit widze. .. ratunku! wody!...

RZESZA
...Wisle calg
Na stos wylac!...

STARZEC
Widziatem tylko btysk korony...

TREBACZ
od stosu lecgc
Nie Wiste na stos... w Wiste przelato sie ciato...

[IV,156-157; obraz VI, w. 61-63]

*? Jan Kochanowski, Elegia XVI: Wanda, dz.cyt., s. 86.
** Fragment w tlumaczeniu Leopolda Staffa:
Lud, sadzac ja $miertelna, we fali gtebokiej
Szukal ciala, chcac spali¢ na stosie jej zwloki.
Daremnie. Wiec na pustym grobie kopiec wznosi
I trzykro¢ od wod Styksu cienia Wandy prosi.
Glos ten az do samego dna rzeki zapada
I btad ten wdziecznie nowa przyjeta Najada.
Zob. http://raptularzyk.weebly.com/wanda-w-poezji.html [dostep: 30.03.2014].
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Na pytanie Rytygera: ,,Krolowa gdzie jest?...”, Runniki odpowia-
daja obcym w jezyku polskim zaprzeczeniem: ,,— — Nie jest”, brzmig-
cym jak ostateczno$¢, kres — non est. Nie poddaja si¢ wizji posmiertnej
wszechobecnosci wladczyni, ktdra przeklal ,ksiaze Lemanski” we-
dlug relacji Kadlubka:

Wanda morzu,

Wanda ziemi,

Obtokom niech Wanda rozkazuje
bogom nie$miertelnym za swoich
niech da sie w ofierze®*,

W Kruzganku zamkowym Rytyger przedstawial Wandzie malo
atrakcyjna wizje jej Zycia po$miertnego, w towarzystwie zywiotow:

Wigc c6z2... to lud twdj chee, azebys w bieli
Stojaca placzem rozciekala wiecznym,

By blonia nizej zielone widzieli:

- A ty? w blekicie sama podstonecznym...

[IV, 150; obraz V, w. 8-20]

W projekcji Rytygera Wanda trwa w bolesnej zjawiskowosci, ptacz-
liwej i ckliwej stabosci. Zespolona z zywiotami juz nie jest legendarna
krolowa, kobieta, w petni osobg. Jednak starzec z ludu widzial btysk
korony...

Rzeka - Tyber, Wista — symbolizuje nie tylko trwanie, ale réwniez
uplyw czasu podleglego wladztwu Chronosa. Jak pogodzi¢ te sym-
bolike z wymowa mitu o Wandzie? W Epitafium Rzymowi umarle
miasto utrwalone zostalo dzigki zbiorowej wyobrazni, ugruntowane;
adaptacji toposu Rzymu. Blyskotliwa gra stowem ,Rzym”, jego ryt-
miczne powtarzanie, wczepianie w inne stowa i spietrzanie rymow,
w jakim$ sensie unie$miertelnia. W Wandzie ,czas si¢ wypelnit”
w rytuale pogrzebu poprzez powtarzajacy sie, rytmiczny ruch cho-
row, ktore $ciggaja na pogrzeb, a ,,kazdy, okoto namiotu przechodzac,

34 Wincenty Kadlubek, Kronika polska, ttum. Brygida Kiibris, Wroctaw 2003, s. 17.
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$piewa” (IV, 152; obraz VI). Dary dla Wandy, z ktérych utworzyt
sie kopiec, zabezpieczyly panig przed mocami zywiotéw. Krdlowa,
wstepujac na kopiec — ofiarny oltarz, trzyma w reku gromnice od
Piasta. W Encyklopedii staropolskiej Glogera czytamy: ,W kazdym
tez [domu] polskim, zaréwno panskim jak kmiecym, byta gromnica
i palma, na krzyz nad t6zkiem zwigzane”**. Gromnice trzymatl w reku
umierajacy - jej $wiatto$¢ miata prowadzi¢ dusze przez posmiertne
mroki, do nieba. Mogita Wandy staje si¢ wiec pamigtka symbolicznej
paschy: chrztu i Golgoty.

3. Motto

Tak Koscidt trzyma, ze gdy Pan umierat,
Na porNoOC, glowe skloniwszy, pozieral,
Na Oliwnej

Gorze dziwnej

Konczac Meke, sklanial reke

Ku - POENOCNYM LUDZIOM. ..

Stara pies$n (przepisana z ksigzki w klasztorze
na Gorze Swietokrzyskiej w puszczy)

Cytowany wiersz pod dedykacja to najpewniej fragment z Piesni
XXIX Wespazjana Kochowskiego, dziejopisa i ,,poety sanktuariow
maryjnych”™ Géra Lysa. Depozytem drzewa Krzyza sw. w sendomir-
skim kraju stawna, do Ich MM. PP. Podgérzanow tamecznych. Piesn
ta pochodzi ze zbioru pt. Nieproznujgce proznowanie ojczystym ryt-
mem na lyrica y epigrammata polskie rozdzielone...*°, wydanego
w Krakowie w roku 1674. Norwid z postacig autora lirykéw mogt sie

%3 Zygmunt Gloger, Gromnica, hasto w: tegoz, Encyklopedia staropolska ilustro-
wana, t. II, wydany z udziatem zapomogi Kasy pomocy dla oséb, pracujacych na
polu naukowem, imienia d-ra J. Mianowskiego, Warszawa 1901, s. 213.
¢ Wespazjan Kochowski, Piesn XXIX: Gora Lyssa depositem Drzewd Krzyzd
S. w Sendomirskim krdiu stawna, do Ich M.M.P.P. Podgorzadnow tamecznych, w:
Wespasiana z Kochowa Kochowskiego, Nieproznujgce proznowanie oyczystym ry-
mem a lycira y epigrammata polskie rozdzielone y wydane w Krakowie w drukarni
y sumptem Woyciecha Goreckiego R.P. 1674, s. 129-130. Tom w caloéci dostepny
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lepiej zapoznad, czytajac StaroZytnosci historyczne polskie Ambrozego
Grabowskiego wydane w 1840 roku, ktére w liscie do Zaleskiego
21844 nazwal po swojemu - ,,Starozytnosciami krakowskimi”*’. Warto
zauwazyc, ze Kochowski wlasnie w XIX wieku jest odkrywany jako
wybitny historyk i poeta. Sam Adam Czartoryski mial stwierdzi¢:
»Kochowski wiele zalet ma w sobie”?®.

Norwid trafil na ,,ustep” z utworu Kochowskiego w bibliotece be-
nedyktynskiej na Swietym Krzyzu w czasie wspomnianej pierwszej
podrdzy starozytniczej w 1841 roku. W komentarzu do tysogdrskiego
wiersza-motta Norwid wyjasnia, Ze jest to ,stara pie$n przepisana
z ksigzki w klasztorze na Gorze Swietokrzyskiej w puszczy”. Pojawia
sie wiec pytanie, czy wiedzial o autorstwie Kochowskiego - a jesli
tak, dlaczego pomingl nazwisko autora? Jest prawdopodobne, ze
wspomniana ,ksigzka” to pierwsze i — jedyne dotad wydanie Nie-
proznujgcego préznowania..., ktérego egzemplarz, majac na uwadze
wiezi rodzinne Kochowskiego ze Swietym Krzyzem, mégt trafi¢ do
stynacej z bogatych zbioréw biblioteki klasztornej. W czasach wizyty
Norwida $wietokrzyski klasztor byt jednak na krawedzi upadku.
Po klasztorze oprowadzal mtodego poete ostatni mnich, a biblio-
teka, z ktérej po 1830 roku Rosjanie wywiezli wigkszos$¢ cennych
zbioréw, byta w optakanym stanie - ksigzki lezaly porozrzucane na
podlodze. Nie wiadomo réwniez, czy Norwid, piszac misterium, znat
wiersz Kochowskiego w calosci. W Lekcji V 'z cyklu O Juliuszu Stowa-
ckim z 1860 roku autor Wandy wspomina jedynie o ,,ustepie” piesni,
ale pewne aluzje — do kultury sarmackiej i moralnego zwycigstwa
nad carem-tyranem pod znakiem Chrystusowego Krzyza — moga

w wirtualnej Bibliotece Narodowej Polona: http://www.polona.pl/item/613901/69/
[dostep: 30.03.2014].

%7 Cyprian Norwid, List do Antoniego Zaleskiego, 2 listopad, Dzieri Zaduszny
1844, Florencja (VIII, 14).

% Adam Czartoryski, Mysli o pismach polskich z uwagami nad sposobem pisania
w rozmaitych materyach, Krakow 1860, s. 9.
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wskazywac na to, ze (w roku 1860, juz po Wandzie) poeta znal caty
tekst $wietokrzyskiego utworu®.

Poréwnujac oryginalny ,ustep” wiersza Kochowskiego ze ,,starg
pie$nia” przepisang z nieznanego kodeksu przez Norwida, mozna za-
uwazy¢ niewielkie, na pierwszy rzut oka, roznice. Po pierwsze, Norwid
wyodrebnil majuskutami nastepujace stowa: POENOC i POLNOCNYM
LupzIoM. Po drugie, rzymski ,,Akwilon”, odpowiednik greckiego Bo-
reasza, boga wiatru péinocnego lub pétnocno-wschodniego - niebez-
piecznego dla zeglarzy - zostal zastagpiony stowem pOLNOC. Zamiast:
»Konczac meke, sklania reke / Na potnocnych ludzi” mamy: ,,Konczac
meke, sklanial reke / Ku - p6rNocNYM LUDZIOM. Norwid jakby dopre-
cyzowuje, stawiajgc wyrazy we wlasciwym zwigzku: sktaniaé reke ,,ku”
komus, nie ,na” kogos. Jesli poeta swiadomie dokonal zmian w tekscie,
decyzja o nieujawnieniu autora mogta mie¢ charakter strategiczny:
wpisal utwdr Kochowskiego na liste uniwersaliow — starozytnosci pol-
skich, poza tym zyskal swobode w cytowaniu i uwypuklaniu znaczen.

Zwréémy uwage na wspomniane stowo-klucz, dwukrotnie pod-
kre$lone przez Norwida — pOrNoC. Marian Sliwitiski w jednym ze
Szkicow o Norwidzie pt. Potudnie i Pétnoc pisal:

Wyobraznia pisarzy XVIII i XIX wieku oscyluje miedzy dwoma
typami krajobrazu, a zarazem dwoma modelami antropologii fi-
lozoficznej, dwoma modelami egzystencji i metafizyki. Potudnie
pozwala kontemplowa¢ piekno idei zawartej w naturze, harmonig
i symetri¢ przedmiotdéw trwajacych w swoistej bezczasowosci |[...].
Pochmurny jalowy krajobraz Péinocy nie zatrzymuje spojrzenia na
sobie, kieruje si¢ ku nieskonczonoséci, transcendencji. Z Potudniem
wigzany bywa z reguly taki ciag poje¢ jak skonczonosé¢, zmystowosé,
realizm, naturalizm, materializm. Pélnoc natomiast kojarzona jest
z takimi pojeciami jak nieskonczonos$¢, duchowosé, spirytualizm,
mistycyzm®*’.

% Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim (V1, 453). W 1859 roku w Krakowie uka-
zalo si¢ drugie wydanie Niepréznujgcego préznowania. Wspomniane wersy — motto
do Wandy - zachowaly swa niezmieniong postac, taka jak w wydaniu z roku 1674.
0 Marian Sliwinski, Potudnie i Péinoc, w: tegoz, Szkice o Norwidzie, Warszawa
1998, s. 41.
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Maria Joczowa wskazala na kontekst przewarto$ciowania opozycji
Pétnoc-Potudnie w literaturze XIX wieku:

Przeciwstawienie tych dwoch obszaréw z jednoczesnym przypisa-
niem tych dodatnich literaturze Péinocy byto jednym z istotnych
przejawdw kryzysu kultury klasycznej wywodzacej si¢ ze srédziem-
nomorskiego antyku, a wiec z potudnia Europy*.

Klasyczne Potudnie w wyobrazni pisarzy XIX wieku jawi si¢ jako
mit, arkadia, w ktdrej panuje bezczas ztudzen. Pétnoc jest kraing
surowg, naznaczong przemijaniem, ale dajaca poczucie realnosci
istnienia. Kto odnalazl tozsamo$¢ czlowieka Péinocy, nie moze juz
wréci¢ do mitycznego Potudnia®?. Slady tej §wiadomosci wida¢ jednak
juz w przytaczanych staropolskich utworach. Mikolaj Sep Szarzynski,
ktérego parafraza tacinskiego epitafium zdaje si¢ artystycznie prze-
wyzszac oryginal - widzial Rzym z perspektywy czlowieka Péinocy.
W utworze dostrzegalne s §lady adaptacji: rzymski ,novus advena”,
czyli ,,przybysz”, bezosobowy ,,qui”, zostaje zastapiony ,,pielgrzy-
mem”, do ktérego podmiot wiersza zwraca si¢ od razu bezposrednio
i jakby prowadzac z nim dialog: ,, Ty, co Rzym wposréd Rzyma chcac
baczy¢, pielgrzymie, / a wzdy baczy¢ nie mozesz w samym Rzyma
Rzymie, / patrzaj [...]”** (wyrdznienia moje — A.N.).

W niemal dwa wieki pdzniej to Norwid wydobedzie z wielona-
rodowego ttumu anonimowego Quidama. S¢p w parafrazie wiersza
Vitalisa dodal nosna pdzniej w literaturze porozbiorowej metafore

*! Maria Joczowa, Literatura Péinocy i literatura Potudnia, hasto w: Sfownik litera-
tury polskiej XIX wieku, pod red. Jozefa Bachdrza i Aliny Kowalczykowej, Wroclaw
2000, §. 500.

42 Zob. np. W Albumie, Piest od ziemi naszej, [Do mego brata Ludwika], Noc ty-
sigczna druga. Wybrane cytaty z utworéw realizujgcych romantyczny paradygmat
opozycji Pétnoc-Potudnie: ,Bo z wiarg w jesien, tym pdtnocy godlem, / Na kazdy
listek patrze...” (Cyprian Norwid, [Do mego brata Ludwikal, 1, 72); Lucio z Nocy
tysigcznej drugiej mowi: ,My, Italiani, per Bacco!... my méwimy: Angielka, to jest,
cudzoziemka - to jest — Ze jest zza Alp, z kraju, gdzie zimno...” (Cyprian Norwid,
Noc tysigczna druga. Komedia w jednym akcie, IV, 108).

** Mikotaj Sep-Szarzynski, Epitafijum Rzymowi, dz.cyt., s. 83.
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ciala i cienia: ,Dzi§ w Rzymie zwyciezonym Rzym niezwyciezony /
to jest cialo w swym cieniu, lezy pogrzebiony”**. W Elegii 0 Wandzie
Kochanowskiego wida¢ w zalazku indywidualizacje Péinocy i usta-
nowienie jej centrum: Wisla jest Zrenicg wszystkich rzek, jakie ,,pod
polnocng ptyng niedzwiedzicg”*’. Dyskretnym ttem tacinskiej elegii
Kochanowskiego jest uptyw czasu — motyw rzeki i chrzescijanska
metaforyka pustego, ,,préznego grobu”. Wizja zycia w sielskiej arkadii
w Wandzie Norwida konczy si¢ wraz z deklaracjg ludu: ,,A niechaj
zyje — co ma zy¢, / A niechaj zadrzy, co ma drzé¢” (IV, 154).

Marian Sliwiniski, powolujac si¢ miedzy innymi na list Norwida
do Marii Trebickiej z 8 kwietnia 1848 roku, scharakteryzowat postawe
Norwidowego ,,PéInocnego” czlowieka: przyjmuje on ,,odpowiedzial-
no$¢ za czasowos¢ swej egzystenciji i czasowosc swiata. Jest to [...] czas
zwiazany $cisle z chrze$cijanskim planem Odkupienia”. Z takiej — pot-
nocnej perspektywy wszelka dzialalnos¢ intelektualna, artystyczna
to ,,sztuka walczacego z czasem chrze$cijanina”*®. Nie réwna sie ona
jednak ucieczce od ,$wiata” i nie ogranicza pola widzenia. W tym
miejscu warto przypomnie¢ doswiadczenie rzymskie pierwszego
Wieszcza. Mickiewicz, pod koniec 1829 roku, novus advena w Wiecz-
nym Miescie, zwierzyt si¢ Franciszkowi Malewskiemu:

[...] Rzym mig zagtuszyl i kopula . Piotra nakryla wszystkie pamiatki
wloskie®”.

[...] Bogactwa sztuk przechodza wszelkie wyobrazenie; [...] Na-
tchnienia poetyckiego nigdy nie mialem, zamroczony i rozerwany
mnostwem przedmiotdw [...]*%

4t Tamze, s. 84.

** Jan Kochanowski, Elegia XVI: Wanda, dz.cyt., s. 8s.

6 Marian Sliwinski, Potudnie i PéInoc, dz.cyt., s. 53.

47 Adam Mickiewicz, Dziela, t. XIV: Listy. Czes¢ I, Warszawa 1953, s. 458. Cyt. za: Jan
Zielinski, Prolegomena do wirtualnego muzeum romantycznego poety, ,Pamietnik
Literacki” 2001, nr XCII, z. 2, s. 86.

* Adam Mickiewicz, dz.cyt., s. 470.
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Wedlug Jana Zielinskiego (Prolegomena do wirtualnego muzeum
romantycznego poety) bylo to doswiadczenie brzemienne w skutki:

po wieloletniej fascynacji tworczoscig artystyczng [...] w konfrontacji
z nadmiarem arcydziel poddat si¢: nie mogac go ogarngé, nakryt
sztuke europejska kopulg chrzescijanistwa®.

Kochowski w Piesni XXIX wychwala Gére Swietokrzyska, nazy-
wajac ja ,Polskim Olimpem” posréd ,,Sarmatéw Karpatu”, a takze -
wzgérzem Synaj, ,gdzie si¢ tai / Ogienn we krzu, nie powietrzu, /
Wierzchem wystawiony”. Afirmacja oraz indywidualizacja PéInocy
opiera si¢ o filary Potudnia - kultury §rédziemnomorskiej i judai-
stycznej. ,Rzutowanie” Poludnia na Péinoc daje efekt semantycznego
nasycenia, ale i zwielokrotnionej tozsamosci Péinocy. Przywotajmy
teraz fragment Piesni XXIX, do ktérego Norwid prawdopodobnie
odniost sie w lekeji o Stowackim, a moze juz wczedniej, w Wandzie:

Krzyz jest zbroja Polsko twoja,
Krzyz obrona Akwilona,
Zkad wsze zte pochodzi®.

Lucjan Siemienski w Portretach literackich z 1865 roku® zwrocit
uwage na polityczny kontekst cytowanego fragmentu z Kochow-
skiego. Akwilon, zimny wiatr péInocno-wschodni wieje od Mos-
kwy i zagraza wyniszczonej wojnami i konfliktami wewnetrznymi
I Rzeczypospolitej:

Znajdzie tu czytelnik kazdy wazniejszy moment z ktérego pochop
bierze do uniesien, do zaléw, do gromczych wyrzutéw, lub do rzucenia

*° Jan Zielinski, dz.cyt., s. 90. Gre dwoch perspektyw (Potnoc/Wschod contra
Poludnie/Zachéd) Mickiewicz zawarl potem w minitraktacie o sztuce — rozmowie
Telimeny, Hrabiego i Tadeusza o malarstwie wloskim i polskim (J. Zielinski, s. 86).
°® Wespazjan Kochowski, Piesn XXIX: Gora Lyssa..., s. 130 (zapis
uwspdlczesniony - A.N.)

1 Dziekuje prof. Janowi Zielinskiemu za wskazanie tej lektury.
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sie pod stopy krzyza, w ktérym widzi cala nadzieje i obrong przed
niebezpieczenistwem grozgcem od Moskwy™.

Zaréwno w cytowanym fragmencie eseju Siemienskiego, jak i wy-
ktadzie o Stowackim Norwida®® wyeksponowany zostat ekspiacyjny
charakter modlitw o opieke i obrone. Péinocna ziemia, kraj, gdzie
»ostatnia $wieci szubienica”, zostala juz skalana ztem i niszczyciel-
skim dzialaniem sgsiada-wroga. Ale zto plynie takze z wewnatrz:
z proznosci - pustki®®, i afirmacji siebie (w miejsce Boga)®® - az do
zatraty tozsamosci. Ziemia poétnocnych ludzi, zniewolonych i spo-
niewieranych, stanie si¢ symbolicznym $rodkiem, centrum - ale
tylko pod spojrzeniem Chrystusa z Golgoty, tylko na gest Jego reki,
odczytany jako Blogostawienstwo. Siedemnastowieczny kontekst
religijnej ,,piesni” poety-zolnierza wzmacnia wigc wymowe Wandy,
ktdra jest jak miecz obosieczny - skierowany wprost przeciw wrogowi
z Berlina (Rytyger jako ,pies rudy”) i - jakby w ukryciu, w figurze
elipsy®® - przeciw najezdzcy z Moskwy.

Norwid aktualizuje w Wandzie jeszcze inne constans ,,péinocne;”
tozsamosci. I tu zndw trzeba wyjs¢ od Kochowskiego. Jacek Kowalski
w artykule o lysogorskim wierszu zauwazyl, ze ,,obsesje pdtnocy”
poety sanktuariéw Maryjnych mozna tatwo wytlumaczy¢, przygla-
dajac sie dawnej praktyce modlitwy w polskich kosciotach:

*? Lucjan Hipolit Siemienski, Wespazjan Kochowski, w: tegoz, Portrety literackie,
Poznan 1865, s. 90.

** W Lekcji V z cyklu O Juliuszu Stowackim (V1, 453) Norwid ponownie przywo-
tuje fragment wykorzystany jako motto do Wandy. Zauwazalne sa drobne zmiany
w stosunku do wersji z misterium: , Tak Ko$ciét trzyma, ze gdy Pan umieral, /
Na Pé1noc, glowe skloniwszy, spozieral, / - Gdyz w oliwnym / Gaju dziwnym
/ Wszczawszy meke, / Sklanial reke / Ku p6Inocnym ludziom” (wyrdznienia
moje - A.N.).

** Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim (V1, 449).

5 Jezeli wiec modlimy sie przeciwko sobie samym - tedy przeklinamy sie. Kazde
bowiem dazenie do doskonalosci jest przez to samo jakoby przeklenstwem sa-
mych siebie w niedoskonalych popedach naszych” (Cyprian Norwid, O Juliuszu
Stowackim; V1, 448).

*¢ Pominiete w motcie fragmenty pie$ni Kochowskiego, ktére i tak sa ,wpisane”
w Wande.
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Az do wieku X VI $§wiatynie chrze$cijanskie, takze polskie, byty z re-
guly orientowane [...] prezbiterium ku wschodowi. A zatem w wiek-
szoéci z nich figura Matki Boskiej, stojacej pod Ukrzyzowanym na
belce teczowej, konkretnie po prawicy Chrystusa, znajdowala si¢
od strony p6inocnej. Tak jak sama Prawica Panska, wyciagnieta ku
pétnocy na krzyzu. Kochowski nie uczynit niczego innego, jak tylko
uzyl swego modlitewnego zapatrzenia w posta¢ Pana i Jego Matki,
tak jak Ich ogladat w wiejskich i wszelkich innych $wiatyniach. [...]
Mamy wiec teologiczny wiersz wroéniety w polski pejzaz $wiety,
w polska, ,péInocng” kraine, ktérg Chrystus — umierajac daleko na
Potudniu - widzial podczas swej $mierci i btogostawil, ku niemu
wyciagajac prawa, przebita dton*”.

Wanda z misterium Norwida widzi cien przebitej reki i jak Matka
Boza spod krzyza z Lamentu swigtokrzyskiego przezywa compassio
z Chrystusem. Ofiara Wandy jest symultaniczna ze $miercig Chry-
stusa na Golgocie. Wanda rozpamietuje Meke Chrystusa, ale jed-
noczesnie staje sie pierwszym $wiadkiem, apostotem wiary, wota:
»Dobrzy ludzie!... widziatam cien ogromny Boga” (IV, 155, obraz VI,
w. 52). Mogtaby takze dotaczy¢ do trzech Marii — bohaterek wielka-
nocnego dialogu Visitatio sepulchri, ktére jako pierwsze odwiedzity
grob Chrystusa i ustyszaty: ,Nie ma Go tutaj”. Oto znaki zwycigstwa:
pusty grob oraz Hostia, ktérag w mgnieniu, w przebitej i przeswietlonej
stonicem rece Chrystusa, zobaczyla Wanda.

*

Analiza podtytulu, dedykacji i motta, nawigzujacych do tradycji
staropolskiej, prowadzi do pewnych spostrzezen na temat Norwido-
wego dodawania ,,czego$ od siebie” w Wandzie. Norwid ,,otwiera”
staropolskie gatunki, sprawdza ich ,gleboko$¢” i ujawnia znacze-
niotworczy potencjal. Staropolskiemu dialogowi poeta nadaje cig-
zar tragicznos$ci i uniewaznia ja jednym gestem Wandy. W ,rzeczy

*7 Jacek Kowalski, Krzyz jest zbrojg, Polsko, twojg, artykut opublikowany na por-
talu Kresy.pl: http://www.kresy.pl/publicystyka,felietony?zobacz/krzyz-jest-zbroja-
-polsko-twoja [dostep 30.03.2014].
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w obrazach szesciu” dyskretnie sygnalizuje motywy katabatyczne,
wpisane w fabute wielkanocnego misterium. Oryginalna dedykacja
»Mogile Wandy...” sytuuje utwor w tradycji staropolskich epitafiow
i nagrobkéw. Motto ze ,,starej piesni” Kochowskiego wyznacza kie-
runek orientacji przestrzennej i adresatéw dramatu - to mieszkancy
»gluchej” PéInocy, kraju, gdzie ,,ostatnia $wieci szubienica”, ktérych,
jak stuchaczy ewangelicznego Kazania na goérze pokrzepia Blogo-
stawienistwo®®. W postaci Wandy, na ktdrej nowatorskie, gtebokie
psychologiczne uksztaltowanie zwrocita uwage juz Zofia Szmydtowa,
mozna ujrze¢ réwniez alegoryczna figure Rzeczypospolitej. W debacie
bierze udzial caly naréd jako ,,prosty cztowiek” z przeméwienia wy-
gloszonego w szesnasta rocznice powstania listopadowego. Wszystkie
wymienione konteksty sg niejako wbudowane w strukture ,,chrzesci-
janskiej dramy” Norwida, uwalniajacej z bezczasu mitu i otwierajacej
na rzeczywistos$¢ sacrum.

Summary
Cyprian Norwid’s Wanda and the Old-Polish Tradition

Norwid as a revolutionary and a visionary who reaches towards the roots of
Polish literature and himself adds “only a few words” [“tylko pare stow”]?
Such a vision of the poet, thinker, and dramatist emerges from the analysis
of the mystery play Wanda; this text was once lost and the author edited
it for the second time in 1851. The article focuses on three elements of the
text that are crucial for its structure: the subtitle, the dedication, and the
motto. The analysis of the subtitle “Rzecz w obrazach szesciu” [Object in six
images] reveals a discursive composition of the text that is characteristic of
Old-Polish dialogues. Reading of the original “Mogile Wandy” dedication
while taking into account the contexts of Sep-Szarzynski and Kochanowski
makes apparent Norwid’s reflection on the mythical time and the sacrum
time. The interpretation of the motto, which is taken from a seventeenth-
-century song by Wespazjan Kochowski, emphasizes spatial and at the same

%8 Zob. Irena Stawinska, Sakralizacja przestrzeni w Krakusie Norwida, w: Dramat
polski XIX i XX wieku. Interpretacje i analizy, [red. nauk. Lech Ludorowski], Lublin
1987, 5. 59.
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time deeply symbolic and political aspects of Norwid’s drama. The mystery
play is supposed to furnish spiritual weapons for the people ‘of the North’
to fight the invaders who partitioned Poland. The cursed soil, thanks to the
intercession of Wanda who is experiencing her compassio with Christ, will
be reintegrated and will become a Blessed soil anew.
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