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Zaslubiny, ktérymi konczg si¢ basnie, to zaslubiny pomie-
dzy Bogiem a duszg. I dlatego wilasnie nie ma juz potem
nic wiecej do powiedzenia poza tym, ze ,,zyli szczesliwie
i mieli duzo dzieci”>.

Tesknota!?... To duszne, wilgotne, zatrute powietrze: nim
umiejg oddycha¢ tylko marzyciele. Ten zar suszy przede
wszystkim najbardziej subtelne kwiaty uczucia: wspo-
mnienia. W koficu nie ma czego wspominac, zbrakto che-
ci silnych, tylko tesknota pozostata. Wydaje sie cztowieko-
wi, z przyzwyczajenia do ciasnego kotka swych mysli, ze
czego$ pragnie, i ta utluda dobija go do reszty. To tragedia
marzyciela, dramat idealisty, farsa ascety!...*

* ARTUR FILIPEK - student IV roku filologii polskiej ze specjalizacja edytor-
ska, cztonek Kota Literackiego UKSW oraz Stowarzyszenia ,Mlodzi dla Sztuki”,
w ktoérym pelni role organizatorskie (festiwale i in. wydarzenia) oraz artystyczne.

Milosnik filozofii i sportu.

' Niniejszy artykul jest skrocona, zmieniong wersja mojej pracy licencjackiej ,,Jak
czytaé wezesng proze Bolestawa Lesmiana? Woko! cyklu pt. Legendy tesknoty”.

* S, Weil, Swiadomos¢ nadprzyrodzona. Wybér mysli, tham. A. Oledzka-Frybe-
sowa, oprac. A. Wielowieyski, Warszawa 1999, s. 429.

> W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979,s. 29.
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Basn*

Okredlenie gatunku i rangi Legend tesknoty wydaje si¢ problema-
tyczne. Jacek Trznadel w przypisie nazwal je prozami fantastycznymi
(L 328), zas w monografii LeSmiana ocenil niepochlebnie jako jalowe
stylizatorstwo®. Anna Czabanowska-Wrébel wpisata je w nurt wzo-
rowanych na Krélu Kofetua Juliusza Zeyera basni o tesknocie i na-
zwala ,secesyjnymi, catkowicie nieludowymi stylizacjami”®. Maria
Podraza-Kwiatkowska pisala o nich jako o poematach proza (przy
okazji omawiania liryki dekadentyzmu) i wpisata Legendy tesknoty
w proze symboliczno-halucynacyjng’. Sam autor w liscie do swojego
wydawcy - Miriama sugerowal trzy okreslenia: basnie, ,,fantasikony”,
nowele (L 327, 329).

Mysle, ze wobec tak roznych propozycji genologicznych najbez-
pieczniej jest zaklasyfikowac Legendy jako basnie literackie o charak-
terze symbolistycznym. O ich ,literacko$ci” poswiadcza zdecydowana
nadorganizacja, wyrazna intertekstualnos¢, dwojaki adresat i obec-
nos¢ refleksji metaliterackiej. LeSmian nie powiela tradycyjnych fabut
ani zbanalizowanych moratéw znanych chociazby z bajek, lecz inno-
wacyjnie wykorzysuje wybrane elementy tradycji. Czyni to w opar-
ciu o chwyty (ekwiwalentyzacja, pejzaz wewnetrzny, asocjacje itp.).
Wszystkie te elementy - od kreacji postaci, przez pojedyncze symbole,
az po kompozycje nowelistyczne — poddane zostaja w ten sposéb
reinterpretacji i poglebieniu. Poza wyrazng obecnoscig symbolizmu
pisarz stosuje obrazowanie zgodne z estetyka secesyjna i figury par-
nasistowskie (np. jezioro - lustro). Podmiot czynnosci tworczych tego
cyklu mozna w zwigzku z tym widzie¢ na tle historycznoliterackim.
Ponadto gléwnym bohaterem jest zawsze narrator i jego psychika,
co rodzajowo zbliza te utwory do prozy lirycznej. Omoéwiony przed

* Utwory Bolestawa Le$miana cytuje na podstawie edycji:Dzieta wszystkie, red.
J. Trznadel, Warszawa 2010-2012. Wykorzystane w pracy dziela oznaczam naste-
pujaco: Basnie i inne utwory prozg — B; Utwory dramatyczne. Listy - L.

> Zob. J. Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana, Warszawa1964, s. 6.

¢ A. Czabanowska-Wrobel, Bas# w literaturze Miodej Polski, Krakéw 1996.

7 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1997.
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chwilg poziom lektury dostepny jest jednak tylko czytelnikowi do-
rostemu, o pewnych kompetencjach kulturowych. Taki czytelnik
zdolny bedzie widzie¢ w fabule pre-tekst, ktéry odsyla do sytuacji
historycznoliterackiej, do innych tekstéw i estetyk. Czytelnik dzie-
ciecy czy nastoletni odczyta Legendy tesknoty raczej z poziomu fa-
bularnego - jako dos$¢ osobliwe basnie zwieniczone moratami. Ich
potencjal buntowniczy bedzie jednak intuicyjnie wyczuwalny. Ten
dwojaki odbiorca wirtualny odpowiada problematyce i mozliwym
do oczytania metaliterackim i filozoficznym sensom. Jest to o tyle
ciekawe, ze zwlaszcza w pierwszym utworze sugeruje si¢ mlody wiek
narratora; niebagatelna role odgrywa tu réwniez dystans czasowy lub
jego dotkliwy brak. Czytelnik niedorosty jest w stanie utozsamic si¢
z narratorem, a po czasie, nabrawszy dystansu, dokonac reinterpre-
tacji, rozwiniecia wczesniejszych intuicji. Gléwny sens przemawia-
jacy do niedorostego czytelnika cyklu zdaje si¢ raczej zachowawczy
i dydaktyczny, ale skrywa pewien potencjat. Méwi si¢ o panujacych
w $wiecie regutach, prawach, o mozliwych problemach mtodych
tworcow itp. Sens przemawiajacy do dorostego czytelnika podwaza to
wszystko, pozwala niejako powtdrzy¢ terapeutyczne i emancypacyjne
gesty narratorskie, o ktérych bede jeszcze pisal.

Podsumowujac, podkreslmy, Ze dwojaka pozycja czytelnika od-
powiada dwojakiemu charakterowi narratora, ktéry w przeszlosci
poszukuje odpowiedzi na wspolczesne problemy. Tym samym basn
nie jest tu wylacznie kategoria genologiczna — oznacza takze narra-
cyjnag forme poznania. Zaréwno basn, jak i fantasikon wskazuja na
podwazanie przez fantastyke (mlody czytelnik bedzie widzial raczej
cudownos¢) uladzonego pogladu realistycznego, koncepcji stabil-
nego podmiotu i uporzagdkowanego metafizycznego obrazu $wiata.
W tym sensie szeroko rozumiana basniowo$¢ zwigzana z dzieciecg
wrazliwoscig okazuje si¢ produktywna takze dla osoby dorostej. Tak
jak narrator przeglada si¢ w swojej przesztosci, tak czytelnik po-
przez narracje jest zdolny uczynic to samo. W ten sposéb ujawnia sig
w zarysach ,,§wiatopoglad pierwotny”. Okazuje sie, ze basn stanowi
warunek poznania, jest od poznania racjonalnego pierwotniejsza czy
raczej — zrodlowa. Po latach te refleksje zostang sprecyzowane m.in.
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w eseju Z rozmyslani o Bergsonie. Wroce jeszcze do tego zagadnienia
pod koniec pracy.

Uzycie kategorii ,,legendy” natomiast potwierdza, ze w istocie cykl
odnosi si¢ do czasu historycznego. Czytelnikowi dorostemu powinno
to sugerowal, ze miedzy tym, o czym sie pisze, a pozycjg narra-
tora istnieje dystans i jest to juz dystans nieunikniony. Sakralnos¢
przesztosci jest ztaczona z profanum (religia chrzescijanska wchodzi
w konflikt z popedowoscia, sztuka z miloscig), za$§ cudowno$é/fan-
tastyczno$¢ skrywa sygnaty swiatopogladowe. Przypomnijmy, ze dla
modernistow estetyka nie byta wylacznie rezerwuarem konwencji,
lecz wlasnie sposobem poznania. W jednym ze swoich wczesnych
listow Le$mian napisal:

O ile wpierw my$latem o formie, o tyle dzisiaj zupelnie o niej nie my-
$le. W ogole nie rozrézniam formy, a raczej obrazu od mysli, obrazu
od uczucia itd. Nie znam takiego skalpela, ktory potrafitby rozpotowi¢
utwor prawdziwie poetycki na tres¢ i forme (L 290).

Jak wida¢ - idealny czytelnik tego cyklu jest w stanie spoi¢ w ro-
zumieniu oba poziomy, o ktérych méwilem. Na potrzeby tej pracy
postaram sie zblizy¢ do wymagan stawianych dorostemu czytelnikowi
idealnemu, cho¢ szczegolowe analizy intertekstualne uznatem za naj-
mniej istotne. Tylko w ten sposéb mozliwe wydaje mi si¢ pokazanie
wysokiej rangi Legend tesknoty, do tej pory chyba niedocenianych.
Wybér symbolizmu jako dominanty estetycznej motywowany jest
tematyka — przedmiot tesknoty do konca, przynajmniej na poziomie
fabularnym, pozostanie nieokreslony.

Analizy i interpretacje

Bas# o rycerzu patiskim
Utwor zaczyna sig¢ rozszerzeniem schematu fabularnego - wyznaniem
narratora o sile jego zbyt ,,ptomiennych marzen”, ktére prowadzity
dusze ku ekstazie, Smierci, reinkarnacji, oczyszczeniu. Utracona pa-
miec¢ o tych przezyciach stala si¢ przyczyng kryzysu tozsamosci:
»[...] stracitem cien, ktory pada od naszej postaci na tlo minionych
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lat — cien, bez ktdrego nie jestesmy sobg...” (B 594). Charakterystyczna
jest ambiwalencja: méwi sie tu o ,ozdrowieniu” w reakcji na milczenie
oraz ,zbyt” angazujacych marzeniach - jakby dziecigca wrazliwos¢
byta chorobg. Mimo to narrator pragnie ja przywrdcic. Bo czy chodzi
wylgcznie o dzieciecg wrazliwo$¢?

W utworze niejasny jest status ,,opowiesci wspomnienia”, ktéra —
by¢ moze - ,wysnula si¢ [...] z gtebin niepamieci...” i dotyczy tego,
»CO mijajac, niezupelnie minelo”. Wprowadzony konwencjonalnie
opis wsi przynosi informacje o pustce i tesknocie, na jakie skazane
jest to miejsce — nie wiadomo nawet, czy w pelni realne. W koncu
majaczacy w oddali bor jest dla mieszkancéw nieosiagalny. Nie spo-
sOb nie interpretowac go jako obrazowej ewokacji pragnien ,,ludu”,
ktéry wobec niemozliwosci poznania czegos, co tylko ,,szepcze”, oraz
dotkliwego poczucia braku i tutejszej pustki dopatruje si¢ w borze
boskich ingerencji (,§wiety byt”). Podobnie dzialo si¢ np. w Wierzbie,
gdzie widok lichej galazki prosit o magiczne dotkniecie. Wyimagino-
wane ,,hufy Panskie” utrzymywaly wiec do tej pory ludzi przy wierze.
»Lud” wykreowal histori¢ o nich, by oswoi¢ nieznane - zdaje si¢
sugerowac autor — i zachowaé wiare¢ w nieosiagalnego, ,martwego”,
a tak bardzo potrzebnego Boga.

Na tak zarysowanym tle wyrdznia sie ,,Czarnobrewa”. Narrator
jednoznacznie sytuuje si¢ po jej stronie, czesto przyjmuje nawet jej
punkt widzenia. Warto wiec przyjrze¢ si¢ tej postaci. Z jednej strony
odziedziczyla ona $wiatopoglad wsi, z drugiej zas jej pragnienia kie-
rujg sie w inng strone - ku tajemnicy i rycerzom. Napiecie tej eks-
pozycji polega na wyeksponowaniu bohaterki i skonfliktowaniu jej
z wiejska spolecznoscia. Pojawienie sie¢ widma aktywizuje akcje. Do
zastanego porzagdku wkrada sie bowiem Piotr Wladyka® - potezny,
obcy, wykorzeniony (,nie pamietal przesztosci”), niewierzacy badz
niereligijny. Gdyby opisa¢ go jednym stowem, nalezatoby powie-
dzie¢, ze jest on po prostu Innym, w ktérym przeglada sie cala wie$

® O mozliwym bylinnym pochodzeniu postaci Wtadyki pisze: Z. Nalewajk,
Zwigzki tworczosci Bolestawa Lesmiana z folklorem i kulturg Ukrainy, ,Tekstualia”
2010, N1 2.
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i narrator. Parnasistowski motyw przegladania sie pojawi si¢ takze
w nastepnych utworach - bohaterowie stale beda si¢ przegladali w in-
nych postaciach, w otaczajacym ich $wiecie, w réznych sytuacjach.
Obco$¢ Wladyki wymaga od wsi oswojenia, totez zaraz obrasta on
w legende, ktora spaja jego tajemniczg biografie z tutejsza narracja.
Legenda nie stawia jednak bohatera w korzystnym $wietle. Odwza-
jemniona milo$¢ narusza w koncu tradycyjny fad. Biorgc pod uwage
sensualnos¢ opiséw i fabule, wydaje sie, ze kochankowie naruszyli
tabu seksualne. Kazde tabu, wyznaczajac jaki$ zakaz, czyni jednoczes-
nie to, co zakazane, swigtym. We wsi mogto je sankcjonowa¢ Prawo
Mojzeszowe albo tutejsze obyczaje — tak czy inaczej jaka$ lokalna
$wieto$¢ zostala przez mlodych kochankéw naruszona. Mloda panna
staje si¢ w zwigzku z tym ,,zhanbiona”, ,,pokalana”.

Wtladyka reprezentuje sily popedowe, pierwotne, ,ciemne”.
Rozni si¢ znaczaco i od mieszkancow wsi, i od narratora, jakos z Czar-
nobrewg zwigzanego - jest dla nich niemal kontrapunktem. Sym-
bolicznie rzecz biorac, jest cieniem, personifikacja mrocznej strony
tozsamosci, z ktora cztowiek — wedtug psychoanalizy — powinien sie
konfrontowa¢. Przypomnijmy, ze wlasnie cien taczy narratora z prze-
szloscig - jego utrate interpretuje jako kryzys tozsamosci. Narrator
cofa si¢ wiec do przeszlosci, by droga narracyjng przepracowac swoje
problemy. Wtadyka jako symboliczna sita popedowa ma mocng toz-
samo$¢, jego wyrazne, sugestywne przedstawienie zdaje si¢ suge-
rowaé rozpoznanie sytuacji przez méwiacego. Jednak nie jest on
samos$wiadomy, nie tworzy narracji o sobie. Nie moze tego uczynic,
poniewaz jego dzieje s3 od niego niezalezne, cigzg na nim niczym
fatum. Wszystkie jego dzialania potwierdzaja narzucony jego zyciu cel
(telos) i w tym sensie trwa on w wiecznym ,teraz’: ,Padal od niego na
ziemie cien wielki, konny, uzbrojony, o lat tysiace starszy od samego
Wiadyki i jakoby dazacy we $wiaty przezen zapomniane” (B 600).
Motyw cofania si¢ do nieskonczenie odlegtej przeszlosci w poszuki-
waniu odpowiedzi na wspéiczesne problemy byl niezwykle popularny
w okresie Mlodej Polski - ze przypomne choc¢by powszechnie znane
Requiem aeternam Stanistawa Przybyszewskiego.
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Kochankowie chcieliby podwazy¢ wiare, ktora wigzi Czarno-
brewa. Ta jednak nie jest zdolna wlaczy¢ hanbigcej milosci w narracje
o wlasnym zyciu. Nie potrafi odda¢ swojego kochanka pod sad bozy,
a wiec uczynic tak, jakby nakazywal wiejski obyczaj, ale nie potrafi
tez zrezygnowa¢ z poznania nieznanego, ktére umozliwia jej poja-
wienie sie Innego. Leka si¢ — pragnie i boi jednoczesnie. Mysterium
fascinans kusi, mysterium tremendum® przeraza — ten ambiwalentny
stan nie daje si¢ przezwyciezy¢. Aby uratowac swoja podmiotowosc,
wymysla przed Wtadyka calg ekonomie zbawienia, majaca oczysci¢
kochankdéw (rycerze sg ognisci, dom si¢ spalil). Jej kwestie naturalnie
materializujg si¢ zaraz w §wiecie przedstawionym i nawet Wtadyka
przestaje by¢ soba, a staje si¢ Wykletym - odbiciem jej tragizmu.
Nawrdcenie Wiadyki (,,Niech bedzie pochwalony...”) jest naturalng
konsekwencja. Jako obcy musi zginaé, aby wpisa¢ sie w narzucong
mu opowies¢ i aby Czarnobrewa odpokutowata swoje - domniemane
czy tez rzeczywiste — winy.

Utwor konczy sie nastepujacym akapitem:

Odtad niejedna zorza zgasta, niejedna gwiazda zapalila si¢ w niebio-
sach, a ta Pani, w milczeniu kleczgca nad grzesznym trupem rycerza
Panskiego, trwa dotad w glebiach mojej niepamieci! (B 605)

Czytajac $wiat przedstawiony jako pejzaz wewnetrzny, warto in-
terpretowa¢ Czarnobrews jako projekcje pragnien narratora: obja-
wienia i mifosci. Oba pragnienia s3 ze sobg sprzezone i wymagaja
bezposredniego doswiadczenia. Jako doswiadczenia graniczne po-
trzebuja ponadto specyficznego jezyka. Objawienie wyraza si¢ czesto
w jezyku erotycznym, nawet jesli podmiot epifanii nie doswiadczyt
nigdy zblizenia. I na odwrot: zblizenie moze znalez¢ wyraz w jezyku
fenomenologii religii. Wtadyka w tej perspektywie jawi si¢ jako figura,
ktéra pozwolila podwazy¢ przeszie ,,Ja” opowiadajacego, narracja

° Wiegkszo$¢ kategorii wypracowanych przez Rudolfa Otto daje si¢ doskonale
zastosowaé w kontekécie omawianego utworu. Zob. R. Otto, Swigtos¢. Elementy
irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych, Warszawa
1968.
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bowiem zaklada tu dystans czasowy. Inny stuzyl skonfrontowaniu
swojskiego z obcym, tradycyjnego z nowym - typowe modernistyczne
tony. Nieszczesliwe na pozor zakonczenie z tego punktu widzenia
niesie pokrzepiajace przeslanie. Czytelnik ma prawo wnioskowac,
ze narratorowi udalo si¢ doprowadzi¢ swoj cien do punktu, w kto-
rym pojawila si¢ niegdy$ aporia — ostra, niedajaca si¢ przezwyciezy¢
sprzeczno$¢ miedzy wiarg, tradycja, swojskoscia, przynaleznoscia
a profanacjg, innoscia, nowoscia. Sugerujac si¢ wyraznymi analogiami
do terapii psychoanalitycznej, twierdze, ze problemem naczelnym
utworu jest konflikt erotyczny powstaly wraz z obudzeniem sie sil-
nego popedu seksualnego, ktory stoi w sprzecznosci z tutejszg oby-
czajowoscig czy moralnoscia, o czym $wiadczy posta¢ Czarnobrewej
i spolecznos¢ wsi. Akt profanacji w postaci wyrzucenia krzyza do
jeziora nie musi by¢ jednak interpretowany jako jednoznaczne od-
rzucenie wiary (w domysle: chrzescijanskiej). Przeciwnie — to wlasnie
»hanbigca” historia spaja objawienie (potrzebe religijna) z miloscia
erotyczng (potrzeba fizyczng). Zaréwno wrazliwo$¢ dziecieca, walo-
ryzowana dodatnio i wyrazajaca sie w potrzebie doswiadczania my-
sterium fascinans, jak i nieskonczona popedowos¢ wpisana w dzieje
ludzkosci godza sie w samostanowiacej si¢ jednostce. W utworze
przyjmuje si¢ obie. Wtadyka w finalowej scenie zostal w koncu oczysz-
czony. Jest to sygnal wewnetrznego pogodzenia si¢ ze sobg narratora.

Moéwigc ogodlniej: to, co zapomniane, wyparte, ukryte - czyli to,
co narrator utracil, niezaleznie od tego, czy sg to fakty historyczne
(mozna przeciez interpretowad utwor obszerniej), czy biograficzne -
wraca w przypomnieniu, staje si¢ na jakis czas jawne i zyciodajne. Fe-
nomen zapomnienia jest pierwotniejszy od pamietania. Zapominanie
otwiera nas na przypominanie sobie tego, o czym zapomnieliSmy.
Nie jest jednak tak, ze zapomnienie i pamigtanie sg absolutne - prze-
ciwnie. Skonczonos¢ ludzkiej egzystencji sprawia, ze zapominanie
i przypominanie nastepujg naprzemiennie, gwarantujac w ten sposob
mozliwo$¢ rozumienia i pisania. Zawsze na nowo, inaczej. Méwiac
o0 ,hiepamieci”, utwér podpowiada - jak sadze - ze droga do pogo-
dzenia ze sobg jest opowiedzenie wlasnych perypetii tak, by ujaw-
ni¢ aporie psychiki, zamkna¢ je w ramach narracyjnych. Aporie,
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na przyklad takie, jakie zostaly przedstawione w utworze, powstaja
bowiem tylko tam, gdzie nie godzimy sie na skonczonos¢ egzystenciji
albo gdzie przyjmujemy jaka$ absolutna pozycje i mocne opozycje.

W psychoanalizie terapeuta jest interpretatorem, w literaturze zas
autor moze nim by¢ wobec samego siebie lub wspdlnoty i w tym sensie
literatura moze spelniac funkcje terapeutyczne. Umozliwia ona zycie,
ktdre na poziomie fabuty uciekto kochankom. Obserwujemy tu jedno
z fundamentalnych zagadnien hermeneutycznych, ktére bylo i jest
poruszane zaréwno przez hermeneutyke psychoanalityczna, jak i on-
tologiczng. Przedstawieni kochankowie, zyjac w wiecznym ,,teraz”, nie
sa w stanie zdoby¢ sie na dystans. Czarnobrewa jest tragiczna repre-
zentantka wsi — jako bezwzglednie przez nig okreslona; Wiadyka zas
zostal podporzadkowany catkowicie obcej mu narracji. Dla opowiada-
jacego natomiast dystans czasowy okazuje si¢ produktywny: pozwala
zrozumiec siebie, a tym samym - przemieni¢, oczysci¢. Posrednio
takie postepowanie pozwolilo przywréci¢ dzieciecg wrazliwosé, co
potwierdza cala historia - szczegdlnie oczyszczajaca, mistyczna wizja
z konca utworu. Poswiadczona przez narratora dziejowa, skoniczona
ludzka egzystencja i jej rozumienie niosg ze soba trudnosci, jednak
nie prowadza do absolutnej kleski bytu. Byt - méwiac w uproszcze-
niu, ale zgodnie z egzystencjalnym ujeciem — okreslony zostaje przez
procesy niezalezne takie jak przynaleznos¢ do danej spotecznosci,
tradycji, religii. W horyzoncie bycia bytu czlowieka pojawia si¢ jednak
mozliwo$¢ projektowania siebie w przyszto$¢. Narracja prowadzona
z dystansu czasowego pozwala uwolni¢ si¢ od bezwzglednego okre-
$lenia przez czynniki, zdawaloby sie, niezalezne. O ile wiec tematem
utworu jest napiecie miedzy obyczajowoscig lub moralnoscig a po-
pedowoscia, o tyle jego spoiwem jest proba uzyskania indywidu-
alnej wolnosci. Znamienne, ze we wczesniejszym utworze — Jasiu
uzdrowionym - Le$mian jednoznacznie pozytywnie odnosi si¢ do
poznania mistycznego, bezposredniego. Mlody bohater traci jednak
oko (oko duszy) przez scjentystyczne roszczenia lekarza i w zwigzku
z niepokojem bliskich, ktorzy u specjalisty szukali pomocy. Sytuacja
jest wiec wzglednie analogiczna, jednak tym razem to, méwigc $ci-
Sle, religia, nie wiara, stoi w sprzecznosci z popedem rozpoznanym
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w dojrzewajacym narratorze, ktdry projektuje inng przyszlos¢, czy-
telng dzigki przedstawieniu jego wcielen z przesztosci. Dopiero ta
projektowana przyszlo$¢, nieobecna bezposrednio w utworze, przy-
nosi ukojenie.

Gdyby sprobowac odnies¢ ten utwor do probleméw epoki, mozna
zaryzykowac teze, ze stanowi on odpowiedz na kryzys wartosci,
kultury, religii i obyczajowosci, jaki napietnowat przelom XIX i XX
stulecia, oraz reakcje na doskonale skonwencjonalizowany §wiat
mieszczanski ze swoja wygodna, acz nieautentyczna wizja Boga
i nieautentyczna egzystencjg. Utwodr ujawnia ponadto represyjnosc
kultury. Wida¢, ze na tym etapie przyswojone zostaly przez Lesmiana
watki psychoanalityczne i egzystencjalne, obecne podéwczas raczej
w zarysach.

Bledny ognik
Bledny ognik jest bodaj najpopularniejszym i najbardziej cenionym
ogniwem cyklu Legendy tesknoty, o czym $wiadczy¢ moze m.in.
niedawny przedruk w antologii Opowiesci niesamowite (5) z jezyka
polskiego'®. Nie powinno to dziwi¢ z uwagi na podejmowang w nim
tematyke oraz stosunkowo dojrzala - w moim przekonaniu - reali-
zacje artystyczna.

Utwor rozpoczyna sie relacja o przeszlosci i opisem ksiegi. Sytu-
acja jest wiec podobna jak w Basni o rycerzu parniskim: od poczatku
wiadomo, ze narrator znajduje si¢ wewnatrz §wiata przedstawionego
badz na jego granicy, ale nie ingeruje wen. Rozszerza schemat fabu-
larny, moéwiac: ,Jeszcze bedac dzieckiem, patrzylem na nig jak na
wszechmocng ksigge czaréw” (B 606). Poprzez niezwykle sensualny
opis, oparty na chwytach symbolistycznych i impresjonistycznych,
otrzymujemy jego charakterystyke. Zwraca uwage migotliwo$¢, ulot-
nosc¢ obrazkoéw (,,jeden ruch, zaledwie dostrzegalny”, ,,chwile jedna,
zbyt krétka chwile, aby je mozna dokladnie odtworzy¢ w pamigci”).
W konicu pojawia si¢ odwazna wypowiedz:

19 Opowiesci niesamowite (5) z jezyka polskiego, oprac. P. Pazinski, Warszawa 2021,
S. 231-244.
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Bezimienny artysta szkicowat tu zapewne w godzinach zadumy zbta-
kane marzenia, zatrzymujace si¢ nie$mialo i niechetnie na progu
wcielen. I ksiega ta byta dlan zwierciadlem marzen, zwierciadlem,
ktére odbija przedmioty oddalone lub nieistniejace. Totez biore ja
teraz do reki z uczuciem uwielbienia dla tej duszy tesknej, co gardzita
mozliwoscig, rozpraszajaca wszelakie czary, podstepnym sprawdza-
niem cudéw, walczacych ze skoniczonoscig ziemskich wszechzglebien,
i wreszcie tg nalogowa, $lepa, batwochwalczg wiarg w potezna rze-
czywisto$¢, wiara, ktora sie rozczula, upaja, odurza lada widokiem,
przekonaniem, mysla, ze to lub owo jest ,tak podobne do zycia” i ze
»tak naprawde bywa na ziemi!...”

Gardzila tym wszystkim i pragneta piekno, przez nature stworzone,
raz jeszcze stworzy¢, raz jeszcze zmienic, rozszerzyc, roztajemniczyc!
(B 606-607)

Interpretuje ten passus jako metaliteracki: ,,Biore ja z uczuciem
uwielbienia” - wiadomo, ze zdolny do poetyckich, secesyjnych opi-
sOw narrator afirmuje domniemanego artyste, stojacego za szkicami
zawartymi w ksiedze. Mowa jest tu o ,,zblgkanych marzeniach” i ich
»wcieleniach” — mozna to z powodzeniem odnies¢ do stwarzajacej
(ewokujacej) mocy stowa badz jego funkeji magicznej. Jednak najwaz-
niejszy jest powod uwielbienia artysty. Otdz narrator afirmuje sztuke
cudowna (basniowos¢), estetyczng (ale niekoniecznie etyczng w sensie
normatywnym), niemimetyczng oraz dystansuje si¢ od wszelkiego
konformizmu wobec rzeczywistosci (stad wyczuwalna kasliwa ironia,
jesli nie sarkazm ostatniego zdania tej wypowiedzi), uzywajac wy-
raznie nacechowanych emocjonalnie okreslen takich jak: ,gardzic¢”,
»halogowa”, ,8lepa”, ,balwochwalcza”. Jest to zatem sztuka wczes-
nego modernizmu z jej wyraznym nastawieniem antymimetycznym
i estetyczno-poznawczym.

Zgadzam sie z rozpoznaniem Anny Czabanowskiej-Wrobel, ktéra
pisze: ,,Ksiega to uniwersum, odbija si¢ w niej caty swiat, ktéry w Le-
gendach tesknoty jest $wiatem ludzkiego marzenia”'. Opis ksiegi
stanowi katalizator akcji. Schemat czy tez logika basniowa z poprzed-

"' A. Czabanowska-Wrdbel, Bas# w literaturze Mlodej Polski, s. 212.
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niego utworu powtarza si¢ tak ze tutaj: wydarzenia sg antycypowane,
a to, co bylo pragnieniem - staje si¢. Utwdr, jak wszystkie z cyklu,
oparty jest na triadzie. Warto przyjrze¢ sie jej sktadowym. Pragnienia
poety ,to miecze, ktéorym na ostrzach wykwitaja réze bezimien-
nych pozadan”- mlodzieniec nie wie, czego chce, jest nieSwiadomy,
nieokreslony, ale pozada ze wszech miar i nie moze zaakceptowaé
tonu pacholka, ktdry sugeruje, by znalazt milos¢ (,,pragniesz jeszcze
kochania!”). Jego pragnienie jest wigc negatywne, prébuje wypetnic
pustke w sobie. Pachotek, zorientowawszy si¢ w tej patowej sytua-
cji, wyciaga konsekwencje jego postawy: ,,przeznaczeniem twoim
jest — tesknota az do $mierci!”. Kobieta uksztaltowana zostata na
wampiryczng (przeciwienstwo Czarnobrewej), niemogaca kocha¢,
ztudng, skazang nalos tytulowego ,,btednego ognika”. Po raz kolejny
tytut odnosi si¢ do postaci, ktéra narusza zastany porzadek swiata
przedstawionego, pozwalajac sie mu przejrzec.

O ile Bas# o rycerzu pariskim mierzy si¢ m.in. z problemem dzie-
ciecej wrazliwosci, o tyle w Blednym ogniku ta wrazliwos¢ jest czyms$
oczywistym. Narrator nie powstrzymuje si¢ przed marzeniami. Czyni
z nich narzedzie poznania wlasnego wnetrza. ,Staram sie pochwyci¢
jej wylaczna wlasciwos¢, dusze, znak, obnazajacy tajemnice wne-
trza...” (B 608) - mowi. Komnata, w ktdrej znajduje sie poeta, jak
w basni o Sinobrodym - jest ukryta, wyjatkowa. Wedtug jednej
z interpretacji tej basni komnata symbolizuje tabu, ktére matzonka
badz mloda kobieta pragnie przekroczy¢. Jesli uzna¢ ten intertekst
za prawomocny — mozna powiedzie¢, ze tak jak w basni o Sinobro-
dym kobieta prébuje poznac jakis sekret, przekroczy¢ zakaz, tak tu
narrator poszukuje najglebszych tresci duchowych. Takie odczyta-
nie wydaje si¢ zasadne, bowiem tym razem to poeta jest gtéwnym
bohaterem.

Swiat przedstawiony Blednego ognika ukazuje konsekwencje po-
stawy dekadenckiej, za$ na poziomie narratorskim stuzy jej prze-
zwyciezeniu. Dramat poety, reprezentanta dekadentyzmu, najlepiej
oddaje konfrontacja z kobieta-soba, bedaca uosobieniem nieosiagal-
nego idealu:
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— Jeste$ ta, o ktorej $nitem - tg, ktora dajac mito$é, nie odbiera sa-
motnosci... kocham cie jak wtasny sen!

— Nie wolno mi kocha¢ - szepcze Zjawiona.

- Nie wolno mi by¢ kochanym... - méwi jak odmienione echo
mlodzieniec.

- Juz czas, abym ci wszystko wyznata. Moje dotkniecie, méj poca-
tunek - $mier¢ niosg! (B 612)

Poeta nie moze zywi¢ uczucia mitosci, gdyz to odbieraloby mu
samotno$¢ konieczng do tworzenia (,,tworzyl piesni mgliste, drga-
jace niepokojem tajemnych oczekiwan, przeczu¢ i nagtych objawien”
B 609). Przyjmuje wiec wobec nowej ponety postawe narcystyczng —
kocha jg jak wlasny sen. Jednak kochanka - jego projekcja — w ten
sposob kocha¢ nie moze, taka postawa uniemozliwia jej mitos¢, co on
kwituje: ,nie wolno mi by¢ kochanym...” W takiej sytuacji jedynym
wyjsciem pozostaje Smier¢. Pojawia si¢ zatem konflikt: zycie-sztuka-
$mier¢ (,pod plaszczem szkartatnym ukrywasz rany - siostry twych
piesni” B 611). Podobienstwo do perypetii np. bohateréw Préchna
(Miiller) nie ulega w tym miejscu watpliwosci — mimo, ze jest to tekst
nieco poézniejszy. Do zadlubin z Bogiem dojs¢ nie moze, poniewaz
poeta jest zamkniety w sobie. Utwor konczy si¢ ironiczng puenta,
bedaca apostrofa do nieobecnego Boga: ,Wieczny odpoczynek racz
da¢, Panie, wszystkim samotnym! Wieczny odpoczynek i najpigk-
niejsza mogile!...” (B 614)

»Lecz to — nie to, jeszcze nie to... Sg inne smutki!” (B 614). Czym
jest owo ,t0”? — moze zapytac czytelnik. Wydaje sig, ze idealem. Jak
wiadomo, cechg charakterystyczng idealu jest jego nieosiggalnosc.
Ideat ,,posiadany” przestaje by¢ ideatem. Ideal niedostepny wywoluje
pragnienia u tego, kto w niego wierzy czy cho¢by nie wyklucza jego
istnienia. Skonkretyzowaniem pragnien byta w utworze kobieta. Hi-
storie te interpretuje zatem jako przekroczenie postawy dekadenckiej
z jej wyobrazeniem o kobiecie idealnej, ktéra nigdy sie nie pojawia,
bowiem przyjs¢ nie moze. Kazda kobieta — o ile nie jest ,t3” - staje si¢
wampirem. Taki poglad prowadzil do rozpaczy nie tylko bohate-
réow 6wczesnych utwordw literackich — réwniez w zyciu realnym
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uniemozliwial spelnienie'?, niejednokrotnie prowadzac wprost do
mizoginii. Chociaz posiadanie ideatu, niekoniecznie skonkretyzowa-
nego w postaci kobiecej, umozliwialo niektérym samotne spetnienie
tworcze, to nie dawalo zaspokojenia zyciowego. Potwierdza to takze
rozpoznania Freuda o zrodiach tworczosci artystycznej, jednak na
tym etapie - jak sagdz¢ — Le§mian dystansuje si¢ po prostu od stylu zy-
ciaitworczosci innych artystow, po raz kolejny uwydatniajac aporie.
Pustka dekadentéw — zdaje sie mowic¢ utwor — nie wynika wylacznie
z roszczeniowej postawy wobec kobiet i protekcjonalnej wizji samego
siebie i wlasnego pisania, lecz z samej logiki ideatu. Zaréwno dla
poety, jak i dla pachotka jest oczywiste, ze milos¢ daje wytchnie-
nie - chodzi wiec o co$ innego. Transcendencja ideatu jest tu trans-
cendencja w immanencji, o ktdrej po latach bedzie pisal Emmanuel
Levinas - rzutowanie cech nieokres§lonego ideatu na wlasna psychike
prowadzi dekadenta do impotencji zyciowej i tworczej. Poniewaz ideal
pozostaje nieokreslony, dekadenta dopada w koncu znuzenie, jego
pragnienia stajg si¢ jatowe i wycienczajace. W tym sensie tesknota
prowadzi stopniowo do $mierci. Skoro odsunigcie si¢ od zycia pozwala
pisa¢ — tak sugeruje fabula - to bedzie to pisanie mierne oraz nie
wchodzace w zadne zwigzki z realnym $§wiatem. I na odwrét: skoro
pie$ni pozostana ,mgliste”, to nie dadza zaspokojenia zyciowego
i nie pozwola wyjs¢ z siebie ku swiatu. Poecie nie uciekla kochanka.
Utracit on mozliwo$¢ wyrwania si¢ zimmanencji - blednego, czysto
negatywnego, odrzucajgcego $wiat zewnetrzny kregu swych mysli
i uczug, ktére nie dopuszczaja do siebie Innego, tylko zamykaja go
w mglistych kategoriach przystugujacych ideatowi.

Na koncu narrator zamyka starg ksiege. Zdaje sig, zZe apostrofa
do Boga jest w tym kontekscie mediacja miedzy owymi poetami de-
kadentami a ich metafizyczng i wewnetrzng otchtanig, prowadzaca
do tworczej i Zyciowej impotencji. Narrator zachowuje przemyslang
basniowos¢: kobieta byta basnia, a jej pojawienie si¢ ukazato mozli-
wos¢ ucieczki od samego siebie. Do swoistych zaslubin dochodzi po

> Zob. np. M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje
o0 Mtodej Polsce, Krakdw, 2001, s. 154-156.
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raz kolejny poza $wiatem przedstawionym. Narracja godzi ze soba
piszacego (podmiot utworu), ktéry na koniec ironicznie modli sie za
kolegow po pidrze. Po raz kolejny wyzyskana zostala funkcja terapeu-
tyczna literatury - tym razem zwigzana $cisle z procesem twérczym
i zyciem artysty.

»Spoczynku pragne i zatrzymania si¢ w jakiejkolwiek przystani” —
Z dziejow czarnego grodu z zakonczeniem

Narrator, tym razem od poczatku ukryty za forma trzecioosobows,
ukazuje gléwnego bohatera i §wiat przedstawiony. Aeternus zna-
czy z taciny wieczny, nieskonczony, niesmiertelny, ciggly, staty,
nieustanny. Gréd wykazuje wyrazne powigzanie z poprzednimi
utworami. Zamek — popularny motyw architektoniczny w sztuce
mlodopolskiej — symbolizuje tu dusz¢. To kolejna wydzielona prze-
strzen, ktérg antycypowat juz Wtadyka: ,,Ogien przejdzie po borze,
a popidt deby obrdci, na popiotach zamek wyniose, ztoty zamek
dla Pani calujacej!” (B 604); z kolei akcja Blednego ognika dziata sie
w komnacie. Zamek odbija si¢ w jeziorze, a to odbicie jest remini-
scencja z Basni o rycerzu: ,[...] pozostawiajacy po sobie tgsknote
i wspomnienie wonnego ciala i znikomych ramion... Cale jezioro
omdlewalo w tych dreszczach...” (B 614). Wyrazna cigglos¢ tego
motywu w sposéb jednoznaczny wskazuje na to, Ze utwory stanowia
cykl - zwlaszcza, ze wszystkie one posiadaja tez nici spajajace je z opo-
wiadaniem Edgara Allana Poego Zagtada domu Usheréw i podobne
watki. W kontekscie Poego warto zwroci¢ uwage chociazby na za-
cieranie granic migdzy cielesnoscig i duchowoscia, miedzy popedem
i $wietoscig, metafizyka i psychika.

Weczesniej narrator zarysowywal kontekst dla swoich stanéw du-
chowych. Méwit o nich za pomocg ekwiwalentyzacji. Teraz gotow
jest na jeszcze wigkszy dystans, tym bardziej odczuwany przez od-
biorce, ze po raz pierwszy odwraca sie od przeszlosci w strone przy-
szlosci: ,,Cokolwiek jutro sta¢ si¢ moze — bedzie wiekuiste” (B 616).
Przejrzal bowiem poeta-ksiaze, ,wladajacy snem i marzeniem pod-
danych”, swoje wnetrze i na koncu ujrzat mgliscie, w ,,ledwo widocz-
nych zarysach”, nieporuszony posag bogini tesknoty, niby zrédto
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pragnien - ,podazyl ku bogini, ktéra wedlug zwyczaju mieszkala
z nim w jednym zambku, dzielgc z ksigciem wladze nad snem i ma-
rzeniem poddanych” (B 616).

Kobieta w omawianym utworze jest projekcja krola. Symboli-
zuje bezpieczng przystan, pewno$¢. Pragnienie kréla prowadzi ja do
$mierci, cho¢ podobno umrze¢ nie mogta (,bo masz szczesliwosé
bogdw, nieznajacych utrapien czlowieczego serca — ani $mierci, ani
niewiadomosci” B 616). Od tej pory mogta by¢ ,,upojona $miercig”,
naga (pozbawiona taski Bozej). Stowa zapisane na lisciu aloesu sg
niezwykle znamienne:

- Spoczynku pragne i zatrzymania si¢ w jakiejkolwiek przystani! [...]
Posagiem bytam, czujacym kamienna rozpacz bezowocnego istnienia.
O, ty nie wiesz, jak wszystkie posagi pragna przeobrazenia si¢ we
zwloKki cielesne, aby spocza¢ w mogile i zapomnie¢ nawet o wlasnej
niepamieci! (B 617)

Boskos¢ posagu nie zostata zachowana. Nie ma mowy o przystani,
stalo$ci, esencjalnym mysleniu o bycie, niesmiertelnosci. Tragizm
sytuacji przedstawionej kobiety pokazuje, ze rodzaca si¢ na przeto-
mie wiekéw nowa $wiadomos¢ - cho¢ niosgca nieznane problemy,
niebezpieczna, niegwarantujaca spokoju — jest lepsza od tej, jaka
odziedziczona zostala z tradycji. Kobieta jako nie$miertelny posag
nie jest w stanie ani odkry¢ sensu egzystencji, ani odpocza¢ od pedu,
ktdry nie ma konica - jej biografia nie ma zadnych ram narracyjnych.
Symbolizuje ona gtéwnie nie§miertelne piekno, metafizyke i fundo-
wang na niej teleologie. Popelnia karygodny blad, chcac zapomnie¢
o0 ,niepamieci” - a wigc o tym, co mogloby zagwarantowac jej zrozu-
mienie wlasnej sytuacji. Po raz kolejny posta¢, ktéra i burzy zastany
porzadek, i projektuje oswobodzenie si¢ narratora — o czym zaraz —
wpisana zostaje w niekorzystng dla niej nieskonczonos¢ (nie wiadomo
dokladnie, kiedy i dlaczego zaczela sie przedstawiona katastrofa). Jej
posagowa natura sugeruje, ze to nie przeszlos¢ jako taka prowadzi
caly §wiat ku apokalipsie, lecz jej konkretne rozumienie i panowanie.
To, ze rozkaz symbolizujacego wiecznos¢ ksiecia po raz pierwszy nic
nie znaczy, méwi nam, ze chodzi o takie rozumienie przesztosci, ktore
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pozwala ujmowac¢ caly $wiat w kategoriach ciggtosci, niezmiennosci
ijednosci. Nie trudno sie¢ domysli¢ - to metafizyka lub teologia moga
fundowa¢ wizje, w ktdrej katastrofa wpisana jest w ponad$wiatowy
tad. Tak pojmowanej przesziosci Lesmian wraz z niektérymi moder-
nistami zdaje si¢ przeciwstawiaé, przy czym inaczej niz symbolisci —
odrzuca on takze ide¢ wiecznego piekna i stojaca za nig metafizyke.

Apokalipsa przedstawiona w utworze mogtaby burzy¢ zbawienng
basn, jaka byla metafizyka, jednak to nie koniec utworu. ,,A czarny
ksigzyc z wolna zapadal si¢ w coraz grozniejsze otchlanie...” (B 620) -
cykl pozostaje otwarty...

Zastanéwmy sie w tym miejscu nad zakonczeniem. Wydaje mi sie,
ze omawiane utwory po$wiadczaja fundamentalne rozpoznanie Le-
$miana. Cho¢ mozna je z pewnoscig czyta¢ wylacznie jako eman-
cypacyjne, ewentualnie traktowac jako proby formalne — wyraznie
przeciwstawiaja one sobie dwa ,,§wiatopoglady” (umieszczam ten ter-
min w cudzyslowie, poniewaz perspektywa egzystencjalna wyklucza
$wiatopogladowosc), ktdre wprawdzie nie wykluczaja sie, ale rodzg
wyrazne napiecia. Najogdlniej méwiac, zaryzykowalbym teze, ze od-
powiedzig Le$miana na dwczesne kryzysy jest swoista postawa wobec
tradycji zachodniej lub przeszlosci - symbolizowana w jego utworach
przez tesknote, a nie okreslony swiatopoglad. Byl to zbyt wczesny
etap w jego tworczosci, by mozna bylo méwic¢ o sformulowanym
$wiatopogladzie. Poczucie straty tego, co do tej pory gwarantowalo
pewnos¢ i spokdj (religii, metafizyki itp.), uwypukla przynaleznos¢
czlowieka do miejsca i czasu, czyli §wiatowo$¢ jego egzystencji. Obiek-
tywne warunki, w ktérych dana jest egzystencja (,,sytuacja”), moga
prowadzi¢ do zakrzepniecia sSwiadomosci jednostki - jak to sie dzieje
w przypadku wsi albo poety. Ale moze by¢ tez przeciwnie: wlasnie
przeszto$¢ daje sposobnos¢ do stwarzania sie — albo negatywnie,
przez odrzucenie (rys modernistyczny), albo afirmatywnie, przez
stale ponawiang reinterpretacje przeszloéci z perspektywy czasu lub
dzigki intuicyjnemu wczuciu. Za tym, ze w utworach Lesmiana tra-
dycja i przeszlos¢ (osobista lub wspdlnotowa) nie zostaly w petni
odrzucone, przemawia ironiczne przedstawienie dekadentéw. To
w dekadentyzmie bowiem doszto do sytuacji, w ktorej jednostka nie
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byta w stanie ani wypracowa¢ nowego ,,$wiatopogladu”, ani oprze¢ si¢
na wczesniejszych. W moim przekonaniu dekadent nie byt w stanie
orientowac si¢ w $§wiecie nie dlatego, ze nie mogl przyjac¢ jakiego$
swiatopogladu, tylko dlatego, ze wszelkie transcendentne odniesie-
nie dla §wiatopogladdw stalo si¢ nieprawomocne lub prowadzito go
do rozpaczy. Wraz ze $miercig Boga umarfa bowiem rzeczywisto§¢
i narodzila si¢ interpretacja.

Perspektywa egzystencjalna, gdy spojrze¢ na konstrukcje tych
utwordéw od strony narracyjnej czy nawet autorskiej, realizuje sie
dzigki basni. Basn oferuje twdrcza mozliwos$¢ odpowiedzi na uniwer-
salne pytania dotyczace kondycji cztowieka w ogole, a zarazem, w tej
wersji, jaka proponowali mtodopolanie, nie prowadzi z powrotem
do zrédet znajdujacych sie poza czlowiekiem, tylko wprost do niego.
Psychologizuje, a jednoczesnie u Le§miana zarysowuje potencjat eg-
zystencjalny. Pismo wykorzystane w tworczy sposob pozwala temu,
co zapomniane, wyparte, ukryte, ale takze zakazane i zakrzeple,
przemowic, sta¢ sie¢ na moment jawnym i zyciodajnym, a nastepnie
schroni¢ w czyms stalym — w tekscie czekajacym na lekture. W tym
sensie nie tylko podmiot méwiacy przeprowadza na sobie szeroko
rozumiang terapie — réwniez my jako uczestnicy lektury mozemy
przejrzec sie w $wiecie przedstawionym, interpretujac go.

Zaslubiny z Bogiem, ktore mozna traktowaé w basniach jako po-
godzenie sie ze sobg lub etap dorastania, ksztaltowania swojej oso-
bowosci, pojawiaja si¢ tu poza $wiatem przedstawionym. Novum,
jakie wprowadzili mlodopolanie, polega na tym, ze sa to juz basnie
literackie, a wiec utwory, ktére wprawnie wykorzystuja literature
~wysoka” i traktuja o niej. Nie tylko niosg przekaz uniwersalny, ktory
w bajkach i basniach sprowadza si¢ przewaznie do zachowawczego
sensu dydaktycznego, ale odpowiadajg tez na wspoélczesne problemy,
praktyki twércze i postawy egzystencjalne. Modernistyczne jest wlas-
nie to, ze tak wykorzystana basn pozwala stwarzac si¢ w opozycji do
wspolczesnych tendencji, a zarazem rozwija¢ innowacyjnie elementy
znane z tradycji. Ponadto - jesli potraktujemy legende jako basn,
a wiec nie wylgcznie jako kategorie genealogiczng — mozemy powie-
dzie¢, ze tresci przemawiajgce z cyklu dotyczg czasu historycznego
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i przesztosci juz przepracowanej. Narrator probowat ja zrozumied,
pozostawal caly czas w relacji do niej. W interpretacjach staralem sig
jednak pokaza¢, ze zasadniczy sens przekazywany jest najczesciej
z wyzszych pozioméw nadawczych i przemawia on do czytelnika
zdolnego widzie¢ w fabulach pre-teksty. Jest to zarazem przeszlos¢
sakralizowana — moéwi si¢ o niej jako o niepamieci i otchtani. W wy-
miarze osobistym chodzi o wlasng, tesknigcg dusze i jej tresci. A za
czym sie teskni w tym cyklu? Zdaje sig, ze za tym, co minelo - za
niezachwiang tradycja zachodnig i dziecieca wrazliwoscig gwaran-
tujacg doswiadczenia mistyczne (pierwszy utwor), za naiwnoscig
artystyczna (drugi), wreszcie za pewno$cig poznania i sensem dziejow
(trzeci). Caty proces poszukiwania niezaleznosci jest swoistg herme-
neutyka podejrzen. Utwory te wpisuja sie w kolejne etapy jej rozwoju:
w namietne rozwazania Serena Kierkegaarda na temat religii i wiary,
w zachwianie substancjalnej podmiotowosci dokonane przez psy-
choanalize, w przewartosciowanie aksjologii przez Friedricha Nietz-
schego, w bunt przeciw metafizyce obecnosci Martina Heideggera.

Istotne jest, ze obok podejrzliwosci i ewidentnie emancypacyjnego
charakteru omawianych utworéw obecny jest w nich gleboki szacunek
wobec bezposredniego doswiadczenia tajemnicy. Skoro ,legendy”
sytuuja czas akcji utworéw w obrebie czasu historycznego, twierdze,
ze tesknota zostata w nich na moment zazegnana, a zasadniczy ich
sens daje sie widzie¢ dopiero w perspektywie oddziatywania tradycji
i procesu dziejowego, w skrocie: w kontekscie historycznoliterackim.
Chodzi w nich o szeroko rozumiang wolnos¢ i autonomie tworczg
jednostki. Na wstepie napisalem jednak, ze przedmiot tesknoty nie
zostaje do konca okreslony. W akapicie poprzednim zauwazylem
sentymentalny rys utworéw, obecny na planie fabularnym. Ale czy
istotnie nie da sie jeszcze sprecyzowac, czego dotyczy tesknota, ktora
nie zaznala ostatecznego zaspokojenia w cyklu? Czy mozna wska-
zaé, co czyni jednostke wolng? Zaryzykuje teze, ze chodzi o quasi-
-warunek rozumienia czegokolwiek, jakim dla Lesmiana zdaje si¢
by¢ basn, ktérg mozna uchwyci¢ badz to w zrédlowej intuicji, danej
szczegolnie dzieciecej wrazliwosci, badz dzigki odnawianiu transcen-
dentnego odniesienia i pisaniu. Chodzi wlasnie o odnawianie, a nie
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przyjmowanie i konserwowanie - przeoczenie prowadzi¢ moze do
dekadentyzmu i nihilizmu. Moje interpretacje wykazywaty egzysten-
cjalne zaangazowanie tekstow Lesmiana. Rzekomo transcendentne
zrédla poznania, np. Bog czy ideal, nie dawaly rozumienia sytuacji
egzystencjalnej, a jedynie poglebiaty kryzys. Ukazanie $wiatowosci
wszelkiej racjonalnej refleksji przywraca ludziom zdolno$¢ rozu-
mienia siebie, innych, §wiata — w utworach tych stale dochodzi do
przekraczania wczesniejszego horyzontu poznawczego bohateréw.
Owo przekroczenie jest zarazem powrotem: dzieki basni literackiej
w tej odmianie, jakg zaproponowal Lesmian, zwracamy sie ponownie
ku Zrédtom - ku basni jako $wiatopogladowi pierwotnemu i kondy-
cji dziecka, dla ktorego caly $wiat i przeszlosc¢ sg jeszcze tajemnica.
Dziecinistwo — zaréwno osobiste, jak i calej ludzkosci - jest glownym
bohaterem cyklu legend i to ono w istocie zostaje sakralizowane. Basn
przypomina bycie Heideggera, a jej rozumienie w formie literackiej -
hermeneutyczne odnawianie sensu $wiata.
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About Bolestaw Lesmian’s Legends of longing

Summary

Bolestaw Le$mian enjoy unflagging popularity this days. Because of that, I tried to
revalue Legends of longing, which appeared in researches as a rader modest, early
works than valid mile stone in writing practise of Lesmian. To do so, I've read them
mostly in hermeneutical way.
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