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O znaczeniu poezji

Poezja nalezy do spraw w naszym zyciu najistotniejszych i najtrud-
niej uchwytnych. Swiadcza o tym chociazby znane powszechnie
stowa Wistawy Szymborskiej, w ktorych odbijaja si¢ jak echem inne
pokrewne wypowiedzi:

[...] tylko co to takiego poezja.

Niejedna chwiejna odpowiedz

na to pytanie juz padta.

A ja nie wiem i nie wiem i trzymam si¢ tego
jak zbawiennej poreczy.

Sprébujemy przywola¢ wybrane proby odpowiedzi na pytanie
0 poezje, zapraszajac do ich uzupelnien i wcigz ponawianego namystu.

»Boski szal” czy sztuka?

O wadze i nieuchwytnosci poezji méwit juz Platon: uznawat ja za
najszlachetniejszg aktywno$¢ ludzka, a poetéw, ,wybrankéw Muz”,
umieszczal - obok filozoféw - na najwyzszym szczeblu w hierar-
chii - znacznie wyzej od postugujacych si¢ nabytymi umiejetnosciami
artystow (Fajdros). Mimo to dla tych ,wybrankéw” nie przewidziat
on miejsca w swojej republice - jako Ze dostarczajg oni ,,iluzji” i po-
budzaja emocje, a tym samym odwodzg od idei Dobra, ktéra po-
winna by¢ niezmienna i dostepna niezamgconemu niczym rozumowi
(Rzeczpospolita). Znany jest takze wczesny dialog Platona, w ktérym
mowi si¢ o niemoznosci traktowania poezji w kategoriach sztuki —
rozumianej jako wiedza o okreslonej umiej¢tnosci i jej regutach (ars).
Poezja jest czym$ odmiennym od sztuki, poniewaz jej zrodtem jest
natchnienie, a poeci s3 ,,postanicami bozymi”, ,istotami uskrzydlo-
nymi”, ktére w ,,zachwyceniu i ekstazie” przekazujg ,boskie” prze-
stanie. Przekaz ten, mimo ze pochodzi z ,,miodoptynnych zrodet”,
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wstrzasa ludZzmi i przenosi si¢ z jednych na drugich, dziatajac jak
magnes (Ion). Niedtugo po tym zakwestionowaniu statusu ,,boskiej”
poezji jako dziedziny sztuki powstala jednak Poetyka Arystotelesa
(dostepna nam tylko w swojej czesci dotyczacej tragedii), w ktdrej
- w mysl prawdziwej ,dialektyki idei” - przyjeto odmienng optyke.

W tej pierwszej w dziejach znanej nam poetyce zaciera si¢ gra-
nica miedzy poezja a sztuka. Poezji nie traktuje sie juz jako ,bo-
skiego szatu”, ale jako oparta na wrodzonym talencie, rozwijang
przez wiedze¢ i ¢wiczenia umiejetno$é, mogaca by¢ przedmiotem
nauki. W Poetyce, bazujacej w duzej mierze na tworczosci Sofoklesa
i Eurypidesa, Arystoteles wprowadzit koncepcje mimesis — naslado-
wania, przedstawiania rzeczywistosci, z petng $wiadomoscia celu oraz
zastosowanych srodkéw. Jedna z najwazniejszych metod twdrczych
jest mit (fabuta) — uchwycenie w jednos¢, niejako ,,pod jednym spoj-
rzeniem”, réznorodnej rzeczywistosci. Podkreslone jest przy tym
znaczenie fikcji, przedstawiajacych m.in. to, co niemozliwe i cudowne.
W Poetyce pojawia sie tez pojecie prawdy poetyckiej, przedstawiajacej
rzeczy takimi, jakimi moga i powinny by¢, nadrzednej wobec prawdy
obiektywnie istniejgcej. Wskazuje si¢ na szczegdlny status utwo-
réw poetyckich, znaczenie ich uktadu i zestroju, wyrdzniajacych sie
rytmem i melodycznoscig. Wytwory sztuki poetyckiej dostarczaja
przyjemnosci i wzruszenia, ale tez moga wzbudzac¢ litos¢ i trwoge -
na bazie ich ustroju moze si¢ dokonywac akt oczyszczenia z tych
namietnosci (katharsis).

Od poetyk do teorii

Poetyka Arystotelesa wkroczyta na jedyna pewna droge - jak twierdzit
Kant - droge poglebiania wiedzy. Z niej wywodza sie wszystkie inne
opracowania - licznie powstajace zwlaszcza w czasach renesansu
i baroku (od Horacego przez Scaligera, Nicolasa Boileau, Martina
Opitza, Johanna J. Bodmera po Johanna J. Breitingera czy Johna Dry-
dena), a takze poetyki historyczne i opisowe, autorskie i tematyczne
(poetyka oporu, niesamowitosci, przestrzeni, chwiliiin.), genologia,
stylistyka, nauka o wierszu, zanim nie przeksztalcily si¢ w ujecia
filozoficzne i estetyczne (Gotthold E. Lessing, Friedrich Schlegel),
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a potem fenomenologiczne (Roman Ingarden), formalistyczne, struk-
turalistyczne, semiotyczne, pragmatyczne — coraz bardziej specjali-
styczne i w scjentystyczny sposob abstrahujace kwestie poetyckie od
historii i Zrodel.

Sredniowiecze i mitos¢

Z czasow sredniowiecza pochodzi glos, w ktérym $cierajg sie ze soba
ujecia zewnetrzne i wewnetrzne poezji. Dante Alighieri w swoich
pogladach przedstawionych w traktacie Convivio probowat dostoso-
wac sie do obowiazujacej scholastyki i skoncentrowa¢ na przydzielonej
poezji funkcji dydaktycznej polegajacej na przekazywaniu ideatéw
moralnych, nazywajac ja takze niekiedy ,,piecknym kltamstwem?”. Jed-
nak osobiste doswiadczenie kazato mu jako prawdziwe zZrédlo Boskiej
komedii wskazac - jak to juz przedtem dzialo si¢ w poezji trubaduréw
prowansalskich i Minnesdangeréw - ,,Milos¢, co wprawia w ruch
stonce i gwiazdy”.

Normatywnos$c i je-ne-sais-quoi
Petrarca i Boccaccio powotywali si¢ juz nie tylko na scholastyke, ale
na Cycerona i Kwintyliana. Dali oni poczatek traktowaniu poezji
jako sztuki - ale sztuki odrebnej, niepodobnej do innych. Przyzna-
jac, ze poezja jest pigknie skomponowang mowg, przedstawiajaca
rzecz ,pod ostong” (alegorycznie), podkreslali jej zarliwos¢ (fervor)
i wynalazczo$¢ (inventio). Za niestuszne uwazali wywody o kltam-
liwosci poezji — sadzili, ze w niej wlasnie ,,prawda rozbtyska”, ale
przyznawali, Ze jej wyraz jest wyszukany, trudny. Renesans przyniost
poetyki, ktére byly zrazu rozbudowanymi komentarzami do poetyk
starozytnych — najpierw Horacego, a po odnalezieniu Poetyki (co
Torquato Tasso nazwal szczesciem Cinquecento, czyli swego stule-
cia) do dziela Arystotelesa wlasnie. I tak wsrdéd rozmaitych idei, za
sprawg ozywionej recepcji poetyki Arystoteles odzyskal uznanie,
ktére utracit w dziedzinie filozofii ogolnej. A poetyki stawaly sie
coraz bardziej szczegétowymi i technicznymi naukami, omawia-
jacymi niezliczone figury jak modificatio, moderatio, personificatio,
accumulatio, assimilatio itp. Przelozenie na jezyk francuski poetyki
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Giulia Cesarego Scaligera (Poetices Libri VII) dato poczatek tworze-
niu ich na gruncie francuskim (Pierre Ronsard, Plejada) i poza nim
(Daniel Heinsius, Gerardus J. Vossius). Poetyki tego okresu miaty
charakter normatywny, coraz bardziej klasycyzujacy i akademicki,
by¢ moze pod wpltywem przybierajacej na sile ,jasnej i wyraznej”
mysli racjonalizmu. Przeksztalcity si¢ potem w finezyjne poetyki
manieryzmu (Emanuele Tesauro, Kazimierz Sarbiewski, Baltasar
Gracian). Jakkolwiek szczegdétowe i staranne byly te opracowania, to
jednak tlilo si¢ pod ich powierzchnig i niekiedy dochodzilo do gtosu
przeswiadczenie, Ze poezja nie wyczerpuje si¢ w skrupulatnym prze-
strzeganiu ich zalecen, lecz Ze stanowi o niej nieuchwytne, platonskie
jeszcze quid, nescio, je ne sais quoi (Blaise Pascal).

»Nauka nowa” - topika cztowieczenstwa

W XVIII w., w obliczu przybierajacego na sile racjonalizmu euro-
pejskiego, swoje ujecie poezji przedstawil Giambattista Vico - po-
chodzacy z Neapolu filolog, znawca retoryki, filozof historii i ojciec
nauki o kulturze. Vico przypisuje poezji podstawowg role w dziejach
ludzkich. Ona to bowiem uksztaltowala je w momencie rekonstru-
owanym przez Vica w jego - jak zauwazajg krytycy - fantastycznie
zabarwionej historii ludzkosci, kiedy to cztowiek w obliczu zagrozenia
o nieznanym mu pochodzeniu ujmowat je wszystkimi swymi zmy-
stami i silg fantazji w mit (obraz, opowies¢, dostownie una picciola
faviella), do ktérego potem, przezwyciezajac lek, odnosit wszystko,
co si¢ w kregu jego zycia pojawialo i z czego wyprowadzal sukcesyw-
nie pojecia, nauke, technike. Przykladem takiej rekonstrukeji jest
Zeus - wyrazenie poetyckie, onomatopeja, stworzona przez niema-
jacych jeszcze wiedzy pierwotnych ludzi (uomini-bestioni nella gran
selva della terra), do glebi zdumionych i przerazonych burzg, grzmo-
tami, btyskawicami - oraz ich nasladowaniem, ,,mocg zmystowej
fantazji, ktére tak niepomiernie przenikata ich samych, ze tworzac
fikcje siebie stwarzali” (Nauka nowa).

Fikcje poetyckie bedace proba przezwyciezenia leku ustana-
wiajg wspolny punkt odniesienia dla grupy ludzi, ktéra w ten spo-
sob staje sie wspolnota (sensus communis), bedac tez jedyng pewna
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(certum) i prawdziwg — bo stworzong przez ludzi i jako taka jedynie
weryfikowalng (verum-factum) — podstawa rzeczy. Poezja, niezalezna
od rozumu i intelektu, jest - wedtug Vico - wladzg sama w sobie,
dzigki ktdrej czlowiek zmystowo, aczkolwiek przez jezyk, wyraza
to, co ponadzmyslowe, tzw. uniwersalia fantastyczne, przewodzace
plynacym z nich dziejom. Poezja (jedna z Muz) jest przewodniczka
madrosci (sapienza) jako wiedzy o Dobru. Pierwsza czes¢ tej ,,nauki
nowej” stanowi metafizyka poetycka, w ktorej nazywa si¢ substancje,
i logika poetycka zestawiajaca tropy ,realnych poezji”, w ktérych
czlowiek ,,z niewiedzy, a tylko siebie majac za miare” i pod okiem
Opatrznosci, wyprowadzil caly swéj §wiat (kulture). ,Realne poezje”
tworzone mocg fantazji iz czasem wspomagane przez pamiec (memo-
ria) to autorytety dziejow ludzkich opartych na wspolnej wszystkim
narodom naturze, rozwijajacych si¢ cyklicznie (corsi e ricorsi della sto-
ria). Za optymalny etap tych dziejow uwaza Vico taki - a za przyklad
stuza mu Ateny Peryklesa — w ktérym tworczos¢ poetycka pozostaje
w réwnowadze z pojeciowoscig, naukg i technikg. Zachwianie tej
réwnowagi — przewaga scjentyzmu i techniki oznacza popadniecie
w ,barbarzynstwo”. Wyjscie z barbarzynstwa i nowy poczatek sa
mozliwe za sprawg poezji i dokonujagcego si¢ w niej ponownego ujecia
»W jednym spojrzeniu” nieznanej, budzacej lek rzeczywistosci.

Drugie narodziny ludzkosci. ,,Rzad dusz”

Niemieckim odpowiednikiem Vica okazal si¢ urodzony nieco p6zniej
Johann Gottfried Herder, upatrujacy w poezji (piesniach) wspolnego
rdzenia kultur, miejsca drugich narodzin cztowieka - nastepujacych
po narodzinach biologicznych (hominitas) narodzin kulturowych
(humanitas). Herder odkrywa dla Europy kultury pochodzace spoza
kregu $rodziemnomorskiej starozytnosci — stowianskie i pétnocno-
europejskie (Mysli o filozofii dziejéw). Jego odkrycia przyczynily sie
do powstania niezwykle waznej dla rozwoju poezji formacji roman-
tyzmu. Pobudzona poezja ludowg i twoérczoscig Szekspira eksplozja
produkcji romantycznej i jej nowych, wulkanicznie si¢ przeobraza-
jacych srodkéw siega od George’a Byrona, Johanna Wolfganga Goe-
thego, Friedricha Schillera, Friedricha Holderlina, Novalisa, przez
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Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, po Puszkina i Lermontowa
(bogactwo to zamykamy w tak nieadekwatny sposob w dalekim od
kompletnosci wyliczeniu). Poezja romantyczna w poszczegdlnych
kregach kulturowych petnita rézne role, z rozmaicie rozlozonymi
akcentami, ale jej wspdlnym wyroéznikiem, do ktérego sie tu ograni-
czymy, bylo podkreslenie podmiotowosci poety i wskazywanie na jej
tworczy i przewodni (,wieszczy”) charakter, na sprawowanie ,,rzadu
dusz” - co najsilniej wyraza (zawierajaca elementy mesjanskie) Wielka
Improwizacja z Dziadow:

Pie$ni ma, tys jest gwiazda za granicg $wiata!

[...]

Ja mistrz wyciagam dlonie!

Wyciggam az w niebiosa i klade me dlonie

Na gwiazdach, jak na szklannych harmoniki kregach.
To naglym, to wolnym ruchem,
Krece gwiazdy moim duchem
Milijon ton6éw plynie; w tonéw milijonie
Kazdy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie;
Zgadzam je, dziele i tacze,
I wtecze i w akordy i we strofy placze,

Rozlewam je we dzwiekach i btyskawic wstegach. —

[...]

Boga, natury godne takie pienie!

[...]

Daj mi rzad dusz!

Georg Wilhelm Hegel w swojej Estetyce — podsumowujacej kul-
minujacy w okresie romantyzmu rozwdj sztuk — poezje umiescif na
poczesnym wsrod wszystkich artes miejscu. Uzasadnial to tym, ze
postuguje sie ona stowem, ktore jest korzeniem zaréwno poezji, jak
i mysli - umozliwia zatem ich wzajemna bezposrednia relacje. Poezja
jest jako taka uniwersalng sztuka ducha, ktdry stal si¢ wolny i nie-
zwigzany z zadnym materialem zmyslowym, ktéry posredniczyltby
w jego manifestowaniu sie. Stanowi polaczenie reprezentacji i intuicji
duchowej, bedac nadto przezwyci¢zeniem samej siebie w przejsciu od
reprezentacji ku mysli. Takie ujecie przez Hegla filozofii absolutnej

186



VARIA

i poezji mialo oznacza¢ ich spelnienie, a tym samym koniec, o ktorym
tak czesto po epoce Hegla méwiono.

Skonczonos¢ w obliczu Tajemnicy
I rzeczywiscie, poezja po Heglu nie byla juz pickng manifestacja
ducha, lecz okreslata sie na nowo, w réznoraki sposéb.

Wtoskim kontynuatorem mysli Hegla byl Benedetto Croce — autor
bardzo wplywowego w humanistyce wloskiej rozréznienia miedzy
poezja a nie-poezja (Poesia e non-poesia). W jego idealizmie histo-
rycznym poezja oznaczala jezyk macierzysty gatunku ludzkiego,
»hajczystszy wyraz ducha” i sposob poszukiwania prawdy, natomiast
literatura byta $rodkiem ,,cywilizowania” spoteczenstwa. Croce od-
rzucal wszelkiego rodzaju poetologie i teorie gatunkoéw literackich,
a takze przenikajacy si¢ z refleksja tzw. poezje doktrynalng, ktora
zaliczal do nie-poezji. Jej reprezentantem mial by¢ Giacomo Leo-
pardi i jego filozofia poetycka, majgca (podobnie jak jego poezja)
przetomowe znaczenie dla kultury europejskiej, ale wcigz jeszcze -
z powodu zamknigcia literaturoznawstwa w monokulturowych ra-
mach - niedostatecznie rozpoznana. Leopardi uksztaltowany byt
przez tradycje filologii starozytnej i wloskiej — tradycje poetycka
zar6éwno najstarszej w Europie poezji narodowej, tradycje Torquata
Tassa i Pertrarki, jak i wptywy romantykéw Europy pdinocnej. Po
pierwszym okresie twdrczosci, tzw. patriotycznej, Leopardi zmie-
rzyt sie¢ w swojej poezji z poczuciem marnosci i nikczemnosci $wiata,
jego przemijaniem, nieunikniong §miercig i rozpaczg. Remedium na
nie mialy by¢ ,,mile utudy” poezji obecne m.in. w jego mistrzowskich
sielankach. Ale poglebienie doswiadczen i refleksji zaprowadzity poete
do radykalnych konstatacji - w $wiecie prézno szuka¢ odpowiedzi
nawet na najprostsze pytanie ,Dlaczego?”, a natura zachowuje sie
wobec nas z wyniosla obojetnoscig lub wrecz wrogoscia. Jako zadanie
poezji w takim $wiecie Leopardi (zwany czesto niestusznie ,,piewca
pesymizmu”) okreslit wyzbyte iluzji pokazywanie, ze ,jest tak oto”,
co oznacza ,hiewzruszone spojrzenie w nico$¢” — nie chylace wszakze
przed nig gtowy ani nie btagajace o lito§¢. Sformulowang przez sie-
bie postawe poety poréwnal Leopardi do janowca, plozacego sie po
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nieustannie zagrozonych $miertelnym niebezpieczenstwem zboczach
Wezuwiusza:

Ty, cierpliwy janowcze,

ktéry pachnagcym gaszczem

odarte z zycia zdobisz uroczysko,

ty takze wkrétce podziemnego ognia
okrutnej mocy bedziesz musiat ulec.
Bo wrdci ogien w te strony,

juz znane, poly zachlannie rozpostrze
na twoich migkkich todygach. Potozysz
pod plomienisty topor bez oporu

swoja niewinng gltowe,

ktérej dotychczas nie chylites darmo,
aby tchorzliwie upraszac litosci,

ani pod gwiazdy nie wznosiles w pysze
nad to pustkowie, na ktérym

ze wyrostes i zytes,

nie twoja wola, lecz zrzadzenie losu.

Ile madrzejszy, ile

mniej przemadrzaty niz cztowiek: Ze w wieczne
trwanie kruchego rodu

nie uwierzyle$ — ani w swa potege.

W poezji Leopardiego uwydatnit si¢ jej sposob istnienia: akty-
wowanie sie w wyjatkowych, krétkich momentach i yjmowanie réz-
norodnej rzeczywisto$ci w jednym colpo d’occhio oraz we wlasciwy
poezji ,,niescisle okreslony sposéb” (Zibaldone). Odstonita si¢ w niej
takze moc wejrzenia w prawde — bez oparcia w systemach religijnych
i ideologicznych, lecz (by hysteron proteron przekazac tu pdzniejsze
wykladnie osadzone antropologicznie) w religijnym wymiarze egzy-
stencji ludzkiej, niezaleznym od wyznania. Taka interpretacje przed-
stawil genuenski filozof religii Alberto Caracciolo, odczytujac poezje
Leopardiego w kontekscie oddzialywania Crocego i sceptycyzmu
filozoficznego. Caracciolo w poetyckim katartycznym przekladaniu
indywidualnych doswiadczen zwigzanych z marnoscig ludzkiej eg-
zystencji na plan uniwersalny dojrzal mozliwos¢ ujecia tresci zycia
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z perspektywy nieskonczonej boskiej Tajemnicy (mistero), ktora nie
jest juz domeng wyznan czy nauki, ale otwiera si¢ przed istotg ludzka
w jej wymiarze poetyckim, przenikajacym sie u Leopardiego z wy-
miarem etycznym i religijnym (Prawda w domenie poetyckiej). Po-
czucie opuszczenia, marnosci i nudy zostaje odwrdcone: oczyszczenie
w poezji, na planie nieskoficzonosci przetwarza tzw. nico$¢ religijna
(nulla religioso — okreslenie pochodzace z teologii negatywnej okresla-
jacej boskos¢ jako nihil aeternum) w jedyny pewnik. W poetyckiej nie-
skonczonosci czy raczej nieustannym przekraczaniu granic mozliwe
jest konfigurowanie sensu. W poetyckim przeniesieniu cierpienia,
bdlu, przemijania wylania si¢ ich obraz na tle Tajemnicy, pozwalajac
uchroni¢ sie przed przepadnieciem, unicestwieniem, $miercig (non
omnis moriar — mozna by powiedzie¢ za Horacym). Caracciolo za
Leopardim wskazuje, zZe obok zycia przemijajacego i ,nikczemnego”
istnieje stan poetycki, dzieki ktéremu przeksztalca sie ono i odnawia.
Mozna by to rozpoznanie zestawi¢ ze stowami wspolczesnego wio-
skiemu poecie Holderlina:

Tam, gdzie jest niebezpieczenstwo,
tam rodzi sie¢ tez ratunek.

Zdaniem wielu badaczy, poezja Leopardiego wywarla wielki
wplyw na filozofi¢ religii, wskazujac droge do ujecia przezywanej
wspolczesnie religijnosci.

»Pozny wnuk” i ,przechodzaca”

Jak juz sygnalizowali$my - po epoce Hegla poezja znalazla si¢, wbrew
prognozom filozofa, poza centrum przeniknietej duchem absolu-
tyzmu rzeczywisto$ci i musiala zmagac sie z bolesng utratg swo-
jej kierowniczej (zwtaszcza w dobie romantyzmu) pozycji. Poetom
przyszto pisa¢ w ,,czasach kupieckich” i w wielkich miastach - nie
byli juz poetami dworskimi ani wieszczami, ale musieli si¢ konfron-
towac¢ z wszechwladnymi prawami rynku. Staneli wobec wyzwa-
nia odpowiedniego ,nastrojenia harfy stowa” i okreslenia swojego
stanowiska. Cyprian Norwid - forma swoich wierszy wybiegajacy
w przyszlo$¢ — programowo przyjal stanowisko tradycyjne, oparte
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na przekonaniu, ze poezja powolana jest do moralnego przewodzenia
ludzkosci (,,z rzeczy $wiata tego zostang tylko te dwie / Dwie tylko:
poezja i dobro¢”). Autor Promethidiona wskazywal na konstytutywne
znaczenie pigkna w tworzeniu wspdlnoty narodowej i ogélnoludzkiej
oraz uchwycil, podejmujac dantejski motyw ,,p6zZnego wnuka”, zjawi-
sko ,,niejednoczesnosci” w emancypacyjnym oddzialywaniu poezji
(Do obywatela Johna Brown).

Bo pie$n nim dojrzy, cztowiek nieraz skona,
A nizli skona pieén, nardd pierw wstanie.

Wspolczesny Norwidowi Charles Baudelaire probowat objaé sto-
wem nowoczesng rzeczywisto$¢ reprezentowang przez wielkomiejski
thum, wczu¢ sie w nig i wspolczué, zachowujac zarazem wobec niej
pewien dystans (flaneur). Poeta zanurzyt si¢ w rzeczywistosci, dozna-
jacjejjak u Vica calym soba, wyrazajac i reprezentujac (poéte maudit)
jej ulomnos¢, cierpienie, bél. ,,Odejrzal” jej ,jak gdy [Norwidowy]
artysta mierzy swojego ksztalt modelu”. W tej relacji poezji z rzeczy-
wistoscig ttumu odstonit sie jej szokowy charakter — uwalniajacy od
dyktatu powierzchownosci, pospiechu, rynku, mody, ale tez wskazu-
jacy na niepewnos¢ wszystkich okreslen oraz na ich niewyczerpany
potencjal, ktérego kresem moze by¢ rozpad (albo jego odwrotnos¢).
W stynnym sonecie z Kwiatéw zta Baudelaire uchwycil jako osrodek
nowoczesnych czaséw problem chwili:

Smukta, w zatobie, w bdlu swym majestatyczna
Kobieta przechodzita [...]

Blyskawica... i noc! Pierzchajgca piecknoéci,

Co btyskiem oka odrodzitas moje serce,

Czyliz mam ci¢ zobaczy¢ juz tylko w wieczno$ci?

Produkcja poetycka przetomu wiekéw - o ile nie byta klasycy-
zujaca, realistyczna, zaangazowana spotecznie lub politycznie ani
hermetyczna - uobecniata swdj szczegdlny charakter w ujeciach rze-
czywisto$ci nagtych, zwiezlych, obejmujacych ja niejako w jednym
spojrzeniu, momentalnie. Dawala jej wyraz, ktéry — w sytuacji kry-
zysu metafizyki i nauk oraz ogloszonej przez Nietzschego ,,$mierci
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Boga” — mialby okresla¢ jej quidditas. Tak widzial ja James Joyce
w wykladni swoich literackich epifanii, pobudzanych wrazliwos$cia
autora i nieoczekiwang konfiguracja rzeczy, przypisujac im sformuto-
wane przez Tomasza z Akwinu wlasciwosci objawiania si¢ istoty — in-
tegritas, consonantia, claritas. Taki charakter miata produkcja innych
jeszcze autoréw, jak Rainer Maria Rilke, Hugo von Hofmannsthal,
Gabriele D’Annunzio, Gottfried Benn, a pézniej Ingeborg Bachmann,
Czestaw Mitosz, Mario Luzi, Julia Hartwig. W ich twérczo$ci zazna-
czalo sie oddzialywanie ktéregos z aspektéw chwili: nuda, naglos¢,
zwrot (kairos), nunc stans jako moment przeddoznania spelnienia
czaséw lub ich unicestwienia albo tez wspotdziatanie tych aspektow.
Poezja stawala si¢ miejscem ,wydarzania si¢ istoty”. Przewaznie izo-
lowanym, marginalizowanym, coraz bardziej uszczuplanym przez
nietroszczace si¢ o konstytuowanie humanitas, zidentyfikowane jako
takie przez Vica barbarzynstwo — dzi§ wspomagane przez techniki
cyfrowe, uznawane coraz czeséciej za samowystarczalne.

Prawda w domenie poetyckiej
Znaczenie poezji u progu XX w. w pionierski sposob uchwycita nie-
miecko-zydowska poetka i filozofka Margarete Susman. Stwierdza
ona, ze poezja — a przede wszystkim liryka - jest obszarem, na ktdry
w sytuacji kryzysu religii, metafizyki i nauk przesunely sie poszuki-
wania istotowosci. Dzieje si¢ tak dlatego, ze liryka zachowala wigz
z mitem jako niepojetym zwigzkiem rzeczywistosci z Istota, ktory
zanikl w filozofii i religii. Uwewnetrzniony mit w poezji to symbol,
przeksztalcajacy w sens to, co poszczegdlne, czyli stowo - zniszczone
W nowoczesnosci, spustoszone przez dominacje¢ pojeciowosci, przez
schematycznos¢, ale mimo to nieustannie poszukujace siebie, porzu-
cajace zuzyte formy, by wcigz odzywaé. W stowie zawarta jest prawda
liryczna - nie filozoficzna, nie religijna (jakkolwiek sg one powigzane),
ale prawda polegajaca na ,,zywym ksztalcie”, otwierajacym dostep do
Istoty. Poezje poczatku XX w. uwaza Susman za przetadowang for-
malnie i pojeciowo, przewidujac, ze dopiero kiedy stanie sie ,,biedna
i ogotocona, znéw rozkwitnie i wyda owoce” (Das Wesen der mo-
dernen deutschen Lyrik). Przewidywania te znalazty potwierdzenie
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w tworczosci poetow kolejnych dziesigcioleci, m.in. Paula Celana.
Niepozorna, nikla w formie liryka Celana i jego poetyka oparte s3
na slowie kulminujagcym w ,,przeciw-stowie”, nie zawierajacym sie
w zadnym porzadku semantycznym, a konstytuujacym relacje z nie-
yjmowalnym i umozliwiajacym relacje z ,,innym” (Ty). Liryka jako
kondensacja (Dichtung) w odréznieniu od literatury mimetycznej jest
dla Celana ,wydarzeniem”, w ktérym nastepuje zwrot w tchnieniu
(Atemwende), udzielajacy zycia (Meridian).

Dostep do Bycia. ,,Oswajanie” przemoznej obcosci

Ponad dwadziescia lat po tezach Susman swoje zainteresowanie skiero-
wal ku poezji filozof egzystencji Martin Heidegger. Skoncentrowal sie
on jednak na filozoficznym wymiarze otwarcia na Bycie (das Sein),
a nie na poetyckim ksztalttowaniu. Wspdlczesnos¢ okreslit za Hol-
derlinem jako ,,czas marny”, ,,spowity noca”, chylacy si¢ ku otchtani,
w ktérym brak Boga i boskosci. Ten czas moglby sie przejasni¢, gdyby
w siegnieciu dna otchlani nastapil odwrot od niej (Kehre). Taki odwrot
mozliwy jest wlasnie dzigki poetom, ktérzy posrod bytéw ,,zmar-
nialych”, zakrytych, ,,rozgrodzonych” przez uprzedmiotawiajaca je
i poddajaca ,,samorealizowaniu si¢” nowoczesnych ludzi dziatalnos¢
(technike) za posrednictwem stowa znajduja dostep do Bycia, do Ot-
wartego, do niewymdwionego ,,czystego wszechzwigzku”, do szlaku,
ktérym biegng dzieje Bycia (Céz po poecie?). Oni sg tymi, ktorzy
wystawiajac sie na ryzyko wyjscia poza zastany porzadek rzeczy, sta-
raja sie chwytac pitke rzucang przez swiat w jego ,,dzieciecej grze”ija
~roz-waznie” odrzucic. Z tej gry losu ,wyistaczaja si¢” byty. Zgtebianie
otchfani, zwrot i odbicie w uprzedmiotowionych, spaczonych bytach
~czystego wszechzwigzku” odbywaja si¢ w obszarze mowy, jezyka,
ktory Heidegger nazywa ,,domem Bycia”. Mowa poetow to ,,boski
oddech”, ktéry przezwycigza przemijalnos¢. O udatnosci tej mowy de-
cyduje wszelako udziat w ,,marnosci”, rtOwnowazenie jej wobec Bycia.
Heidegger, stajac w opozycji wobec techniki i antropocentrycznosci
epoki nowozytnej, uwalnia miejsce dla poezji - ale takiej, ktora jest
»mitologia zastanego”, ,saga’, ,boska wiescig”, porazajaca jednostke
i niestanowigcg punktu wyjscia do podmiotowego ksztaltowania
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i przeksztalcania odziedziczonych form (Gestaltung-Umgestaltung
Goethego). A tak dzialo sie chociazby w wyprzedzajacym Heideggera
dziele Ernsta Blocha, w ktérym poezja i sztuka kreslity horyzont ce-
l6w. Poezja jest widzeniem rzeczy w blasku ,,gwiazdy ich spetnienia”
(Geist der Utopie), ktora miataby przewodzi¢ dziatlaniom. Ostateczna
intencjg tych dzialan jest nowy porzadek swiata, w ktérym wszyscy
mieliby nieograniczony zniewoleniem czy niedostatkiem dostep do
samych siebie — owszem, $miertelnych i niedoskonatych, ale solidar-
nych i sprzyjajacych sobie nawzajem. Stad na poczatku XX w. inten-
syfikacja prob filozofii poetyckiej szukajacej, wedlug zalecen Vica,
wspoloddziatywania poetyckich odniesien do sensu i ich logicznych
ujec (temat ten powraca w ostatnich encyklikach jako kwestia ,,innej
logiki”, ,,logiki braterstwa”), a takze technicznych konsekwencji.

Hans-Georg Gadamer, nawigzujacy w swojej hermeneutyce filo-
zoficznej do najstarszej postaci humanistyki jako wykladni tekstow
poetyckich, podkreslal we wspotczesnej twdrczosci jej dyskretnosé,
»cicho$¢”, dostosowujacg swoje srodki do charakteru dzisiejszych
przekazéw mowy, zwigztych i rzeczowych. Ale w cicho$ci tej poezja
wypelnia trudne do przecenienia zadanie: tworzenia przez uklady
stow — w na wskro$ pragmatycznej §wiadomosci - przestrzeni, w kto-
rych kazdy czuje si¢ u siebie, przestrzeni solidarnosci. Gadamer,
podobnie jak Susman, przypomniat o znaczeniu w poezji stowa, ktore
w naszych czasach zanika na rzecz tego, co ewokuje. Tymczasem
»stowo poetyckie, odsylajac ku czemus innemu, zarazem wskazuje na
samo siebie. Samo stowo poetyckie jest poreka tego, o czym méwi [....].
Wyroznia si¢ tym, Ze co$ uobecniajac, samo si¢ uobecnia” (Czy poeci
milkng?). Przyréwnal Gadamer poezj¢ do polowu, do zarzucania sieci,
ktérg obcigza si¢ doswiadczeniem i wiedzg zawartymi w jezyku, tak
aby sie¢ ,staneta”, chwytajac w tym momencie ,,promienne stowo,
wszystko o$wietlajace i trwale” — stowo, ktére powtarzamy, az zaczyna
w nas brzmie¢ i okre$la¢ nasz rytm zycia. Lowigcy stowo poeta jest
wedlug Gadamera wzorem czlowieczenstwa. Jedynie poeta jest w sta-
nie przenikna¢ doswiadczenia i umiejetnosci nowoczesnego swiata
tak, ze ich przemozna obcos¢ poddaje si¢ ,,oswojeniu’.
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Noty do przemyslen

W podsumowaniu tej niezwykle skondensowanej, dokonanej nie-
jako z lotu ptaka rekonstrukcji wybranych, kluczowych momentow
istnienia, tworzenia i oddzialtywania poezji mogliby$my zacytowa¢
znany wiersz Wladystawa Broniewskiego:

Nie wiem, co to poezja,
nie wiem, po co ina co,
wiem, ze czasami ludzie
czytaja wiersze i placza,

a potem sami pisza,
mozolnie i nieudolnie,
by od dlawiacej ciszy
tkajgce serce uwolni¢.

A kiedy synka stracit
pewien robociarz z Radomia,
o wierszu pomyslal z ptaczem
i list napisat do mnie:

»Chlopczyk byt §liczny jak rdza,
dobre, kochane dziecko...
Wierszyk niech bedzie nieduzy,
nie religijny - $wiecki...”

Nie wiem, co to poezja,

Jest w niej co$ z laski Mojzesza:
strumien dobedzie ze skaly,
umie zabija¢ i wskrzeszac.

Na podstawie powyzszej rekonstruke;ji i jej aktualizacji dokona-
nej w kontekscie przytoczonego wiersza znaczenie poezji mozna by
podsumowac w otwartym spisie konkluzji, bedacych jednoczesnie
punktami orientacyjnymi dla dalszych przemyslen:
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Poezja jest historycznie pierwszym i Zrédlowym wyrazem
differentia humana.

Stanowi ona wyraz uczué, umozliwiajac jednoczesnie ich
oczyszczenie — przynosi wzruszenie i pocieszenie, wynosi
ponad chaos i przypadkowos¢, przektadajac doznania indywi-
dualne na plan rzeczywistosci o roszczeniach nieskoniczonych
i wiecznych (w poezji dzielimy si¢ uczuciami i znajdujemy ich
wywazong postac).

Poezja lezy u podstaw kultur i konstytuuje ich wspdlnote;
okresla sensus communis, wspoldziatajac z innymi formami
istnienia kultur.

Poezja to odstanianie prawdy i drég do niej.

Poezja - jej tworzenie i produkty — moga by¢ ujmowane w swo-
ich szczegdlnych prawidlowosciach i wyréznikach (poetyki,
teorie, manifesty), zachowujac wszakze wymiar nieskonczo-
nosci i niewiadomej (Tajemnicy, odniesienia do Istoty, prze-
$witu Bycia).

Poezja odstania nieznane wymiary rzeczywistosci, ktéra
poddaje krytyce i wszczepia w nig nowe horyzonty; okresla-
jac sensus comunis, zawiera ,,publiczng wspolng tajemnice”
(offentliches Geheimnis Goethego).

Poezja jest otwarciem na nieskonczono$¢ i tajemnice przez
stowo, a wspoéldzialajac z innymi sposobami oznaczania -
przede wszystkim logika, ale réwniez jezykami nauk - stanowi
ich inspiracje (dostownie: natchnienie, ozywienie) i horyzont.
Poezja ozywia jezyk, ,zgarnia ple$n z oczu”, wyzwala ze znie-
wolenia jezykowego i symbolicznego, wynajduje nowe jezyki.
Jest ona glosem ludzkim ufnym wobec mozliwosci odnale-
zienia samego siebie; rekomponuje czlowieka rozdartego, czy
wrecz ,,poszatkowanego”, zautomatyzowanego, przywotuje
nieobecnego.

Nieodzowny w poezji jest glos Ja, ktorym w horyzoncie ludz-
kim przemawia Wszystko.

Poezja jest wydobywaniem i ,ratowaniem” z zycia tego, co jest
poczuciem wolnosci (godnoscia) i skierowaniem ku Dobru
(nawet w wyrazaniu ich nieobecnosci).
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Poezja jest miejscem oddzialywania/wspdtoddziatywania pa-
mieci i antycypacji (memoria, fantasia).

Jest ozywieniem istnienia, réwniez rozpoznanego jako przemi-
jajace; ,wskrzesza” to, co zawarte w skonczonosci, i przekracza
ja przez jej szczegdlng konfiguracje.

Poezja tworzy ,wydzialy” rzeczywistosci - ,wyspy” o wlasnych
dzwigkach, rytmach, obrazach i znaczeniach, ktére powinny
by¢ polaczone ze ,stalym ladem”, na ktérym panujg normy,
organizacja, nauka, technika; niezbedne jest ich wzajemne
wywazenie i oczyszczanie.

Poezja postuguje si¢ glosem ,,nastrojonym” do czasow, w kto-
rych zyjemy, i otwierajacym je na zywa przeszto$c i przyszlos¢;
poeta podaje odpowiedni po temu ductus.

Wiele z twordw poezji w swej tajemniczej, skondensowanej
postaci dzwigkowej zapada w pamiec i Zyje w niej wlasnym zy-
ciem (imagines viventes), faczac sie z innymi (ars combinatoria)
i wylaniajac sie z rzeczywistosci jako jej punkt orientacyjny
w wychodzeniu z pustki lub rozproszenia; stanowig one topike
czlowieczenstwa.

Poezja zachowuje nieustanng zdolnos¢ do wprawiania
w zadziwienie.

Poezja jest niekiedy styczna z modlitwa i religijnoscia — przez
otwarcie na nieskonczonos¢ i tajemnice oraz wyrazanie prag-
nien wobec rzeczywistosci, ktdre za sprawg relacji zachodza-
cych w utworze poetyckim mogg zosta¢ urzeczywistnione.
Recytacja poezji i jej stuchanie to wejscie na plan istotowosci,
ustanowienie wspolnoty, ,uscisk dloni” miedzy ludzmi.
Kazdy przeklad jest ozywieniem, glos poezji w ,,rozmowie
ludzkos$ci” (Michael Oakeshott) kresli wspolny, przebogaty
polifoniczny horyzont zycia calej planety.

Poezja jest wcigz odnawiajagcym si¢ wyzwaniem i zobowig-
zaniem.

W dzisiejszych czasach poezja jest nieodzowna, stanowi od-
staniajace sens ujecie calosci.
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