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W pierwszym odruchu awangarda kojarzy sie z buntem przeciwko
zastanemu systemowi estetycznemu i kulturowemu; z twércami, ktd-
rzy prowokacyjnie lub w obrazliwy sposéb odnosili sie¢ do dokonan
poprzednikéw. Wydaje sie, ze analiza jakosci etycznych zawartych
w postulatach nowej sztuki jest bezprzedmiotowa, ze burzyciele sta-
rego porzadku nie wypowiadali si¢ w tej kwestii, a jezeli juz, to robili
to jedynie w kategoriach negacji. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze artysci
awangardowi nie skupiali si¢ jedynie na warto$ciach estetycznych, lecz
starali sie stworzy¢ calosciowy projekt kulturowy. Okaze si¢ wowczas,
ze chociaz w warstwie symbolicznej etyka i moralnos¢ nie odgrywaja
pierwszorzednej roli, ustepujac miejsca jakosciom spotecznym, to nie
zostaja jednak zupelnie pominiete.

Warto przypomnie¢, ze specyfika tworczoéci awangardowej jest
jednoczesnie akcent reaktywny i projektujacy. Widac to przede
wszystkim na poziomie autokomentarza, ale rowniez w praktyce
artystycznej (zarzuty o brak nowosci, modernistyczne korzenie oraz
bycie ,Najmtodszg Polskg™ wysuwane byly juz od debiutanckich wy-
stapien). Potwierdza to chociazby stynne zdanie André Bretona o tym,

* Drhab. PAWEL STANGRET, prof. ucz. - zatrudniony w Instytucie Literaturo-
znawstwa na Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego. Zajmuje si¢ teatrem
iliteraturg XX i XXI w., gtéwnie tekstowoscig w sztukach wizualnych. Autor ksigzek
Tadeusz Kantor pisarz. ,Lekcje mediolariskie” jako tekst literacki (2014) oraz Artysta
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ze od teraz juz nikt nigdy nie napisze w powiesci zdania: ,markiza
wyszla o pigtej” To buriczuczna pycha awangardzisty, a jednocze$nie
stwierdzenie faktu o nieodwracalnych przemianach w sztuce. Wida¢
to rowniez bardzo mocno w pastiszach Tytusa Czyzewskiego, na
przyklad w Smierci Fauna®, gdzie sparodiowana zostata tworczo$é
Stanistawa Wyspianskiego — zaréwno motywy, jak i fraza ludowa®.
Maria Delaperriere podkresla ,,ontologiczng niejasno$¢” polskiego
futuryzmu, w ktérym uwidacznia si¢ dychotomia oryginalnosci oraz
kopiowania zachodnich i rosyjskich wzorcéw®. Wazna jednak jest
postawa, ktéra wynika z awangardowych wystgpien.
Zaproponowana przez awangardzistow diagnoza kryzysu sztuki
i catej kultury splata si¢ z projektowaniem przyszlego jej ksztattu.
Nowa sztuka, kwestionujac tradycje, jednoczesnie dawala pozytywny
projekt tworczosci - sztuki odpowiadajacej nowej rzeczywistosci.
Tego dotyczylo stynne, w pewnym sensie zalozycielskie, zdanie z ma-
nifestu wloskich futurystéw, ze ,,ryczacy automobil [...] jest [podkre-
$lenie - P.S.] piekniejszy niz Nike z Samotraki”®. Oczywidcie, warstwa
estetyczna jest tutaj na pierwszym miejscu, ale wydaje sie rowniez
istotne, Ze awangardzi$ci operowali szerokimi kategoriami - kultury,
spofeczenstwa, narodu. Trzeba réwniez przypomniec zaangazowanie

jako tekst. Nowoczesna sztuka metatekstu (2018). W dorobku ma publikacje w ,,Te-
atrze”, ,Didaskaliach”, ,Dialogu” , Tekstach Drugich”, ,Kontekstach”.

't Zob. K. Irzykowski, Sto# wsréd porcelany. Studia nad nowszg myslg literackg
w Polsce, Gdansk 2000, s. 4.

> A.Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Antologia, red. A. Wazyk, War-
szawa 1976.

T, Czyiewski, Smieré Fauna, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne, oprac. J. Kry-
szak, A.K. Wasdkiewicz, Gdansk 2009.

* Marta Rusek stwierdza, ze to jednoaktéwka o cechach mtodopolskich (M. Rusek,
Miniaturowe swiaty. Z dziejow jednoaktéwki w Mlodej Polsce, Krakow 2007).

® Zob. M. Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska, Katowice 2004.
O uwiktaniu awangardy w tradycje zobacz: E. Balcerzan, Tradycja pogromcéw
tradycji, ,Teksty” 1979, nr 1.

¢ E.T. Marinetti, Manifest futuryzmu, ttum. T. Kireczuk, w: T. Kireniczuk, Od
sztuki w dziataniu do dziatania w sztuce, Krakdéw 2008, s. 277.
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polityczne tworcow nowej sztuki - to istotne w kontekscie strategii
retorycznych podjetych przez tych artystow.

Oczywiscie obecnos¢ problematyki politycznej w tekstach pol-
skich awangardzistow (zaréwno w beletrystyce, jak i wypowiedziach
teoretycznych) nie jest tak ostentacyjna, jak w utworach wloskich
czy rosyjskich futurystéw albo francuskich surrealistow. Jednak ta
wstrzemiezliwo$¢ ma réwniez swoje uzasadnienie etyczne. Polscy
artysci nie podejmowali kwestii politycznych explicite ze wzgledu na
toczacy sie wojne — nie tylko nie chcieli si¢ naraza¢ na szykany, ale
uznawali réwniez, ze nowa sztuka stanie si¢ wyznacznikiem nowej
moralnosci. Stawomir Sobieraj podkresla hasto ,,Nowego Poczatku”,
ktéry ma by¢ stworzeniem calkiem nowej kultury, nowego $wiata,
wraz z etyky”. Badacz zauwaza silne akcentowanie kategorii pracy -
zwlaszcza przez Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia® - ktora staje sie
synonimem wychowania spolecznego. Wtasnie dlatego, zupelnie
inaczej niz w manifescie Filippo Tomasso Marinettiego, wojna nie
byta higieng $wiata’, a polscy futurysci dazyli raczej do pacyfizmu
(przynajmniej na poziomie manifestow). Widoczna jest tu wyrazna
kontynuacja romantycznej wiary w sztuke, ktdra jest w stanie wply-
na¢ na ksztalt rzeczywistosci — rodzimi futurysci, krytykujac ro-
mantyzm, jednocze$nie oddawali ,,hold poezji romantycznej”*°.

W tym kontekscie istotna jest obrana przez nich antymistrzowska
strategia retoryczna. Manifesty pisane w poetyce odezw do narodu
polskiego i tak tez czgsto tytulowane nawigzywaty do dobrze znanej
komunikacji zaréwno z czaséw I wojny $wiatowej, jak i konfliktu
1919-1921. Istotne jest to, ze polski ,,policzek smakowi publicznemu”
dotyczyt nie tylko kwestii estetycznych, ale rowniez odwolywat sie
do kategorii narodowych, wspolnotowych. ,,Futuryzowanie” narodu

7 S. Sobieraj, Awangarda mniej znana. Przypadki poezji, Siedlce 2018.

® Tamze.

° E.T. Marinetti, Manifest futuryzmu...

1% B.Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji
zyca, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, oprac. Z. Jarosinski, Wroctaw
1978, s. 8.
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odbywac¢ si¢ wigc bedzie nie tylko w planie indywidualnej ekspresji
artystycznej, ale dotyczy¢ bedzie rowniez kwestii spolecznych. Warto
dostrzec, ze kategorie etyczne odnoszg sie do tradycji, ktéra postrze-
gana byla jako zla — okre$§lana mianem chorej i zepsutej''. Ponadto
warto podkresli¢, ze postugiwanie si¢ szerokimi kwantyfikatorami
w manifestach stalo w kontrze do bardzo zniuansowanej refleksji
estetycznej — Marjorie Perloff okreélita to jako ,,przemoc i precyzja”'?
(przemoc prowokacji w manifescie i precyzja dzieta jako postawa
etyczna). Ale zrozumienie tej specyfiki wymagato dopiero edukacji
spoleczenstwa.

Modris Eksteins zauwaza wplyw I wojny $wiatowej na zmiane
postrzegania moralno$ci w przejsciu od dziewig¢tnastowiecznej mo-
ralnoéci zbiorowej do kwestii wlasnego sumienia'® i wigze to zja-
wisko z nieobecno$cig mezczyzn oraz koniecznoscig emancypacii.
Jako przyklad pokazuje samotnie mieszkajace kobiety - to zjawisko
w czasie wielkiej wojny stalo sie z koniecznosci spoteczng norma.
Manifesty skierowane ,,do narodu” sg istotne, poniewaz prezentujg
wazng strategie antymistrzowska. Bez bezposrednio wyrazonych
stanowisk politycznych, nie krytykujac personalnie autorytetow,
tworcy nowej sztuki sami siebie sytuowali w roli prawodawcéw dys-
kursu'* - méwigc jezykiem Michela Foucaulta. Nie chodzi oczywiscie
o osobistg autokreacje (cho¢ ten element jest ewidentny), ale przede
wszystkim o to, Ze jezyk nowej sztuki moze by¢ jezykiem tozsamosci
zbiorowej. Futuryzacja miala bowiem dotyczy¢ nie tylko sztuki, ale
catego narodu - rozumianego jako nowy dyskurs.

' Zob. J. Tabaszewska, Poetyki pamieci. Wspotczesna poezja wobec tradycji i pa-
mieci, Warszawa 2016.

12 70b. M. Perloff, The Futurist Moment. Avant-Garde, Avant-Guerre and the
Language of Rupture, Chicago 1886.

13 Zob. M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, thum.
K. Rabinska, Poznan 2014.

4 70b. M. Foucalut, Kim jest autor?, ttum. M.P. Markowski, w: Powiedziane,
napisane. Szaleristwo i literatura, ttum. B. Banasiak i in., oprac. T. Komendant,
Warszawa 1999.
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Tworcy nowej sztuki prezentowali jej istnienie jako koniecznos¢,
a nie tylko wynik teoretycznej spekulacji czy analizy zmian este-
tycznych. Nie chodzi jedynie o sposob méwienia - istotne, ze od-
wracajgc si¢ od tradycji, awangarda musiala zrewidowac¢ dotychczas
obowigzujgce postulaty dotyczace dzieta sztuki. Nowe wynalazki
komunikacji, takie jak film czy fotografia wprzegnieta w jezyk sztuki,
zmusily do przedefiniowania podstawowych kategorii artystycznych
(postac, akcja, fabula itp.). Rekonstruowanie zdewaluowanej tworczo-
$ci musiato doprowadzi¢ do tego, ze teoretyczna refleksja nad sztuka
dotyczylta podstaw konstrukcyjnych, a w konsekwencji ponownego
zdefiniowania ontologii samej sztuki i dzieta. Stad postulaty ,,stéw na
wolnosci”, refleksja nad materig sztuk wizualnych czy hasto ,teatra-
lizacji teatru”. Warto zapyta¢ wigc o to, jak postulaty nowego pigkna
wspolbrzmia z pozostaly czescig triady: czyli dobrem i prawda.

Joanna Orska podkresla, ze sztuka modernistyczna ,,staje sie gwa-
rantem prawdy i dobra”'®, poniewaz jest autonomiczna, autoteliczna.
Jednakze nadmierna fetyszyzacja tej niezaleznosci powoduje, ze au-
tonomia staje si¢ zludna'®. Oczywiscie, awangardzisci nie budowali
spojnych systemow etycznych. Ich postawe charakteryzuje raczej
specyficzna troska, z jakg opisywali ksztaltujaca sie (i ksztaltowana
przez nich) nowoczesnos¢.

W tym kontekscie mozna przywota¢ koncepcje Wsiewoloda
Meyerholda, ktdry radykalnie odrzucat estetyke realistyczng — wlasnie
w imie prawdy'”. W twérczosci realistycznej dostrzegal tautologie,
ktéra w konsekwencji jest imitacja, a nie sposobem na przekazywa-
nie prawdy. Co wazne, odcinat si¢ on réwniez od tego, co nazywat
dramatem czlowieka (pojedynczego). Odejscie od kameralnych, psy-
chologicznych spektakli realistycznych i naturalistycznych uwazat

'* ]. Orska, Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce,
Krakéw 2004, s. 134.

¢ Zob. A. Eysteinsson, Awangarda jako/czy modernizm?, ttum. D. Wojda, w: Od-
krywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 189.

7 Zob. W. Meyerhold, Przed rewolucjg (1905-1917), oprac. J. Koenig, Warszawa
1988, s. 24.
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za koniecznos¢, zarzucajac im zbytnig koncentracje na jednostce -
podczas gdy przemiany polityczne i estetyczne postawily pytanie
o kwestie etyczne w odniesieniu do zbiorowosci. Stad koncepcja
aktora-trybuna, ktory stanie na czele ttumoéw. Poza oczywistym kon-
tekstem politycznym wazna tez byla tutaj kwestia artyzmu - aktor
mial przewodzi¢ ttumowi zgodnie z koncepcja Szekspira (ze sceny,
taczac estetyke z funkeja pragmatyczng) i innych wielkich aktoréw-
-tworcoéw z przesztosci'®.

Gléwng zmiang, jaka przyniosta awangarda, bylo silne zaakcen-
towanie autotelicznosci dziefa sztuki, ktére zbudowane jest jedynie
z materialtu artystycznego podporzadkowanego woli artysty. Pozornie
powinno to calkowicie zwalnia¢ twoérczo$¢ artystyczng z wszelkich
pozaestetycznych zobowigzan. Jednak to wlasnie w nowoczesnej
sztuce jej tworcy upatrywali kategorii prawdy. Dos¢ wspomniec pdz-
niejsze koncepcje ,,realnego” wprowadzone przez Tadeusza Kantora,
dla ktérego spektakl byl osobna realnoscia, posiadajaca calkowicie
odrebng ontologie. Stad tak silna walka z kategoria ,,zyciowosci”,
zapoczatkowana przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza, a kontynu-
owana w calym XX w. Do$¢ wspomnie(, ze autor Szewcow terminu
tego nie odgraniczal tylko do jakosci antyrealistycznych w sztuce.
W teorii Czystej Formy krytykowal przeciez ,,zyciowq” interpretacje
sztuki nowoczesnej'’, w ktérej forma byta emanacja piekna rozumia-
nego w kategoriach ontologicznych.

Roéwnie silna okazata sie koncepcja prawdy w mysli Jerzego Gro-
towskiego. Legendarne kryterium, jakim ocenial on aktoréw na
probach, brzmiato: ,wierze lub nie wierze” (propozycji artystycznej
aktorow). Widac¢ wigc, ze prawda dzieta byta dla niego szalenie istotna.

'8 Zob.: Spotkania z Meyerholdem, ttum., P. Melech, Warszawa 1981. Tworczo$¢ tego
rezysera (ale rowniez wczeéniejszych) otwiera problem, ktéry wymaga odrebnych
badan, ale warto go zasygnalizowa¢, omawiajac etyczno$¢ awangardy, zwlaszcza
w odniesieniu do teatru. Chodzi o ide¢ bezwzglednego podporzadkowania sig
sztuce, ktora to koncepcja jest wynikiem nowocze$nie zdefiniowanej kategorii
teatralnosci.

19§ 1. Witkiewicz, Teatr, w: tegoz, Teatr i inne pisma o teatrze, oprac. J. Degler,
Warszawa 1995.
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Dlatego tworcy czesto podkreslali, ze ,,inna jest prawda w Zyciu, a inna
w sztuce”?’. To, ze rozni tworcy, uwazajacy sie za nowoczesnych
w roznych okresach historii sztuki, powtarzali to zdanie, $wiadczy
o tym, ze autotelicznos¢ dziela jest nie tylko kategorig estetyczng, ale
réwniez ontologiczng.

Jak zaznaczytem we wstepie, w literaturze i manifestach tworcow
awangardowych prézno szuka¢ leksyki z zakresu moralnosci. Ta elip-
tycznos$¢ wynika wlasnie z tego, ze autoteliczne dzielo nowej sztuki
wymyka si¢ pozaestetycznym, ,,zyciowym” interpretacjom. Na tym
miedzy innymi polegata nowo odkryta performatywnos$¢ teatru wy-
razona w Swigcie wiosny Igora Strawinskiego. Skandal wynikat z tego,
ze zgody na ofiar¢ bohaterki nie da si¢ interpretowa¢ w kategoriach
psychologicznych, a tym bardziej moralnych?'. Wtaénie tak rozu-
miana teatralnos¢ legla u podstaw hasta ,teatralizacji teatru”, gdzie
tre$¢ nie moze by¢ dekodowana wedtug zbiorowych kryteriéw, np.
etycznych. Pozostaje ona w gestii odbiorcy i zalezy od jego indywidu-
alnej perspektywy. Jednak to pokazuje, ze wlasnie nowa, autoteliczna
funkcja dziela sztuki ma w sobie fadunek etyczny. Wiele lat pézniej
podkresli to Kantor, méwiac o metafizyce sztuki abstrakcyjnej®>.

Oczywiscie, zdefiniowana na nowo struktura pigkna nie jest tak
nowoczesna, jak si¢ to wydawalo awangardowym utopistom. Jest to
przeciez powtorzenie wstepnych rozwazan Arystotelesa zapisanych
w Poetyce?’, odnoszacych sie zar6wno do ontologii, jak i moralnosci.
Filozof méwi o przyjemnosci obcowania ze sztuka jako o doswiadcze-
niu metafizycznym - ,,przyjemnoéci” z doswiadczania rozpoznanego
przez siebie $wiata. Warto przypomnie¢, ze wlasnie w Poetyce zdol-
nos¢ do mimesis jest zdefiniowana jako przynalezna organicznie czto-
wiekowi. Jednoczesnie sztuke stowa Arystoteles wylaczyl z zakresu

*® To zdanie pojawia sie zaréwno w pismach Jewgienija Wachtangowa, jak i Alek-
sandra Tairowa. Ponadto przywoluje je Tadeusz Kantor w ksigzce Lekcje mediolar-
skie (Krakow 1991).

21 Zob. M. Eksteins, Swigto wiosny..., s. 97.

2 Zob. T. Kantor, Lekcje mediolatiskie, Krakow 1991, s. 81.

» Arystoteles, Poetyka, w: tegoz, Retoryka, Retoryka dla Aleksandra, Poetyka,
ttum. H. Podbielski, Warszawa 2004.
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logiki (i etyki) dwuelementowej. Sztuka awangardowa (a w jeszcze
wiekszym stopniu teoria sztuki) na nowo powtdrzyta te rozpoznania,
pomijajac jedynie kwestie mimetyzmu®*, Powstaje pytanie, czy tak
zdefiniowane pigkno, jako autoteliczne i organicznie przynalezne
czlowiekowi, taczy si¢ jeszcze z kategoriami etycznymi.

W tym kontekscie warto przypomnie¢, ze rewizja czy re-kon-
strukcja sztuki jako takiej siegata nie tylko samego dzieta. Awangarda
poprzez modernizacje¢ kultury chciala zmodernizowa¢ czlowieka.
Stad tak czgste wywodzenie nowej estetyki z ludzkiej fizjologii. Istotne
dla awangardy bylo przeciez pokazywanie pigckna jako organicznie
zwigzanego z cztowiekiem. Dobrym przykladem jest tutaj Tadeusz
Peiper, ktéry w tek$cie Miasto. Masa. Maszyna®® opisuje niechec¢
wczesniejszej kultury do miasta jako miejsca wrogiego czltowiekowi,
antyludzkiego. Zaznacza, ze niechec ta wynika z fizjologii oka ludz-
kiego, stworzonego do dalekich odleglo$ci — w miescie nienaturalny
przykurcz migsni sprawia, ze odczucie brzydoty jest bardziej dotkliwe.
Watek nienaturalno$ci miasta byl czesto podkreslany w literaturze
modernistycznej — miejski ,Moloch” pozeral czlowieka, degenerujac
go rowniez w sensie moralnym. Peiper - zgodnie ze swoja koncepcja
sztuki inzynieryjnej, opartej na naukowych podstawach - zaznacza,
ze pierwszym poziomem nowej konstrukeji musi by¢ swiadomos¢
kryzysu kultury, wynikajaca z osadzonych w rzeczywistosci prze-
stanek, i wynikajace z tej diagnozy postulaty na przysztos¢. Dopiero
majac taka wiedze, artysta moze stworzy¢ nowg jakos¢ estetyczna.

Podobne idee widoczne sg w pismach teoretycznych Le Corbu-
siera®. Koncepcje zamiany architektury w maszyne ,,do mieszkania”,
calkowitego podporzadkowania projektowania wzgledom utylitar-
nym szwajcarski architekt wyprowadzal wlasnie z kategorii pigkna.
Bryla geometryczna, niewystepujaca w przyrodzie, byta dla niego

** Oczywiscie nie do korica, ale problem realno$ci w sztuce awangardowej wymaga
osobnego namystu.

25 Zob.T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, w: tegoz, Tedy, Nowe usta, oprac. T. Po-
doska, Krakow 1972, s. 30.

26 Zob. Le Corbusier, W strong architektury, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2012.
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organicznie przynalezna czlowiekowi. Geometria stanowila wyraz
ludzkiego dazenia do porzadku i harmonii, a jednocze$nie gloryfi-
kacje ludzkiej zdolnosci do dostrzegania pickna. W wyidealizowanej
koncepcji nowej architektury czlowiekowi bedzie sie nie tylko wygod-
nie mieszkalo - takie budownictwo mieszkan i calych miast wplynie
na ogolny dobrostan, ktérego konsekwencja beda réwniez zmiany
w moralnos$ci. Nowe pigkno mialo tutaj stuzy¢ ulepszeniu czlowieka
jako jednostki, a w konsekwencji catych spoleczenstw. Z pewnoscia
byla to idea utopijna, warto jednak dostrzec, ze sztuka nie jest tu
oderwana od moralnosci, a jednostka od relacji wspolnotowych.

Wspomnialtem juz o zaangazowaniu politycznym tworcéw awan-
gardowych. W manifeécie Prymitywisci do narodéw swiata i do Polski
autorzy zaznaczajg swoj antykapitalistyczny protest®. Oczywiscie
nie byla to deklaracja wprost socjalistyczna (réwniez ze wzgledu na
trwajaca wojne z Rosja radziecka). Jednak ich bunt byl przede wszyst-
kim kontynuacjg prowokacji antymieszczanskiej, zapoczatkowanej
przez twdrczo$¢ modernistyczng. Brala si¢ ona przede wszystkim
z tego, ze kapitalizm stworzyt nowg jakos¢ etyczna. ,,Cztowiek wart
kredytu”*® - postulowany przez Benjamina Franklina, byt nie tylko
idealem nowej pracy zawodowej i profesjonalizmu, ale przede wszyst-
kim miat sie sta¢ wartoscig moralng. Praca i przeliczanie czasu na
pieniadze miaty by¢ dobre etycznie. Dlatego prowokacje antyburzua-
zyjne wymierzone byty nie tylko w estetyke, ale réwniez w moralnos¢.
To szczegdlnie istotne, zwlaszcza w kontekscie I wojny $wiatowej,
ktdrej przyczyn upatrywano miedzy innymi w kapitalistycznej logice
zysku za wszelka cene.

Zdaniem przywolywanego juz Modrisa Eksteinsa do§wiadczenia
frontowe Zolnierzy I wojny $wiatowej sprawialy, ze w czasie pobytu
na przepustkach i urlopach nie byli oni w stanie porozumiec si¢ z cy-
wilami pozostajagcymi w domach®”. Znamienne, ze te konstatacje

> A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski, w: Antologia
polskiego futuryzmu...,s. 4.

28 M. Ossowska, Moralno$¢ mieszczariska, Wroctaw 1985.

2 M. Eksteins, Swigto wiosny..., s. 375.
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znajduja si¢ w podrozdziale ksigzki Eksteinsa zatytulowanym Avant-
-garde®®. Réznica do$wiadczen nie wynikala ze zwyklego pobytu
na wojnie (jest ona obecna w kazdym konflikcie zbrojnym). W tym
przypadku nastgpito bowiem zetkniecie z calkowicie nowa cywiliza-
cja: zolnierze widzieli krajobraz, ktory w rzeczywisto$ci byt projekeija
awangardowej estetyki®'. To dlatego André Breton (ktéry pracowat
w szpitalu frontowym) pisal, Ze surrealizm narodzit si¢ w okopach
I wojny $wiatowej, a drzewo zakwitajace ludzkimi cztonkami jest
tylez surrealistycznym asamblazem, co widokiem po wybuchu no-
woczesnej bomby.

I wojna $wiatowa wyjaskrawila te aspekty kultury, ktore krytyko-
wala awangarda. Przede wszystkim chodzilo o masowo$¢, ktéra nagle
stala si¢ masowoscig $mierci i zabijania. Okazalo sie, Ze nowoczesne
wynalazki techniczne i ich wytwarzanie na skale przemystowa daty
mozliwos¢ seryjnego produkowania broni masowej zagtady®>. To
byla rewolucja w mysleniu. Masa przestala by¢ krytykowana (jak
w pozniejszych pismach José Ortegi y Gasseta™), ale stata sie odtad
kategoria, za pomocg ktdrej definiowano nowa kulture — uznawana
za konieczno$¢ i projekt przysztosci.

Wtasnie w kontekscie nowej rzeczywistoéci panstwowej i wynika-
jacych z niej przemian futurysci polscy przedstawiaja swéj program
jako konieczny. Wazne, ze koncentruja si¢ na przemianach spolecz-
nych. W manifescie z 1921 r., stwierdzajac wzmozona fale samobojstw,
jako remedium podajg zalecenie: ,wiecej storica”*. W tym samym
tekécie wzorem awangardy zachodniej Zadajg poddania kwestii mo-
ralnoéci publicznej i prawa Zywiolowi dionizyjskiemu, o ktérym pisat
Fryderyk Nietzsche®>. Dionizos staje si¢ w polskiej poezji awangardo-

3 Tamze, s. 402.

' Tamze.

2 Po tych do$wiadczeniach Ortega y Gasset po raz pierwszy okreslil kategorie
masy poprzez kryterium jakosciowe, a nie jedynie ilosciowe.

3 Zob.]. Ortega y Gasset, Bunt mas, thum. P. Niklewicz, Warszawa 2002.

** B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest..., s. 10.

%3 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. L. Staff, Krakéw 2003.
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wej ,,symbolem akceptacji”*®. W tym konteks$cie prowokacyjnie brzmi
postulat wprowadzenia rozwoddéw do polskiego prawodawstwa®” (nie
zrealizowany przez cale dwudziestolecie miedzywojenne).

Prowokacja wydaje si¢ tu ewidentna, warto jednak zauwazy¢, na
czym ona polega. Zapisana zostala w manifescie artystycznym, wiec
potraktowac ja nalezy raczej jako tekst literacki. Nierealne zrédlo
stonica nie zmniejszy przeciez fali samobdjstw. Podobnie jak wprowa-
dzenie rozwoddéw do prawa stanowionego jest tutaj jedynie pustym
haslem. Warto jednak zauwazy¢, ze nierealnos$¢ postulatow sytuo-
walaby te pomysty w kategoriach zartu. Retoryczny zabieg przema-
wiania w imieniu catego narodu powoduje, Ze manifest wymierzony
jest w cala dotychczasowq kulture, bez niuansowania. Stara estetyka,
podobnie jak stara etyka, jest tutaj przedmiotem krytyki, a wprowa-
dzenie nowej wymaga wlasnie prowokacyjnego podwazenia status
quo. O ile jednak wiersze futurystyczne juz powstaja, o tyle kwestie
spoleczne nie nalezg przeciez do poetéw. Dlatego wlasnie — odwrotnie
niz na Zachodzie — w Polsce to sztuka miataby sta¢ sie przewodni-
kiem dla calego narodu. To jednoczesnie odejscie od romantyzmu
i powtorzenie gestu poezji romantycznej, ktdrej przyswiecal rownie
utopijny cel.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze dowcip i wesolos¢ sg strategia
komunikacyjng awangardy’®. Wazne jednak, ze wesoto$¢ i witalnos§é
s3 w manifescie ,prymitywistow” pokazane jako kategoria etyczna,
bowiem ,,0d $miechu dusza tyje i dostaje silne grube tydy”*. Z jednej
strony to przykiad prowokacyjnej strategii komunikacyjnej - wzmoc-
nionej dodatkowo tym, ze komizm i ironia towarzysza wypowiedziom
na bardzo powazne tematy. Z drugiej za$ strony to pokazanie, ze etyka
moze wigzac sie z wierszami, ktérych forma dopiero si¢ ksztaltuje,
nie jest skodyfikowana w dawnych estetykach, w sztywnych ramach

6 M. Delaperriére, Polskie awangardy..., s. 80.

37 Tamze, s. 14.

*% Szeroko ten temat omawiam w rozdziale Humor formy nowoczesnej w ksiazce
Artysta jako tekst. Nowoczesna sztuka metatekstu (Warszawa 2018).

* A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata..., s. 3.
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formalnych. Performatywno$¢ dzieta awangardowego ma by¢ wlasnie
elementem komicznym, rozbijajacym spoteczny odbidr sztuki, ktéry
byl uksztaltowany przez paradygmat romantyczny i mlodopolski,
nakazujacy traktowaé poezje jako platforme komunikowania naj-
wazniejszych dla jednostki i zbiorowosci kategorii. Sama strategia
ironiczna juz jest prowokacja, jednak wida¢, ze nie stuzy ona jedynie
nowej estetyce, ale ma réwniez znaczenie duchowe.

Oczywiscie teologiczna kategoria duszy sprowadzona jest tutaj
do frazeologizmu jezykowego. Jasne jednak sie staje, Ze awangar-
dzistéw zajmuje nowy czlowiek, ktéry skoncentrowany bedzie na
projektowanych kategoriach. W tym kontekscie warto zauwazy¢
kwestie poklasku i docenienia wlasnej twdrczosci. W poczatkowym
manifescie pada zapowiedz, ze ,liSci lauru uzyjemy jako przyprawy
do potraw”*’. Nonszalanckie i prowokacyjne odrzucenie wartosci
wlasnej poezji jest wlasnie buntem przeciwko kulturze upatrujacej
w twdrczosci literackiej obowigzkéw etycznych i wspolnotowych.
Nowe wiersze nie beda skoncentrowane na starych kategoriach.

Wazne jest jednak zdanie, ktore pojawia si¢ w manifescie Brunona
Jasienskiego: ,w hwili wielkiej i pszelomowej my, futuryséi zapo-
minamy dawnych uraz”*'. Tworcy awangardowi nie tylko ignoruja
niedocenianie (a wlasciwie dos¢ brutalne ataki) ze strony krytyki
i publicznosci literackiej — wiecej: pokazuja, ze s3 w stanie przebaczy¢.
Oczywiscie w imi¢ jedno$ci narodowej. Powtarzajg gest romantykow,
ajednoczesnie zachowujg si¢ etycznie. Ta performatywnos¢ zachowa-
nia jest tutaj istotna. Brak kategorii moralnych w warstwie dostowne;
jeszcze mocniej podkresla sprawczg site ich dziatania. Oto bowiem
odrzucona przez publicznosé¢ grupa buntownikow przebacza swoim
krytykom. Oczywiscie w tej strategii jest rownie duzo ironii — gest
ten wynika prawdopodobnie z kategorii, ktorg w teologii mozna na-
zwac pychg — przebaczenie jest tutaj de facto wzmocnieniem pozycji
poetow, ktorzy nie zostali zrozumiani. Jednak etyczno$¢ ich gestu,

4% Tamze, s. 4.
4! B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest..., s. 16.
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eksponowanie kategorii moralnych powoduje, ze cala ta twdrczos¢
(wraz z jej teorig) staje sie jakoscig etyczna.

Wspdtbrzmi to bardzo blisko z pézniejsza koncepcjg Tadeusza
Peipera - sztuki dla dwunastu*?. Peiper zaznacza, ze nowa sztuka jest
niezrozumiala, ze potrzebuje bardzo wyrobionego odbiorcy. Jednak
przez jej zaistnienie, przez edukacje i oswajanie z nig publicznosci
stanie sie masowa — ,,dzieto sztuki bedzie spoteczenstwem”*’. Piszac
to, Peiper usprawiedliwia nowa, zbuntowana sztuke. Eksperyment
artystyczny (wedlug niego poparty rozwazaniami teoretycznymi)
i zerwanie z tradycja, propagowanie nowej sztuki nie jest zte samo
w sobie. Poeta zréwnuje literature i artyste z proletariatem i, piszac
o socjalizmie twérczosci**, moéwi o nowych formach wspétzycia spo-
teczno-artystycznego, ktére bedzie pozbawione cierpienia. Wazne, ze
w jego koncepcji etycznos¢ odnosi si¢ do przestrzegania regut sztuki.

W Nowych ustach Peiper bardzo mocno zwraca uwage na
to, ze po odrzuceniu starych form istnieje grozba popadnigcia
w ,,bezformie”*®. Dlatego sklania sie ku estetyce poematu, zbudo-
wanego oczywiscie wedlug jego koncepcji metafory i zdania. Nowa
sztuka jest wiec etyczna, poniewaz jej trudnos¢ wymaga autoko-
mentarza, a warstwa teoretyczna moze podnosi¢ edukacje nie tylko
samych tworcéw i srodowiska literackiego, ale przede wszystkim
publicznosci - i to publicznosci bedacej (na razie) calkowicie poza
obrebem oddziatlywania nowej sztuki.

Kolejnym waznym problemem w sztuce awangardowej jest kwestia
maszyny. Ewidentna jest fascynacja nig jako wynalazkiem technicz-
nym oraz symbolem nowej epoki. Roland Barthes stwierdzit (po wielu
latach od awangardowych wystapien), ze samochdd jest odpowied-
nikiem $redniowiecznych katedr*®, w innej poetyce wypowiadal sie
przywotany juz Marinetti. W koncepcji Peipera poezja jest rowniez

42

Zob. T. Peiper, Nowe usta, w: tegoz, Tedy, Nowe usta, s. 362.
Tenze, Tedy, s. 39.

Zob. tenze, Sztuka a proletariat, ,Glos Literacki” 1929, nr 6.
Tenze, Nowe usta.

R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 190.
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budowana na podobienistwo mechanizmu maszyny. Witkacy za$
wprowadza zasad¢ koniecznosci - wzorujac si¢ co prawda na muzyce
i mocno odzegnujac od konstruktywizmu, ale ewidentnie idee tego
nurtu pobrzmiewaja w teorii Czystej Formy. Podobnie stwierdza Ezra
Pound, zaznaczajac, ze maszyna bedzie wyznacznikiem przysztej
estetyki®”.

Maszyna jest wigc przedmiotem fascynacji awangardy na kilku
poziomach - jako nowa rzeczywistos¢, ale takze jako motyw literacki.
Podkresla to Peiper w przywotanym artykule Sztuka a proletariat,
piszac, ze proletariackie mieszanie pracy migsni z maszyng przez
samg nowo$¢ motywu literackiego wyznaczy nowg sztuke*®. Po-
dobnie w opowiadaniu Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan — bohatera
fascynuje (i jednoczesnie przeraza) praca maszyny, przypomina-
jacaludzka (organiczng) kopulacje. Ponadto precyzyjna konstrukcja
maszyny poprzedzona koncepcyjng pracg naukowcow i inzynieréw
bedzie wyznacznikiem nowej twdrczosci — réwnie silnie zwigzanej
z refleksjg teoretyczng™.

To oczywiste, jest jednak jeszcze jeden aspekt awangardowej
maszyny: byla ona réwniez ukazywana jako zaprzeczenie czlowie-
czenstwa. Widoczna jest tu analogia do zwierzat, co pokazuje Tytus
Czyzewski w tekécie Od maszyny do zwierzgt™’, podkreslajac, ze byty
te pozbawione sg typowo ludzkich odruchéw, uczug, a takze rozterek
moralnych. Bardzo mocno wspo6tbrzmi to z propozycjami awangar-
dowych twércow teatralnych, dotyczacymi wprowadzenia na scene
manekinéw. Od Henrika von Kleista, przez koncepcje Edwarda Gor-
dona Craiga manekiny okazg si¢ lepsze od Zywego aktora, poniewaz
pozbawione s3 ludzkich odruchéw i zahamowan (w tym etycznych).
Bruno Schulz zaznaczy bluznierczy charakter stwarzania manekina

*7 E.Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, oprac. M.L. Ardizzone, thum. E. Mikina,
Warszawa 2003, s. 86.

8 T. Peiper, Sztuka a proletariat.

* Relacja dzieta i komentarza jest przeciez jednym z wyznacznikéw
awangardowosci.

*® T. Czyzewski, Od maszyny do zwierzgt, w: Antologia polskiego futuryzmu...,
S. 42.
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na obraz i podobienstwo czlowieka, a pézniej jako ,nedzne”** (réw-
niez w sensie etycznym) atrapy i imitacje cztowieka pojawia si¢ one
na scenie teatru Cricot 2°%

Tworczos¢ Tytusa Czyzewskiego ukazuje jeszcze jeden aspekt
maszyny - strach przed nig. Manekiny i inne nieorganiczne elementy
(jak dionizyjski Dynamo-Fallos) napedzane silg elektryczng sa tam
pokazane jako niszczace monstra, bez Zadnych dylematéw moralnych
zabijajace ludzi. Tak dzieje si¢ chociazby w Wezu, Orfeuszu i Eury-
dyce®. Z kolei we Wlamywaczu z lepszego towarzystwa*, kiedy juz
bohaterowie zostang zabici przez elektromanekina, czlowiek zostaje
na scenie z kokotg Mimi, sprowadzony do roli jej sutenera. W drama-
cie nie ma mowy o jakosciach etycznych. Manekiny sg ich zupelnie
pozbawione. Jak zaznacza Jakub Kornhauser, lalki Czyzewskiego sa
metamorficzne®, tatwo zmieniajg swoj status ontologiczny. Moga
w ten sposéb przypomina¢ przerazajacy obraz dwczesnych ludzi.

Oparty na schemacie komedii mieszczanskiej Wlamywacz z lep-
szego towarzystwa konczy si¢ ukazaniem calkowitego braku etycz-
nosci. Mordowanie i zwigzek sutenera z kokotg nie maja zadnego
komentarza moralnego. Czyzewski pokazuje, ze stechnicyzowane
spoleczenstwo jest zupelnie pozbawione etyki, pozostajac obok tych
kategorii. Strach autora Zielonego oka przed technika wynika z tego,
ze jest ona dzietem ludzkim. Czlowiek stwarza rzeczy, ktére mu za-
grazaja, ktdre obracajg sie przeciwko niemu. Dlaczego? Poniewaz przy
ich powstawaniu nie liczylty sie kategorie etyczne, a jedynie ped ku
nowoczesnosci, przekraczanie dotychczasowego Zycia, ktére dobrze
znaliw ktérym funkcjonowaly stare systemy etyczne. Nowoczesnosc,
ktdra stata sie faktem, jeszcze nie wypracowala etyki technologii. Po-
przez takie obrazy Czyzewski upomina si¢ o koniecznos¢ stworzenia

! To okreslenie Tadeusza Kantora.

*2 Imitacje boskiego gestu stworzenia jako ktamliwg i niedoskonaty pokaze réwniez
Samuel Beckett w scenie stwarzania psa w Koricéwce.

> T. Czyzewski, Wgz, Orfeusz i Eurydyka, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne.
** Tenze, Wlamywacz z lepszego towarzystwa, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne.
** J. Kornhauser, Awangarda. Strajki, zakldcenia, deformacje, Krakow 2017, s. 140.
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nowej etyki, nowej kultury. Wida¢ to réwniez w zakonczeniu wiersza
Plomieri i studnia,’® gdzie historie Don Juana odtwarzajg roboty.
Wiersz konczy pojawiajace si¢ na ekranie zdanie o tym, ze z praw
przyrody pozostal jedynie instynkt elektryczny, generowany przez
stonce. Wida¢ wigc, ze jakosci etyczne, mimo ich poczatkowego zde-
zawuowania, s jednak przekazane przez poete, w sposob subtelny
i nie wprost.

Podobna refleksje przynosi wiersz Drzemka w kawiarni, ktory
dotyczy etyki odbioru mediéw komunikacji masowej*” i ironicznie
pietnuje ich bezkrytyczng konsumpcje. Ta ,,senno$¢ durni” wynika
z tego, ze w swojej masie odbiorcy prasy koncentruja si¢ na wiadomos-
ciach, a zupelnie pomijajg forme. Dlatego wlasnie nie czytaja gazet,
tylko ,karmia sie «Patem»”®. Sama tre$¢ informacji, bez analizy
formy ich komunikowania, zestawiona jest z pijackim marazmem.

Futurystyczna refleksja nad formg komunikatéw doprowadzita
tworcow awangardy do podjecia tematu szopki jako gatunku widowi-
ska. Peiper, zaznacza, ze polska szopka ma przeciez korzenie wloskie,
i postuluje stworzenie jej rodzimego wariantu®”. W tym postulacie
nie tyle przejawia si¢ koncepcja sztuki narodowej, ile wla$nie awan-
gardowe postrzeganie etycznosci. Oto bowiem zaréwno kategorie
religijne, jak i kwestie tozsamosci narodowej s3 mozliwe do rekon-
strukeji, sa stwarzalne. Co wiecej, ksztaltowane moga by¢ wiasnie
przez nowoczesng mysl estetyczng. W tym przypadku istotniejsza
nawet staje si¢ koncepcja teoretyczna niz samo dzielo, klasyczne
przeciez w swojej formie. Tak wiec nowoczesnie odczytana szopka
moze stac si¢ osrodkiem aktualnego dzieta sztuki.

Dariusz Kosinski podkresla, ze istnienie szopki jest ponadczasowe
i znajduje si¢ ponad konwencjami estetycznymi, poniewaz zwigzana

*6 T. Czyzewski, Plomieri i studnia, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 119.

Tenze, Drzemka w kawiarni, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 112.

Tamze, s. 112.

Zob. T. Peiper, Szopka, w: tegoz, Tedy, Nowe usta. Przed autorem Szdstej, széstej
byli oczywiscie formidci, ktorzy wlaénie ten kierunek postrzegali jako odrebny
polski nurt w sztuce awangardowe;j.
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jest ona z rytualem i ,utrzyma sie sitg $wigtecznego zwyczaju”®’.

Dalej zaznacza zbiezno$¢ formy szopki ze stynnym Peiperowskim
postulatem ,,;3 x M”. Szopka jest bardzo mocno zwigzana z Krakowem,
wystepuje w niej zbiorowy bohater — kolednicy, a ona sama jest oparta
na maszynowym mechanizmie ruchowym®'. Tak silne skoncentro-
wanie si¢ na jakosciach formalnych ujawnia jednak, ze nowoczesna
estetyka moze by¢ odpowiednia do tradycyjnych tresci religijnych.

Nie tylko tresci sg tutaj tradycyjne, ale rowniez odwolywanie si¢
do form odczytanych jako nowoczesne. Sredniowieczne w genezie
jasetka byly istotne réwniez dla Czyzewskiego. W tekscie U szopy
(Misterium)®® wykorzystal on wlasnie klasyczng dramaturgie szopki,
polegajaca na luznym polaczeniu scen®. Jednocze$nie odwotal sie do
minionej juz estetyki kompozycji mansjonowej, ktora wspotbrzmi
z futurystyczna nielinearnoscig. Wida¢ to réwniez w Koledzie w ol-
brzymim miescie®, gdzie poeta zastosowat typows $redniowieczng
stylistyke osadzenia biblijnych wydarzen we wspoétczesnosci. Oczy-
wiscie Czyzewski powtarza tutaj awangardowa prowokacje (znana
chociazby ze skandalu zwigzanego z Usmiechem Primavery®®), jednak
o wiele istotniejsza jest komiczna, kabaretowa wrecz®® kategoria nie-
przystawalnosci. Poeta opowiada sie za sakralizacja nowoczesnosci.
Laczy typowo futurystyczne przeswiadczenie o ksztaltowaniu rze-
czywistosci poprzez nowg estetyke z uniwersalnoscia i trwaloscia
jakosci religijnych.

Pomimo pozornej nieobecnos$ci zagadnien zwigzanych z etyka
widag, ze tworcy nowej sztuki nie odcinali si¢ od jako$ci moralnych,

% D. Kosinski, Awangarda szopkg podszyta, w: Dramaturgia szopki i jej obecnos¢
w historii teatru polskiego, red. K. Janik, Krakow 2022, s. 162.

! Tamze.

> T. Czyzewski, U szopy (Misterium), w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 130.
¢ Zob. D. Kosinski, Awangarda szopkg podszyta, s. 162.

¢4 T. Czyzewski, Koleda w olbrzymim miescie, w: Antologia polskiego futuryzmu,
5. 135.

% A. Stern, Usmiech Primavery, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 205.

¢ O zbieznoéci formalnej szopki i kabaretu zob. cytowang prace Dariusza
Kosinskiego.
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ze postulowana przez nich nowa estetyka miafa by¢ elementem ksztal-
tujacym zachowania kulturowe - jednostek i zbiorowosci.
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Ethics in avant-garde

Summary

The article is focused on ethical issues of avant-garde. It’s important especially for
creation ex nihilo, which redefined ontology of work of art. Modern artists didn’t
limit only for aesthetic, but they want to create whole cultural project. Characteristic
for modern art is complex of diagnosis (of crisis of culture), reaction for new
reality and project of future culture. The same is for ethical issues. In the same
time: rebellion for culture and it’s collapse and creating the new way of ethic - in
work of art and in culture. That’s why the article is focused on literary text and
commentaries. These problems was overlooked in reading of avant-garde creation.

Slowa kluczowe: awangarda, etyka, sztuka nowoczesna, futuryzm

Key words: avan-garde, ethic, modern art, futurism
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