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Humor kulturowego pogranicza. O szmoncesie z Anng
Krasowska rozmawia Wojciech Kudyba

Wojciech Kudyba: Szmonces bywa rozumiany jako rodzaj kabareto-
wego zartu integralnie zwigzanego ze srodowiskiem Zydowskim i jego
kulturg. Pani badania pokazujg jednak, ze to wizerunek bardzo uprosz-
czony. Czym wigc tak naprawde byt szmonces i jakie przybierat formy?

Anna Krasowska: Rzeczywiscie wspdlczesnie szmonces kojarzy sie
gléwnie z repertuarem kabaretow okresu dwudziestolecia migdzy-
wojennego, ale terminem tym obejmowano w gruncie rzeczy rézne
zjawiska. Nieprzypadkowo jeden z dziennikarzy ,Merkuriusza Pol-
skiego” pisal w1936 r. 0 ,,wszechpoteznym szmoncesie” — ta odmiana
humoru goscita bowiem nie tylko w programach przedwojennych
rewii i teatrzykéw (gltéwnie warszawskich), lecz takze na tamach
czasopism humorystycznych, w komediach filmowych i w radiowych
audycjach rozrywkowych takich jak Wesota Lwowska Fala, poja-
wiala si¢ rowniez w literaturze, a fragmenty szmoncesowych tekstow
chetnie i czesto cytowano w codziennych rozmowach.

Czym naprawde byt szmonces? Odpowiedz na to pytanie warto
chyba rozpocza¢ od przyjrzenia sie samej nazwie. Wyraz shmontse
(w 1. mn. shmontses) zostal zapozyczony z jezyka jidysz na poczatku
XX w. i poczatkowo byt uzywany niemal wylacznie w socjolekcie
dziennikarskim. Szmoncesem nazywano nieprzydatne drobiazgi,
produkty niskiej jakosci lub teksty kultury pozbawione, zdaniem
6wczesnych krytykow, znamion artyzmu, a mimo to cieszace si¢
duzym powodzeniem, np. beletrystyke (zwlaszcza kryminaty i ro-
manse), amerykanskie komedie filmowe czy reklamy. Szmonces to
réwniez btahostki, nonsensy, a takze nieudane lub zlosliwe dowcipy.

W kontekscie tworczosci kabaretowej wyraz ten zostal uzyty bodaj
po raz pierwszy w 1921 r., w opublikowanej réwnoczesnie w kilku
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stofecznych gazetach zapowiedzi otwarcia nowego sezonu w Qui Pro
Quo - stynnym warszawskim teatrzyku, mieszczacym si¢ w podzie-
miach Galerii Luxemburga przy ulicy Senatorskiej. W ogloszeniu
zamieszczono notke: ,,szmonces Cymes i Cures Nikko Tinna”. Pod
tym zartobliwym pseudonimem, bedagcym zamierzona gra jezykowa
z rzeczownikiem pospolitym ,nikotyna”, ukrywat si¢ oczywiscie
Julian Tuwim, jeden z najwybitniejszych teksteréw kabaretowych
okresu miedzywojennego. Co znamienne, Tuwim traktowal te sfere
swojej dzialalnosci wlasnie jako szmonces - btahostke, rzecz malej
wagi — w odréznieniu od powaznej twdrczosci literackiej. W krotkim
czasie jidyszyzm ,,szmonces” zostal rozpropagowany przez artystow
Qui Pro Quo i upowszechnit sie¢ w jezyku polskim jako nazwa spe-
cyficznego gatunku humoru dotyczacego zydowskich §miesznostek
lub wad badz tez poruszajacego tematy obojetne, ale odwolujacego sie
do zydowskiego sposobu rozumowania i zartowania. Znakiem szcze-
goélnym szmoncesu stalo si¢ wprowadzanie do tekstow bohateréw
o zydowskich imionach i nazwiskach, akcentowanie tematyki, ktora
cieszyta sie wéréd Zydow przesadnym zainteresowaniem (np. asymi-
lacji, antysemityzmu, sukcesu finansowego), a w warstwie jezykowej —
odwolywanie si¢ do tzw. zydowskiej polszczyzny. Tak rozumiany
szmonces przyjmowal rézne formy gatunkowe: od dowcipéw, przez
monologi, dialogi, wypowiedzi konferansjerskie i piosenki, po ry-
sunki satyryczne z komentarzem stownym (np. cykl Zé#tko i Eierweiss
Jerzego Zaruby).

Z perspektywy niemal stulecia mozna $mialo powiedzie¢, ze
szmonces wpisal si¢ na trwate w histori¢ polskiej kultury popularne;
jako specyficzny (polsko-zydowski) kod zartowania.

W.K.: Wigc w Zydowskich kabaretach szmonces si¢ nie pojawiat? Byt
wytworem swoistej kultury polsko-zydowskiego pogranicza?

A.K.: Tak, w Polsce szmonces funkcjonowat jako forma humoru z po-
granicza kultur. Warto zauwazy¢, ze wprawdzie wiekszo$¢ autoréw
i wykonawcow tekstow szmoncesowych wywodzila sie ze srodowi-
ska asymilujacych sie lub zasymilowanych Zydéw, ale w gronie tym
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znalazly sie réwniez osoby niemajace Zydowskich korzeni, np. Romu-
ald Gierasienski czy Adolf Dymsza. Tomasz Stepien trafnie zauwazyl,
ze szmonces byl efektem specyficznej polsko-zydowskiej osmozy.
Moze dlatego $mieszyt i jednych, i drugich. W $wiecie szmonceso-
wej komunikacji skomplikowana rzeczywistos¢ polsko-zydowskiego
wspolistnienia i kwestie tozsamosciowe ulegaly chwilowemu zawie-
szeniu. Zydowscy twércy i wykonawcy szmonceséw, tacy jak Julian
Tuwim, Antoni Stonimski, Konrad Tom, Marian Hemar, Kazimierz
Krukowski i wielu innych, byli nie tylko akceptowani, ale wrecz
uwielbiani przez widownie kabaretows.

Szmonces uchodzi, co prawda, za spécialité de la maison rodzimej
rozrywki, ale mato kto dzi$ wie, ze jego poczatki siegaja tradycji
zydowskich kabaretéw dzialajacych w Wiedniu na przetomie XIX
i XX w. Warto tu wspomnie¢ zwlaszcza Die Holle (Pieklo), w kto-
rym wystepowal Fritz Griinbaum. W formie monologéw i dialogéw
(m.in. z Karlem Farkasem) Griinbaum przedstawial humorystyczne
perypetie wiedeniskiego Zyda, postugujac sie przy tym odmiang
niemczyzny charakterystyczng dla tamtejszego srodowiska zydow-
skiego. Na jego wystepach wzorowat si¢ m.in. Jézef Urstein, zwany
zartobliwie Pikusiem. Od 1917 r. prezentowal on w stotecznym Mi-
razu stynne monologi przy telefonie, stajac sie w ciggu zaledwie paru
tygodni ulubiencem publicznosci. Koncepcja tych tekstéw oparta
byta na fikcyjnych rozmowach telefonicznych z narzeczona Micia,
ktérej Pikus opowiadal o najnowszych wydarzeniach i skandalikach
z zycia warszawskiej socjety, przedstawial anegdoty i zartobliwe
zagadki. Przyjeto si¢ uwaza¢ (nie do konca zreszta stusznie), ze
te monologi przy telefonie staly sie zalgzkiem rodzimej tradycji
SZMONCESOWE]j.

Z innych wiedenskich kabaretéw zydowskich warto wymienic
Orpheum, w ktérym wystepowata grupa spiewakow i komikéw po-
stugujacych si¢ miejscowg odmiang jidysz. Kabaret ten zyskal swego
czasu ogromng popularnos¢, ale spotkal si¢ réwniez z dos¢ ostra
krytyka. Wykonawcom zarzucono m.in. wzmacnianie antysemickich
stereotypow i przyczynienie sie do ,psucia” jezyka niemieckiego.
Przypomina to do ztudzenia pojawiajacg sie w prasie lat trzydziestych
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XX w. argumentacje rodzimych srodowisk syjonistycznych oraz pol-
skich purystow jezykowych, ktorzy wypowiadali wojne ,,zazydzaniu”
jezyka przez szmoncesy.

W.K.: Jak wyjasnié fenomen popularnosci szmoncesu i jego osobliwe
pét-zycie po wojnie? Czy to zastuga wybitnych autoréw, zapotrzebo-
wania publicznosci, a moze po prostu - swietnych aktorow?

A.K.: Z pewnoscig w latach dwudziestych XX w. istnial popyt na te
forme rozrywki. Korzystaly z tego chetnie kabarety i rewie, ktérych
dyrektorzy wprowadzali do programéw szmoncesowe monologi,
dialogi i piosenki, a nawet eksperymentowali ze szmoncesowg kon-
feransjerka, by zadowoli¢ publicznos¢. Panowalo wéwczas przeko-
nanie, ze jesli $redniej jakosci program zostanie wzbogacony o co
najmniej jeden dobry szmonces, przedstawienie mozna bedzie uzna¢
za udane. Niektorzy artysci kabaretowi specjalizowali si¢ w tego ro-
dzaju repertuarze, tworzac duety sceniczne, takie jak Maks i Moryc
(Konrad Tom i Ludwik Lawinski), Goldberg i Rapaport (Ludwik
Lawinski i Kazimierz Krukowski), czy radiowe, jak Aprikosenkranc
i Untenbaum (Mieczystaw Monderer i Adolf Fleischer).

Ogromna popularnos¢ tej formy humoru sprawita, ze szmonces za-
czal przenikac takze do innych dziedzin kultury masowej: prasy, kina
i radia. Rowniez wlasciciele podrzednych kabaretow i nadscen siegali
po szmonces jako gwarancje sukcesu finansowego. Nie zawsze mogac
jednak liczy¢ na uznanych autoréw, korzystali oni z ustug tworcéw,
ktdrzy opierali site komiczng swoich tekstow niemal wylacznie na
tzw. zydltaczeniu i rubasznosci. Prezentowane w tej postaci szmoncesy
byly czesto forma ztodliwego nasmiewania si¢ z Zydéw. Stad praw-
dopodobnie wzigla si¢ pdzniejsza (i powtarzana do dzi$) negatywna
opinia o szmoncesie jako zarcie prymitywnym, antysemickim, ktory
nalezy stanowczo odrdzni¢ od ,,prawdziwego” zydowskiego humoru.

Powszechno$¢ szmoncesu doprowadzita w latach trzydziestych do
wyeksploatowania si¢ tematyki i formy. Powielanie rozwigzan kom-
pozycyjnych i mechanizméw komizmotworczych sprawilo, ze zarty
zaczely si¢ stawac przewidywalne i zamiast Smieszy¢, coraz czgsciej
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nuzyly. ,Mila niespodziankg jest prawie zupelny brak szmoncesow,
ktére sprzykrzyly nam si¢ do reszty” — pisal w 1933 r. o programie
kabaretowym jeden z recenzentéow ,,Ewy”. Pewnym powodzeniem
cieszyly si¢ jeszcze najlepsze produkcje autorstwa takich mistrzow
gatunku jak Julian Tuwim, Marian Hemar czy Konrad Tom, pisane
dla konkretnych wykonawcéw (np. Ludwika Sempolinskiego, Ka-
zimierza Krukowskiego). Byly to na ogodt teksty satyryczne drwiace
z endeckich dewiacji i antysemityzmu Adolfa Hitlera.

Ostatecznie kres tworczoséci szmoncesowej potozyt Holocaust.
Po wojnie szmonces niemal znikngl z repertuaru kabaretow wraz
ze wspolna polsko-zydowska tradycja dwudziestolecia. W drugiej
polowie XX w. najlepsze przedwojenne szmoncesy przypominali
jeszcze w roznych programach artysci tej miary, co Edward Dzie-
wonski, Wieslaw Michnikowski, Kazimierz Krukowski, Marian
Opania, Kazimierz Brusikiewicz czy Irena Kwiatkowska. Po szmon-
cesy siegnieto w kabarecie Dudek, Teatrze Zydowskim, w réznych
programach o charakterze rozrywkowym, lecz w zasadzie nie two-
rzono juz nowych tekstéow. Jedynym chyba wyjatkiem jest skecz
Kot Kabaretu pod Wyrwigroszem wzorowany na stynnym Seku
Konrada Toma. Przyczyna byla oczywista: przed wojna satyra zy-
dowska nikogo nie razila, po wojnie - juz tak. Okupacja i Holocaust
odcisnely tragiczne pietno na narodzie zydowskim i tworzonym
przez niego humorze.

W .K.: Wigc dzis szmonces fascynuje jedynie pasjonatow? Nie jest moz-
liwe, by znow cieszyt sig szerszym zainteresowaniem i przyciggat uwage
szerszej publicznosci, jak to bylo jeszcze za czaséw kabaretu Dudek?

A.K.: Wspolczesnie szmoncesy znaja gtownie przedstawiciele $red-
niego i starszego pokolenia. Studenci, ktérzy wybieraja konwersa-
torium po$wigcone temu zagadnieniu, przyznaja, Ze wczedniej nie
zetkneli si¢ z fenomenem szmoncesu, ani nawet z jego nazwa. Szmon-
ces byt specyficzng forma zartowania, zakladajaca znajomos¢ realiow
polsko-zydowskiej koegzystnecji, co sprawilo, ze dzis teksty te staja sie
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dla wielu trudne w odbiorze lub wrecz niezrozumiale, wspolczesna
kultura popularna preferuje takze inny sposob Zartowania.

W.K.: Bardzo dzigkuje za rozmowe.

Dr ANNA KRASOWSKA - jezykoznawca, adiunkt w Katedrze Jezykoznawstwa
Historycznego, zajmuje si¢ badaniami nad humorem, kabaretem literackim w Polsce
i szmoncesem, prowadzi autorskie konwersatorium pos$wiecone szmoncesom
okresu miedzywojennego; jest autorka monografii Od ,Zielonego Balonika” do
»Potem”izbioru Szmonces. Przedwojenny zydowski humor kabaretowy oraz licznych
artykutéw po$wigconych zagadnieniom historii i teorii humoru.

Prof. dr hab. WOJCIECH KUDYBA - kierownik Katedry Literatury Wspdlczesnej
i Krytyki Literackiej na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie.
Pisarz, autor siedmiu toméw wierszy i pigciu tomdw prozy. Czlonek Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich oraz Komisji Etyki Stowa Polskiej Akademii Nauk.

Przyklady szmonceséw

Ja nigdy nie szalalem z mifoéci za moja zona, miedzy nami byla,
mozna powiedzie¢, za duza réznica plci. Ale teraz miedzy nami nie
ma w ogole mowy o plec. Jest tylko mowa o ptaé.

(fragm. monologu Brydz Antoniego Stonimskiego, wyk. Ludwik
Lawinski)

AUOUCI DEOTNE W JRZUKU BUSOWSHIT.

Zydowskie twarze. Zo6ttko i Eierweiss, przedm. P. Szapiro, Warszawa 2007, s. 54
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