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AGATA SEWERYN

 MUZYCZNY” SLOWACKI I MUZYKA PISANA
DO DZIEL. SLOWACKIEGO

Juliusz Stowacki funkcjonuje w literaturze przedmiotu jako poeta
,muzyczny”, ,najsubtelnicjszy muzyk w poezji”'. Od czasu, kiedy
Zygmunt Krasifiski stwierdzil, iz autor Balladyny ,,nie malarzem, lecz
muzykiem si¢ urodzit”, napisano kilkadziesiat rozpraw historycznoli-
terackich oraz muzykologicznych, w kidrych powraca kwestia od-
dzialywania muzyki na poetyke Stowackiego®. Zagadnienie to stano-
wi wreez jeden z trwalszych watkéw badawczych i obejmuje cztery
nadrzgdne zakresy problemowe. Wedlug badaczy naleza do nich:

— motywy sfowne z kregu sztuki muzycznej (,muzyka w wierszu”
pozosta]qca w warstwie tematycznej utworu literackiego, interesu-
jaca chociazby Ignacego Matuszewskiego, Jozefa Reissa, Stefanig
Skwarczyfiska, czy — w mnlerzym stopniu — Juliusza Klemera 1 An-
drzeja Boleskiego)?;

— zagadnienia prozodii, eufonii, rytmiki i metryki (,,Spiewnosc”,

,»Iytmiczno$§é” i ,,melodyjno$§¢” poezji dostrzegana przez rzesz¢ au- -

'Formuia wyjeta z anonimowego nekrologu pidra Jana KoZmiana zamieszczonego
w ,Przegladzie Poznafiskim” (Poznan 1848, t. 9, s. 688). Autorstwo KoZmiana stwier-
dzono na podstawie jego Pism (1. 3, Poznafi 1881, s. 217-218). Cyt. za: Sqdy wspdicze-
snych o tworczosci Stowackiego (1826-1862), zebrali i opracowali B. Zakrzewski, K. Pe-
cold, A. Ciemnoczolowski, Wroctaw 1963, s, 299.

* Kwestiom tym po$wigcam wiccej uwagi w rozprawie , Najsubtelniejszy muzyk w po-
ezji”? Juliusz Stowacki a muzyka (,,Roczn1k1 Humanistyczne” 2006, z. 1 [w druku]).

* 1. Matuszewski, Slowacki i nowa sztuka (Modernizm). Twirczosé Stowackiego
w Swietle poglgdcw estetykt nowoczesnej. Studium krytyczno-pordwnawcze, wyd. 111, War-
szawa 1911, t. 1; J. W. Reiss, Juliusz Stowacki a muzyka, ,Zycie Spiewacze” 1949, nr 7/8;
S. Skwarczyiiska, Ewolucja obrazéw u Slowackiego, Wroctaw 1925; J. Kleiner, Muzyka
w Zyciu i tworczoSci Slowackiego, [w:] tegoz, Studia o Slowackim, Lwéw 1910; A. Bole-
ski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Slowackiego. Gidwne motywy obrazowania,
Y.6dz 1960. Konstatacje zawarte w. tych rozprawach powtarza Irena Chyla-Szypuiowa
w ksigzce Muzyka w poezji wieszczow (Kielce 2000). ‘
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toréw przede wszystkim w mlodzieficzej tworczoSci Stowackiego,
wirtuozowsko ahalizowana przez Czestawa Zgorzelskiego takze
w odniesieniu do poinej liryki)*;

- blizsze lub dalsze analogie strukturalne dziet literackich do
form muzycznych (wokalnych oraz instrumentalnych, czego najbar-
dziej charakterystycznym przyktadem jest slynna, wykoncypowana
przez Juliusza Tennera z duza doza dezynwoltury ,,fuga” w mono-
logu Grabca z 1 aktu Balladyny)’;

— domniemane powinowactwa biografii i tworczoSci Stowackiego
z zyciem i dzielem réznych kompozytoréw, szczegOlnie Fryderyka
Chopina (rozprawy eksploatujace ten watek mogiyby si¢ ztozy¢ na
dosé poka'zni; antologie tekstow rzeszy autoréw — od Cypriana Nor-

ida.l { jego Czarnych szatdw poczawszy, po studia Marii Ciesli-Ko-

P ARSI BN

Q. Zjorzelski, Juliusza Slowackiego ~ , Spiewu tajemnice”, [w:) Juliusz Stowacki
w stoplgddziesipciolecie urodzin. Materialy i szkice, pod red. M. Bizana i Z. Lewin6éwny,
WﬂlSZilwn 1959, tenze, , Miniatury” luyczne Slowackzego, [w:] tegoz, Obserwacje, Wat-
szawa 1993; tenze, Elementy , muzycznosci” w poezji lirycznej, {w:] jw.; tenze, Na sprowa-
dzenie prochdw Napoleong, [w:] jw. Problem ten byt podejmowany w licznych rozpra-
wach, zob. m. in.: uwagi Kleinera rozproszone szczegélnie w I tomie monografii Juliusz
Stowacki, Drieje tworczosci (ale tez w calym dziele: J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje
tworczosci, oprac. J. Starnawski, t. I, Tworczos¢ milodziesicza;, t. 11, Od ,,Balladyny” do
wLilli Wenedy”, t. 111, Okres , Beniowskiego”, t. IV, Poeta mistyk, Krakéw 1999); J. Weys-
senhoff, Muzyka wiersza Stowackiego, ,,Kurier Warszawski” styczefi 1909, przedruk [w:]
tegoz, Mdj Pamigtnik Literacki, Poznan {1920]; M. Piekarski, Mistrzostwo formy u Sto-
wackiego, {w:] Ksigga pamigtkowa ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin Juliusza Stowac-
kiego, pod red. W. Hahna, Lwow 1909, t. II; C. Jellenta, Harfy Juliusza Stowackiego,
»Muzyka” 1927, nr 6; A. Boleski, Juliusza Stowackiego liryka lat ostatnich (1842-1848),
16dz 1949; M. Zembaty-Michalakowa, Instrumentacja gloskowa w powiesciach poetyc-
kich Juliusza Stowackiego na tle poréwrawczym, ,Prace Literackie” XV, 1973. Kwestie
»Spiewnoci” poezji Sfowackiego pojawiaja si¢ takze na marginesie rozwazaft dotycza-
cych jego twérczosei — zob. np. 1. Opacki, Jezeli kiedy -~ w tej mojej krainie, [w:] Juliusza
Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy i interpretacje, pod red. S. Makowskiego, War-
szawa 1980; W. Kubacki, Religia smutku, ,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 4.

* J. Tenner, O pierwiastkach muzycznych w poezji Slowackiego, ,,Biblioteka Warszaw-
ska” 1910, 1. 1, s. 521. O popularnosci interpretacji Tennera $wiadczy chociazby fakt, ze
Marek Troszynfiski, piszgc o Grabeu, ktdry ,,opowiadajac o swym pochodzeniu, swojg
narracj¢ ksztaltuje nasladujac zasady komponowania fugi”, nie odnotowuje nawet zZro-
dia cytowanej konkluzji (M. Troszyiiski, Austeria ,,Pod Krolem-Duchem”, Warszawa
2001, s. 210). Mniejsza popularno$¢ zdobyla koncepcja Bohdana Pocieja na temat
Uspokojenia jako odpowiednika formy sonatowej (B. Pociej, Muzycznos’é »Uspokoje-
nia”, [w:] Potrgci¢ strung poezji kamienng. Szkice o ,, Uspokojeniu” Juliusza Slowackiego,
pod red. S. Makowskiego, Warszawa 1979). Wplywem opery na dramaty Stowackiego
zajmowala sig z kolei Alicja Okofiska (A. Okoniska, Wplyw opery na dramaty Stowackie-
go. Charakterystyka ogoina, ,Muzyka” 1961, nr 1. Dwa kolejne artykuly z tego cyklu za-
mieszczone zostaly rowniez w ,,Muzyce”: 1961, nr 2; 1962, nr 2).
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rytowskiej zawarte w tomie Romantyczne przechadzki pograni-
czem)®, ale takze innych — chociazby Ryszarda Wagnera’.

Czasami nawet namyst nad typem wyobrazni lirycznej Juliusza
Stowackiego przybiera postaé pytania o to, czy ten ,,muzykiem bar-
dziej czy malarzem byl”?%. W tym konteks$cie moje zainteresowanie
muzyczng recepcja dziela poety pojawia si¢ niejako samoczynnie,
jako naturalna konsekwencja rozwazafi snutych wokot ,,muzyczne-
go” Stowackiego. Wszak jego wiersze ,,3 ciggla melodig, (...) $pie-
wac je raczej przy muzyce, jak deklamowac nalezy™. Z czyja muzy-
ka mozemy je zatem Spiewac? Ktore wiersze zostaly zaopatrzone
przez kompozytoréw w melodie? OdpowiedZ na tak postawione
kwestie nastrgcza na ogdt, jak si¢ okazuje, spore trudnosei. - ,

Oto w ksigzce Austeria ,, Pod Krolem Duchem” Marek Troszyfiski,
entuzjastycznie komentujgc fakt ukazania si¢ plyty Angeliki Kor-
szynskiej-Gorny Aniot ognisty. Mistyczne poezje Stowackiego (Studio
Psalm, 1999), stwierdza:

Liryka Juliusza Stowackiego, bedac dotychczas jakby poza zasig-
giem zainteresowafl znanych i doSwiadczonych kom-
pozytordow [podkr. A. S.], stanowi wyzwanie ambitne i - ryzykowne".

I dalej, rozwijajac poniekad my$l Kleinera piszacego o imma-
nentnej, ,wewngtrznej muzyce” wierszy Stowackiego®:

Wielopoziomowe umuzycznienie poezji Stowackiego paradoksalnie
czynilo z niej obiekt dla muzykdw niezbyt atrakcyjny: jeéli juz bez mu-
zyki i melodii tak wszystko gra i §piewa, dodawanie melodii wydaje si¢
zgola zbyteczne. W efekcie nie mamy takze we wezeéniejszej polskiej
tradycji muzycznej znanych ,kawalkdw” ze Slowackiego. Owszem,
podczas mszy szczegdlnie solennej mozna czasem ustysze¢ z chéru Bo-
garodzice — jeden z powstaificzych lirykédw poety, ale wiele podobnych

¢ M. Ciesla-Korytowska, Dlaczego sig mingli oraz Duch czy ,kalkul”, {w:] tejze, Ro-
mantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004. Haslo Chopin Fryderyk znalazio si¢
tez w kontrowersyjnej ksiazce Jarostawa Marka Rymkiewicza, Slowacki. Encyklopedia,
Warszawa 2004, s. 63-66.

7 Jako pierwszy analogi¢ t¢ zbudowat Ignacy Matuszewski (op. cit.), siggala tez do
nicj chetnie Stefania Skwarczynska (op. cit.).

8 D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997, s. 11-41.

® J. KoZmian, op. cit, s. 299.

M. Troszynski, op. cit., s. 208.

" J. Kleiner, Sztuka poetycka Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1950, z. 39,s. 19..
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przykladow nie znajdziemy. Plyta Korszynsk1e_1 jest na tym tle prawdzi-
wym ewenementem®.

Z kategorycznoscia tej opinii zgodzi¢ sie; nie spos()b. Skaqd pierw-
sze gwiazdy Mieczyslawa Karlowicza §piewane ~ jak pisze Bolestaw
Wallek-Walewski — ,,przez caly polski Spiewaczy ttum”*, opera Min-
dowe Henryka Jareckiego, wybitnego i ulubionego ucznia Morjusz-
ki, funkcjonujaca przez diugi czas w literaturze muzykologicznej ja-
ko pierwsza- préba przeszczepienia na grunt polski idei dramatu
wagnerowskiego", szereg utworéw Ludomira Rézyckiego, Apoli-
narego Szeluty, Feliksa Nowowiejskiego, Henryka Mikolaja Gorec-
kiego dowodzacego, ze Stowacki jest dla niego ,,poeta od serca, na
kazdy dzneﬁ” ktorego kompozytor ,nigdy nie przestanie czytac”15
dwiadezq, ze w historii muzyki polskiej funkcjonuja nie tylko ,ka-

ki, ale tez cate kompozycje inspirowane dzielem Juliusza Sto-
wacklego, Nie da si¢ jednakze przy tym zaprzeczyc, Ze czgsto sg to
kampmy jo bydZ nicidentyfikowane z tworczoscw} Stowackiego
(niekoniecznie pamieta sie na przyklad, ze tekst piesni Skgd pierw-
sze gwiazdy pochodzi z poematu W Szwajcarii), badz tez znane dzi-
siaj tylko waskiej grupie muzykologéw i melomanéw. Z oczywi-
stych wzgledéw malo kto, poza stosunkowo nielicznymi stuchacza-
mi ,, Warszawskiej Jesieni”, mial okazj¢ wystuchaé Fragmentow Zyg-
munta Mycielskiego do urywkéw [Gory sig ozlocily - szafiry morz

e

" M. Troszyiiski, op. cit., s. 211. -
" B. Wallek-Walewski, Sfowacki w muzyce polskiej, ,,Gazeta Literacka” 1927,s. 7.
“ W artykulach utrwalonych na mikrofilmie w Bibliotece Narodowej (mf. 6231) za-
- chowaly si¢ pierwsze prasowe reakcje na nowatorstwo Mindowego: ,Dziefo to byio
pnerwszq wybitng operg od czasu Moniuszki, ktéra zwrocita uwage calego kraju na jej
tworce”; ,,Opera ta w 4 aktach posiada dla dzisiejszego stuchacza niezwykte bogactwo

innowacji melodyjnej. Sa tam pickne i ciekawe efekta choralne, nadzwyczajne ujecia '

nastroju, podkreslone instrumentacjg; napigcie dramatyczne, obejmujgee calq opere
od poczatku, az do i imponujacego epilogu IV aktu (...). 4 przedstawicnia tej opery we
Lwowie w r. 1880, cneszyiy si¢ réwniez powodzeniem, choé krytycy uwazali muzykg za
»innowacje wagnerowskq i malo zrozumialg. Jednak liryzm melodyki byt orygmalny
i dzi§ jedynic w uzyciu blachy i w traktowaniu chéréw mozna by przypuszczaé wpiyw
muzyki nie wagnerowskiej, ale zachodniej, na litewsko-polska psychike kompozytora”.
Teza o wplywach Wagnera na specyfikg opery Jareckiego utrwalita su; w literaturze
przedmiotu. Przeciwstawia si¢ jej Elibieta Wasowska, stwierdzajac, ze stosowanie
przez Jareckiego motyw6w przewodnich i przypommajqcych Hhie ma nic wspolnego
z rozwinigta, konsckwentng technika motywow przewodnich dramatéw Wagnera”
(E. Wasowska, Tiwdrczosé operowa Henryka Jareckiego, ,Muzyka” 1989, z. 4, 5. 22).
" H. M. Gérecki, Powiem paristwu szczerze..., ,Vivo” 1999, nr 1, 5. 46.
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ciemniejg...]. Niewielu osobom znana tez bedzie Audycja VI An-
drzeja Krzanowskiego, czy — sporadycznie grywany na koncertach,
lecz niepublikowany — Rapsod na sopran i orkiestr¢ Tadeusza Szeli-
gowskiego, w przejmujacy sposdb interpretujacego fragmenty
czwartej piesni czwartego rapsodu Krola-Ducha. Przykiady tego ty-
pu wspdlczesnych kompozycji muzycznych inspirowanych tworczo- -
§cig Stowackiego, funkcjonujacych w zasadzie poza popularnym
nurtem, a.dowodzacych, ze ani plyta Korszynskiej nie jest takim
znowu ewenementem, jakby si¢ mogto wydawad, ani tez dzielo Sto-
wackiego nie znajduje si¢ ,jakby poza zasiggiem zainteresowafi
znanych i doswiadczonych kompozytordw”, mozna by mnozyé.
Dzietem wykonywanym w salach koncertowych, ale pozostajacym
‘w rekopisie, jest kantata na baryton solo i malfg orkiestrg Listy do
Matki Romana Palestra, w rgkopisach pozostaja piesni Witolda
Friemanna, Jana Adama Maklakiewicza, spo§rdd czterech piesni
do stéw Stowackiego Henryka Mikotaja Géreckiego, wydano tylko
dwie®. Ale przeciez takze w przeszlosci funkcjonowaly dzieta mu-
zyczne cenione niegdys i spotykajace si¢ z niezwykle pozytywnymi
opiniami krytykéw, a dzisiaj spoczywajace w pokrytych kurzem ar-
chiwach muzycznych. Tryumfy $wigcily przede wszystkim opery
(Mazepa Adama Miinchheimera"’, Goplana Wiadyslawa Zelefiskie-
go, Beatryks Cenci Ludomira Rozyckiego) oraz poematy symfonicz-
ne (Lilla Weneda Henryka Opiefiskiego, Anhelli Lndomira Rézyc-
kiego, Pozegnanie Ellenai Feliksa Nowowiejskiego), kantaty i pie-

$ni. O Dumie ukrairiskiej Henryka Jareckiego do stéw mtodziencze-
~ go wiersza Stowackiego recenzent ,Kuriera polskiego” pisal z en-

' Panstwowe Wydawniciwo Muzyczne wydalo dwie piesni z op. 3: Do matki
([W ciemnosciach postac mi stoi matczyna...]) 1 Jakiz to dzwon grobowy do fragmentu
Ody do wolnosci. W rekopisie pozostaty Spiewy do siéw Juliusza Stowackiego, op. 68 (1.
We fzach, Panie, rece podnosimy do Ciebie, 2. Panie, o kidrym na niebiosach stysze), bgda-
ce obecnie w posiadaniu kompozytora (Henryk Mikofaj Gérecki w prywatnej rozmo-
wie z autorka niniejszej pracy wyjawil, ze zamierza wkrétce opublikowaé takze op. 68).

'" A. Lisowska pisze: ,,(...) uznawano ja za jedna z lepszych oper doby pomoniusz-
kowskiej. Opere zakupila dyrekcja opery w Antwerpii, jednak wskutek bankructwa in-
stytucji nie doszio do wykonania. Wydaniem Mazepy interesowal si¢ takie Ricordi,
a ocena partytury dokonana przez Julesa Masseneta byla bardzo pozytywna. Massenet
pisat w liscie do kompozytora ,Jest ona pigkna, dramatyczng, melodyjna, a ja jestem
nig bardzo zachwycony”. Prasa wioska po wystawieniu Mazepy w Turynie podkreslata
mistrzostwo instrumentacji i wloska melodyke” (A. Lisowska, A. Zoérawska-Witkow-
ska, Twdrczos¢ operowa kompozytorow warszawskich, {w:] Kultura muzyczna Warszawy
drugiej polowy XIX wieku, red. A. Sp6z, Warszawa 1980, s. 199).
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tuzjazmem, ktory z dzisiejszego punktu widzenia moze wydawac si¢
nadmierny, ale przeciez nie catkowicie bezzasadny:

w nickt(’nych jej miejscach pan Jarecki zlozyt dowod tak wielkiego
talentu, Ze jak zapewniaja nas znawcy, mozemy nawet ten utwor posta-
wié na réwni z druga na przykiad czescig Snu nocy letniej (siowa V.
Szekspira), Felixa Mandelssohna-Bartholdy®,

Tymczasem Duma ukrairiska, zapomniana przez wykonawcow,
a przez to takze niedostgpna dla stuchaczy, powicksza jedynie cen-
ne zbiory Biblioteki Narodowej, podobnie zresztg jak wiele innych
interesujacych rekopiséw muzycznych — w tym Dziesiec¢ piesni do
siow Stowackiego op. 136-9 Apolinarego Szeluty.

Zasygnalizowane zjawiska decydujace o utrudnionym dostepie
i percepcji kompozycji inspirowanych dzietem poety sprawiaja, ze
zacytowana wypowiedZz Troszyfiskiego z powodzeniem stanowic
moze modelowy przejaw tego, co zwyklo si¢ mniema¢ nie tylko na
temat zwigzkow poezji Stowackiego z muzyka, ale tez muzycznej
recepcji tworczosci poety. Odrgbng kwesti¢ stanowi przy tym dosé
mtrygujqce ale i niepokojace zjawisko. Mianowicie muzyczne
opracowania tekstow Siowackiego w zasadzie nigdy nie budzily
glebszego zainteresowania badawczego. To zaniedbanie tak wazne-
g0 — bo stanowigcego przeciez istotny wspoiczynnik badan nad sze-
roko rozumiang recepcja dziela poety — dziatu literatury muzycznej
jest szczegOlnie Zdumlewajqce w kontekscie muzycznej twdrczosci
»mickiewiczowskiej”, ktora zajat si¢ juz w XIX wieku Wiadystaw
Wszelaczyfiski®, a nastgpnie rzesza wybitnych badaczy, by wymie-
ni¢ tylko Arthura i Marion Colemanéw, Zdzistawa Jachimeckiego,
Zofi¢ Lisse, Jana Prosnaka, Karola Musmia, Kornela Michatow-
skiego, Mieczyslawa Tomaszewskiego®. Ponadto stan badaf jest tu

*® Biblioteka Narodowa — mf, 83083.

® W. Wszelaczynski, Adam Mickiewicz w muzyce. Szkic muzyczno-bibliograficzny,
Lwéw 1890.

# A. P.i M. M. Coleman, Mickiewicz in music, New York 1947; Z. Jachimecki, Poezje
Adama Mickiewicza w utworach polskich i obcych kompozytoréw, ,Wiedza i Zycie”
1949, nr 4, s. 363-371; Z. Lissa, Adam Mickiewicz i muzyka, ,,Zycie Spiewacze” 1949, nr
1/2, s. 14-16; J. Prosnak, Ze studiow nad twdrczoscig muzyczng do stow A. Mickiewicza,
Warszawa 1955; Adam Mickiewicz w piesni polskiej i obcej, oprac. Z. Lissa, O. Lada,
Krakéw 1963; K. Musiol, Mickiewicz w muzyce europejskiej, ,Poradnik Muzyczny”
1976, nr 7/8, s. 7-10; K. Michalowski, Poezja Mickiewicza w kompozycjach muzycznych,
[w:] A. Mickiewicz, Dziela wszystkie, pod red. K. Gorskiego, t. 1, cz. IV, oprac. Cz. Zgo-
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stale aktualizowany, dyskutowany na sesjach naukowych?, a pieSni
do siéw Mickiewicza sg publikowane w zbiorowych edycjach® oraz
nagrywane na plytach stanowiacych rodzaj ,monografii tematycz-
nych” pos$wieconych ,Mickiewiczowi w muzyce” i muzycznym na-
tchnieniom wieszcza®. Tym silniej zaskakuje zatem ogromna dys-
proporcja znajdujaca wyraz w tym, co dotychczas powiedziano na
temat ,,muzycznej” spuscizny Mickiewicza i Sfowackiego — poetow,
kt6rych nazwiska, gdy mowa o polskim romantyzmie, wypowiadane
s przeciez niemal jednym tchem. O ile wigc kompozycje do siow
Mickiewicza s3 znane i rozpowszechniane, to kwestia muzyczne;
recepcji dziela Stowackiego, byla - i jest nadal — niemal catkowicie
pomijana®. Przyjmuje si¢ raczej milczaco, ze — jak to ujal Adolf
-Chybifiski -

rzelski, Wroclaw 1987; M. Tomaszewski, Mickiewicz, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna
PWM. Czg$¢ biograficzna, t. M, pod red. E. Dzigbowskiej, Krakow 2000, s. 242-248 (tu-
taj takze wykaz niezwykle obfite] literatury przedmiotu).

# Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu zorganizowal np. sesj¢ Mickiewicz
{ muzyka, ktérej poklosiem jest ksiazka Mickiewicz i muzyka. Slowa — déwigki — kontek-
sty, pod red. T. Brodniewicz, M. Jablonskiego, J. Steszewskiego, Poznaii 2000.

2 Jedne z najnowszych to zbiory Piesni solowe do sléw Adama Mickiewicza, wybér,
redakcja i opracowanie E. Wasowska, Warszawa 1998; Mickiewicz w piesni na glos i for-
tepian. Pamigci wielkiego poety Adama Mickiewicza w dwusetng rocznicg urodzin, oprac.
B. Stryszewska, Krakow 1998. Piesni do stéw Mickiewicza publikowane sg takze w bar-
dziej popularnych edycjach, np. dziewiaty rozdziat §piewnika opracowanego przez Zbi-
gniewa Adrianskiego (Zlota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa
1997) nosi tytul W kregu Mickiewicza i Chopina.

» Przykladem jest chociazby plyta Romantycznosé. Polskie Radio Bialystok w dwdch-
setlecie urodzin Adama Mickiewicza, DUX 1998 (DUX 0113). Na plycie tej utrwalone
zostaly nie tylko kompozycje do stéw Mickiewicza (Romantyczno$¢, Slowiczku mdj,

witezianka), ale tez — wirtuozowsko wykonane przez Zespdt Muzyki Dawnej ARS
NOVA pod kierunkiem Jacka Urbaniaka i solistow: Joann¢ Kasperek, Mari¢ Krupo-
wies, Apolomq Nowak — m.in. pieéni biatoruskie z okolic Kowna i Wilna. Spiewana tu
,,blaiyrn glosem przez Apoloni¢ Nowak ballada Maliny ma oczywiscie wquszy zwigzek
z tworczoscn; Stowackiego anizeli Mickiewicza.

* W pierwszym trzydziestoleciu XX wieku, przy okazji obchodéw rocznicowych
1909 i sprowadzenia prochéw Stowackiego do kraju w 1927 roku, ukazaly si¢ zaledwie
cztery krotkie artykuly prasowe (A. Chybinski, Juliusz Sfowacki w muzyce polskiej, ,Pa-
mietnik Literacki” 1909; B. Wallek-Walewski, op. cit.; F Starczewski, Muzyka do stéw
Slowackiego, ,Teatr Ludowy” 1927, nr 5; J. Glowacki, Juliusz Slowacki w muzyce,
,,Dziennik Polski” 1927, nr 159-160) dowodzace rzekomego braku istotnego zaintere-
sowania kompozytoré6w twdrczoscig Siowacklego i tlumaczace ten fakt specyfikg jego
Jezyka poetyckiego, ktdry — w przeciwiefistwie do wierszy autoréw zasilajacych rozma-
ite §piewniki — nastrecza muzykom wiele probleméw natury formalnej, szczegdlnie ze
wzgledu na zrozmcowany tok wersyfikacyjny, bedacy niedogodny dla kompozytora
chcacego napisaé piesi oparta na budowie okresowe;j.

17



COLLOQUIA LITTERARIA

Stowacki w przeciwiefistwie do Mickiewicza i Krasifiskiego tworzyt
stosunkowo bardzo niewiele utworéw lirycznych, odpow1edn1ch dla
techniki kompozytorskiej, wladciwej liryce muzycznej, wiersz za$ jego
tchnacy pierwiastkiem muzycznym, posiada cechy niedogodne dla wo-
kalizmu muzycznego, zawiera bowiem stosunkowo niewiele samogto-
sek podatnych dla wymowy w §piewie. Oczywiécie to samo odnosi si¢
do tekstdw dramatycznych Slowackiego. (...) wiersz Stowackiego nie
znosi uzupelniania go muzyka, jako majacy w sobie tyle muzycznego
(w literackim tego stowa znaczeniu) pierwiastka (...)%.

Prawomocna naukowo, opierajgca si¢ na intuicyjnych przestan-
kach, ale tez czerpigca z dostgpnych powszechnie kompendiéw en-
cyklopedycznych i bibliograficznych weryfikacja takiego stanowi-
ska byfa praktycznie niemozliwa, poniewaz brakowalo aktualnej
bibliografii kompozycji do siéw Stowackiego, badZ inspirowanych
tworczoSciag poety. Wydany w 2000 roku poswiecony Siowackiemu
X1 tom Bibliografii literatury polskiej ,, Nowy Korbut” (red. H. Gaco-
wa) dzialu takiego nie wyodrebnil, stad nadal najwazniejszy punkt
odniesienia stanowila bibliografia sporzadzona przez Wiktora
Hahna, dofaczana sukcesywnie do kolejnych toméw Dziel wszyst-
kich pod redakcjg Juliusza Kleinera. Jakkolwiek niezwykle cenna,
stafa si¢ juz ona w znacznym stopniu zdezaktualizowana. Dlatego
tez podjelam si¢ proby sporzadzenia aktualnej dokumentacji te-
matu na podstawie dostepnych Zrédel bibliograficznych, lecz —
przede wszystkim ~ kwerend zbioré6w muzycznych polskich biblio-
tek i archiwéw. Jako owoc tych poszukiwafl powstata Bibliografia
kompozycji muzycznych do dziet Slowackiego, ktéra zawiera tytuly
utwordw muzycznych (wraz z ich opisami i lokalizacja bibliogra-
ficzna) do stéw Stowackiego i inspirowanych jego poezja, muzyke
teatralng i radiowa oraz kompozycje ,.ku czci” poety — Iacznie 528
pozycji*. Analizom statystycznym i Jakosc1owym owg szlzograﬁg
poddalam w rozprawie Poezja ,,...nutami niesiona”. O muzycznej re-
cepcji tworczosci Juliusza Slowackzego i cho¢ prdby ustalen pozwa-
lajacych wyrdznié fazy muzycznej recepcji twdrczosci poety byly

® A, Chybinski, op. cit., s. 225, 227.

* Stanowi ona drugg czgét, znajdujgceej si¢ w tej chwili w maszynopisie, rozprawy
doktorskiej Poezja ,,...nutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza Stowac-
kiego (Katolicki Uniwersytet Lubelski, Lublin 2005).
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zadaniem niezwykle interesujacym, to kwestia najbardziej frapuja-
cg okazata sig lektura tekstow Stowackiego odnajdywanych w nu-
tach. Kompozytorzy bowiem nie tylko — jak tatwo si¢ domysli¢ —
uwspdlczesniajg niektdre formy leksykalne i gramatyczne, doko-
nujac przy tym niejednokrotnie przesuni¢é semantycznych, ale
takze tworza nowe jakosci z fragmentéw jednego badz kilku tek-
stow (niekoniecznie autorstwa tylko Stowackiego). Co wiecej, zda-
rza si¢, ze dopisuja swoje wiasne slowa do fragmentu zaczerpnig-
tego z dziel poety, przy czym nadaja tym przetworzonym wedle gu-
stu i wrazliwo$ci tekstom wiasne tytuly. Jest to zjawisko fascynujg—
ce szczegOlnie dla historyka literatury, gdyz pokazuje, mowu;c nie-
co trywialnie, ,,co kompozytorzy robig ze Stowackim”. Wskazuje
“takze, w jakim kierunku zmierza recepcja wybranego przez kom-
pozytora utworu poety.

Oto jeden z bardziej intrygujacych przyktadow: dzieto Romana
Palestra, dodekafoniczna kantata na baryton i malg orkiestre (flet,
obdj, klarnet, fagot, waltornia, trabka — harfa, fortepian, czelesta —
kotly, wibrafon, marimba, dzwony, tréjkat, kwintet smyczkowy) do
listow Stowackiego?.

Na wstepie rozwazan dotyczacych Listow do Matki wypada za-
znaczy(, ze kompozytor do wielkiej tradycji romantycznej miat sto-
sunek dosy¢ niechetny, stad i Juliusz Stowacki nie nalezat do jego
ulubionych poetdw. W pozostalej po Palestrze spusciZnie nie znaj-
dziemy zadnej wzmianki, ktéra chocby w ogblnym zarysie przypo-
minata wyznanie GOreckiego okreslajgcego Stowackiego jako ,,po-
ete od serca”. Napotkamy natomiast — owszem — formule ,,.Stowac-
kiusz”. Teksty do swoich kompozycji wokalno-instrumentalnych
kompozytor czerpal badz od autoréw staropolskich (Wespazjan
Kochowski, Szymon Szymonowic, Jan Kochanowski), badZ sobie
wspoOtczesnych (Kazimiera Iftakowiczéwna, Stefan Zeromski, Ra-
iner Maria Rilke, Czestaw Milosz, Oskar Milosz, Kazimierz Sowin-
ski). Wyjatek na tym tle stanowi Schiller. Zdarzalo si¢ Palestrowi
pisaé, najprawdopodobniej na zaméwienie, muzyke do inscenizacji

L Palester, Listy do Matki, kantata na baryton i mala orkiestre, skomponowane:
1984-1987; nie wydany, rekopis: partytura, autograf — Archiwum Kompozytoréw Pol-
skich XX i XXI wieku sygn. Mus. CXCII rps 2; mf. 14447; wyciag fortepianowy (szki-
¢e) — tamze mf. 14448. Kopia autografu partytury ponadto w Centralnej Bibliotece Nu-
towej, sygn. 66614 oraz 67471; tu takze glosy orkiestrowe, sygn. 66613 {a] oraz glosy so-
lowe wokalne, sygn. 66613 [g{. s.]-
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teatralnych dramatéw romantycznych (Samuela Zborowskiego,
Kordiana, dwa razy do Balladyny, Dziadéw) oraz do audycji radio-
wych (Tuka], albo proba przyjaini)®.

Stowacki nie byt tez dla Palestra, jak si¢ wydaje, poetg waznym.
Na ostatniej stronie pozostalej w re;kopisie autobiograficznej ~ nie-
dokoficzonej niestety —~ opowieSci Stuch absolutny, w jednym
z punktow zartobliwej autocharakterystyki majgcej] w zamierzeniu
stanowi¢ element wspottworzacy zakoficzenie (luzna kartka r@kopl-
$mienna), mozna przeczytac taka oto ,,charakterystykq Palestra”:

Lubit - wino (burgundzkie), blondynki i szatynkl, §miaé sig, gadad
[przekreSlone], Brzozowskiego, Chateaubrianda, Dantego, Odyseje,
Zemste Fredry, Toqueville’a, Arona. Uwielbial: — Mozarta — Wesele Fi-
gara, kilka pie$ni Schuberta, Tiystana, Dafnis et Chloe i in. Ujemne:
Przekraczal we wszystkim miarg!!! [podkreSlone]. Mylit si¢ zawsze
w polityce. [Ponizej: karta tytutowa i spis rozdzialéw]”.

Lektura cafosci autobiografii utwierdza w przekonaniu, Ze poezja
romantyczna kojarzyla si¢ kompozytorowi raczej z patetycznie de-
klamowang na szkolnych akademiach Redutg Ordona, kidra ucznio-
wie chetnie ,,wyrzucili” z repertuaru, zastgpujac ,.kilkoma krétszymi
lirykami”, skostniala dydaktyka szkolng i matura, na ktorej Palester
wybrat ,,temat po§wigcony stosunkowi Wyspianskiego do wielkich
poetéw romantycznych” po czym to ,wieszczow” — jak pisze — ,zje-
chal”. Cieplejszego stowa doczekat si¢ tu tylko Norwid™.

Kantata Palestra jawi si¢ takze jako dzielo pod wieloma wzgleda-
mi niezwykle tajemnicze. Wiadomo, ze kompozytor ukonczyl ja osta-
tecznie najprawdopodobniej latem 1987, takg informacj¢ podat bo-
wiem w liscie do Zofii Helman®. Kiedy natomiast zaczat tworzyé?
I czy wlasnie od tej kompozycji rozpoczal swojg muzyczng przygode
z listami Stowackiego? Na te pytania jednoznacznej odpowiedzi
udzieli¢ nie spos6b. Pierwsze wzmianki dotyczace pracy Palestra nad
tekstami Stowackiego odnajdujemy juz w ,,Ruchu Muzycznym”
z 1959 roku, gdzie w szpalcie Muzyka i muzycy polscy za granicg czyta-

% Zob., Z.. Helman, Roman Palester. Tworca i dzielo, Krakoéw 1999,

® R. Palester, Siuch absolutny, maszynopis w Archiwum Kompozytoréw Polskich
XX i XX1 wieku (bez sygnatury), s. 129, 137.

* Ibidem.

* Z. Helman, op. cit, s. 321.
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my ,,W zwigzku z «Rokiem Stowackiego» przygotowuje Palester cykl
Piesni z fortepianem do tekstu listéw naszego wielkiego poety”. Sam
kompozytor w li§cie do Bronistawa Horowicza z 20 lipca 1959 infor-
muje: ,,(...) napisalem niezmiernie dodekafoniczng kantate do tek-
stow Stowackiusza pt. Listy do Matki™. ,Piesni do tekstéw Stowac-
kiego” wymieniajg Jerzy Gajek™ i Adam Sutkowski, ktory dookresla
obsade wykonawcza. — baryton i zesp6i instrumentalny oraz date po-
wstania — 1957 (!), zaliczajac przy tym kompozycj¢ do najwazniej-
szych wérdd , kameralnych utworéw wokalno-instrumentalnych” Pa-
lestra®. Malgorzata Janicka-Stysz z kolei w Spisie utworéw Romana
Palestra zamieszcza nastgpujace pozycje: ,,Listy do Matki, kantata na
baryton i malg orkiestrg, si. J. Slowacki (1984)” oraz ,,Matka, kantata
- na baryton i malg orkiestre, si. J. Sfowacki (1984!)”*. Pojawia si¢ za-
tem zagadka, przed kt6ra ja musze skapitulowac. Czy powstaly dwie
kompozycje do stéw Stowackiego: pierwsza z nich ukonczona
w 1959, a druga w 1987 roku? Nawet jesli przyjmiemy za Zofig Hel-
man, ze Palester ,,podawal tytuly dziel projektowanych, ewentualnie
istniejgcych w postaci luznych szkicdw, ale niezrealizowanych w wer-
sji ostatecznej”, co wprowadzilo pewng dezinformacje wérod uczo-
nych, znamienny jest fakt, ze listy Sfowackiego towarzysza kompozy-
torowi przez 30 lat. Pojawiwszy si¢ nieco przypadkowo (wszak bez-
poSrednim impulsem do si¢gni¢cia po nie staly si¢ najprawdopodob-
niej obchody 150. rocznicy urodzin poety), odrzucone byé moze, po-
wrdcily ,,oswojone” jako temat kompozycji u schylku zycia Palestra.
Tekst kompozycji tworza skompilowane przez Palestra fragmen-
ty Listow do matki Stowackiego. Tak tez kompozytor — Listy do
Matki — dzielo swoje tytuluje, zaznaczajac wyraZnie proweniencjg
tekstu ,,centralizujgcego” warstwe stownga, wskazujac grupe hipo-
tekstdw wlaczonych w muzyczny hipertekst”. Y.atwo jednakze za-
uwazy¢, ze wlasnie ze wzgledu na spdjnos¢ potgczonych w logiczng

2 Cyt. za: jw., 5. 320.

¥ J. Gajek, Muzyka Romana Palestra, ,Kultura” Paryz 1966, nr 10/228, s. 101.

% A. Sutkowski, O tworczosci muzycznej Romana Palestra, ,Kultura” Paryz 1977, nr
3/370-8/371, s. 184, :

% M. Janicka-Stysz, Krakowskie lata Stefana Kisielewskiego i Romana Palestra, [w:]
Krakowska szkola kompozytorska 1888-1988, red. T. Malecka, Krakéw 1992, s. 97.

% Z. Helman, op. cit., s. 320.

% Koncepcje ,intertekstualnosci intersemiotycznej” w odniesieniu do kompozycji
muzycznych rozwijam w rozprawie (Poezja ,,...nutami niesiona”. O muzycznej recepcji .
tworczosci Juliusza Slowackiego, op. cit.).
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cato$¢, semantycznie ze sobg powigzanych fragmentéw skiadaja-
cych si¢ na warstwg sfowng kompozycji, bardziej adekwatny byiby
moze tytut List do Matki. Juz Zofia Helman pisata:

Podstawa tekstowa s3 pojedyncze zdania i urywki zdafi zaczerpnie;te
z listdw Stowackiego. Wyrwane z kontekstu, sktadaja si¢ na nowa ca-
fo&¢ o jednolitym nastroju®. 1

Na nastr6j ten, dyktowany semantyka tekstu, zdamem badaczk1
interpretujacej kantate w kontekscie biografii kompozytora, skia-
daja sie ,tesknota za krajem, wspomnienia przesziosa milos§é do
nieobecnej, wyobcowanie, smutek, rezygnacja, znuzenie, przeczu-
cie Smierci”. Juz to krotkie, dos¢ trafne wyliczenie sugeruje, ze
uwaga Palestra dokonujacego centonizacji fragmentow listow Sto-
wackiego, skierowana byla tylko na $ci§le okreSlone w swojej eks-
presji ustgpy, potraktowane w sposob — mozna by rzec — uzytkowy,
to znaczy majacy stanowi¢ ewokacje stanu ducha kompozytora,
ktéremu ani dziela Stowackiego, ani tez tworczo§¢ innych poetdéw
romantycznych nigdy nie byla szczeg6lnie bliska.

A oto tekst stowny kompozycji Palestra®:

Najdrozsza moja! nad oceanem odebralem Twdj list, najukochanszy,
najmilszy z listow, bo pelny wesela, z rozradowanej duszy calej wyjety,
otwartymi ustami §piewany Bogu, [prawdziwie taki hymn, jaki si¢ od
duchéw aniotow Bogu nalezy).

[Odebratem go w pierwszych dniach pobytu mojego nad morzem ij
z tym listem poszediem na wietrzne pola, [stepom naszym podobne},
tecza bladych nadmorskich kwiatéw malowane, szerokim morza bigki-
tem obwiedzione, gdzie mi wszystko, smetne i mile [i szeroko biekitne],
listowi Twojemu wtérowato. [Spostrzegta$ wiec nareszcie, droga moja,
ze wszystko, co nam karg si¢ zdawato, jest blogostawiefistwem Bozym,
ze wiecej odebraliSmy od Niego, niz nam si¢ nalezy, bo obejrzyj si¢ na
ludzi - oto sg niektbrzy szczeSliwsi niby od nas, ale im serc nie staje,
i nieszczesliwsi od nas, a dusz nie majg] (...).

(Pornic, 12 sierpnia 1844)

*® Z. Helman, op. cit., s. 321.

* Jbidem. _

“ W nawiasach kwadratowych zamieszczam wyrazy i zdania poddane przez kompo-
zytora elipsie, uwzgledniajac przy tym najblizszy kontekst dla poszczegélnych fragmen-
tow tekstu sfownego kantaty.
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Matko moja [czy my$my starzy, czy my przespali wiele lat, ze tak
nam wiele 0s6b brakuje?] Czy nas Bog zlaczy kiedy§ [dlatego] abysmy
przed §miercig mogli sobie powiedzie¢, zeSmy zyli... aby$my na zmie-
nionych twarzach naszych wyczytaé mogli to samo stowo... zyli§my...

.- [Matko moja ~ uSmiechnij si¢ — niech ci przyjda wesote mysli, wesole
marzeniaj.
(Genewa, 27 pazdziernika 1833)

Tymczasem zyje w przesziosci bardziej, niz w terazniejszosci. Staneto
przede mng wiele dawnych marzeh, obraz Sciemnialy i plowy, pelen
twarzy pobladlych, i dopdty nalegaly te znajome niegdy$ widziadla, az
oddatem im wtadz¢ nad my$lami moimi i postuszny, usituje na nowo

* stwarzaé rzeczy umarie i bezpowrotne pamigci przekazywac (...) a prze-
szlosé takq ma moc nade mng, ze nawet cudze usifujac nakreshc dzieje,
razem i swéj wywoluje smetek (...)

(fragment fikcyjnego listu Stowackiego; w edycji Piniego figuruje on
jako autentyczny i datowany jest na ok. 1835 rok)

[Nieweseli my wszyscy 1 ta niewesolo§cia wzajemnie si¢ trudzimy
i mgczymy, bo nie mamy rodzin, nie mamy zwiazkow familijnych —
kazdy do pustych §cian wraca...] odzwyczailiSmy si¢ pfakaé nad nie-
szczgéciami drugich, jak mnichy; rzadko kto zachowal serce bijace
i dar zycia z ludZmi, ale inaczej by¢ nie moze [a inni na naszym miej-
scu moze by byli gorszymi]. Gdy wigc moze si¢ wam wydaje, Ze nasz
los godzien zazdro$ci, mySlcie, ze w glebi jest to najsmutniejsza garst-
ka Judzi, juz bez nadziei i bez zadnych [prawie] wstrzaéniefi serdecz-
nych... Co do mnie, zda mi si¢, Ze mi¢ promienl wracajacej wiosny naj-
bardziej cieszy — tak nie mam nic, co by mnie gwaltownie ucieszyé
moglo... [Pomysl wigc, jakie to musi by¢ §wigto dla mnie, kiedy w tym
bezbarwnym $wiecie i stanie duszy odbieram wiadomo§¢ od Ciebie,
cho¢by najkrotsza, cholby sléw parg, znaczek tylko, ze§ si¢ papieru
reka Twoja dotknelal. (...)
(Paryz, wiosna 1842)

A teraz bez egzaltacji ci powiem, ze Ty zajmujesz pierwsze miejsce
w sercu moim [gdybym umieral, kazalbym spali¢ i odnie§¢ Ci serce mo-
je, bo jego popidt do nikogo innego nie nalezy. Zawsze czego§ brako-
walo tym, ktérym je oddaé chciatem]. Najpiekniejszej z corek moich
dam imi¢ Twoje [chrzestne] i to imig¢ diugo begdzie brzmiafo, owonione
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zapachem konwalii, co ro§nie na Czerczy — to jedno moge — diwigk,
glos, echo dac&naszemu smutkowi.

[Catuj¢ Ciebie, droga moja, niech Ci¢ smutek tego 11stu nie smuci,
ale uspokoi i wiosng uczyni milsza i zielefisza. Niech przez okno Twoje
wchodzg kwiatdw zapachy, a przeze drzwi Twoje wychodzi na ulice za-
pach Swigconego; niech girlanda szarych zebrakéw z obwarzankami
w reku odchodzi od progéw Twoich ~ méj duch bedzie wszedy i z Toba
na zawsze. Chrystus przyrzekl ze do skonczenia §wiata).

(ParyZ, 16 lutego 1841)*,

Charakterystyczny jest sposdb, w jaki kompozytor dokonal kom-
pilacji wybranych przez siebie fragmentéw, zdan, urywkow zdan,
nie troszczac si¢ o chronologi¢ powstawania poszczegllnych tek-
stow, ktdra ma znaczenie, gdyby chcie¢ postrzegaé poszczegllne
passusy w kontekécie ewolucji duchowej poety: Stowacki ,,lat ostat-
nich” i miody Stowacki jawi sie niemalze jako dwie r6zne osoby.

Rozpoczyna zatem Palester zdaniem z listu bedgcego relacjg
powaznie juz chorego poety z pobytu w Pornic (1844 rok), gdzie
w celach leczniczych ,caly miesigc kgpal si¢ w morzu”, bedac
w harmonijnym stanie ducha, pelnym ,wnetrznej radosci”, co wy-
raza si¢ juz w zacytowanym w nawiasie kwadratowym zdaniu, na-
stepujacym po fragmencie uwzglednionym przez kompozytora.
Poeta w dalszej czgéci listu konsekwentnie przekonuje matke, by
,utrzymywala wysoki stan ducha”, chwile ,smetne i rozpaczne”
bowiem ,rozhartowujag ducha”. MySl przewodnia calej epistoly
streszcza si¢ niemalze w zdaniu , Blogostawieni Wy jesteScie, bo
zyjecie sercem i smutkiem juzescie si¢ przesycili”*. Smutkiem nie
przesycil si¢ jednakze Roman Palester, bo oto za chwilg przywotu-
je ,smetny” i ewokujacy znamienng dla mlodego poety ,,melan-
cholij¢” fragment listu genewskiego, powstalego jedenaScie lat

“ Pominigte przez kompozytora fragmenty czerpi¢ z wydania J. Sfowacki, Dziela,
pod red. J. Krzyzanowskiego, t. VI, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw
1983; tekst fikcyjnego listu jest zgodny z wersja zawarta w edycji Dziefa Juliusza Sfowac-
kiego, wydat i wstgpem krytycznym poprzedzil Tadeusz Pini, t. II1, Pisma prozq — Listy.
Z czterema ilustracjami i szesciu podobiznami autograféw, Warszawa 1933, s. 367. List
ten w dziale Listy do matki i rodziny zostal umieszczony jako ostatni. W przypisie adno-
tacja: ,,List bez poczatku i kofica, pochodzacy najprawdopodobniej z r. 1835, a moéwia-
cy o genezie Horsztyriskiego. Ogloszono go bez podania Zrodia w ,,Czasie”, z dnia 15
kwietnia 1933 r.”.

© List do matki z 12 sierpnia 1844 [Pornic), op. cit., s. 376-379.
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wezeénie]. Potem nastgpuje 6w fikcyjny list, mylnie przypisywany
Stowackiemu, dalej przeskok do fragmentu z roku 1842, dyktowa-
1ego rozgoryczeniem wywotanym niesnaskami wéréd emigrantow
i ~ na koniec ~ smutny, ale pozbawiony przeciez poczucia bezna-
dziei, list z lutego 1841. Ta dezynwoltura w traktowaniu chronolo-
gli, polaczona ze znamiennym dgzeniem do eliminagji Wyrazow,
zdaf wprowadzajacych akcenty bardziej pogodne sprawia, ze
w kontekécie caiej spuécizny po Stowackim tak uksztaltowany
tekst brzmi falszywie, prowadzac jedynie w kierunku odstonigcia
stanu ducha kompozytora. Jest jego listem utkanym ze zdafi pisa-
nych pidrem poety, badz zdafi, ktore za napisane piérem Stowac-
kiego kompozytor uwazat — nie rekonstruqu dziejoéw wpisanych
-w teksty autora Kréla-Ducha. Tekst poety, 6w tekst idealny, zostal
zatem rozbity. Nie stanowi juz tym samym wigzi poSredniczacej
pomigdzy horyzontem czytelnika a horyzontem $wiata pisarza®.
Rozbity przy tym w sposéb, ktory moglby swiadczyé o — jakby po-
wiedzial Gadamer — nieudanej ,,fuzji horyzontéw” (Horizontver-
schmelzung) poety i kompozytora. Jesli wlaczam na marginesie ni-
niejszych rozwazan aspekt hermeneutyczny to dlatego, ze w owej
rozbieznoSci, zgrzycie, jaki niesie ze soba poréwnanie hipertekstu
z hipotekstem, upatruj¢ przyczyny niesprecyzowanego blizej nie-
zadowolenia Palestra z ostatecznego efektu. W cytowanym juz li-
§cie do Zofii Helman z 2 wrzesnia 1987 roku Palester pisal:

Listy do Marki sa fix und fertig, ale jeszcze trzeba przepisaé na czy-
sto. Nie jest to specjalnie udane, co$ tam jest faiszywego, nie wiem
co [podkr. A. S.]. Ot, los...*. :

Zas Zofia Helman, w przywolywanej tu wielokrotnie monografii
tworczosct kompozytora, na zakoficzenie fragmentu po§wigconego
interesujacej nas kantacie stwierdza:

Trudno wyjadnié, dlaczego kompozytor uznal utwér za mato udany,
a w dodatku stwierdzit, Ze jest w nim ,co$ falszywego” [podkr. A.
S.J. Kantata nie przynosi wprawdzie nowych pomystéw brzmieniowych
i rozwigzaf formalnych, a pod wzgledem stylistycznym przypomina ra-
czej wezeSniejsze utwory Palestra, ale réwnoczeSnie aura melancholii,

* Por. P. Ricoeur, Wyjasnianie i rozumienie, [w:] tegoz, Jezyk, tekst, interpretacja. Wy-
bor pism, wybbdr i wstep K. Rosner, przel. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989, s. 185.
# Z. Helman, op. cit., s. 321,
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znuzenia, zamierania, zda si¢ wyraZnie i szczerze korespondowaé ze
stanem psychicznym kompozytora z ostatnich lat*.

Wiasnie pytanie o to, w czym tkwi przyczyna niesprecyzowanego
niezadowolenia Palestra ze §wiezo napisanego dziela, skoro ~ jak
dowodzi chociazby sad subtelnej znawczyni jego spuscizny kompo-
zytorskiej — nie jest ono pozbawione pewnej obiektywnej wartosci,
nie przestawalo mnie nurtowaé, a odpowiedzig wydaje si¢ by¢ wla-
$nie nieudana Honzontverschmelzung

Roman Palester pisze zatem sw01 list, posﬁku]ac si¢ formutami
Stowackiego, ktoére czyni ,,swoimi”, wykresla]qc takze z oryginatu
niektdre bardziej osobiste wzmianki poety o stronach rodzinnych
(,wietrzne pola” sa dla Stowackiego ,,stepom naszym podobne”),
czy szczegblnie intymne, skierowane do matki stowa (,,gdybym
umieral, kazatbym spali¢ i odnieé¢ Ci serce moje...”).

W obserwacji tej nie zawiera si¢ bynajmniej postulat, aby twor
stowny skonstruowany przez Palestra wspoibrzmial konsonansowo ze
swoim hipotekstem (czy raczej hipotekstami); kompozytor miat pra-
wo — i poniekad obowigzek — zrekontekstualizowaé go wedle wlasne-
go pomystu. Pomystu, jak si¢ okazuje, do&¢ klarownego, bo dobdr od-
powiednich, pozostajacych w kregu jednego pola semantycznego
zdan, zostal dodatkowo przypieczgtowany przez wspolistniejaca z no-
wym tekstem-centonem, dookreslajacg go, komentujgcg, modyfikuja-
cg jego znaczenie — badZ dyskutujgcg z nim - warstwe muzyczna.

Stowo ,,Czerczy” wymawia baryton solo bez udzialu instrumentdw,
po czym nastepuje trzykrotnie powtdrzone wspotbrzmienie instrumen-
téw o przytlumionej matowe)j barwie z rytmicznym Beethovenowsklm
motywem losu.

- zauwaza Zofia Helman®, a dalej cytuje fragment listu, jaki
otrzymala od Palestra w marcu 1988 roku:

Te nuty ,,0 $mierci”, ktore byly w Trenach (...), a giéwnie 3 nuty, tj.
gis, h, g (czyli tercja i seksta), powtarzaja si¢ w tym wspomnieniu o Lu-
igim {w Espresszom], a ostatnio nawet trafily do Listow do Matki (tak
pod koniec robi sig smutno)”’.

* Ibidem, s. 325,
“Z., IIclman op. ¢it., 8, 322
“ Ibidem, §. ’!2’%
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Dlaczego przy stowie ,Czerczy” pojawia si¢ pauza generalna
w partii instrumentalnej (co$ na ksztalt retorycznej figury aposiope-
sis)? Czyiby bylo to sfowo-klucz? Czy Palester przebywal moze
w okolicach Krzemiefica, czy znaf ukochane miejsca Stowackiego,
czy ma to zwigzek z jego ,,krajem lat dziecinnych”? Ot6z nie — fak-
tow takich nie odnotowujg ani biografie, ani autobiografia kompo-
zytora, ktéry emocjonalnie zwigzany byt raczej z ,wielka prowincjg
gallcyjsko stowicza™®. Przyczyn pOJaw1en1a si¢ pauzy generalnej
w tym miejscu nalezy upatrywac raczej w checi wykorzystania eufo-
nicznych wiasciwosci tego brzmiacego zgrzytliwie stowa. Ma ono
zwrOci€ uwage stuchacza na Beethovenowski ,,motyw losu”, czy
jak chciaf — Constantin Floros, ,,motyw $mierci” powtorzony u Pa-
lestra trzykrotnie przez czeleste i harfe. Odbiorca, ktorego uwadze
umkng ,,nuty o $mierci”, nie moze nie zauwazy¢ wyraznego, tak
mocno przeciez skonwencjonalizowanego motywu z V Symfonii.

Te dwa motywy, réznorako przeksztalcane (pojawiajg s1¢ w dy-
minucji, augumentacji, inwersji...), s3 w warstwie muzycznej Listow
do Matki wszechobecne, pigtnujac dzieki konotacjom zwigzanym
z wyraznie nacechowanym polem semantycznym poszczegdlne sto-
wa®, Juz w tym momencie pojawia si¢ zatem pewna redundancja,
»dolewanie smetku do smetku”, ktore Stowacki tak wyraZnie pote-
pial w kontrowersyjnym liScie do matki krytykujacym polonezy
Chopina®. Redundancja ta jest jednak znacznie wigksza, bo oto
w taktach 98-99 kwintet smyczkowy przywoluje ,,motyw wes-
tchnien”, a analizujac uwaznie rysunek linii melodycznej kantaty,
przekonad sie mozna, ze jej falisty charakter zwigzany jest ze sta-
lym nawracaniem, zaréwno w partii wokalnej, jak i instrumental-
nej, figury muzyczno-retorycznej imaginatio crucis, opierajace;j si¢

‘8 R. Palester, Stuch absolutny..., op. cit., s. 32.

* ,Motyw losu”, grany przez harfe i fortepian, pojawia si¢ migdzy innymi w takcie
79 przy stowach ,,a przeszio$¢ taka [ma moc nade mna}”; w takcie 84 mamy z kolei do
czynienia z wariacjami na temat ,motywu losu” w partii fletu (,wywolujg [smetek]”);
w takcie 158 podejmuja go marimba i harfa (,,Czerczy”), w takcie 161 (,,to jedno mo-
-8¢”) przetwarzany jest on rytmicznie na motywy triolowe. ,Nuty o $mierci” w postaci
czystej wystgpuja w partu forteplanu (takty 64-65 ,tymczasem zyjt; w przesziosci bar-
dziej niz w terazniejszosci”; takty 70-71 - ,,i dop6ty nalegaly te znajome...”) oraz w par-
tii altowki (takt 88), skrzyplec (takt 121) i oboju (takty 162-163 ,,dzwigk, glos...”), ale ~
jak twierdzi Zofia Helman - ,,wywodzace si¢ z «motywu Smierci» rotacyjne tercjowe
komorki stanowia podstawe konstrukeyjna calego utworu” (op. cit., s. 323).

* J. Stowacki, List do matki z lutego 1845 roku, op. cit., s. 391.
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na ,wyraznie prefigurowanym przez symbole notacji muzycznej
czterodzwigkowym wyobrazeniu lezacego krzyza™'. Maciej Gotlab,
plszqc 0 skomphkowane] metodologii zwigzanej z ,,motywem krzy-

za”, zauwaza wprawdzie, ze ﬁgura ta pozbawiona ,,poparcia” w tek-
scie stownym (na przyktad w piesni Chopina Posef pojawia si¢ przy
slowach ,,tego krzyza™) lub strukturze kompozycji (stanowi otwar-
cie i zamknigcie dzieta), traci swe nacechowanie semantyczne®.
Wydaje si¢ jednak, ze jest to stwierdzenie jesli nie zbyt pochopne,
to do§é dyskusyjne. Nawet jezeli logika kierunku linii melodycznej
sprawia, ze motyw odwolujacy si¢ do imaginatio crucis powraca
w wielu miejscach kompozycji, byé moze bez §wiadomosci kompo-
zytora, ucho uwaznego odbiorcy kantaty Listy do Matki - znajacego
chociazby motyw B-A-C-H - z duzym prawdopodobiefistwem ja
wychwyci i przylaczy do innych figur, ktére wraz z ,,motywem losu”,
»~motywem westchnien” i ,,nutami o §mierci” tworza jedno pole se-
mantyczne.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze w tej dodekafonicznej przeciez kanta-
cie kompozytor, tworzgc nowy, jednoznacznie elegijny tekst stowny
1 wiaczajac go w strukture literacko-muzyczng tak silnie naznaczo-
na konwencjonalnymi motywami ewokujacymi melancholi¢, smu-
tek, lek przed $miercia, tragizm — paradoksalnie, staje si¢ bardziej
»fomantyczny” niz sam Slowacki. Zas$ zrekontekstualizowane w ten
sposab listy poety tworza nowa jako$¢, odmienng nie tylko pod
wzgledem strukturalnym, lecz takze semantycznym. Pozostajac
w relacji intertekstualnej ze swoimi hipotekstami, jakos¢ ta staje si¢
jednoczeSnie §wiadectwem specyficznej, muzycznej recepeji dzieta
Stowackiego, pokazujac dobitnie, ze takie odczytania tworczosci
poety bywaja zjawiskiem fascynujacym. Warto uwaga badawczg ob-
jac takze te czeS¢ literatury muzycznej, pamigtajac, ze nie tylko
Mickiewicz, ale tez ,,najsubtelniejszy muzyk w poezji” budzil zain-
teresowanie kompozytoréw.

' M. Golab, Spor o granice poznania dzieta muzycznego, Wroclaw 2003, s. 214.
2 Ibidem, s. 214-222.
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R, Patester, Listy do Matki, fragment partytury ze stowami ,,owoniane zapa-
. ¢hem konwalii, co roénie na Czerczy”. Przy sfowie ,,Czerczy” pojawia sig pauza ge-
neralna, potem Beethovenowski ,,motyw losu” —w partii marimby (Mr1b.).
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