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* kOt

Czarne kwiaty, jeden z najbardziej znanych i najznakomitszych
tekstow artystycznych Norwida, na samym poczatku zawieraja pro-
sty — jak wszystkie inne z tego szkicu - i powsciagliwie sugestywny
obrazek. Narrator-bohater odwiedza Stefana Witwickiego, ktéry
znajduje sie u kranca swoich dni. Chory i prawie nieporuszajacy sie
juz czlowiek, jak pisze Norwid:

[...] posunal mi po ziemi lezacg przy kanapie pomarancze |...]

[PWsz VI, 177%]

Sytuacja ta zdarzyta si¢ w Rzymie w roku 1847, w kontekscie spraw
i rzeczy, ktére zaabsorbowaty mlodego podroznika gdzie indziej;
wlasciwie pielgrzyma, wchodzacego po raz pierwszy w bogactwo
pamiatek Potwyspu Apeninskiego, niezwyklos¢ krajobrazu i zmate-
rializowanej historii, takze historii i wspdlczesnosci chrzescijanstwa,
jego kulturowych pieczeci.

I w tym miejscu ,,sunaca po ziemi” w stron¢ wedrowca pomaran-
cza odcisnela si¢ w jego wyobrazni na tyle mocno, ze zdominowata

! Cytaty z tekstow Norwida wg edycji: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebral,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki,
t. I-XI, Warszawa 1971-1976; dalej: PWsz, liczba rzymska oznacza numer tomu,
arabska - strony.
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i wjaki$ sposdb unicestwita dominujaca — bo narzucona przez tytut -
ciemnawg tonacje szkicu. Ta pomarancza z poczatkowej jego czesci
jakby rozéwietlata strefe wygladdw, wnosita specjalny blask, wspot-
grajacy z niedopowiedzeniem senséw, wspotpracowata z ogromna
przestrzenia rzeczywistosci, sygnowanej przez szczatkowo wyarty-
kutowane fakty.

Pomarancza, symbolizujgca niewinnos¢, wieczng milos¢, zycie,
taczona czasami ze storicem, okreslana jako ,,zlote jabtko” - jak infor-
muja stowniki symboli - podarowana komus, zapewnia pomyslnos¢
i szczedcie. Podarowana zatem przez kogos, kto obdarowuje z naj-
wiekszym wysitkiem i jakby w ,ostatnim gescie” gasnacego Zzycia,
$wiadczy o niezwyklosci komunikatu i zyczenia, tacznosci dwdch
spotykajacych sie 0sdb, a takze oscyluje niejasno w strone bardziej
juz zobiektywizowanego ,,wiecznego trwania”, Zycia, niekonczacej si¢
przyjazni; w kontekscie wspolczesnych antropologicznych deformacji
znaczen obawiam si¢ powiedzie¢ — mifosci.

Czy i na ile Norwid moégl mie¢ na uwadze taka symbolike, nie
jest chyba specjalnie wazne; pomarancza istnieje tu w taki wlasnie
sposodb, jej obecnos¢ wlasnie tak decyduje o catosciowej strukturze
i wybrzmieniu utworu®

Pomarancze perskie, kwasne, sprowadzone zostaly do Wtoch
w XI wieku; pojawiaty si¢ rzadko i w celach leczniczych; stodkie
przywiezli do Europy znéw wloscy kupcy okoto 1500 roku i chociaz
nieco pdzniej najwigksze uprawy swietlistego owocu znajduja sie
w Portugalii, dla Norwida konkretnie i prywatnie wigzaly sie z jego
Potudniem, czyli z Italia. W Warszawie mlodosci poety nie byty,
jak mozna sadzi¢, towarem pospolitym, z réznych zatem wzgledow
mozemy podejrzewacé, ze powiazaly sie w jego wyobrazni z kraing
i kulturg Pétwyspu Apeninskiego.

> O pomaranczy, jej interesujgcym miejscu w twérczosci Norwida, pisata kiedys$
Elzbieta Dabrowicz w szkicu Pomaraficze w pismach Norwida, w: Strona Nor-
wida. Studia i szkice ofiarowane Profesorowi Stefanowi Sawickiemu, pod red. Piotra
Chlebowskiego [et al.], Lublin 2008; charakter moich rozwazan, ich cel, funkcje
isensotworczy profil sg jednak zupetnie odmienne.
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Pomarancza pojawia si¢ w kilku jeszcze znaczacych miejscach
tworczosci poety; na przykiad w wierszu z roku 1861:

[...]

sDepesza ta-co? méwi... moze pomarancze?...
Lub moze wody z cukrem?” - — ,Upadly szarancze

W Grecji - — na Cyprze brzeg si¢ w otchtanie usunat -
W Cyruliku sewilskim wystepuje Pitta —

- Pomarancza, jak widze, z Malty — wy$mienita!”
»Moze druga?...”

*

».-.1jakze Despotyzm 6w rungt??”

[...]
[Ostatni despotyzm, PWsz 11, 137, w. 8-14]

Mocno odmienny charakter wiersza od wczesniej przywolanego
obrazka z Czarnych kwiatow, wybitne artystycznie i wyraziste zade-
monstrowanie ironicznej postawy wobec salonu zdaja si¢ wspolgrac
z wielokrotnym w wierszu przywolaniem pomaranczy — symbolu
obciazonego dos¢ konkretnym znaczeniem - zanika ostros¢ egzy-
stencjalno-moralnej wymowy wiersza, pojawiajg si¢ wyjalowienie
i redukcja aksjologicznego wymiaru zycia. Wiele pomarancz, a kazda
znich zaprzecza jakby symbolice ,wiecznej mito$ci”, zatem w punkcie
wyjécia tworczo nacechowanym relacjom z innymi. Obserwujemy
tu w pewien sposob ,,odwrécong” role symbolu (terminu tego uzyla
kiedys do nazwania waznych zjawisk tworczosci Norwida Ewangelina
Skaliniska).

Odnajdujemy tez pomarancze - ale jedng — w najwazniejszym
bodajze artystycznie wierszu z ostatniego etapu tworczosci poety -
Do Bronistawa Z.

Ali¢ finat nadchodzi: morat ipréznigce si¢ szybko kosze,
Z ktérych wylatujg pomarancze, a te rozchwycone sg rekami,
Ktore, obja¢ nie mogac calej owocu okraglosci,

Powigkszaja onegoz wielko$¢, wytworno$é i cene.

Szczedcie — widzisz, moj drogi! - jest — i Ojczyzna - i Ludzko$¢
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(Z pomarancz bierz dowdd... azali Newtonowe jabtko
Prawd nie pouczylo znamienitych?...) — jest i potega istna sztuki
Zywej wtedy, gdy bliskie umie idealnym znamienowac.

[PWsz 11, 239-240, w. 79—86]

Fragment ten, zwlaszcza w polaczeniu z pomaranczg Witwickiego,
daje zdecydowang petnie. Ostatni despotyzm natomiast, jakby na
zasadzie kontrapunktu, te pomarancze z pierwszego i ostatniego
z przywolanych fragmentéw uwyraznia, pozwala uchwyci¢ ich -
cato$ciowy wlasnie - sens.

Pomarancza przysunieta resztkg gasnacych sit i pomarancze ,wy-
latujace” z kosza, rozchwytywane ,,rekami, / ktore obja¢ nie moga
calej owocu okragtosci”, tacza i symboliczne, i dostowne wartosci -
~wychodzenia ku”, a stowa o ,,wielko$ci, wytwornosci i cenie” zwra-
caja uwage na autorska wyobraznie, w obrebie ktorej owoce potudnia
wymoscity sobie znaczace miejsce.

Charakterystyczne, ze wiersz Do Bronistawa Z., arcydzielo ostatniej
twodrczosci poety, taczy w sobie zaréwno dojrzaly i prosty - w odnie-
sieniu do wczesniejszych Norwidowych klopotéw ,,z Innymi” - sto-
sunek do ludzi®, jak i egzystencjalnie konkludywne, jesli uwzglednié
wczesniejszg tworczos¢ poety, przekonania dotyczace natury sztuki.

Sad o niej - zywej wtedy, gdy ,,bliskie umie idealnym znamie-
nowac”, znaczy tu inaczej, anizeli we wspdlczesnej Norwidowi lub
niewiele go poprzedzajacej mysli estetycznej, wiecej; i znow - bardziej
prosto jednoczes$nie. Pomarancza - ,,Newtonowe jablko” urastajace
do rangi sygnatury zasady, prawa — potaczona zostala z kluczowa
w utworze opinig Mickiewicza, przetozong na poetycka materig
wiersza:

[...] ,Nie patrzy dzi$ sztukmistrz, albo wejrzenia k’temu nie ma,
By uwazyl posta¢ i lica corki zakonnej,

* Pisz¢ o tym problemie w szkicu Jeszcze o «ostatnich wierszach Norwida», w:
Bernadetta Kuczera-Chachulska, Norwida «przypowies¢ o picknem» i inne szkice
z pogranicza genologii i estetyki, Warszawa 2008, s. 119-135.
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Gdy przyjawszy Sakrament, od oftarza stopni
odchodzi-
Zrédliska sg taml..
Ze mng.

>

* — Dziadéw autor, pomne, jak to méwit
[PWsz 11, 237-238, w. 21-24]

Pomarancza, rozswietlajgca Norwidowa przestrzen $wiatéow
poetyckich, detal taczacy sie¢ w umysle poety z bardzo okreslong
kultura, wazgca symbolicznie i wprost, obrazowo i dyskursywnie,
eksplikuje, rowniez integruje, wazne, jesli nie najwazniejsze przesta
refleksji i lirycznych fascynacji poety. Tworzy fuzje zaréwno
antropologicznych, jak i filozoficznych (estetycznych) i moze
w pewien — po$redni nawet sposob - teologicznych zainteresowan
autora Stygmatu. Estetyka Norwida nie istnieje bez
specjalnej jego teologii i na odwrodt: teologia
w znaczgcym stopniu okres$lona zostata przez
refleksje poety nad sztuka.

Sadze, ze nie bedzie naduzyciem nazwanie jej estetyka
teologiczna.

* X%

(Intermezzo uogodlniajace)

Termin ten (estetyka teologiczna) zaczerpniety zostal oczywiscie
z mysli Hansa Ursa von Balthasara; inspiracja jego dzielem pozwolita
uswiadomic¢ sobie pewne (wazne) wlasciwosci pisarstwa Norwida
i rowniez - sformutowac¢ problem, ktéry wyraziscie konstytuuje sie
wlasnie w tematycznym ukierunkowaniu na Italie, jej kulture, do-
stowny oraz zapo$redniczony przez symbole i metafory rezonans,
dajacy si¢ wyslysze¢ w tworczosci poety.
Chodzi tu o nieprzypadkowe zetkniecie si¢ dwdch probleméw:
1. Swiadomos$¢ tak bardzo chrystocentrycznej Norwidowskiej
wizji §wiata (jesli wzig¢ pod uwage pamie¢ doswiadczenia
czytelniczego, jak réwniez liczbe zapisanych stron na temat
tzw. Norwida religijnego i teologicznego czy zainteresowanie
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poetg samych teologéw)* wywotuje w czytajagcym Chwale.
Estetyke teologiczng Hansa Ursa von Balthasara® uczucia — na-
zwijmy je — pewnego niedosytu; dlaczego Hamann, Sofowjow,
Hopkins, Péguy, a nie Norwid? Oczywiscie sprzeciwu nieuza-
sadnionego, jesli zwazy¢ sytuacje kultury i jezyka polskiego
w Europie, ale jakze wlasciwego, jesli spojrzec na sama twor-
czo$¢ Norwida.

Teologiczna wizja poety jest i calosciowa, i systemowa, mimo ze
on sam systemowo$¢ poznania kwestionuje®, i niezwykle przenikliwa,
poglebiona, az po rozmazane chwilami granice ortodoksji (zob. np.
jeden z ostatnich gloséw Stefana Sawickiego na temat Zmartwych-
wstania historycznego), chociaz to, co dotyczy chrzescijanstwa w jego
wersji katolickiej, zyskuje tu najglebsze zrozumienie i rozpisanie.
(Hans Urs von Balthasar probuje zarysowac, w jaki sposéb ludzkosé¢
doswiadczyla, Ze w objawieniu chrzescijanstwa otrzymala do ogla-
dania ,,chwat¢ Boga”; zadaniem jego pracy ,jest pokazanie pelni tego
do$wiadczenia”™.

[...] tylko piekna teologia, tzn. taka, ktdra jest ogarnieta gloria Dei,
jest w stanie ciggle nig promieniowa¢ oraz ma szans¢ oddzialywania
na historie ludzi w sposéb przekonywajacy i przemieniajacy ja [...]%

Objawienie staje si¢ potezng analogia do pigkna $wiata. Filozof
podkreéla rowniez site oddziatywania teologii przez literature® i pod-
kresla urzeczywistnienie tego, co etyczne i duchowe, w wymiarze
estetycznym).

* Do$¢ przypomnie¢ prace ks. Antoniego Dunajskiego, liczne rozprawy Stefana
Sawickiego; jest tez tak, ze chyba wigkszos¢ komentarzy do tekstow poety jest zmu-
szona otrze¢ si¢ o szeroko rozumiang problematyke teologiczng, chrzescijaniska.

> Hans Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 1-3, thum. Ewa Marszal,
Jerzy Zakrzewski SJ, Krakéw 2008-2010.

° Robi to poeta przede wszystkim w Milczeniu (PWsz V1, 226).

7 Hans Urs von Balthasar, dz.cyt., t. 2: Modele teologiczne, cz.1: Od Ireneusza do
Bonawentury, s. 9.

® Tamze.

° Hans Urs von Balthasar, dz.cyt., t. 1: Kontemplacja postaci, s. 11.
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Jesli von Balthasar pisze: ,,Wybor tych teologii i obrazéw $wiata —
pomijajac ich wysoka range — zostal dokonany z uwzglednieniem
ich historycznej sity oddziatywania™’, to czy nie mozna, juz z naszej
perspektywy czasowej, spojrze¢ na Norwida jako niemal pierwszego
(najbardziej ukryty, zrédlowy poziom) teologa Jana Pawta I1i oddzia-
tywanie poety na zasadzie — powiedzmy - niewidocznego domina na
teologiczng mysl wspolczesnosci?

2. Teologia Norwida zlgczona w jedno z jego mysla o czlowieku

w tej samej catosci umieszcza estetyke; rozumienie sztuki
i pieckna. To sztuka jest najwyzsza - sposréd ludzkich prac -
czynnoscia, najwyzszym czlowieka obowigzkiem. Ta sztuka
geograficznie i historycznie w myséli i do§wiadczeniu poety
powigzana jest z wielokrotnym i réznorodnym stykaniem
sie z Italig (i doswiadczeniem jej). Mozna zobaczy¢ tworczosé
Norwida jako wielki obszar, pewna mape zagadnien, obra-
z6w, watkow, naklejong (nalozona) na wielka ptaszczyzne,
i na tej mapie, w sposdb niesymetryczny i niesystematyczny
przeswituja miejsca, bedace ,miejscami Wloch?” Italia staje
sie — moze ttem, a moze ryzykownie daloby si¢ powiedzie¢ -
podstawg; rodzajem ,,przeswitu”, gdyby nie Heideggerowskie
nacechowanie tego stowa.

To tlo - rodzaj podstawy — ,,przeswit”, pozwala (lepiej) ogarnac,
zrozumie¢ calos¢, wnikna¢ w nia, uporzadkowac problemy.

Ekspresja antropologiczno-teologiczna Norwida moze jawi¢ sie
jako ,,systemowa”, chociaz systemem nie jest; calo$ciowa, chociaz
buduje na fragmencie. Takim promieniujgcym sensami
fragmentem w jego twoédrczosci jest Italia.

* % %
Odnajdujemy w pisarstwie Norwida pewne drobiazgi, rekwizyty,
obrazy, ktdre - jesli czytac poete mniej catosciowo - zdaja sie $wiad-
czy¢ i znaczy¢ doraznie, tu wlasnie, w obrebie poddawanego wlas-
nie lekturze utworu; dopiero w ujeciu miedzytekstowym uwalniajg

% Hans Urs von Balthasar, dz.cyt., t. 2, cz. I, s. 9.
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te obrazy sensy bardziej zasadnicze, tworza co$ w rodzaju ,figur
calo$ci”-wtensposdb, cudzystowowo probowalabym je nazwac.
Oczywiscie i by¢ moze pozostajg do odnalezienia w kazdej niemal
tworczosci artystycznej, tu (i w tym momencie) zwracaja uwage,
poniewaz zakorzenione s3 w szeroko i gleboko rozumianej kulturze
Wioch lub w jakis sposéb powigzane z ,,poludniowymi” zaintereso-
waniami Norwida.

Taka ,figure calosci” wywotuje na pewno pomarancza, ,,New-
tonowe jabtko”, ale, jak wnioskowaé mozemy z przedstawienia sy-
tuacji z Witwickim, réwniez — ,wieczng mito$¢”. Bo moze jest tak,
ze Norwid, o miloéci w ogole tak powsciagliwie mowiacy, wladnie
nawigzaniami do obrazow Italii w sposob zakamuflowany, oszczedny
uruchamia ten watek? Moze ,,figury catosci” w tym przypadku po-
zwalaja 6w watek uwyrazni¢?

Do mitosci, rozumianej zaréwno ogodlnie, jak i konkretnie, od-
nosi si¢ jeden z najznakomitszych lirykéw Norwida, wybiegajacy
znaczeniami w perspektywe odlegtej przesztosci, ale i nieskoniczonej
przysztosci; i powigzany bezposrednio z Italig. Mam na uwadze ,,spi-
zowy” (ze wzgledu na doskonala, skoriczona jako$¢ stow w nim sie
pojawiajacych) i krystalicznie liryczny wiersz W Weronie. Nalezacy
do najbardziej znanych wierszy w polskiej liryce, doczekat sie dwdéch
pretendujacych do calosciowego ujecia, najpowazniejszych, komple-
mentarnych wzgledem siebie interpretacji: Teresy Kostkiewiczowej
i Mariana Maciejewskiego'".

Sprawy jego wewnetrznej komplikacji chyba nadal pozostajg
w pewnym stopniu otwarte, tu chciatabym zwrdci¢ uwage na wybrane
kwestie, pozostajace w zwigzku z kolejna ,.figurg calosci”.

Przywoluje wiersz:

' Teresa Kostkiewiczowa, «W Weronie», w: Cypriana Norwida ksztalt prawdy
i mitosci. Analizy i interpretacje, praca zbiorowa pod red. Stanistawa Makowskiego,
Warszawa 1986; Marian Maciejewski, Norwidowskie «fagodne oko blekitu», w: Liryka
Cypriana Norwida, pod red. Piotra Chlebowskiego, Wlodzimierza Torunia, Lublin
2003. Zob. takze Adam Cedro, Piotr Chlebowski, Jozef Fert, przy wspétudziale
Marka Busia i Jacka Leociaka, Bibliografia interpretacji wierszy Cypriana Norwida,
Lublin 2001, s. 48-49.
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1

Nad Kapuletich i Montekich domem,
Splukane deszczem, poruszone gromem,
Lagodne oko blekitu —

2
Patrzy na gruzy nieprzyjaznych grodéw,
Na rozwalone bramy do ogrodéw,

I gwiazde zrzuca ze szczytu -

3
Cyprysy mowia, ze to dla Julietty,
Ze dla Romea, ta tza znad planety
Spada - i groby przecieka;

4
A ludzie méwig, i méwig uczenie,
Ze to nie 1zy sg, ale ze kamienie,

I - ze nikt na nie nie czeka!

[PWsz 11, 22]

Wiersz powstal najpewniej podczas drugiego pobytu Norwida
w Italii w latach 1847-1849 (ostatnia redakcja miata miejsce ok. 1873
roku), przypisek autora informuje: ,W Weronie, w nocy roku arcy-
dawnego, pisat byt stuga™? Rejestr przekazéw tekstu sporzadzony
przez Gomulickiego informuje o kilku beztytulowych autografach
wiersza, natomiast pierwodruk oparty na autoryzowanej kopii au-
tografu z wlaczonego do tekstu komedii Noc 1002 wiersza brzmi
Improwizacja w Castel-Fermo pod Werong (,Dziennik Literacki”
1867). Jeszcze inna drukowana wersja nosi tytul: Nad grobem Julii
Capulleti w Weronie®.

Wszystko to wskazuje raczej na mozliwos¢ bardzo szerokiego
interpretacyjnego kontekstu utworu. Autorowi nie zalezato - jak

1> Zob. Juliusz W. Gomulicki, Metryki i objasnienia, w: PWsz 11, 380.
3 Tamze, 380-381.
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mozemy wnioskowa¢ — na ograniczeniu senséw promieniujgcych
z tak mocno nacechowanych wydarzen wierszowych, wyrazistej, moc-
nej metaforyki i symboliki tekstu. Jesli zatem wstucha¢ sie¢ w niego
ponownie, uwzgledni¢ réwniez najbardziej twdrcze i rozjasniajace
interpretacje tego wiersza, dostrzec mozna ten wszechogarniajacy
wymiar jego znaczen, moze — centralne miejsce tego utworu w ,.este-
tyce teologicznej” poety.

Jeszcze dygresja: jesli von Balthasar, przywigzujac zasadnicza wage
do propozycji artystyczno-teologicznej Dantego, eksponujac ziemska
i wieczng jednoczesnie mitos¢ do kobiety, w punkcie wyjsciowym tej
teologii podkresla potrojny charakter mysli wielkiego Florentczyka: 1)
refleksje dotyczgca whasnej osobowosci; 2) whasnego losu; i 3) ,erosa™*
(»dla nieskonczonej milosci chrzescijanin wcale nie potrzebuje wy-
rzekac sie mitosci skonczonej, ale w sposdb pozytywny wnosi mitos¢
skonczong w nieskoniczong™'®), i komentuje wczeéniej:

Jest on [Dante] syntezg scholastyki i mistyki, antyku i chrze$cijan-
stwa, sakralnej idei krolestwa i franciszkansko-duchowego Kosciota,
a w sposob jeszcze bardziej zadziwiajacy, jest synteza §wiata milosci
dworskiej opisanej w $redniowiecznej poezji dworskiej [...] W pew-
nym sensie Dante zdaje sie naleze¢ do wielkich §redniowiecznych bu-
downiczych katedr, u ktorych po raz ostatni etyka i estetyka lacza sie
ze sobg oraz wzajemnie wspieraja si¢ i podnoszg. Jednak niezaleznie
od sposobu, w jaki rozwazaloby si¢ integracje dokonang przez Dan-
tego, zawsze znajdzie si¢ w niej jaki$ nadmiar tego, co sumowane'.

Idac po linii tej analogii: pisarstwo Norwida jest ogromng kultu-
rowa i myslowa syntezg; nie jest przy tym synkretyczne, to znaczy nie
pojawiajg sie w nim ukladanki z elementéw zaistnialych wcze$niej,
ale oryginalne myslenie tworzace calo$¢ znajdujaca sie juz zupelnie
gdzie indziej. Tak jest rdwniez z zawartoscig wiersza W Weronie,

" Hans Urs von Balthasar, dz.cyt., t. 2: Modele teologiczne, cz. 11: Od Dantego do
Péguy, s. 25.

5 Tamze, s. 34.

'S Tamze, s. 14-15.
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ktéry, zakorzeniony w kontekstach twoérczosci Norwida, wpisujac sie
nieco w Dantejska teologie milosci, przenosi ja ostatecznie w miejsce
odmienne.

Charakterystyczne, ze teologia poety w tym przypadku bierze swoj
konkretny poczatek wlasnie w Weronie, wykorzystuje tradycje Szeks-
pirowska, chociaz w ostatecznym rozrachunku wchodzi w ukryta
opozycje wobec autora Romea i Julii. Juz nie z estetyka najezong
krwawymi w konkluzji dramatycznej wydarzeniami, ale z ,tagodnym
okiem blekitu” mamy do czynienia w wierszu Norwida; to rezultat
przeniesienia perspektywy widzenia w nieskonczonos¢, wiecznos¢.

Wiersz ten pojawia si¢ w kregu poezji i pisarstwa jednoznacznie
chrystocentrycznych. Fakt Wcielenia stanowi centrum i najwazniejsza
perspektywe tworczosci Norwida. Promieniujaca w wieczno$¢ aura
jednego z najdoskonalszych wierszy poety umieszczona zostata w tak
okreslonej poetyckiej cato$ci. Nieco na marginesie zauwazy¢ mozna,
ze ten Dante, ktérego Norwid wiele ttumaczyt, ktérym byt znaczaco
zainteresowany, zobaczony zostal przez autora Vade-mecum réwniez
jako artysta i mysliciel, ktéremu bliskie byly problemy teologiczne.
Odnajdujemy zdanie Norwida:

[Dante] nie tylko juz ojcem chrzestnym jezyka swojego zostal, ale
teologicznego ttumaczem i politycznego twércg". [wyrdznienie
-B.K.Ch]

Swiadomoéé tworcza Norwida, jego my$lenie o mitosci ludz-
kiej, w znaczacy sposob potaczone sg z mitoscig Boska; ich zwigzek
ufundowany zostal na calo$ciowo uwzglednianej, najodleglejszej
i bliskiej mu tradycji, co zdecydowato w duzym stopniu o sile Nor-
widowskiej estetyki — sformutowanej i uobecnionej w tworczych
zachowaniach; estetyki teologicznej, to jest: calo$ci, ktéra wylania
sie z tekstow poety.

W Weronie jest wierszem, w ktérym wychwytujemy, nawet pod-
czas pierwszego z nim kontaktu, charakterystyczna stabilnos¢ stowa.

7 Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach
(z dodatkiem rozbioru «Balladyny», PWsz V1, 412.
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Estetyczna percepcja tego miniaturowego arcydzieta dostarcza od-
czué najwyzszego umocowania stow w spietrzonej i rozrastajacej sie
siatce warstw jego struktury i labiryncie lirycznej ztozonosci. Umo-
cowanie rozumiem tu jako niedajacg si¢ naruszy¢ odpowiednio$é
artystycznych rozwigzan, ale réwniez - moze nawet w wiekszym
stopniu - umykajgce prébom dokladniejszego nazwania wrazenie
nienaruszalnosci tego $wiata, tej rzeczywistosci, ktdrg do istnienia
powotuja kolejne poetyckie formuly. Te samg uwage odnie$¢ mozna —
bardziej szczegdtowo — do nastepujacych po sobie obrazdéw, lirycznych
ustalen, ktére pozostaja w stosunku odwrotnie proporcjonalnym do
niejednoznacznosci poetyckiego przestania. Z jednej strony zatem
sita, ciezkos$¢ i wyrazisto$¢ poetyckiego komunikatu, z drugiej —
promieniowanie z tej podstawy rozrastajacych sie, jakby ulotnych,
emanujacych w przestrzen niedookreslonosci znaczen.

Jest to i kontrast decydujagcy o ekspresji wiersza, ale jest to réw-
niez — ta wyjsciowa jakby stabilnos§¢ ,wierszowej podstawy” (to sa
wszystko wyrazenia cudzystowowe) — stwarzajace szans¢ uchwycenia
subtelnego i ukrytego sensu.

W najwazniejszej znaczeniowo opozycji wiersza dokonywa si¢
konfrontacja cypryséw i ludzi, ktérzy tworza wyrazna wspolnote
z pseudoracjonalistycznym starcem ,,ze szkietkiem” z Mickiewiczow-
skiej Romantycznosci; stoja po stronie ,fragmentu”; wiedzy frag-
mentarycznej. Cyprys jako symbol pozegnania, odejscia, uwiecznia
przeszto$¢ (w pewien sposob jg zagarnia, panuje nad nig), ale - jak
znow mowia stowniki — pierwotnie cyprys byt znakiem ptomienia,
ognia, ktorego konotacje sg przeciez oczywiste i — w réwnie oczywisty
sposob odnosza si¢ do przysztosci (ogien jako mitos¢). Cyprys zatem
obejmuje catos¢, zwlaszcza w odniesieniu do wiedzy ludzkiej; jest
réwniez pewnym genologicznym tropem, sygnaturg postawy elegijnej;
ale zwazywszy, jaka calo$¢ — w projekcie wpisanym w wiersz - ,,chce
objac¢”, mozna by W Weronie nazwa¢ jaka$ metaelegia, obejmujaca
swym zasiegiem mniejsze, czastkowe ludzkie elegie: pojedyncze, bar-
dziej czy mniej przypadkowe pozegnania, odejscia nieuwiecznione
w Szekspirowskim modelu mitosci; jakis ,,globalny watek”, ,,dziejowa
androgynicznos¢”, metazasade.
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Po stronie ,ludzi”, tych, ktorzy ,moéwia”, odczytujemy rysunek
$wiata nacechowanego bezcelowoscia (,,nikt nie czeka”), jakis rodzaj
zatrzymanej (utrwalajacej si¢) dezintegracji, kamienie spadajg ot,
tak jako$, watek pozostaje zawieszony, nigdzie — nie wiadomo, do-
kad - idacy. Drugi, odczytywany w wierszu na zasadzie koniecznej,
logicznej opozycji, obowigzujacy: bo jednak tza (czucie, wspdlczucie,
wspolodczucie), bo jednak ktos czeka; wyrazny, cho¢ powsciagliwie
wyrazony sprzeciw wobec bezcelowosci i przypadkowosci; konczaca
wiersz eksklamacja jest wyrazem, jesli uwzgledni¢ calos¢, zalu -
moze — ukrytego bélu, ale w kontekscie catego wiersza - jakby chwi-
lowych, tymczasowych, doraznych.

Dlatego, ze - spogladajac na caloé¢ wiersza z perspektywy jego
finatu, od konca jakby - ci, ktérzy méwia uczenie, wiedzg najmniej,
cyprys - zdecydowanie wigcej, nad caloscig natomiast géruje, wpro-
wadzone juz na samym poczatku, ,tagodne oko blekitu”, wiedzace
najwiecej, moze — wszechwiedzace? Wielki Narrator dziejow, ktérego
atrybut, oko (metaforyczne? symboliczne?), okreslone zostaje epitetem
»fagodne”. Marian Maciejewski w swojej interpretacji tego wiersza
w komentarzu do ,,Jagodnego oka” wprowadzit kontekst teologiczny
(»Bog spogladajacy na ziemig «fagodnym okiem biekitu» jest Bogiem
dobroci i milosci, dlatego zsyta gwiazde, ktéra jest 1z kenotycznego
poznania, wybaczenia i zbawczego rozgrzeszenia. Tak mowia cy-
prysy, drzewa $mierci, ale i poezji”)'®, czym natychmiast wzbudzit
protest i sugestie nadinterpretacji wérdd stuchaczy; powiedzialabym,
z dzisiejszej perspektywy i nowej, uwaznej lektury jego wypowiedzi
- przedwczesne i pochopne. Jezyk teologii, zuzyty przez dobre i zle
kaznodziejstwo - czesto bedzie razit i budzil sprzeciw w dyscyplinie,
ktdra z natury swojej prowadzi do sublimacji wypowiedzi stowne;.

Komentarz Maciejewskiego wydaje si¢ — zwlaszcza w kontekscie
calej tworczosci poetyckiej Norwida — niezwykle precyzyjny, trafny,
i rozjasniajacy sensy W Weronie.

Ten wloski wiersz stanowi swoiste, liryczne epicentrum estetyki
teologicznej Norwida. Jest zwienczeniem mysli o mitosci ludzkiej,

¥ Marian Maciejewski, dz.cyt., s. 38.
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ktéra w tworczosci artystycznej, poetyckiej, odstonita swa jednos¢
z Milo$cig Wieczng. Jest tu przeciez i jeszcze dialektyka ofiary, ktora
wlasciwie byla $mier¢ Romea i Julii.

Temat ten, jak wspomniatam wczesniej, daje si¢ jasniej wyekspli-
kowac¢ przez pryzmat watkéw wloskich - i tu kolejne przesto: ,,sptu-
kane deszczem” i ,,poruszone gromem” jasne niebo; krajobraz po
burzy - przelotnej moze - ale krajobraz, ktéry — bywa - dopetniony
zostaje tecza; tecza jest tu tg mozliwoscia, ktdra nie zaistniata, cho-
ciaz myslenie o polu interpretacyjnym wiersza, moze, ale nie musi,
te nieobecng (wielkg nieobecna?) na mysl przywodzic.

Norwidowa tecza, juz dostownie i w tytule, pojawia si¢ w wierszu
z 1860 roku (Tecza). Jego tekst sktada sie z trzech czesci: pierwszej —
pelnej dygresji do wlasnej twdrczosci na tle najwiekszej poezji polskiej
(Kochanowski, Mickiewicz, Krasinski, Stowacki); drugiej — po$wie-
conej — najkrocej — Przedwiecznemu i historii zbawienia z konkluzjg
o charakterze teologicznym; zdecydowanie przypominajacej najwyz-
sze pietro znaczen W Weronie:

Gniew Jego nawet wola na czlowieka:
»Sieroto!
Ojciec ojcéw na ciebie czeka”.

[PWsz 1, 310, w. 61-63]
I czgsci trzeciej, nawigzujacej juz wprost do wiersza z Werony:

Aludzie?... ludzi legenda jest inna;

Te - w ziemi lauréw, za Werony brama,
Styszatem - éwdzie stala si¢ juz gminna,
Gdy indziej Szekspir swa roznidst ja drama,
I kazdy dzisiaj wie — ze stéw poety,

Kto Montekowie sa, kto Kapulety...

Zamkoéw dwoch gruzy powylamywanych
Po obu stronach sterczaly przede mna,
Jako jedz dwojga kly nieprzejednanych;
W powietrzu ciezko bylo — w gérze ciemno
[PWsz I, 310, W. 64-73]
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Dalsza cze$¢ wiersza kontynuuje wyciszona, specjalng tonacje
poetyckiej klamry wiersza W Weronie, lirycznie ztagodzony dramat:

Lecz w chwili wlaénie, gdy juz, juz mniemalem,
Ze burza wielkim uderzy nawatem,

Gory - ze echa gromowe rozjecza,

Ironii jakas sita niezgadniona

Zamkow dwoch szczyty... uwienczyta - Tecz 3!
A jam pomyfélil: t u - klamie i onal...

Czyz latwiej, fatwiej, planet¢ zwasniong
Zeswoi¢ z Tecza Tworcy rozjasniona,

Lub upigé w niebie gwiazdy nowej klamra,
Niz serca ludzi — wpierw, nim ludzie zamra?!

[PWsz 1, 311, w. 80-89]

Lagodne oko Stwdrcy podejmuje dziatania szybsze, wyprzedzajace.
Wielki Narrator jest u Norwida Wielkim Wyczekujacym; mitosierna
tecza odbija Jego fagodnos¢. Norwid teolog spotyka si¢ tu z Norwidem
obserwatorem, Norwidem doswiadczajacym $wiata i ludzi, pozba-
wionym ztudzen w swojej historiozofii, i specjalnym, odmiennym
od innych romantycznych, prowidencjalizmie (bo chrystocentryzm,
bo Wcielenie). Obarczony (ta) materig (cielesnoscia) - jako poeta
wydobywa z siebie stowa dramatu na pewno, rozpaczy - moze, ktéra
schodzac z teologicznej figury teczy przemienia si¢ w retoryczne:

Czyz latwiej, fatwiej, planet¢ zwasniong
Zeswoic z Tecza Tworcy rozjasniona,
[...]

Niz serca ludzi - wpierw, nim ludzie zamrg?!

Retorycznie wlasnie, ale takze znaczeniowo, jest to zamkniecie
liryku niemal identyczne jak finat [Cos ty Atenom zrobit, Sokratesie...]
(gdzie - poza wszystkim — pojawia si¢ rowniez Dante) i zamkniecia
poszczegolnych strof tego wiersza.

Strona wiedzy (objawienia) i strona doswiadczenia nie schodza si¢
u Norwida w calo$¢ na poziomie ludzkiego, lirycznego przezywania
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swiata. W calej jego tworczosci, widac to znakomicie w tej wloskiej,
element Balthasarowskiej ,,chwaly”, pickna Bozego, objawiajacego
sie w $wiecie, w zamysle i calej koncepcji sztuki, ktora bedac ,,naj-
wyzszym z rzemiost”, w tacznosci z pigknem, eksponuje (wywyzsza)
Boska tagodno$c¢ i litos¢ nad §wiatem — tecza pojawia sie przeciez
i w Promethidionie, we wstepie do poematu, w sasiedztwie przywo-
tanego pozdrowienia gladiatoréow z rzymskiego cyrku (Morituri te
salutant, Veritas...):

Ol sztuko-Wiecznej t¢czo Jeruzalem,
Tys jest przymierza tukiem - po potopach
Historii — tobie gdy ofiary palem,

Wraz si¢ jagnieta pasg na okopach...

[PWsz 111, 427-428, w. 11-14]

I dalej, z intensywnym nastawieniem na poetyzacje, uporczywa,
zdecydowanag ekspozycje piekna stowa przedstawiajacego:

Ty — wtedy skrzydta roztaczasz zlocone,
W $wiatyni Panskiej oknach, szyb kolorem,
Jakby litanie cicho skrysztalone,

[...]

[w. 15-17]

Ale - pamigtamy - jest tez dramat wretorycznych wygtlo-
sach Teczy i innych wierszy.

Figura calto$ci implikowana przez tecz¢ zawiera w sobie wazne
elementy estetyki teologicznej charakterystycznej dla Dantego, ale
tez ja przewyzsza.

Ta nadwyzka jest i chrystocentryzm, i teczowy tuk milosierdzia;
symetrycznie niemal przylegaja do siebie obrazy ludzkiego obdarowa-
nia symboliczng pomarancza (Witwicki) i znakéw nieba, tagodnego
oka btekitu.

Przeglad lirycznej tworczosci Norwida pod katem obecnosci
roznorako rozumianych wloskich kontekstéw pokazuje, jak mocno
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i czesto stanowily one inspiracje, pretekst, znaczace sasiedztwo dla
wyobrazni i refleksji poety. Pod tym katem mozna by interpretowa¢
wiele jego wierszy; widzimy pod nimi dopiski: pisano we Florencji,
Pompei, Rzymie... Czesto liryki te zawierajg okruchy mysli teologicz-
nej czy krzyzujacej si¢ teologii z estetyka, refleksja kulturologiczng.
Zwlaszcza blisko$¢ Rzymu, realna lub zapamietana, kaze poecie uru-
chomi¢ watki na przykltad meczenstwa chrzescijan — Amen (Legenda),
Psalm wigilii, Dwa meczenstwa. Legenda, W albumie (,,— Zeby to
zamiast cudnych tych cypryséw / I stonecznosci tej, co razi oczy /
I Colosseum [...]"s PWsz I, 154, w. 8-10); a przeciez jest jeszcze Krole-
stwo, Spartakus, Spowiedz; liczne motta nawiazujace do meczenskich
dziejow chrzescijanstwa.

Jest rowniez wiersz Do wladcy Rzymu, tak inaczej anizeli na przy-
ktad Rzym Stowackiego ujmujacy w syntetyczng liryczng formule
»dziejowy sens” wiecznego miasta:

Bo céz Chrystusa byloby Koturnem
Ziemskim? - jesli nie — Rzym!

[PWsz 1, 343, w. 23-24]

Albo $wiadomo$¢ facznodci Italii chrzescijanskiej z reszta Europy,
Polskg, w wierszu Do Pani na Korczewie:

Bo z starej Padwy i z Bolonii malé¢j,

Z Rzymu ogromow,

Przeniesli Ojce wiecznej odtam skaty
W posade domow.

[PWsz 1, 351-352, w. 33-36]

Italia pojawia si¢ réwniez w ironicznym mysleniu poety, na przy-
ktad w Powiesci z Vade-mecum:

I - jako w Danta piekle narodowym
(Wigcej toskanskim niz stara Florencja!)

[PWsz 11, 57, w. 27-28]
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Italia organizuje tez dyskretnie watek wielkich ludzi: Marek Aureli,
Trajan, Pawel, Cicero, na przyklad w wierszu Do wielmoznej Pani I.

Cicero, reke wznidslszy nad zamet ludowy,
Glosit:

»Ze... przyjdzie cztowiek, w bole$ci i chwale,
Sprawiedliwy - i przez to w koronie cierniowéj”.

[PWsz 11, 206, w. 3-6]

Dos$wiadczenie Wioch bardzo czesto jest dla Norwida okazjg do
ekspozycji chrystocentrycznego myslenia. Stuzy mu do tego réwniez
problematyka sztuki, w tym sztuki stowa, jego wlasnej oryginalnej
estetyki. Przeklada migdzy innymi Dantego, ale takze Tassa, ktérego
rozumienie wyraza w poetycki sposob w wierszu Italiam! Italiam!

Plyn - a nie wrd¢ze mi z zalem
Od tych lauréw tam rézowych,
Gdzie Tass $piewal Jeruzalem

[...]
[PWsz 1, 77, w. 9-11]

To ,Jeruzalem” jest w wierszu nie tylko sygnaturg dziefa Tassa,
w ktorego $lady Norwid wezytywat sie na Janiculum (z kory debu,
pod ktérym Tasso zwykl siadywaé, Norwid zrobil sobie nozyk do
przecinania papieru).

Wrydaje si¢ jednak, ze nad caloscig lirycznej i teologicznej jedno-
cze$nie wizji poety unosi si¢ ekspresja i wymowa wiersza W Weronie,
tak samo, jak jego aura obejmuje w pewien sposdb (sita oddziatywa-
nia, trwania w percypujacej pamieci) jaki$ obszar catego Vade-me-
cum. Problematyka mitosci, widziana réwniez teologicznie, facznie
z Dantem, ktérego Norwid przeciez ttumaczyt i przemyslal, kaze
przypomniec rowniez Promethidion, liryczny traktat o sztuce, pieknie
i milosci; poeta nie mogl go napisac bez licznych aluzji do wloskiego
antyku, nawigzan i kontekstow rozpoznanych osobiscie, bezposrednio
w zetknieciu z kulturg Italii.
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Tradycja chrzescijaiiska, Dante, antyk, chrystocentryzm,
osobiste doswiadczenie wreszcie, aktualizujace si¢ w liryce, tworza
wielka, spojng, myslowa calosé. Calo$¢ wynikajaca z ustawicznego
dialektycznego napigcia miedzy tym, co calo$ciowe, a tym, co
czedciowe; bo Italia w tworczosci Norwida byta tym wielkim
fragmentem, przez ktdry poeta zobaczyl calo$¢; calos¢ problematyki
antropologicznej, wchodzacej - poprzez estetyke — na obszar
najpowazniej myslanej teologii; nowoczesnej i przenikliwej, nawet
jesli dla najwybitniejszych umystow naszej wspotczesnosci (jak Hans
Urs von Balthasar) pozostata niedostgpna.

I jeszcze jedna korektura: trudno nie zgodzic¢ si¢ z tym, ze Nor-
wid jest poeta Potudnia, ale do§wiadczenie Potudnia zostalo w jego
pisarstwie przesgczone przez tworcza osobowos¢ Pétnocy (np. za-
uwazone juz egzystencjalno-ontologiczne dysonanse w zamknieciu
wierszy W Weronie, Tecza) i dopiero tak wzmocniona, zdecydowala
o wymowie catosci.

Summary
Norwid’s Italy as a Whole. Problems in Theological Aesthetics

The article analyzes several of Norwid’s most celebrated poems (W Weronie,
Fortepian Szopena, among others) and points to a significant proximity of
the poet’s notion of art and Hans Urs von Balthasar’s theological-aesthetic
thought. The common space of reflection of these two thinkers denotes
an understanding of art as a means and medium for the expression of the
biblical Revelation. The article further explores such perception of the ex-
pression of theological truths (in von Balthasar’s terminology: theological
aesthetics), especially as it becomes prominent in Norwid’s work engaging
in the ‘Ttalian’ themes.

Bernadetta Kuczera-Chachulska (Uniwersytet Kardynala Stefana
Wyszynskiego) — prof. zw. dr hab; autorka prac z zakresu romantyzmu
i estetyki poezji, m.in. Norwida «przypowies¢ o piegknem» i inne szkice
z pogranicza genologii i estetyki, 2008; Z estetyki nieskoficzonosci. Szkice
o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, 2012.
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