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ELEMENTY WIDOWISKA BOZONARODZENIOWEGO
W POEMACIE DWUNASTU ALEKSANDRA BLOKA

»-..Stojkowy juz si¢ nie pokaze —
Bez wodki pohulamy dzisiaj!”
(Dwunastu)!

»Autor [...] Szanowna Publiczno$ci! Spiesze zapewnic,
ze ten aktor zadrwil okrutnie z moich autorskich praw.

Rzecz dzieje si¢ zimg w Petersburgu. [...] Nie pisalem
mojej sztuki dla budy jarmarcznej... Zapewniam was!”.

(Buda jarmarczna)®

1.

W ostatnich dekadach XIX wieku, a zwlaszcza od poczatku wieku
XX w sztuce europejskiej gwaltownie wzrosto zainteresowanie arle-
kinadg, ekscentryzmem i jarmarcznoscia. Popularne stajg si¢ niskie
gatunki i formy, przy czym (w odrdznieniu od znanych juz w minio-
nym stuleciu analogicznych proceséw, wprowadzajacych do sztuki
nizszg warstwe kultury pisanej) nowy fin de siécle okazal sie w tej

' Aleksander Blok, Dwunastu, w: tegoz, Poezje, opracowal i wstepem opatrzyt
Seweryn Pollak, Warszawa 1967, s. 268. Wszystkie odwotania do tekstu Dwunastu
wedlug tej edycji. Przyp. red.

> Aleksander Blok, Buda jarmarczna, ttum. Jerzy Zagorski, w: Aleksander Blok,
Utwory dramatyczne, Krakow 1985, s. 8. Wszystkie odwotania do tekstu Budy
jarmarcznej wedlug tej edycji. Przyp. red.
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kwestii bardziej radykalny, zwracajac si¢ ku najnizszej warstwie folk-
lorystycznej, ku odpustowosci i prymityzmowi.

Nie zaglebiajac si¢ chwilowo w geneze tego zjawiska, zauwazmy
jedynie, ze w Rosji wspomniane procesy nie tylko zaczety zachodzi¢
bodaj najwczesdniej (byty wyraznie widoczne u Niekrasowa w Komu
si¢ na Rusi dobrze dzieje oraz w Rajku Musorgskiego), lecz takze
z duza intensywnoscig wystepowaly w pézniejszym okresie. Po-
wszechnie znane jest zainteresowanie Bloka tym tematem, jednak
zwykle taczy sie je z dramatem Buda jarmarczna oraz z zawartymi
w nim fragmentami wierszowanymi.

Moim celem jest pokazanie, ze wymienione motywy zajmuja
w tworczosci Bloka bardziej istotne miejsce niz dotychczas sadzono.
Tak zwane niskie gatunki ze wzmozong sita dochodza do glosu mie-
dzy innymi w Dwunastu. Uswiadomienie sobie tego uksztaltowania
strukturalnego poematu jest konieczne do zrozumienia jego formal-
nej i znaczeniowej warstwy.

Ze wzgledu na tak postawione zadanie badawcze przyjrzyjmy
sie najpierw Budzie jarmarcznej (1906 r.) i niektérym jej aspektom,
zwigzanym z wprowadzeniem karnawatowo-zabawowych motywow
do struktury utworu.

Wiadomo, ze Buda jarmarczna stanowi najostrzejsza parodie li-
ryki symbolistycznej, a w szczegolnosci (i przede wszystkim) liryki
samego Bloka. Narzeczona Pierrota jest w cudowny sposdb zestana
na $wiat Nieznajoma. Jej los jest typowy dla Nieznajomej i podlega
motywowi $§mierci-przemiany. Okazuje sig, ze jest to przemiana
w papierows lalke z budy jarmarcznej. Jak w kalejdoskopie (badz
w rajku’®) zmieniajg sie charakterystyczne obrazy, sytuacje i formy
liryki symbolistycznej. W kapry$ny sposob skrzyzowane zostajg one
z elementami wulgarno-jarmarcznymi, parodystycznymi, destruk-
cyjnymi. Komiczne préby ,,ratowania” sztuki przez Autora (uosobie-
nia niskiego, masowego myslenia symbolistycznego), polegajace na

* Rajek - jeden z rodzajow teatru ludowego, teatr optyczny, przeno$na panorama;
w pudle pokazywano nieskomplikowane obrazy, ktore wlasciciel rajku opisywat
ikomentowal wierszem oraz proza. Przyp. red.
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interpretowaniu jej w stodkawo-sentymentalnym, ,realistycznym”
duchu (,tematem jest wzajemna mito$¢ dwojga mtodych serc!” [s.11])
dopelniajg wymiaru parodystyczno-niszczycielskiego.

W chwili obecnej interesuje mnie przede wszystkim jedna cecha
owej parodii i autoparodii - jej prawdziwie ,jarmarczny”, karnawa-
fowy charakter, podkreslony elementami wulgarnymi i nieprzyzwo-
itymi. Ten motyw szczegdlnie wyraznie przejawia si¢ w centralnej
scenie ,,przemiany” Kolombiny, opisywanej przez Pierrota w sposéb
celowo dwuznaczny:

Ale gdy ja otulit dokfadnie,

Ach, runefa twarzg ku ziemi!

Nie uczynit jej zadnej krzywdy,

Ale ona na $nieg wypadila,

Bo usiedzie¢ nie mogla nigdy,

A mnie pusty $miech chwycit z nagtal...
(s.12)

To wszystko nadaje parodii wyjatkowo zjadliwego charakteru -
nie mamy juz do czynienia ze zwyklg ironig czy szyderstwem, lecz
z karnawalowym $miechem i kping (zauwazmy przy tym, ze jest
to kpinaz siebie samego i,wlasnego” §wiata estetycznego).
Zerwanie autora, tego enfant terrible, z rodzimym $rodowiskiem
artystycznym (na razie tylko z artystycznym) zakrawa na skandal.
Podkreslmy przy okazji, ze byl to jeden z niezliczonych skandali (czy
to literackich, teatralnych czy tez muzycznych), ktorych swiadkiem
byta éwczesna Europa. Mozna z pelnym przekonaniem stwierdzi¢,
ze skandal w ramach ustalonego systemu kulturowego nalezat do
~regut gry”, do horyzontu artystycznych oczekiwan zaréwno autora,
jak i ,,publicznodci”, i sterowal zachowaniem obu stron. Ta okolicz-
nos¢ z kolei nie tylko stuzyta epatowaniu ekscentryzmem, lecz takze
sprzyjala ,karnawalizacji” catego zycia kulturalnego jako takiego,
wprowadzajac zawczasu zalozone oburzenie odbiorcéw oraz despe-
racje i obraze autora (i jedno, i drugie w pelni szczere, a zarazem
catkowicie przewidywalne) do swoistej, wspolnej akcji karnawatowe;.
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Wszystkie wymienione elementy tworza specyficzne tlo, istotne —
w moim przekonaniu — do zrozumienia zaréwno struktury poematu
Dwunastu, jak i jego dziejow literackich.

2.

To, ze zestawienie Budy jarmarcznej oraz Dwunastu nie jest przypad-
kowe i dowolne, znajduje potwierdzenie przede wszystkim w istnieniu
bezsprzecznych zbieznosci tekstowych oraz paraleli pomiedzy tymi
utworami.

Wspomniana juz kulminacja dramatyczna Budy jarmarcznej -
opowies$¢ Pierrota o $mierci jego narzeczonej — zaréwno poprzez
fabute, jak i okolicznoéci zdarzen czy wreszcie nawet dobor stéw,
przypomina dramatyczng kulminacje Dwunastu - sceng tragicznej
$mierci Kat’ki.

Stalem mie¢dzy dwiema latarniami, Nie uczynil jej zadnej krzywdy,
Podstuchujgc ich gltoséw z ubocza  Ale ona na snieg wypadta,

[...] Bo usiedzie¢ nie mogla nigdy,

A mnie pusty $miech chwycil
[ srebrzysta zamieé im uwita znagtal... (s.12)
Jak pierscienie obraczek kotka. Wrzeszczy lichacz, sypie snieg,
I widzialem w t¢ noc - mojamita ~ Wanka z Kat’kg sanng mknie —
Usmiechnela sig dori przyjaciétka.  Elektryczna latarenka

Na dyszelku... [...]

Ach, on tylko na usmiech ten
czekal,  Plaszcz zolnierski na ramionach,

I saneczki wzial pierwsze z brzegu.  Geba glupio wykrzywiona,
Ja sledzilem ich szczescie z daleka,  Kreci Wanka czarny was,
Brnac w zawiei mroznej po $niegu.  Pod$piewuje,

Przygaduje... [...]
Ach, on wciagal mg mitg w matnie,

Smial sie, dzwonit dzwonkami Przechylita si¢ do tylu,

swemi, Zabki-perly zaswiecily...
Ale gdy ja otulit doktadnie, Ach, ty Katiu, moja Katiu,
Ach, runeta twarzg ku ziemi. Mordeczko pyzata...

(s. 261)
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(dalej natomiast)
Dobrze ci, Katiu? - Ani drgniesz...
A lez na $niegu, $cierwo, lez!...
(s. 264)

Zbiezne s nie tylko wydarzenia, nie tylko ich sceneria (mrozna
noc, $nieg, latarnie, sanie dorozkarskie), lecz takze to, ze scena zo-
stala przedstawiona z punktu widzenia gtéwnego bohatera, Pietru-
chy-Pierrota, ze znamienng zmiana nastroju — od zazdrosci wobec
chwackiego konkurenta do szyderstw nad przewrdcong w $nieg
Kat’ka-Kolombina.

Zauwazmy jeszcze jedno podobienstwo — w dialogu pierwszej pary
zakochanych (w cerkwi), Ona méwi:

Szepczesz, mity: ,,Do mnie si¢ przytul...”*
Ja w kopule patrze odwrécona.
(s.13)

W poemacie - co nie jest bez znaczenia — zostaly odtworzone
akurat te ,karnawatowe”, dwuznaczne fragmenty Budy jarmarcznej,
na ktdre zwracaliSmy juz uwage.

Inna paralela miedzy analizowanymi utworami widoczna jest
w traktowaniu Wankijako sobow téra Pietruchy. Arlekin (sobo-
wtdr Pierrota) takze jest postrzegany przez gtéwnego bohatera jako
zywiol ostentacyjnie zwycieski, ktérego powodzenie tkwi w ,,gltupa-
wej” chwacko$ci i nonszalancji, umiejetnosci ,,zagadania”, ,,spetania”
zartami, czyli w cechach, ktorych Pietrucha jest pozbawiony najwy-
razniej w tym samym stopniu co Pierrot.

W warstwie fabularnej Dwunastu taczy sie z jeszcze jednym utwo-
rem dramatycznym Bloka - z Rézg i krzyzem. Istotnie, w poemacie sg
roze i krzyz, lecz ten ostatni nacechowany zostat negatywnie. Stowa
refrenu: ,Wolnoé¢, wolnoé¢, wolnoé¢, ha!/ Ech, bez krzyza!” (s. 259)
powracaja w nim z rdwna uporczywoscia, co dramatyczne: ,,I znakiem

* W przekladzie Zagorskiego czasownik ,,sklonit’sia” przettumaczono jako ,,przy-
tuli¢ si¢”. Kontekst pokory wpisany w rosyjskie znaczenie wyrazu (por. ,sktonit’
golowu” - chyli¢ czota) nie zostal przeniesiony na jezyk polski. Przyp. ttum.
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krzyza naznaczaj/ Na piersi zbroje stalowg™. Nieprzypadkowo tez,

z podobna natarczywoscia, powtarza si¢ w poemacie jedna z kluczo-
wych fraz Rézy i krzyza: ,,Co bedzie dalej?” (s. 256).

W tym uktadzie pojawia si¢ jeszcze jedna kwestia, rzucajaca nowe
$wiatfo na Dwunastu. Jest ona wazna w kontekscie dalszej analizy,
a dotyczy zachodnioeuropejskiego katolickiego sredniowiecza (badz
wczesnego renesansu).

Przyjrzyjmy sie, w jaki sposob te zestawienia funkcjonuja w struk-
turze Dwunastu.

3.

Dla zrozumienia struktury poematu kluczowe jest okredlenie czasu
a k ¢ji. Zasadniczo, wiadomo, ze mamy do czynienia z zimg przelomu
lat 1917/1918, poniewaz stale podkreslane s3 motywy chtodu, $niegu,
zamieci. Istnieje jednak dokladniejszy wskaznik czasu - plakat. Ha-
sto: ,,Cata wladza Konstytuancie” [s. 254, s. 256] zostaje dwukrotnie
wspomniane w pierwszym rozdziale (o nieprzypadkowosci i wadze
tego szczegotu swiadczy roéwniez fakt, ze jest to jedyna namacalna
i odnoszaca si¢ do realiow rzecz w poemacie, w ktdrym nawet Pe-
tersburg pozostal nienazwany).

Pierwsze (i ostatnie) posiedzenie Konstytuanty odbylo sie 5 stycz-
nia (wedlug starego stylu). Bezposrednio przed tym wydarzeniem
cale miasto oklejono stosownymi plakatami®.

Dlatego mozemy stwierdzi¢, ze akcja rozgrywa si¢ bezposrednio
w okolicy wspomnianej daty (by¢ moze, z doktadnoscia do kilku dni),
czyliw okresie bozonarodzeniowym.Taokolicznos¢ do-
kladniej ttumaczy sens pojawienia si¢ w utworze Chrystusa, nakfada
na calg akcje aure widowiska bozonarodzeniowego.

® Aleksander Blok, Réza i krzyz, thum. Seweryn Pollak, w: Aleksander Blok,
Utwory dramatyczne, dz.cyt., s. 202. Przyp. red.

¢ W ksigzce Wladimira Nikolajewicza Orlowa zamieszczono potwierdzenie, ze
ze szczegolng intensywnoscia plakaty rozklejano od 3 stycznia. Zob. Wladimir
N. Ortow, Poema Aleksandra Bloka «Dwienadcat»”. Stranica iz istorii sowietskoj
litieratury, Leningrad 1962, s. 7.
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Mamy tu pochdd przebierancow i ich muzyczno-dramatyczne in-
termedia, wykorzystujgce popularne motywy, takze petne odniesien
do wspotczesnosci (nierzadko w paradoksalnym zestawieniu), teatr
lalkowy oraz optyczny, z towarzyszagcym mu zagadywaniem-nawo-
tywaniem rajka, charakterystyczne polaczenie elementéw sakralnych
ibluznierczych i, wreszcie, koncowy, powszechny pochéd. To wszystko
przeplata si¢ polifonicznie, tworzac skomplikowang w swej réznobar-
wnosci, a jednocze$nie prymitywna strukture akcji karnawatowe;.

4.
Istotne miejsce w strukturze poematu zajmuja skojarzenia z t e a-
trem lalkowym.Pojawiaja sie one na poczatku i koncu, tworzac
ramy dla czesci dramatycznej: w rozdziale pierwszym i drugim.
Jarmarczno-cyrkowa atmosfera budowana jest juz we fragmencie:
»,0d domu do domu/ Lina ptynie” (s. 254) (jeden z tych ,,doméw” jest,
najpewniej, domem publicznym - por. dalej: ,,...I my$my mialy zebra-
nie.../...O, wtamtym domu...” itd. [s. 256]). Zauwazmy, ze poczatek
poematu utrzymany jest w stylu didaskaliéw: ,,Czarny wieczdr./ Biaty
$nieg” (s. 254) (por. w dalszej czesci: ,Wieczor./ Ulica pustoszeje”
[s. 256]). Znamienna jest czarno-biata kolorystyka, narzucona juz
w pierwszych wersach i starannie utrzymywana w calym utworze.
Takie zestawienie kolorystyczne zawsze kojarzyto sie Btokowi z buda
jarmarczng. Przywolajmy w zwigzku z tym kolorystyke Budy jarmar-
cznej (czarne stroje mistykow i biaty ubidr Pierrota), a takze wiersz
Buda jarmarczna:

Czern brei, drogi zabloconej

Nie jest spowita mglg poranng.
Woéz skrzypi, wlokac, objuczony,
Jarmarczna bud¢ poszarpana.

I twarz poranna Arlekina

Jest bledsza niz Pierrota lico [...]".

7 Wiersz Aleksandra Bloka Buda jarmarczna z roku 1906, opublikowany w tomie
Stichotworenija. Kniga wtoraja (1904-1908), ktory ukazat si¢ w 1908 roku. Ttum.
H.D.
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Oproécz budy jarmarcznej czarno-biata oprawa kolorystyczna wy-
woluje jeszcze jedno skojarzenie — z niemym kinem, ktérym Blok zywo
interesowal si¢ w pierwszej dekadzie XX wieku®. Na podstawie reper-
tuaru petersburskich kin tamtego okresu mozna przypuszcza¢, ze Blok
traktowal film jako kolejna odmiane niskiej sztuki masowej. Liczne
ekranizacje wlasnych utworéw mogl on zatem odbierac jako rodzaj
degradacji, przypominajgcej te, ktora dotyka swiat Blokowowskiej liryki
w Budzie jarmarcznej. Jednoczesnie to zblizenie budy jarmarcznej z nie-
mym kinem oznacza zderzenie czysto rosyjskiej przestrzeni z ,,zachod-
nim” (francuskim) fenomenem, za jaki, oczywiscie, w owych latach
uchodzifo kino. To kolejny sygnal obecnosci Zachodu (w polaczeniu
z tematyka rosyjska), do ktérego niejednokrotnie jeszcze powrdcimy.

Lalkowa, jarmarczna natura rozdzialu pierwszego przejawia sie tez
w zachowaniu bohateréw. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze bohaterowie nie
chodza (co jest szczegdlnie istotne na zasadzie kontrastu wobec motywu po-
chodu, zaznaczonego juz w pierwszych stowach rozdzialu drugiego: ,,Idzie,
idzie ich dwunastu” [s. 258] i bedacego jednym z centralnych obrazéw
w dalszej czedci poematu) — ale przewracajq sie, fikajg koziotki, kustykaja
niby kukty. Ta cecha uwypuklona zostala w calym rozdziale pierwszym.

Slisko na lodzie.
Kazdy przechodzien
Slizga si¢ — ach, nieszcze$nik!
(s. 254)
[...]
Staruszka jak kwoka sie grzebie
W zaspie posrodku ulicy.
(s. 255)
[...]

® Poréwnania poematu Dwunastu z kinem dokonat Jurij fLotman w rozprawie:
Borys M. Gasparow, Jurij M. Lotman, Igrowyje motiwy w poemie «Dwienadcat»”
w: Tiezisy I Wsiesojuznoj Konfieriencyi «Tworczestwo Bloka i russkaja kultura
XX wieka», Tartu 1975. Por. w tejze pracy zestawienie jedynej czerwonej plamy na
czarno-bialym tle (czerwony sztandar w finale) z identycznym zabiegiem w Pan-
cerniku Potiomkinie [Siergieja] Eisensteina (narysowana czerwona flaga).
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A oto dlugopoly
Przez zaspy si¢ kopie...
(s. 255)

(Ze wzgledu na brak czasownika funkcje ekspresywna pelni ,,ska-
czaca” elipsa)’.

[...]

Paniusia nieco dalej,

I w karakutach druga:

- Mys$my ptakali, plakali...
Poslizneta si¢

I - bec - lezy jak diuga!

(s. 255)
[...]
Wicher wesoty,
Zly i swawolny,
Targa za poty,
Przechodniéw kosi.

(s. 256)

Jednak najbardziej charakterystycznym elementem pierwszego
rozdzialu jest wyraznie zaznaczona intonacja jarmar-
cznego nawolywacza. W tym kontekécie typowy jest nie
tylko sposob prezentacji widzowi kolejnych kukiet (ze statymi ini-
cjujacymi zwrotami-gestami typu: ,A to”, ,A oto”): ,Paniusia nieco
dalej™ (s. 255), ,A oto dlugopoty” (s. 255), ,A to kto? - Z dtugim
wlosem” (s. 255). Swoiste s réwniez ironiczne zwroty, skierowane do
czytelnika komentarze, nierzadko zawierajace komiczne rady-apele.
Taki chwyt czesto mozna spotkaé w teatrze ludowym:

»A to wlasnie [...] miasto Paryz, zobaczysz - si¢ sparzysz. A kto jesz-
cze nie byt w Paryzu, niech kupi tyzwy, juz jutro bedzie w Paryzu™".

’ U Pollaka zastosowano czasownik ,,grzebie”, przez co nie bylo juz koniecznosci
stosowania rownowaznikow zdania. Przyp. thum.
' W tym fragmencie u Pollaka zabrakto zaimka wskazujacego, petniacego funkcje
prezentacji. Przyp. ttum.
"' Russkaja narodnaja drama X VIII-XX wiekow, red. Pawiel Naumowicz Bierkow,
Moskwa 1953, s. 124.
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Charakterystyczny jest wreszcie poetycki ksztalt tego fragmentu
(wiersz rajkowy), nadmiar nawolywan, okrzykéw oraz typowa dla
jezyka potocznego eliptyczno$¢ wypowiedzi.

Spdjnos¢ sceny jest niszczona przez wprowadzenie kolejnych epi-
zodow, odpowiadajacych momentowi wkroczenia na sceneg kolejnej
kukty. Epizody te zbudowane sg wedlug jednego, cisle okreslonego
schematu: wlasciciel budy jarmarcznej prezentuje lalke, ktéra wygta-
sza jedno zdanie-klisz¢ odpowiednie dla swojego emploi (zarazem za-
wierajgce zabawne odniesienie do biezacych wydarzen), robi komiczne
salto, opatrzone czasem ironicznym komentarzem lalkarza. Gdy juz
zabawi w ten sposéb publicznos¢, zostaje zastapiona nastepna kukta.

Nie ulega watpliwosci, ze rozbudowana ekspozycja poematu,
konsekwentnie utrzymana w stylistyce lalkowej budy jarmarcznej,
nadaje odpowiedni ton, okreslona konotacje calej opowiesci, ktora,
silg rzeczy, rzutuje na wszystkie pozniejsze zdarzenia. W tym roz-
dziale pojawiaja sie pozornie niezauwazalne detale, istotne w dalszej
cze$ci poematu.

Interesujacy jest zwrot do popa, w ktérym w zaskakujacy sposob
wprowadzono zestawienie rymowe ,,wprzod-lud”, wazne w pdzniej-
szych fragmentach poematu:

Pamigtasz, jak bywalo,
Brzuchem parle$ wprzéd
[ krzyzem w krag jasniato
Brzuszysko nalud? [...]
(s. 255)

Odnajdujemy tam réwniez (w jarmarcznym wyobrazeniu) krzyz,
inieco dalej (znowuz w sposob zamaskowany) posta¢ Chrystusa. Na
pytanie ,,Co bedzie dalej?”*? (s. 256), postawione pod koniec pierw-
szego rozdziatu, odpowiedz udzielona zostaje w ostatnim wersie
poematu: ,,Przodem - idzie Jezus Chrystus” (s. 272).

> W oryginale dostownie: co jest przed nami - ,,czto wpieredi”; natomiast w ostat-
nim wersie - ,,Wpieriedi - Isus Christos™. Przyp. ttum.
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Lalkowo-jarmarczna stylistyka ponownie dochodzi do gltosu
w rozdziale dwunastym dzieki figurze ,,psa zglodnialego”. Podkre-
$lono jego monstrualne rozmiary i komiczng potwornos¢: ,,Odczepze
sig, natarczywy” [...], ,Szczerzy kly — jak wilk zglodniaty” [s. 271].
Znamienne, ze pies ,wlecze si¢” w uroczystym, majestatycznym po-
chodzie, wywolujac skojarzenia z rozdzialem pierwszym.

Towarzyszacy bohaterom pies, mimo ze jest przez nich odpedzany,
przywoluje wspomnienie ludowego spektaklu lalkowego o Pietruszce
(jeszcze jedno wcielenie Pietruchy-Pierrota). W zakonczeniu tego
przestawienia, po wszystkich heroicznych czynach bohatera (ktory
pobil i przepedzit Cygana, lekarza, kaprala, zabil Niemca itd.), po-
jawia si¢ ogromny, warczacy pies. Pietruszka z catych sit usituje go
odpedzi¢, lecz zwierze ciagle wraca, az wreszcie porywa Pietruche
za sceng, co zreszta konczy spektakl.

5.
Dramatyczna cze$¢ poematu (rozdzialy od drugiego do ésmego)
przenosi nas w inng sfer¢ akcji karnawalowej — w sfere teatru
ludowego.
Fabula czesci dramatycznej jest niejednorodna: zfozona jak gdyby
z dwoch roznych kawatkow, pomigdzy ktérymi powstaje nieoczekiwana
zmiana akcentéw znaczeniowych, swoista rysa, typowa dla przedsta-
wienia ludowego. Cze$¢ pierwsza to ,okrutny” dramat mitosny - tra-
dycyjny trojkat z réwnie tradycyjnym blyskawicznym dostosowaniem
go do aktualnych typologii postaci i otoczenia (por. z nieco pozniejsza,
podobng interpretacja, stanowiaca jakby kolejna faze przemiany tej
samej fabuty w stynnej Murce'?). Jednak w drugiej czesci dramatycznej
wyraznie dochodzg do gtosu motywy dramatu rozbdjniczego (Eddka,

* Murka - piosenka zbdjecka znana w przedrewolucyjnej Rosji. Zaczynata si¢ od
stow ,,Hen w odeskim porcie banda grasowata”. Sergiusz Piasecki pisze w swojej
Trylogii ztodziejskiej, ze Murka byta popularna wérdd band grasujacych na polsko-
-sowieckim pograniczu w latach 20. XX wieku. Przyp. red.

" Eédka - ludowy dramat rosyjski, cieszacy si¢ ogromna popularnoscia. Fa-
buta byta nieskomplikowana i posiadala wiele r6znych wariantow. Niezmienny jej
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rézne warianty piesni i spektakli o Stierice Razinie), w ktorym zaboj-
stwo ukochanej traktowane jest jako czyn bohaterski, wyrzeczenie sie
milosci w imi¢ zbojeckiego braterstwa i ,wspdlnej sprawy”. Ta zmiana
kierunkéw dramatycznych widoczna jest w rozdziale siodmym, w kto-
rym na skruche Pietruchy (w dalszym ciggu postepujacego jak przystalo
na bohatera dramatu milosnego) towarzysze odpowiadajg w konwencji
znanej piosenki o Stience Razinie, czyniagc mu wyrzuty nie z powodu za-
bdjstwa, lecz ze wzgledu na to, ze skrucha oddala go od wspolnego celu:

— Bracia, mam ja w sercu ran¢ —

Ja dziewczyne te kochatem...

Noce czarne, nieprzespane

Z ta dziewczyng przepedzalem [...]
(s. 265)

- A to, $cierwo, bzdury prawi!

Czys$ ty baba, by si¢ maza¢?'® [.. ]
(s.266)

- Dzisiaj czasy nie po temu,

By uzala¢ si¢ twej stracie!

Jeszcze duzo cigzsze brzemig

Przyjdzie nam podzwiga¢, bracie!
(s.266)

Typowa jest rowniez zasada ,kolysania fodzi” jako osi skupiajacej
wszystkie wydarzenia (zresztg zostala ona zastapiona, odpowiednio
do $wigtecznych okolicznosci, przemarszem Dwunastu). W tym kon-
tek$cie powtarzajace si¢ zawolania typu: ,,Co bedzie dalej?” (s. 256),
»lowarzyszu!/ Wytez wzrok!” (s. 257), zyskuja jeszcze jeden - ,tea-
tralny” — sens. Poréwnajmy je z ponizszym fragmentem £ddki:

Ataman (do Esauta) Wez podejrzliwg rurke
Wejdz na atamanska steréwke,
Patrz na wszystkie strony, [...]

komponent stanowi pelna rozbojnikéw t6dz ptynaca po Woldze oraz wypytywanie
esauta przez atamana o to, co wida¢ w oddali. Ttum. fragmentu £6dki - H.D.
% Por.: ,Jak zabawil nocke z baba — Sam nazajutrz baba stat si¢”.
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Esaut Patrz baczniej, méw predze;!
Patrze, ogladam i widze!

Ataman Moéwze, co widzisz?'®

Ukierunkowanie na dramat ludowy dobrze tlumaczy réwniez spe-
cyfike rozwoju akcji dramatycznej. W nawigzujacy do popularnego
gatunku czastuszek, motywow cyganskich wraz z tanicem, piesni
rozbojniczej (ztodziejskiej) i piesni epicko-heroicznej, naprzemienny
uktad dynamicznych zwrotéw i intermediéw muzycznych wple-
cione zostaty formuty (z sensem i bez sensu, czasem réwniez celowo
paradoksalnie) popularne zaréwno wsrod artystow, jak i widzow -
poczawszy od fragmentoéw liturgicznych az do aktualnych haset ulicz-
nych'”. Na przyktad ekspozycja dramatu (rozdziat drugi) zostata
rozwinigta poprzez repliki postaci — w ten sposob czytelnik jest zazna-
jamiany z sytuacjg oraz z uczestnikami wydarzen. Poniewaz chodzi
0 »soldata” Warike (w opozycji do Dwunastu czerwonogwardzistow),

' [Narodnyj tieatr, wybor tekstow, opracowanie, komentarze oraz art. wstepny

Anny Fiodorowny Niekrylowej, Niny Iwanownoj Sawuszkinoj, Moskwa 1991, s. 68.]
7 Mozliwy podtekst muzyczny dla tego ,wystepu” stanowi piesn Odarkiz bardzo
popularnej na poczatku [XX] wieku ukrainskiej opery humorystycznej Siemiona
Stiepanowicza Hulaka-Artemnowskiego Zaporozec za Dunajem:
0Oj, méwita mi matula,
powtarzata,
zebym chlopcoéw do ogrodu
nie wpuszczala.
Och, mamo, mamo, mamo,
nie sprowadzata! (Ttum. H.D.)
Linia melodyczna piosenki Odarki (zarédwno strof, jak i refrenu) jest zestrojona
z monologiem Pietruchy. Obecnos$¢ matczynego ,zakazu” réwniez wspoibrzmi
(chociaz w innej intonacji) z ostrzezeniami i grozbami, jakie Pietrucha kieruje wobec
swojej ukochanej. Aluzyjna obecno$¢ tej arii wzmacnia ciag skojarzen ukrainskich,
fundamentalnych dla zrozumienia finatu poematu.

Dla akeji poematu istotne jest budowanie wszystkich ,wystepéw muzycznych”
na kanwie popularnych melodii, dobrze znanych prostej publiczno$ci. Por. ana-
logiczne wykorzystanie cytatéw muzycznych (Na dzikich stepach Zabajkalskich
iin.) w Pietruszce Strawinskiego, bedacym encyklopedia estetyki jarmarcznej,
przemienionej w kolaz modernistyczny.

101



PRZEKLADY - ARCHIWALIA

natychmiast powstaje intermedium w postaci czastuszki agitacyjnej
(»Poszli, poszli nasi chlopcy/ Stuzy¢ w gwardii czerwonej” [s. 260],
z rozdzialu trzeciego). Nastepnie powstaje nowy element fabuty —
Warnka z Kat’kg mkng na koniu (rozdziat czwarty), po czym Pietrucha
wystepuje z utworem solowym: ,,okrutnym” romansem cyganskim
z refrenem w formie szalonego plasu (rozdzial piaty). Nastepnie do-
chodzi do kulminacji dramatycznej - zabdjstwa Kat’ki (rozdziat
szosty), ktorej sekunduje rozbudowany final muzyczny - dialog solisty
z chorem (oparty na motywie piosenki o Stierice Razinie - rozdziat
siddmy), a dalej dynamiczne kody - ,ztodziejskie”, ,,motojeckie”
kuplety przeksztalcone w charakterystyczny, wspdtczesno-agitacyjny
Sposob.

Fragmenty dramatyczne sg takze cze$ciowo utrzymane w mu-
zyczno-recitalowym duchu. Bezdyskusyjna jest daleka od powsze-
dniosci, stylizowana wtasnie, recitalowa natura replik w scenie
zabdjstwa.

Uciekl ten dran! No nic, wolnego,
Jutro dobiore si¢ do niego!

A gdzie jest Kat’ka? - Kona, kona!
Glowa na wylot przestrzelona!
(s. 264)

Swoista, $cidle ,poetycka” inwersja (,,Jutro dobiore si¢ do niego”)
oraz ,patetyczne” zawolanie: , Kona, kona!”'®, w zaden sposdb nie
mieszcza si¢ w granicach realistycznego dialogu. Sq natomiast zu-
petnie na miejscu jako recytatywne partie muzyczno-dramatycznego
przedstawienia.

* Por. nicoczekiwang zbiezno$¢ z kwestia Hermana wypowiedziang nad cialem
hrabiny w Damie Pikowej Czajkowskiego: ,,Jest martwa! Spetnito si¢, a nie pozna-
fem tajemnicy [...] Martwa, martwa!”. Bez wzgledu na to, czy byla to zbieznoé¢
zamierzona, czy tez nie, istotna jest charakterystyczna ,,operowos$¢” tej kwestii.
[Tekst opery Czajkowskiego w jezyku rosyjskim dostepny m.in. na stronie: http://
www.belcanto.ru/dama.html; dostep 15.08.2018].
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6.

Nieodzownym elementem widowiska karnawatowego jest sponta-
niczny udzial tlumu, zgromadzonego na placu, na ktérym toczy
si¢ zabawa. Dochodzi tu do potaczenia rozméw widzéw, okrzykow
zebrakéw, nawotywania przekupniow, tworzacych metakomentarz
do wydarzen scenicznych, ktdre stapiaja si¢ z widowiskiem w jeden
karnawalowy mise-en-scene. Juz w Budzie jarmarcznej Blok czesto
korzystat z chwytu rozbicia struktury scenicznej. W Dwunastu owa
tendencja zostata utrzymana. Styszymy okrzyki zebrakow (,Chleba!”
[s. 256]), ostrzezenie patrolujacego (,,Zwiewaj!” [s. 256]), nawotywania
prostytutek (,Biedny czlowiecze, Chodzze tu, chodz — Pocatujmy
sie...” [s. 256]), pojedyncze okrzyki z ttumu (,,Co bedzie dalej?” [s. 256],
»Mroz, towarzysze, wsciekly mroz!” [s. 258], ,,Smutno!”). Docierajg do
nas takze odglosy strzaldéw i, wreszcie, czytamy hasla i styszymy je —
by¢ moze s3 to improwizowane wystapienia méwcéw badz okrzyki
gazeciarzy, albo napisy na $cianach. To wszystko przeplata si¢ ze
»scena’, miesza, przechodzi z jednego w drugie tak, ze czestokro¢ nie
sposob rozréznié, czy kolejne zwrotki nastepuja w ramach toczacej
sie na scenie akcji, czy tez powstaja spontanicznie ,,w ttumie”.

Na przyklad w rozdziale drugim repliki rozpoczynajace akcje dra-
matyczng mozna interpretowac rowniez jako realne glosy ,,w thumie™

- A Wanka z Kat’ka hula¢ poszedt...

- Ona kierenki ma w ponczosze!

- Waniuszka teraz sam bogaty...

- Byl naszym - poszedt dzi$ w sotdaty!
(s. 258)

Natychmiast jednak repliki zmieniaja si¢ w czastuszke, ktorej
muzyczno-teatralna natura jest oczywista.

Wolnos¢, wolnosé¢, wolnoéé, ha!
Ech, bez krzyzal!
Co tam Kat’ka z Wanlkg ma -
Jakie, jakie sprawy maz...

(. 259)
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Analogicznie, po scenie zabdjstwa utrzymanej, jak moglismy sie
przekonaé, w tonacji recytatywnej, ponownie dochodzi do glosu
»powszednia”, narracyjna intonacja:

I znéw idzie ich dwunastu -
Karabiny na ramionach.
Twarz zabojcy nieszczesnego
Nie do wiary jak zmieniona...
(s. 265)

Po chwili znéw zmienia si¢ ona w muzyczno-teatralny fragment:
postaci dramatu jak gdyby schodzg ze sceny, zamieniajac si¢ w realne
osoby, by po chwili znéw przywdzia¢ teatralne maski.

Jednocze$nie szereg replik, odnoszacych sie najwyrazniej do przed-
stawienia teatralnego, do$¢ klarownie wskazuje na swoj stylizowany,
literacki charakter. Na przyktad ,,Mroz, towarzysze, wéciekty mréz!”
(s. 258) to parafraza Niekrasowa (,,Mroz, kochanienki, mroz!™"?), za$
o zwiazkach literackich, zaréwno wewnatrz-, jak i zewnatrzteksto-
wych frazy ,,Co bedzie dalej?” (s. 256), juz wspominalismy.

Polaczenie i wzajemne przenikanie si¢ planow ,rzeczywistego”
i »teatralnego” wzmocnione jest rowniez tym, ze na obydwu wy-
darzenia toczg si¢ rownolegle: plac przemierza patrol (,Zwiewaj!”
[s. 256]), wigc uczestnicy mitosno-rozbdjniczego dramatu ubrani sg
jak patrolujacy czerwonogwardzisci, zgodnie z aktualng sytuacja;
gdzies rozlegaja sie strzaly — w dramacie takze strzelaja; zostala za-
bita bohaterka dramatu - stycha¢ fragment nabozenstwa zatobnego.
Podobnie hasta wybrzmiewaja zaréwno ,,na scenie”, jak i ,na placu”,
przy czym trudno $cisle okresli¢ przynaleznos¢ wielu z nich do kon-
kretnego planu akgji.

Ogolny obraz dopetniony zostaje przez ulicznego grajka, wyko-
nujacego (by¢ moze do wtéru katarynki) stary romans, w ktory ko-
micznie wplecione sg znaki czasu: zamiast ulicznego wartownika

' Nikotaj Niekrasow, Szest’ stichotworenij Niekrasowa, Petersburg 1922, s. 50.
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(,,I na bagnecie stéjkowego/ Dwurogi ksiezyc rozptatany”*®) mamy
stojkowego, ktdry ,juz sie nie pokaze™

Miasto po dziennym zmilklo gwarze,
nad Newska Wiezg glucha cisza,
Stojkowy juz si¢ nie pokaze —
Bez wédki pohulamy dzisiaj!

(s. 268)

7.

Najwazniejszym elementem widowiska bozonarodzeniowego jest
podporzadkowanie go zasadzie pochodu przebierancéw.
Przebierancy (ktorzy wybrali wspolczesne kostiumy) prezentuja,
jak przystalo, réznego rodzaju wystepy muzyczno-dramatyczne,
nie zapominajac jednoczesnie o swojej nadrzednej misji, jaka jest
sakralno-karnawalowy przemarsz. Pochdd ten niczym potok stale po-
daza naprzdd, rozlewajac si¢ na statyczne intermedia. Przedstawienie
jarmarczne i akcja dramatyczna (w ktdrej bohaterowie ponownie nie
id g,lecz pedza naraczym koniu, biegng, upadaja, tancza) nastepnie
znow zlewa sie w calo$¢ i podaza przed siebie. Taki utworzony na
nowo pochdd wciela kolejne elementy zabawy, by ostatecznie zmieni¢
sie w ,,parade-apoteoze”, ktorej przewodniczy posta¢ Chrystusa uka-
zana na sposob jarmarczno-dekoracyjny. Stylistyka ludowa nakazuje
ozdobi¢ figure Chrystusa wienicem z biatych - papierowych? - réz
i czerwonym sztandarem, stanowiacym aktualny dodatek do przed-
stawienia. Pochdd komicznie zamyka przerazajacy pies — istotny
dodatek do tej patetycznie-btazenskiej kulminacji.

Folklorystyczna natura Dwunastu, zwigzana z obrzedami bo-
zonarodzeniowymi i koledowaniem, przejawia si¢ miedzy innymi
w kompozycji utworu, a $cislej — w fakcie, ze do kulminacji tresci
dochodzi niemal nieoczekiwanie, jakby nie zostata ona przygotowana
przez wczesniejsze fragmenty, a odnosi si¢ do nich wylacznie poprzez
zewnetrzne, linearne polfaczenie nastepujacych po sobie zdarzen:

** Cytat z Piosenki wigziennej Fiodora Glinki, 1826 r. Przyp. thum.
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czerwonogwardzisci idg, spotykaja burzuja z psem, pies kustyka
za nimi, kto§ majaczy w oddali, przywotujg go, lecz nie otrzymuja
odpowiedzi, poniewaz jest to Jezus Chrystus®. Porownajmy
budowe typowej, czesto spotykanej przyspiewki kolednikéw: za-
czyna si¢ ona od zwyklych wydarzen, ktore linearnie zazebiajac sie
ze sobg, tworzg rozbudowany szereg znaczen nieoczekiwanie (w celu
uzyskania bardziej dramatycznego efektu) zwieniczony tematem sa-
kralnym. Oto przyktad (z koniecznosci najkrétszy) takiej sekwencji
oraz nakrecajacej ja sprezyny:

Chodzit koziol na bazar.

Kupit koziot kose.

»A po co mu kosa?”

- Trawe-murawe kosi¢.

,»P0 co mu trawe kosié¢?”

- Konia raczego wykarmic.

- ,,Po co konia raczego wykarmiac?”
- Drewno d¢bowe wozié.

,»Po co drewno debowe wozi¢?”
- Mosty zwodzi¢.

,»P0 co mosty zwodzié?”

- Chrystus bedzie chodzi¢!

Hej Koleda!**.

Niesiona na czele grupy koledniczej szopka z Dziecigtkiem Je-
zus to zwyczaj rozpowszechniony na zachodnich terenach Ukrainy
(znamienny jest 6w okcydentalizm, katolickie pochodzenie motywu,
podobnie jak wianuszek z biatych réz, zdobigcych glowe Chrystusa).
Oczywiscie, podobizny Chrystusa czy Bogurodzicy traktowane sg
jakoich realna obecnos$¢ naczeleprocesji. Takie utozsamienie
typowe dla ludowo-religijnej swiadomosci niewatpliwie funkcjono-
walo réwniez w $wiecie poetyckim Bloka. O tym, zreszta, $wiadczy

! To, ze owo nieprzygotowanie jest pozorne, a tematyka chrystusowa przenika
caly poemat, wskazywalem juz weze$niej. Stanowi to drugi plan ,,gry” artystycznej.
** Poezija kriestjanskich prazdnikow, red. lizalij losifowicz Ziemcowskij, Lenin-
grad 1970, 5. 128. [Ttum. H.D.].
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wiersz Za grobem (Wiersze rozne), w ktérym niesienie ikony na czele
procesji pogrzebowej interpretowane jest w identyczny sposéb:

Matka Boza Ukdj méj smutek

Jasna, cicha — kondukt prowadzila,

A w zalobie kroczyta za trumna

Ta, co dzisiaj milego stracita.

[...]

I znak krzyza kreslili spotkani

Na swym czole mys$lacym, strudzonym.
Kurz wzbijany bliskimi opadat

Na dziewczyne, na grob i ikone [...]*%

Ze wzgledu na t¢ okoliczno$¢ sam pochod przebierancow rozu-
miany jest w odbiorze ludowym jako §wita Chrystusa - ,aniofowie
panscy” badz apostolowie:

a ci wszyscy kolednicy aniolowie. A my tu przyszliémy, Chrystusa
znalezlismy. [...]
gospodyni stoly kryla, gosci wygladata — $wigtego Pawla, swigtego

Piotra goécia najmilszego Chrystusa Pana®*.

Kolednicy szukaja gospodarzy po calym $wiecie, ,w zautkach”,
zeby dopelnit si¢ cel sakralny:

Juz my chodzimy Po zaplotkach
Juz blakamy sie Juz szukamy
W zautkach Podworka Iwana...”.

Natomiast w poemacie:

Karabinki ich stalowe
Na zaczajonego wroga...

** Wiersz Aleksandra Bloka Za grobom opublikowany w trzecim tomie poetyckim —
Stichotworenija. Kniga tret’ja (1907-1916) z roku 1916. Ttum. H.D. Przyp. ttum.

** Tlarion Swiencicki, Rizdwo Christowe w pochodi wikiw, Lwiw 1933, s. 112.
[Ttum. H.D.].

> Poezija..., dz.cyt., s. 78. [Thum. H.D.].
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Przez zaulki brng grobowe,
Gdzie jeno zawieja sroga... (s. 270)

Podniosta i trudna misja kolednikéw upowaznia ich do otrzyma-
nia nagrody. O nagrode te nie tyle sie prosi, ile sie jej zada, dlatego
nierzadkie sg grozby wobec 0s6b, ktérym przyjdzie do glowy, by
nie spelni¢ Zyczen przebierancéw. W specyficzny sposob tacza sie
one z blogostawienstwami i zyczeniami dla szczodrych gospodarzy
(a poniewaz dotycza okresu bozonarodzeniowego, sa to takze zyczenia
nowego szczeScia w now ym roku). Nadaje to pochodowi am-
biwalentny, sakralno-zbojecki sens, wpisujacy si¢ w szeroki kontekst
karnawatowy.

Dajcie kotacza, Owsien, koleda,

bo nozem naznacze, Broda sukienna!
wyniescie kure, Kto nie da udka,

bo zrobi¢ w oknie dziure, Temu w okna hukne.

i kietbase niedcie, Kto pierogiem nie ugosci,
bo wam dom rozniese®®. Temu krowe za wlosci.

Kto si¢ chlebem nie podzieli,
Temu dziadka wzigli.
Kto szynki nie da,
Temu w garnkach bieda.
Na te $wigta, na nowy rok, szcz¢scia Wam nowego!
Niech wszelkie dobra si¢ mnozg!*’

(Poréwnajmy wersy, od ktérych, wedlug swiadectwa Kornieja
Czukowskiego, zaczal Blok swoja prace nad poematem: ,,I nozykiem/
Pochlastam, pochlastam!” [s. 267], a takze zakonczenie rozdzialu
siodmego).

Ambiwalentne, rozbdjniczo-apostolskie traktowanie liczby ,,dwa-
nascie” jest jednoczesnie wyraznym nawigzaniem do Niekrasowa
(Dwunastu byto rozbéjnikéw) oraz jego Uczty nad ucztami z Komu sig
na Rusi dobrze dzieje. Tutaj, po raz pierwszy w nowej literaturze rosyj-
skiej, wykorzystano motyw karnawatu, z muzycznymi fragmentami

*¢ Tlarion Swiencicki, dz.cyt.., s. 147. [Thum. H.D. W oryginale po ukraifsku].
*” Poezija..., dz.cyt., s. 122. [Thum. H.D. i Eliza Wolska].
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przetykanymi dialogami, utrzymany w poczciwo-rozbojniczym to-
nie itd. Wspomniany zwiazek zostal zreszta utrwalony w notatkach
samego Bloka — w adnotacjach do rozdzialu dziesigtego czytamy:
»1 byl z rozbojnikiem. Dwunastu byto rozbojnikéw”. Jednoczesnie
fragment ten odsyla nas do zawartych w Ewangelii wedtug §w. Luka-
sza slow Jezusa, skierowanych do zloczyncy: ,,Dzi$ bedziesz ze mna
w raju”?®, Aby wlasciwie zrozumie¢ sens tego odniesienia, przyjrzyjmy
si¢ jeszcze jednemu motywowi, zwigzanemu z pochodem kolednikow.

Widzieli$my juz, ze procesja przebierancéw uwaza siebie za straz
(»patrol”), ktora winna ochrania¢ Chrystusa przed silg nieczystg.
Waga tej misji podkreslana jest tez przez samg nature ($nieg, zamiec,
porywisty wiatr), ktéra w tym czasie ukazuje rozpetanie pierwiastka
diabelskiego; przypomnijmy, Ze utozsamienie wichury $nieznej z sita
nieczystg jest stalym elementem ludowej swiadomosci religijnej
i poetyckiej.

Zatem, ,patrol” apostotéw-przebierancéw ochrania ,,kroczacego
przodem” Chrystusa (Dziecigtko Jezus) przed ,wrogiem $miertel-
nym”. W zwigzku z tym ambiwalentne znaczenie zyskuje stowo
»wrog”, wielokrotnie powtarzane w poemacie i na pierwszy rzut oka
majace jedynie zabarwienie polityczne. Jednak, zauwazmy, w jakie
atrybuty zostal wyposazony ten wrég: kolednicy nazywajg go ,,niewi-
dzialnym”, ,,niepohamowanym?”, ,§miertelnym” (,,Smiertelny wrdg” -
to wrecz idiom, okreslajacy sile nieczystg). Znamienne jest réwniez
poczucie statej obecnosci wroga i jego niewidzialnosci. Interesujace
jest wreszcie, ze kazda wzmianka o ,wrogu” taczy si¢ z motywem
wirujgcego $niegu, zamieci:

2.

Wicher przegania $nieg przez miasto.
Idzie, idzie ich dwunastu,

U karabinéw czarne rzemienie,
Wokolo - ognie, ognie, ptomienie...

(o)
(s. 258)

8 Luk, 23, 43. Przyp. ttum.
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Wokolo - ognie, ognie, ptomienie...
Przez ramig — karabindw rzemienie...
Rewolucyjny réwnaj krok!
Czujnie ci¢ wroga $ledzi wzrok!
(s. 259)
1L
Karabinki ich stalowe
Na zaczajonego wroga...
Przez zaulki brng grobowe,
Gdzie jeno zawieja sroga...
I przez zaspy, przez puchowe,
W ktérych grzeznie noga...
(s. 270)
Sztandar czerwony,
Wiedzie ich wprzod.
Stycha¢ sttumiony
Tupot nég.
Znienawidzony
Zbudzi si¢ wrog...
Zawierucha dmie im w oczy
W dzien i w nocy
Z calej mocy...
Naprzdd kroczy
Lud roboczy!
(s. 270)

Zauwazmy przy okazji zwiazek ze stowem ‘naprzdéd’, ktérego am-
biwalentnos¢ juz byta analizowana. W ten sposob nawet otoczenie
rymowe tych dwoch kluczowych wyrazéw zyskuje jeszcze jeden,
sakralny sens: stowa ,,sztandar” i ,nar6d” oznaczaja choragiew cer-
kiewna oraz procesje religijng (,prawostawny lud”), nie tracac jed-
nak swojego pierwotnego, wydawaloby sie kompletnie odmiennego
znaczenia.
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8.

Nalezy okresli¢ jeszcze jeden obszar typowy dla wszystkich wyda-
rzen karnawalowych, a bozonarodzeniowych w szczegoélnosci - jego
infantylne, dzieciece zabarwienie. Z feriami $wiatecznymi, karna-
walem, wystepami przebieranicéw zwigzanych jest wiele elementow
dziecigcych. Motyw ten zostaje jeszcze wzmocniony tematyka na-
rodzin Chrystusa, Dzieciatka Jezus, jak rowniez (w zwigzku z tym)
z tematyka odnowienia przez chrzest — do ktérego, jak do kulminacji,
zmierza cate widowisko bozonarodzeniowe®.

Charakterystyczny infantylny modus stylistyki karnawatowej
sygnalizuje Blok juz w wierszach do Budy jarmarcznej, w ktérych
przedstawienie (wraz z cytatami z samej sztuki) pokazane jest z per-
spektywy dziecka, jak zresztg réwniez w samej Budzie jarmarcznej,
gdzie na wszelkie sposoby podkresla si¢ infantylizacje Pierrota.
W strukturze Dwunastu ,,dzieciece”, basniowe intonacje pojawiajg
sie na przyklad w rozdziale dziesigtym:

** Motyw chrztu w zamieci $nieznej z wielkg moca dochodzi do glosu w wierszu
programowym ze Snieznej Maski — Drugi chrzest. Istnieje tam caly szereg innych
ciekawych paralelizméw z analizowanym utworem - od przyjaciotki, lezacej na ,,styg-
nacej ziemi”, po grudkilodu potyskujace na czole bohatera-Chrystusa (przeciez ,,biate
réze” w poemacie mozna takze interpretowaé w sposob ,,rzeczowy”, jako $niezynki):

Zamiecie drzwi mi otwieraly,
Chl6d $ciat izdebke po framugi.

I w nowej toni, $nieznej, bialej,
Chrztu dostapitem po raz drugi.

I w §wiecie nowym - dobrze wiem to,
Ze ludzi sa, i ze s3 sprawy.

Ze drzwi do raju nie zamkniele
Tym, ktdrzy drogi zle obrali.
Pieszczota milej juz mnie meczy
Na ziemi wzigtej w karby chtodu.
Szlachetny kamien - znak zamieci
Na czole blyszczy grudka lodu.

[Wtoroje krieszczenije. Wiersz ukazat si¢ w drugim tomie poetyckim
Bloka, Stichotworenija. Kniga wtoraja, dz.cyt. Ttum. H.D.].
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Snieg si¢ klebi niby chmury,
Snieg si¢ stupem wzbit do géry...
(s. 269)

W rozdziale siodmym bohatera cechuje typowo basniowa formuta:

- Niewesolys, towarzyszu?
- Czemu ci tak zrzedta mina?
- Czemuzes$ sie tak uciszyt®°.
(s. 265)

Motyw ten jest szczegolnie wyrazny w zamykajacej apoteozie —
pojawieniu sie stylizowanej figury Chrystusa. Rytm ostatnich szes-
ciu wers6w poematu — czterostopowy chorej z rymami parzystymi
i zmieniajaca si¢ klauzulg mesko-zenska - jest tradycyjnie rytmem
»dzieciecym”. Bodajze jako pierwszy korzystat z niego Puszkin (Bajka
o carze Sattanie, Bajka o martwej caréwnie, Bajka o ztotym koguciku),
a wérdd wspolczesnych Blokowi tworcow postugiwali sie nim na
przyklad Majakowski, Marszak i Charms:

Przodem - niosgc krwawy sztandar,
Za wichurg niewidzialny
I dla kul nieosiagalny,

Lekka stopa nadsniezysta

Przez perliste rozsypisko,
W wienicu bialych réz na skroni
Przodem - idzie Jezus Chrystus.

(s. 272)

»Infantylny” rytm basni poetyckiej paradoksalnie faczy sie z chwy-
tami stylu oratorskiego (mamy tu do czynienia z klasycznym zdaniem
zawierajacym patetyczna anafore). Podobnie taczg sie w warstwie zna-
czeniowej tego fragmentu pierwiastki patetyczny i blazenski. Mamy

*® W oryginale wystepuje okreslenie ,, zwiesil nos”, a cala stylistyka przytoczonego
fragmentu przypomina przygnebienie basniowego bohatera Iwanuszki, ktérego
przytlacza ogrom wyzwan, jakie musi pokona¢, aby zdoby¢ wymarzong nagrode
(reke caréwny, carstwo etc.). Przyp. thum.
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przed soba nie ,,po prostu” Chrystusa, lecz wtasnie Dzieciatko Jezus
(tak jak powinno to wygladaé w orszaku §wigtecznym). Ten szczegot
okresla jeszcze jedna, bozonarodzeniows, basniowa, ,,choinkowg”
perspektywe poematu.

9.
Przechodzac do analizy struktury karnawalowej poematu jako ta-
kiej, mozna odkry¢ pewne dominanty znaczeniowe, na ktére nalezy
zwroci¢ szczegdlng uwage.

Przede wszystkim, jak udowodnit Michail Bachtin, karnawat jest
zjawiskiem poliwalentnym. Kazdy jego element posiada jednoczesnie
rozne plaszczyzny i sensy, w tym znaczenia przeciwstawne: wysokie
i niskie, Swiete i blazenskie, potaczone w nierozerwalnym splocie.
Wskazywali$my juz na szereg podobnych elementéw w strukturze
poematu, trzeba jednak podkresli¢, Ze w ten sposéb mozna inter-
pretowac¢ wszystkie czesci kompozycji utworu. Widzielismy to na
przykladzie czerwonogwardzistow (bedacych zarazem przebieran-
cami, a wigc réwniez ztoczyncami-apostotami), Pietruchy (ktéry jest
jednocze$nie Pierrotem, Pietruszka i apostotem Piotrem). Podobnie
ambiwalentny jest takze pies — niby calkiem rzeczywisty, a zarazem
jest i uczestnikiem bfazenady, i symbolem starego Swiata, i Mefisto-
felesem obiecujacym odnowienie.

W tym sensie interesujaca jest tez posta¢ Kat'ki. Wystepuje ona
na dwoch plaszczyznach - ,realnej” i ,,lalkowej”, co w zasadzie jest
zrozumiale w §wietle wezesniejszej analizy. Lecz zdaje si¢, ze w utwo-
rze kietkuje tez trzecia plaszczyzna, symboliczna. W zwigzku z tym
zwraca uwage wspotbrzmienie ponizszych ustepow:

Chwy¢ za karabin, Iek w sobie skrusz!
Kropniemy kulka w Swietag Rus$ -

W starodawna,

Chalupiana,

Tegozada!

(corerennnnd)
(s. 259)
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Ach, ty Katiu, moja Katiu,
Mordeczko pyzata...
(s. 261)

»Pyzata” Kat'ka stanowi wiec pendant do ,tegozadej” Rusi. Bo-
haterowie zamierzali ,.kropna¢” Swieta Rus, po czym rzeczywiscie
kropneli - Kat’ke. W zwigzku z tym, nacechowana dotad jedynie pa-
rodiowo replika wy$mianej maski-lalki jarmarcznej: ,Zdrajcy! — Rosja
umiera!” (s. 255) — nieoczekiwanie zyskuje ambiwalentny sens - jak
juz zauwazyli$my, réwniez w stosunku do innych wypowiedzi uczest-
nikéw widowiska. Ponownie zderzamy si¢ z logika karnawatows,
zgodnie z ktora wszystko, co wysmiewane, jest zarazem stwierdzane,
a wszystkie stwierdzenia jednoczesnie si¢ wySmiewa.

Inny, réwnie ciekawy pod wzgledem wieloptaszczyznowosci sens
wnosi posta¢ burzuja oplakujacego stary swiat. Po raz pierwszy ta
figura pojawia si¢ w roli ,,ztotoustego” w jarmarcznym widowisku
z pierwszego rozdzialu; nastgpnie ponownie wkracza na scene w roz-
dziale dziewigtym w towarzystwie glodnego psa. To nie tylko portret
spoleczny, nie tylko symbol starego §wiata, wreszcie nie tylko maska
jarmarczna, wyglaszajaca swoje komiczne proroctwo ku uciesze ga-
wiedzi. W postaci burzuja-zlotoustego zdaja si¢ dochodzi¢ do glosu
cechy autoportretu oraz autoparodii (nieodzownego elementu styli-
styki karnawalowej).

Wstrzymajmy sie na chwile przed odpowiedzig na pytanie, czy
autor wprowadzit ten motyw $wiadomie. Istotne, Ze dla niektérych
jemu wspolczesnych bylo to rzecza oczywistg. Znamienny jest pod
tym wzgledem fragment poematu Majakowskiego Dobrze!, przed-
stawiajacy spotkanie z Blokiem (wyraznie stylizowane), w ktérym
obraz poety skrojony jest na modte analizowanego wyzej fragmentu
Dwunastu:

Zadumatl sie Blok -

a obok -

cien Bloka

wypatrzyt si¢ z muru,
strzelisty.

Czekaja
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obydwaj,
czy cichym krokiem
przez wody
nie idzie Chrystus.
Ale
nie zjawiat si¢ Chrystus
Blokowi.
W oczach
mu troska zalegta®.

Dla poréwnania:

Jak glodne psisko tkwi na rogu
Burzuj — milczacy znak pytania,
A stary $wiat, skuliwszy ogon,
Jak bezdomny stoi za nim.
(s. 268)

Inna kwestia, na ktdrg nalezy zwroci¢ uwage w zwiazku z seman-
tyka karnawalows, to Rosja i Zachdd. Wtadciwie, karnawat bozo-
narodzeniowy kojarzy si¢ przede wszystkim z zachodnim $wiatem
katolickim. Zauwazylismy, ze to nacechowanie pojawia sie w tekscie
poematu w motywie przemarszu z figurg Chrystusa na czele, a takze,
by¢ moze, w motywie bialych réz. Taka konotacja splata si¢ $cisle
zwieloma cechami, zakorzenionymi gleboko w obszarach rosyjskiego
folkloru ludowego, w zwigzku z czym powstaje swoista symbioza
sensOéw: Rosja i Zachod (katolicki Zachdd - Francja). Zwracalismy juz
uwage na to, ze niektore skojarzenia filmowe funkcjonuja w podobny
sposoéb. Jeszcze jeden motyw w tym szeregu zwigzany jest wiec z po-
strzeganiem przez ludzi z przetomu XIX i XX wieku rewolucji jako
fenomenu zachodniego, a przede wszystkim francuskiego.

W ten sposob poemat Dwunastu wywiera znaczacy wplyw na
bliski mu czasowo inny utwoér Bloka, Scytowie, w ktérym dominuje
temat ,,Rosja i Zachod”. Zwiazek ten sankcjonuje obecnos¢ w tekscie

' Wthadimir Majakowski, Dobrze!, ttum. Artur Sandauer, Warszawa 1987, s. 67—68.
Przyp. ttum.
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Dwunastu nawigzania do Oszczercom Rosji Puszkina (pary rymowej
»witija”**~ ,Rossija”), z kolei zwigzek pomiedzy utworem Puszkina
a Scytami jest juz bardzo czytelny.

Wspomniany paralelizm, jak rowniez fakt, ze tematyka Zachodu
stale (cho¢ niedostownie) przewija si¢ w Dwunastu, pozwala na sko-
relowanie warstwy tre$ciowej Scytow ze $wiatem karnawalowym
Dwunastu. Przeklenstwa, nienawis$¢ i odrzucenie Zachodu zyskuja
w Scytach znaczenie poliwalentne, zazebiajgc si¢ ze Swiatem karna-
walowym Dwunastu.

10.
Mozna byloby ograniczy¢ sie do poruszonych juz kwestii, gdyby
chodzito jedynie o strukture konkretnego utworu lub o twérczos¢
jednego poety. Nalezy jednak powrdci¢ do mysli, sformutowanej we
wstepie i przypomnieé, ze poemat Dwunastu stanowi tylko jeden,
cho¢ niewatpliwie najjaskrawszy z przejawdw powszechnego, nad-
zwyczaj silnego nurtu, majacego wowczas wptyw nie tylko literature
czy sztuke, lecz takze na calg kulture. Dlatego tak wazna jest proba
wyjasnienia zrddel i sensu tego pradu. Odpowiedz na to pytanie wigze
sie z analiza zrédet struktury karnawatowej Dwunastu.

Na tym obszarze trzeba odnotowa¢ przede wszystkim konotacje
apokaliptyczna karnawatu jako takiego, a zwlaszcza jego jarmarczno-
-cyrkowego ekscentryzmu. Takie pole semantyczne uwidacznia sie na
wielu plaszczyznach. Przede wszystkim sam fenomen karnawalu sta-
nowi negacje, ruing pierwotnego $wiata, ,,koniec $wiata”. Jest to naj-
bardziej radykalny rodzaj niszczenia - ,wesote” niszczenie, za sprawg
ktérego nie tylko zburzony zostaje $wiat zewnetrzny, lecz takze sam
niszczyciel rzuca si¢ w karnawatowy Zywiot samounicestwienia. Jest
to zachwyt nad samozaglada, ,,uroczysto$¢ mak przedsmiertnych”

32 W polskich przektadach Puszkina rosyjski wyraz ,witija”, przez nas przetozony
w tekscie artykulu jako ,zlotousty”, ttumaczono jako ,krasoméwca”, ,,orator”,
w zwigzku z czym zasygnalizowana przez Gasparowa para rymowa ulegla rozbiciu.
Zob. np. Z rosyjskiego, ttum. Julian Tuwim, Warszawa 1954, t. 1, s. 227. Przyp. ttum.
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(Sniezna maska)®®, wyraznie obecna w apokaliptycznych, spoteczno-
-historycznych systematach tamtego okresu, przepowiadajacych
krwawy zmierzch ,,ery humanitaryzmu” - od Nadchodzgcego chama
Merezkowskiego do Zmierzchu Zachodu Spenglera. Niewatpliwie,
w Rosji, z jej nihilistycznymi i apokaliptycznymi tradycjami, owa
granica musiala by¢ szczegdlnie podkreslona.

Apokaliptycznos¢ karnawatu polega réwniez na jego irracjonal-
nosci i wyzwoleniu mrocznego, zywiolowego, ,,dionizyjskiego” pier-
wiastka. Jest to motyw szczegdlnie wazny w epoce gwaltownej reakji
na tradycyjny racjonalizm i humanizm, na éducation sentimentale
okresu poprzedniego, w epoce proroctw zagtady dostatniego, ,,bur-
zuazyjnego” §wiata. W modernistycznej kulturze europejskiej z duza
mocg wybrzmial on przede wszystkim za sprawg Nietzschego. Nalezy
tez podkresli¢ role tworczosci Wagnera w jej wymiarze rekonstrukeyj-
nym i mitologizujacym. Wyjatkowa rola muzyki i szeroko rozumianej
$wiadomosci muzycznej wptynela na samoswiadomo$¢ epoki oraz
na tworczo$¢ Bloka.

W analizowanym obszarze istotny jest jeszcze jeden motyw kar-
nawatowy. Chodzi o zwigzek migdzy karnawatem a misteriami sred-
niowiecznymi, z ich jarmarcznym, prymitywnym traktowaniem
apokaliptycznej i wznioslej tematyki duchowej. Podkreslmy, ze Blok
ttumaczyt Cud o Teofilu®*, w ktérym réwniez dostrzec mozna dazenie
do prymitywizmu.

Zreszty, wspolczesne, ,jarmarczne” i cyrkowe przedstawienie
nie jest pozbawione misteryjnego zabarwienia, swoistej btazenskiej
uroczystosci. Wszyscy ci akrobaci-aniotowie, fruwajacy pod sufitem
i chodzacy po linie (niczym Chrystus po wodzie); wszystkie prze-
obrazenia, stracenia do piekta i rownie cudowne zmartwychwstania;
cztowiek w klatce z Iwami i tygrysami, przywodzacy na mysl pierw-
szych chrzescijan; Dawid niezmiennie zwalczajacy Goliata; wreszcie,

** Cytatw wiersza Ustalost’, ktéry wszedt do cyklu Sniezna maska, opublikowanego
w tomie drugim poezji Bloka - Stichotworenija. Kniga wtoraja, dz.cyt. Przyp. ttum.
** Chodzi o dramat religijny Rutebeufa napisany okoto 1260 roku, przektad ktorego
opublikowal Blok w roku 1916. Przyp. ttum.
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trawestacyjna reprodukcja calego swiata biblijnego w klownadzie, nie-
watpliwie stwarzaly dla artysty, zwlaszcza w aurze poczatku wieku,
zarazliwie inspirujgcg atmosfere. Znane jest zainteresowanie Bloka
(i nie tylko Bloka) cyrkiem, zapasami francuskimi oraz pojmowanie
tego fenomenu jako nieodlacznej czgsci ,muzycznej tresci” epoki
przetomu i kryzysu. W tym sensie ciekawa jest przedmowa do Od-
wetu, napisana juz po rewolucji, w ktérej w jednym szeregu wymie-
niane sa: zapasy francuskie, pasjonowanie si¢ lotnictwem, sprawa
zabdjstwa Juszczynskiego, przygotowania do wojny itd.

Warto zwrdci¢ uwage takze na fakt, ze karnawat ze swojg ,,uliczng”
orientacjg artystyczng jest przeprowadzong celowo duchowg apo-
kalipsg estetyczng. Stanowi on wykpienie i zniszczenie tradycyjnej
sztuki ,,humanistycznej” i tradycyjnego stosunku do niej jako do
czego$ ,podniostego”, obnizenie, parodi¢ i autoparodie. Zaglada
starego $wiata i samozaglada osobowosci, ktéra wyrosta w §wiecie
tradycyjnych wartosci, faczy si¢ ze $miercig starej sztuki i dawnego
do niej stosunku.

Zarazem, to obnizenie tonu, zwrot ku bfazenskiej prymitywnosci
wigzaly sie nie tylko samozagladg, lecz takze z wyzwoleniem
artysty. Ton blazenskiej podniostosci pozwolil mu na odwazne wpro-
wadzenie najwyzszych nut patosu i retoryki, na myslenie w skali
kosmiczno-apokaliptycznej (cho¢by nawet pod maska btazenady),
czyli na wyrazenie wprost tego, czego nie sposob byto ,wypowiedzie¢”
w ramach starej, ,powaznej” sztuki.

Znamienne, ze muzyka, czyli sztuka z natury skfonna do ,,bez-
posredniego”, patetycznego oddzialywania na stuchacza, szczegdlnie
ostro zareagowala na wyzwalajacg role prymitywizmu jako mozli-
wos$¢ wyrwania si¢ (zaréwno w sensie wysokim, jak i niskim) z pet
éducation sentimentale. Prymitywizm stal sie dla niej zaréwno sa-
mozaprzeczeniem i drwing, jak i dazeniem do najwyzszego (i w tej
podniostoéci prymitywnego) patosu. Aby zrozumiec¢ wage tego pradu,
wystarczy przypomnie¢ najwybitniejsze zjawiska muzyczne tamtej
epoki, ktére (mimo oczywistych réznic) taczy nawigzanie do estetyki
karnawatowego kolazu. Mozemy tu méwi¢ o symfoniach Mahlera, ba-
letach Strawinskiego, Pierrot lunaire Schoenberga, tworczosci Satiego

118



B. GASPAROW, ELEMENTY WIDOWISKA BOZONARODZENIOWEGO

i,Les Six” (zwlaszcza Milhauda), wreszcie o pierwszych utworach
Prokofiewa (Suita scytyjska, I Koncert fortepianowy). W tym miej-
scu nie musimy juz rozwija¢ watku o wrazliwosci Bloka na muzyke
io,muzyczno$ci” jego tworczosci.

Réwnolegle z wyzwoleniem w obszarze tresci, mozna réwniez mo-
wic o $cidle formalnej swobodzie tworcy. Kres patetycznego podejscia
do sztuki oznacza takze kres wszystkich formalnych zobowigzan, re-
gul postepowania tworczego, ktére wezesniej na nim cigzyty. Okazuje
sie, ze ,wszystko jest dozwolone” tak pod wzgledem duchowym, jak i
$cisle technicznym. Artysta moze eksperymentowac do woli, urzadza¢
dowolny ,,karnawal” stylu, gatunkéw czy kompozycji. Skandaliczny
i epatujacy efekt tych eksperymentéw nie tylko nie odstrasza, lecz
takze staje sie wrecz upragniony, przemieniajagc w karnawat losy
samego utworu (o czym juz wspominalismy). Aktywny zwrot ku ni-
skim gatunkom i wulgarnemu prymitywizmowi, cho¢ juz sam wnosi
pozadang atmosfere skandalu, jeszcze mocniej stymuluje ,,swawole”
autora, bowiem nie musi on juz z niczym i nikim ,,si¢ ceregieli¢”. Z sa-
mej swej natury utwor jest kruchy, mobilny, z fatwoscig dostosowuje
sie do nowych potrzeb i okolicznosci zewnetrznych, jest kompletnie
pozbawiony aureoli nietykalnosci, ktora otaczata tradycyjna ,,$§wieta
sztuke”.

Rzeczywiscie, juz pierwsze proby wykorzystania karnawalowo-
-jarmarcznego entourage’u prowadzily do odwaznego Zonglowania
planami narracyjnymi, gwattownej zmiany masek, dziwacznej mie-
szanki groteski i publicystyki. W tym kontekscie w sztuce rosyjskiej
znamienne s3 Rajok Musorgskiego oraz Uczta nad ucztami Niekra-
sowa, a takze Co robi¢ Czernyszewskiego. Maestrie sztuki Bloka w od-
niesieniu do tego zjawiska karnawalizacji prébowalem pokazaé wyzej.

Przejdzmy do jeszcze jednego istotnego kontekstu tematyki apoka-
liptycznej — ,,konca $wiata”, ktory jest zarazem odnowieniem i wyzwo-
leniem. Te nowe narodziny, nowy ,,chrzest” w kipieli karnawatowej
(»$nieznej toni” Bloka) z wielka mocg uruchamiaja motywy dzie-
cinstwa - niemowlectwa i lat szkolnych (karnawal to ferie, ,,zabawa
dziecigca”).
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Zawarte w obrazie karnawatu polaczenie apokaliptycznego zrywu
z naiwno-infantylnym odnowieniem, nasuwa nadzwyczaj gltebokie
skojarzenia z rewolucjg. Pozostajac jedynie w obrebie dziewietnasto-
wiecznej literatury rosyjskiej, mozna przywota¢ sceng koncowa Co
robi¢ Czernyszewskiego (rewolucja jako $wigto, jako ,wesele”) czy
druga czegs¢ Komu sig na Rusi dobrze dzieje — Uczta nad ucztami z re-
wolucyjno-demokratycznym zakonczeniem. Finalowa scena opery
Musorgskiego Boris Godunow (Scena pod Kromami), przedstawiajaca
bunt ludowy przeciwko Borysowi, réwniez utrzymana jest w styli-
styce karnawalowej. Znajdziemy tam: chdralne wykonanie rozboj-
niczych, ,molojeckich” piesni, aktualne zwrotki-hasta wedrownych
mnichéw-uciekinierédw, wreszcie konieczny element trawestacyjny,
jakim sa szyderstwa wobec porwanego ,,bojara Borysa”, przebranie
go w stroje blazenskie, kierowane do niego parodystyczne ,,pie$ni
pochwalne”. Obrazu dopetnia przejscie procesji jezuitdw, $piewaja-
cych hymn katolicki, czemu towarzysza oburzenie i szydercze repliki
z tlumu, a w zakonczeniu - pojawienie sie carewicza i uroczysty
pochdd-apoteoza, z tragicznie blazenskim zamknieciem: na poty
bezsensownym, a przez to tym bardziej ztowieszczym wotaniem
jurodiwego.

Interesujgce jest takze podkreslanie przez Dostojewskiego w Bie-
sach infantylno$ci swoich bohateréw, przede wszystkim Piotra
Stiepanowicza ,,Pietruszy”. Ma on szkolno-sprawozdawczg ma-
niere moéwienia, jego ,wybryki”, podobnie jak wybryki jego pod-
opiecznych, cechuje zaréwno zlowieszczy, jak i komiczno-szkolny
charakter. Zreszta, kulminacja powiesci przybiera ksztalt §wieta-
-karnawatlu, przy czym pozar wraz z postacig oblagkanego guber-
natora wyraznie kontynuuje i rozwija te skandalicznie $wiateczna
linig stylistyczna.

W ten sposob motyw infantylizmu staje si¢ ambiwalentny, niesie
ze sobg nie tylko pierwiastek radosnego odnowienia, ale i pierwia-
stek apokaliptyczny. W tym ostatnim obszarze infantylizm jawi
si¢ jako antyosobowos$¢, czyli zniszczenie $wiata warto$ci huma-
nistycznych. Osobowo$¢ rozmywa sie¢ w zywiole karnawatowym,
w $miechu z samej siebie, w irracjonalnosci i prymitywizmie. Na
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tym polega jeden z senséw przemiany w dziecko, owego ,,powtdr-
nego chrztu”. Ma si¢ rozumie¢, w tym kontekscie infantylizm jest jak
najécislej zwigzany ze ,scytyjskoscig”, co po raz kolejny potwierdza
korelacje miedzy dwoma poznymi dzietami Btoka oraz w znaczeniu
szerszym — pomiedzy nurtem ,,prymitywizmu” i ,,barbarzynstwa”
w sztuce europejskiej.

Istnieje jeszcze jeden istotny aspekt wlasciwy dla kultury rosyj-
skiej — zwigzek z tradycjg rewolucyjno-demokratyczng. Zwrot ku
nizszym warstwom folklorystycznym, ku kulturze ludowego $wie-
towania, byl zarazem wyjsciem ,,do ludu”, osiggnieciem ,,ludowosci”
sztuki. Byla to forma artystycznej stuzby ludowi. Taki patos nie-
watpliwie obecny jest w odpowiednich eksperymentach artystycz-
nych Musorgskiego i Niekrasowa, ktérych dorobek byt nadzwyczaj
wazny dla Bloka. Nie musimy przy tym wspomina¢, ze zwrot ku
prymitywizmowi i folklorowi bynajmniej nie powodowatlutozsa-
mienia dzieta sztuki z danymi zjawiskami. Te ostatnie stanowily
material porzadkowany zazwyczaj w sposéb niezwykle skompliko-
wany. Sformulowanie to odnosi si¢ do Rajka Musorgskiego oraz do
poematu Niekrasowa w tej samej mierze, co do Dwunastu Bloka. Tak
czy inaczej ksztaltowata si¢ okreslona tradycja sztuki rewolucyjno-
-demokratycznej, do ktorej Blok zwracal si¢ wlasnie poprzez sfere
karnawatows (zob. bezposrednie nawiazanie w tresci Dwunastu do
Niekrasowa).

Ostatnia kwestia, ktérg poddamy analizie, odsyla nas ponownie
do ,skandalu” - nieuniknionego i koniecznego towarzysza utworu
karnawalowego, stanowigcego akt zerwania z okreslong sferg
wartosci, tradycyjnie uznawanych za §wiete. Skandal sankcjonuje owo
zerwanie, dlatego jest konieczny zaréwno dla publicznosci, jak i dla
samego utworu oraz jego autora. W wiekszosci te skandale-zerwania
pozostaja w stosunkowo nieszkodliwej, wylacznie artystycznej sferze:
artysta rzuca wyzwanie pojeciom estetycznym wtasnego srodowiska,
lecz bynajmniej nie istnieniu tego srodowiska jako takiego. Odpo-
wiednio: reakcja skandalu i ostracyzm kierujg si¢ ku utworowi, a nie
jego tworcy. Wlasnie taka sytuacje obserwowalismy i opisywalismy
na przykladzie Budy jarmarcznej.
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W ogoélnej tendencji wyrdzniaja si¢ rowniez pewne skrajne,
wyjatkowe zjawiska. Okazuje sie, ze ich niszczycielska praca jest
na tyle zaawansowana, rzucone przez nie wyzwanie tak dalekie
i gwaltowne, a szyderstwo - dotkliwe, ze ,skandal” przekracza
granice $cisle estetyczne. W tym przypadku samozaglada, ofiara
artysty z siebie samego dotyka nie tylko jego wlasnej, czgstokro¢
juz zmienionej ,,skory” artystycznej (tak bylo w przypadku auto-
parodii w Budzie jarmarcznej), lecz takze istotnych i fundamen-
talnych wartosci, bez ktorych nie da sie juz ani tworzy¢, ani zy¢.
Odpowiednio wigc - skandal wywotany we wtasnym srodowisku,
ktéremu rzucono wyzwanie, prowadzi do rzeczywistego zerwania,
bezpowrotnego odejscia artysty. Takie zjawiska, nie tracac wcale
swojej skandaliczno-zabawowej otoczki, zyskuja jednocze$nie sens
proroczy, apokaliptyczny, a zarazem swego rodzaju specyficznie
rosyjski odcien, wpisujac si¢ w szereg tragiczno-karnawatowych
rosyjskich ,,odchodzen”.

Tak wtasnie postrzegam poemat Bloka Dwunastu. Mozna go zro-
zumie¢ wlasciwie jedynie na tle procesdw, ktore w znacznej mierze
okreslaly charakter rosyjskiej i europejskiej sztuki przetomu XIX
i XX wieku. Jednocze$nie, ze wzgledu na wyjatkowy charakter tego
utworu i jego ekstremalne nacechowanie estetyczne, skupienie na
nim powinno uczyni¢ bardziej zrozumialymi wspomniane procesy,
ich zrédfa oraz tresc.

Artykul przettumaczono w ramach zaje¢ translatorskich dla doktorantow
WNH UKSW w roku akademickim 2016/2017.
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Summary
Boris Mikhailovitsh Gasparov, “Elements of Christmas Pageant
in Alexander Blok’s «The Twelve»”

This paper is a an attempt of a new interpretation of Alexander Blok’s “The
Twelve” in the context of Carnival customs in Russia at the end of the
nineteenth century.
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