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MALGORZATA PERON

SLAD DEONI SZUKAJACY...
KSZTALTY W POEZJI ZBIGNIEWA HERBERTA

Tworczo$¢ poetycka Herberta rozpoznawana jest przez badaczy lite-
ratury jako przyktad reizmu, bgdacego nobilitacja przedmiotu i kon-
kretu. Porownuje si¢ ja do poezji Francisa Ponge’a, autora Po stronie
rzeczy, oraz Mirona Bialoszewskiego i jego Obrotow rzeczy. Wszyscy
trzej za temat swojej poezji wybieraja przedmiot, cho¢ niewatpliwie
istnieja zasadnicze roznice pomigdzy nimi'. Herbert daje rzeczom oso-
bowos¢, tworzy ich wlasna mitologie, w odwazny sposob korzysta z me-
tafory i porownania. Chce uchwyci¢ ich utajone aspekty, ktore
nie zostaly zafalszowane poprzez ludzkie wartosciowanie. Przedmiot
nie jest jednak dla Herberta wazniejszy niz cztowiek, cho¢ obserwujac
mnogos¢ tytulow, w ktorych pojawiaja si¢ rzeczy, mogltoby wydawaé
si¢ inaczej (przyktadami sa wiersze oraz krotkie formy prozatorskie:
Studium przedmiotu (SP%, 54), Kamyk (SP, 59), Stotek (SP, 61), Komin

! Zob. M. Lukaszuk-Piekara, Druga historia $wiata, [w:] tejze, ,niby ja”. O poezji
Bialoszewskiego, Lublin 1997, s. 146-149.

2 Stosujg nastgpujacy zapis: po skroconym tytule tomu podajg numer strony, na ktorej znajduje
si¢ cytowany wiersz. Korzystatam z nastgpujacych wydan utworéw Zbigniewa Herberta:

SS = Struna swiatla, Wroctaw 1994.

HPG — Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1967.

SP — Studium przedmiotu, Wroctaw 1997.

N — Napis, Wroctaw 1996.

PC — Pan Cogito, Warszawa 1974.

ROM - Raport z oblezonego Miasta, Wroctaw 1992.
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(SP, 74), Zegar (SP, 76), Guzik (HPG, 108), Guziki (R, 21), Skrzypce
(HPG, 107), Muszla (HPG, 114), Miasteczko (HPG, 129), Mur (HPG,
130), Wieza (HPG, 134), Kawiarnia (HPG, 135), Harfa (HPG, 137),
W szafie (HPG, 164), Luneta kapitana (HPG, 173), Elegia na odejscie
piora atramentu i lampy (EO, 47) oraz inne.

Przedmioty u Herberta istnieja m.in. poprzez ksztalty, czyli: za-
rys, figur¢ lub brylg, ktoéra ten przedmiot przypomina. To takze
kontur, forma oraz sylwetka. Ich wyrdznikiem jest konkretnos¢, na-
macalno$¢. Stowo ,.ksztalt” pojawia si¢ w poezji Zbigniewa Herberta
w dwoch kontekstach znaczeniowych. Moze by¢ dookres§lone przez
rzeczownik albo wystgpowac¢ samodzielnie.

W pierwszym przypadku zostaje przypisane do konkretnego przed-
miotu i okresla jego formeg. W Napisie ze Struny swiatla czytamy,
7e ,ksztalt ruin znieczula” (SS, 18). Ruiny sa w tym wypadku waz-
niejsze znaczeniowo, ich forma — rozbite, skruszone $ciany — jest me-
tafora $wiata dotknigtego wojna. W wierszu Oftarz — z tego samego
tomu - czas niszczy wyrzezbiona sceng, ktora ukazuje procesjg ofiar-
na. Widz, przygladajacy si¢ miejscu zatartemu przez czas, zastana-
wia sie, dlaczego zniknely ,ksztalty cztowiecze” (SS, 64). Ksztalt
w tym przypadku oznacza wyobrazenie postaci ludzkiej, utrwalonej
w kamieniu.

W Epizodzie z tomu Hermes, pies i gwiazda pojawia si¢ obraz
wody, ktora powoli ,,wypehia / ksztalty stop ktore znikly” (HPG,
70). Nie pozostato nic z rozmowy prowadzonej na plazy; jedynym,
widocznym $ladem obecnosci cztowieka jest forma odbita w piasku.
W Rovigo podmiot opisujacy zycie tytutowego Chodasiewicza (fak-
tycznie mowa jest o Czestawie Miloszu) stwierdza, ze ,,przez wszech-
$wiat od narodzin az do zgonu / na wzburzonej fali ptynat na ksztatt
glonu” (R, 45). Poréwnanie to staje si¢ synonimem nieokre§lonosci,
braku celu, a takze matosci.

EO — Elegia na odejscie, Wroctaw 1992.

R — Rovigo, Wroctaw 1992.

EB — Epilog burzy, Wroctaw 1998.

BO — Barbarzyrica w ogrodzie, Wroctaw 1997.

WG — Wezet gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998, Warszawa 2001.
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W prozie Martwa natura Herbert pisze:

Z przemys$lna niedbato$cia wysypano na stot te ksztatty przemoca od-
taczone od zycia: rybe, jabtko, gar$¢ jarzyn przemieszanych z kwiatami.

(Martwa natura, HPG, 156)

Ksztalt zostaje wprowadzony do poetyckiego opisu dzieta malar-
skiego. To, co zostato ukazane przez malarza, to przedmioty codzien-
ne, ktore tak chetnie upodobali sobie malarze holenderscy.

Ksztalt wystgpuje takze jako samodzielna czastka znaczeniowa.
W utworze Do Apollina pojawia si¢ ,,slad dloni szukajacy ksztattu”
(SS, 22). Oznacza on tutaj forme tadu i porzadku, mozliwo$é powro-
tu do czasu miodosci, ktéora pozbawiona byla niszczacej sily woj-
ny. To takze symbol poczatku, mitycznej krainy tadu i harmonii.
O tym, co jest niesprecyzowane i pozbawione formy, Herbert powie,
ze jest ,,tworem bez gotowych ksztattow” (Klopoty matego stworcy,
SS, 56). Rzeczy pozorne, ktore mamia i zwodza, poeta nazwie , ksztat-
tami / co sa pustka” (Stolek, SS, 61). Po czlowieku zostaje pamigé
nie tylko rzeczy waznych i doniostych, ale takze czynéw pospolitych,
zwyczajnych, ktore autor Elegii na odejscie nazywa ,ksztattem bta-
hym” (Oltarz, SS, 64). ,,Wygnancem ksztattow oczywistych” okresla
siebie podmiot w wierszu Architektura. Formy podstawowe, tworza-
ce harmonig ,,sztuki z fantazji i kamienia” (SS, 37), sa nobilitowane
przez podmiot, ktory przebywa juz w §wiecie ksztaltow pozbawionych
porzadku i statosci. Ksztalt to takze jako§¢ zmystowa, podobnie, jak
dzwigk i kolor (Pora, EB, 67).

Przytoczone cytaty pokazuja, ze statystycznie najwigcej utworow
z literalnie pojawiajacym si¢ stowem ,,ksztatt” wystepuje w debiutan-
ckim tomie poety — Struna swiatta (1956) oraz w drugim zbiorze jego
wierszy — Hermes, pies i gwiazda (1957). Oba bardzo czgsto poruszaja
tematyke doswiadczenia wojennego. Ksztalt pojawia si¢ wowczas jako
synonim pustki i znikomosci ludzkiego zycia: znikaja ksztatty czto-
wiecze, na pustym cokole rgka poszukuje utraconej formy, wreszcie
ksztalt sam staje si¢ pustka. W innych utworach oznacza wizerunek,
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przedstawienie. Laczy si¢ ze zmystem wzroku. Wynika z przestrzen-
nego odbierania §wiata, podkresla trojwymiarowos¢ przedmiotow.
Czesto pojawia si¢ u Herberta w konteks$cie dotyku — dton szuka
ksztaltu (Do Apollina, SS, 22), myli si¢ oko i ,.ktamie reka”, gdy ,,do-
tyka ksztaltow co sa pustka” (Stolek, SS, 61). W pdzniejszych wier-
szach Herberta ksztalt staje si¢ synonimem tadu.

Samo pojecie mozna odczytac nie tylko literalnie. Jego zakres znacze-
niowy jest niezwykle szeroki. Dlatego opiszg te formy w poezji Herberta,
ktore, cho¢ nie opatrzone stowem ,ksztalt”, charakteryzuja si¢ prze-
strzennoscia i konkretno$cia, 1 jednoczesnie naleza do statego i trwalego
wyposazenia kultury. Przynosza prawdy proste, oczywiste, wyroste za-
réwno z codziennego, jak i kulturowego do$§wiadczenia, przez co sa na-
tychmiast rozpoznawalne.

Barbara Sienkiewicz zauwaza, ze poezja Herberta przywotuje zjawi-
ska, ktore naleza do obiegowych skojarzen, zapamigtanych przedsta-
wien. Autor Struny swiatla odwotuje sie do doswiadczenia czytelnika®.
Nie jest to jednak tylko kopiowanie przedmiotow rzeczywistych, Herbert
postuguje si¢ nimi tak, jak malarz postuguje si¢ farba: czyni je tworzy-
wem. Buduje przy ich udziale nowa jakos$¢, ktora nadal pozostaje rozpo-
znawalna. Jak pisze Sienkiewicz, Herbert stosuje zabieg ,,od$wiezania
skamielin zbiorowej wyobrazni i wiedzy™. Kwiatkowski stwierdza,
ze dla Herberta rzecz nie polega na odkryciu drogi ku nowej figuratyw-
nosci. Poeta chce ,,dotkna¢” istoty rzeczy, dazy do odkrycia ,,prostoty
—najprostszej™. Celem jego tworczosci nie jest nowos¢, szokowanie od-
biorcy, lecz doskonatosé®. Kaliszewski zas$ pisze, ze Herbert dobiera stowa
mozliwie proste, ale niejednoznaczne, uniwersalne’. Tak jest na przy-
ktad z motywem kamienia, skrzydta, ptaka.

3 B. Sienkiewicz, Poezja ,, ksztattow oczywistych”, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czaplinski,
P. Sliwinski, E. Wiegandt, Poznan 1995, s. 156.

4 Tamze, s. 161.
5 J. Kwiatkowski, Imiona prostoty, [w:] tegoz, Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, s. 275.
¢ Tamze, s. 265.

" A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito, Krakéw 1982, s. 33.
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KSZTALTY ,,...PROSTE IMIONA RZECZY...”

Ksztatty w poezji Herberta wywotywane sa za pomoca reki i wyobraz-
ni. Dlon i my$l, ktdra rodzi si¢ o danym przedmiocie sprawia, ze ksztatt
zostaje wydobyty, stworzony. Szczegélnie widoczne jest to w tomie
Studium przedmiotu. Swiat i wszystko, co jest zwiazane z zyciem czto-
wieka, ma swoj poczatek w ruchu dioni. Dwa czynniki — ciato i umyst,
pozornie odlegte, wspotdziataja ze soba w powotywaniu przedmiotow.

Reka, dton, palce, pigs¢ w poezji Herberta wyrazaja wprost, ale i sym-
bolizuja rozne stany i sytuacje: cztowieczenstwo, emocje, kreacje. Reka
jest metafora cztowieka (Proba opisu, SP, 53), obrazem jego starzenia
si¢ (Pan Cogito a poeta w pewnym wieku, PC, 41), stanowi medium po-
rozumienia z drugim czltowiekiem i spolecznoscia (Wegrom, w pierw-
szym wydaniu tomu: *** [Stoimy na granicy...], HPG, 104 ), poprzez
zmyst dotyku jest narzedziem poznania (Dotyk, HPG, 12), posiada row-
niez moc stwarzajaca (Pudetko zwane wyobrazniq, SP, 5)3.

W mowie potocznej reka wyraza dziatanie w jego rozmaitej formie.
Dlon stwarzajaca jest motywem zakorzenionym gleboko w kulturze
1 sztuce, siggajacym juz starozytno$ci. Dorothea Forstener pisze:

Ludy w prastarych czasach widziaty w r¢ce symbol tworzacej i ksztal-
tujacej wszystko sity natury, mianowicie subtelnego, pelnego artyzmu for-
mowania, ktore podziwiamy we wszystkich jego dzietach. Interpretacja
ta odnosi si¢ takze do symboliki palcow, ktore przede wszystkim cechuje
niezwykla zr¢czno$é. Godne uwagi jest staroegipskie przedstawienie ston-
ca, jako symbolu tworzenia stanowiacego o rozwoju zycia i wielorakich
darach istot — wszystkie promienia tego stofica przybieraja ksztalt rak®.

Odwotujac si¢ do przytoczonego wyzej cytatu, wypada stwierdzic,
ze reka daje poczatek formowaniu si¢ kolejnych obrazéw. W ese-
ju Il Duomo z tomu Barbarzynca w ogrodzie Herbert opisuje swoje
spotkanie z katedra w Orvieto. Jego uwage przykuwaja cztery pla-
skorzezby, umieszczone na fasadzie i przedstawiajace historie biblij-

8 Zob. T. Cieslak, Motyw i symbolika reki w tworczosci Zbigniewa Herberta, ,Prace
Polonistyczne” 1993, seria XLVIII, s. 173-186.

9 Hasto: Reka, [w:] D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Leksykon, przekt.
i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 351-352.
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ne: od stworzenia $§wiata az do Zmartwychwstania Chrystusa i Sadu
Ostatecznego. Na pierwszej z nich, w lewym dolnym rogu, znajduje si¢
niewielka scena. W zasadzie, patrzac na calo$¢ rzezbiarskiego dzieta,
latwo ja przeoczy¢. Jest wydobyta z kamienia bardzo plytko i w po-
réwnaniu z nastepnag sekwencja — stworzeniem Adama oraz unoszacymi
si¢ dwoma aniotami — niepozorna. Ale to wlasnie na niej Herbert sku-
pia swoja uwagg. Na niewielkim fragmencie bialego marmuru Lorenzo
Maitani wykut wyciagnigta reke Boga. Z dwoch palcow wychodzi pro-
mien $wiatta. Herbert pisze:

Okazuje sig, ze mozna wyrazi¢ w kamieniu stworzenie $wiatta (wska-
zujacy palec Stwoércy, promieniste linie i zadarte gtowy aniotow).
(Il Duomo, BO, 65)

Tuz pod opisana scena znajduje sig stonce i ksigzyc, nizej rosliny
i ryby. Jest to zatem geneza dziela Boga, cho¢ odbiorcy moze wyda-
wac sig, ze opowies¢ rozpoczyna uksztattowanie cztowieka. Herbert
dostrzega w tej historii to, co istotne: sam poczatek, zas w twardej ma-
terii to, co wydawac by si¢ mogto niemozliwe — $§wiatto. Reka polaczo-
na zostaje z blaskiem i potega Stworcy. Manus Dei najpetniej wyraza
kreacyjna moc gestu.

W dloniach tkwi zdolno§¢ przemieniania, a nawet ozywiania.
W wierszu Ptak z drzewa z tomu Studium przedmiotu Herbert pisze:

W goracych rekach
dzieci
ptak z drzewa
zaczal zy¢
(Ptak z drzewa, SP, 7)

Rece gorace, a zatem zywe, sa ,,miejscem”, gdzie w zabawce budzi
sig¢ serce, oko zaczyna widzie¢, skrzydta zaczynaja si¢ poruszac, poja-

wia si¢ pragnienie lasu:

pod pidrem z lakieru
wylato sig¢ male serce
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szklane oko
zapalito sig spojrzeniem
poruszyto sig
malowane skrzydto
suche ciato
zapragneto lasu
(Ptak z drzewa, SP, 7)

Kontrast pomigdzy tym, co martwe a tym, co zywe podkresla budowa
dystychéw. Pierwszy z wers6w mowi o tym, co jest cecha drewnianego
przedmiotu: pioro z lakieru, szklane oko, malowane skrzydto, suche ciato.
Herbert celowo, jak mozna sadzi¢, wybiera najbardziej zwykle rekwizyty.
Likwiduja one potencjalny patos i grozg. Prozaizujac sytuacje, poeta jed-
noczesnie ja ,,ucztowiecza”. Przedmioty te sa bowiem ,,na miar¢ cztowie-
ka”, tak jak przepas¢ musi by¢ ,,na miarg Pana Cogito” (Przepas¢ Pana
Cogito, PC, 18). Drugi z wers6w za$§ mowi o matym sercu, spojrzeniu, po-
ruszeniu i1 pragnieniu. Ptak nie wraca juz do swego pierwotnego ksztattu.
Raz ozywiony, zostaje zatrzymany ,,pomi¢dzy”. Staje si¢ ksztattem z po-
granicza tego, co realne i tego, co jest wytworem wyobrazni:

Zyje teraz
na niemozliwej granicy
migdzy materia ozywiona
a wymyslona
(Ptak z drzewa, SP, 7)

Prawde o przedmiocie Herbert umiejscawia niejako posrodku, z jed-
nej strony bowiem funkcjonuje on jako przedmiot, z drugiej za$ jest prze-
ciez ozywiony.

Sita stwarzania, ktora zwiazana jest z gestem dloni, ukazana zostata
w wierszu Pudetko zwane wyobrazniq:

Zastukaj palcem w $ciang —
z debowego klocka
wyskoczy
kukutka
(Pudetko zwane wyobrazniq, SP, 5)
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Wykonanie tego polecenia otwiera drogg kolejnym ksztaltom: drze-
wa, las, rzeka, gory, doliny; miasto z wieza i murem, domami; noc
i $nieg. Jeden ruch reki wystarcza, by pojawialy si¢ kolejne elemen-
ty, by jeden po drugim snuty si¢ na nitce wyobrazni. Gest zastukania
jest niejako magicznym zakleciem, formuta, dzigki ktérej uruchomio-
ny zostaje mechanizm tworzenia, wylaniania si¢ obrazow.

W utworze Nic tadnego Herbert kresli obraz artysty, ktory buduje
swiat z odpadkow. Najwazniejsze w jego dziataniu jest to, by tworzy¢:

byle tylko
z madra ming
byle tylko
pewna reka —
(Nic tadnego, SP, 11)

Reka spelnia funkcje kreacyjna, podobnie jak dton malarza, ktéra
prowadzi pgdzel i kresli pejzaze.

Reka artysty pojawia sig takze w wierszu W pracowni (SP, 13). O ile
reka ,,pana artysty” z utworu Nic fadnego jest pewna, silna i ksztattuje
rzeczy pozorne, sztuczne, o tyle W pracowni dtoni tworcy przydzielo-
ne zostato niezwykte zadanie. Jest nie§wiadoma, ale poprawia dosko-
naty $wiat, ktory jest dzietem boskim. To juz nie ,,pan artysta”, ale Pan
Bog buduje. Jego dzieto, wynik pracy, misternych i dtugich obliczen,
nie nadaje si¢ jednak do zamieszkania. Jest po prostu zbyt doskona-
fe. Cho¢ $wiat malarza ma wiele btedow, to jednak jest to miejsce do-
bre dla cztowieka. Paradoksalnie doskonatos¢ dzieta Stworcy musi by¢
poprawiona przez nieswiadoma reke artysty. A wszystkie nowe ksztat-
ty wprowadzone przez malarza pojawiaja si¢ za sprawa ,,dobrodusznej
fantazji”. ,,0d palmy do palmy, od owocu do owocu” (W pracowni, SP,
13) wylania si¢ $wiat, w ktoérym chciatby zamieszkaé cztowiek:

tam gdzie byt ten malarz
bez skrzydet

w opadajacych pantoflach
bez Wergiliusza

z kotem w kieszeni
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fantazja dobroduszna
i nieSwiadoma reka
ktora poprawia $wiat
(W pracowni, SP, 13)

Malarz z wiersza W pracowni poprawia z ,,fantazja dobroduszna”
nie tyle rzeczywisto$¢ empiryczna, ile potencjalne Boze dominium.
Artysta probuje zglebi¢ istote rzeczy. Jego fantazja jest jednak nieswia-
doma, a co za tym idzie, jej rezultaty nie wykraczaja poza sfer¢ pomy-
fek ludzkiego oka'®.

W wierszu Napis z tomu Struna swiatta rece sa niecierpliwe. Ich ru-
chy przywoluja postac przyjaciela:

rgce mam niecierpliwe

moge
glowg przyjaciela
ulepi¢ z powietrza
(Napis, SS, 18)

Dtonie potrafia nada¢ konkretny, przestrzenny ksztalt wspomnie-
niu. Lepienie kojarzy si¢ z praca rzezbiarza, z wydobywaniem bryty
z kamienia, drewna. W utworze Napis gtowa przyjaciela zostaje wy-
rzezbiona w powietrzu — ksztatt wylania si¢ z nieksztattu. Sita tkwiaca
w dloniach pokazuje potege cztowieka. W wierszu pojawia si¢ frag-
ment dialogu:

patrzysz na moje rgce
sa stabe — mowisz — jak kwiaty
(Napis, SS, 18)

»Rece sa stabe”, ale jednak zdolne nakresli¢ ksztatt ocalony przez
pami¢é. Poszukiwanie tego, co nie ulega zapomnieniu, ukazuje
wiersz Do Apollina z debiutanckiego tomu poety. Posag boga muzy-
ki jest zrodtem refleksji zwiazanej z mlodoscia, marzeniami. Stanowi
wzor niemozliwy do powtorzenia. ,,Zycie okazato sig inne niz to, jakie

10 Zob. A. Stankowska, Wyobraznia Pana Cogito, [w:] Czytanie Herberta..., s. 126.
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zapowiadal posagowy ideat. Pozostaje daremna tgsknota za miodos-
cig”!!. Bohater prosi:

oddaj mi

miody okrzyk

wyciagnigte rece

i glowg moja

W ogromnym pidropuszu zachwytu

oddaj moja nadzieje
milczaca biata glowo

[...]

pozostat tylko cokot
$lad dtoni szukajacy ksztattu
(Do Apollina, SS, 22)

Reka chee ocali¢ warto$ci najwazniejsze, podstawowe; przywrocic
to, co ulegto rozbiciu, strzaskaniu. Jest to jednoczesnie proba odzy-
skania tego, co wieczne, niesmiertelne (ufnosci i nadziei — ,,wierzylem
twoim oczom”), ale tez najbardziej osobiste, wlasne (,,moja glowa”,
»moja nadzieja”), ,dziecigce” (,,mlody okrzyk”, ,pierwszy dzien
mtodosci”).

W Lesie Arderiskim (SS, 34) dlonie sa miejscem, gdzie zaczyna sig
sen, a z niego wylania si¢ las — ,,zielony oblok”. Gest zlozenia rak
jest zaklgciem, impulsem dla wysnuwania si¢ obrazu. W Pudetku zwa-
nym wyobrazniq pojawito si¢ polecenie: ,,zastukaj palcem”. W Lesie
Ardenskim zamieszcza Herbert inny nakaz: ,,zt6z rece”. Konsekwencja
wykonania tych gestéw jest uruchomienie wyobrazni.

Przywotuje to odlegte skojarzenie ze stowami Boga skierowanymi
do Mojzesza: ,,wyciagnij rekeg” (Wj 8-10)'2, ktore daty poczatek pla-

1 Zob. W. Popia, Wokdt motywdw antycznych w poezji Zbigniewa Herberta, [w:] Herbert
i znaki czasu. Colloquia Herbertiana (1), t. 1, red. E. Felisiak, M. Les, E. Sidoruk, Biatystok
2001, s. 62.

12 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych, wyd. 3
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gom egipskim. W Biblii dton symbolizuje wtadzg, posiadanie i sileg.
Wyraznie widoczna jest jej funkcja stwarzajaca, u podstawy dziatania
reki lezy polecenie wydane przez Boga.

Reka w tworczosci Herberta jest pewna, ale i nieSwiadoma, sta-
ba, ale i zelazna (Naprzod pies, SP, 49), rdOwniez goraca, niecierpliwa.
Ztozona niczym do modlitwy. Moze by¢ miejscem narodzin snu i gar-
$cia, w ktorej ozywa drewniany ptak. Ocala wspomnienia, przedmioty
i osoby. Jej palce uruchamiaja wyobraznig, lecz maja takze moc zatrzy-
mania stonca (Pisanie, SP, 9).

,,Od plamy do plamy, od owocu do owocu” (W pracowni, SP,
13) powstaje $wiat, ktéremu zapewnione jest trwanie. We wstepie
do Barbarzyncy w ogrodzie Herbert pisze:

Gdybym miat wybra¢ motto dla catej ksiazki, przepisalbym takie zda-
nie Malraux: ,,Tegoz wieczoru, kiedy Rembrandt jeszcze rysuje — wszyst-
kie stawne Cienie i cienie rysownikoéw jaskiniowych $ledza spojrzeniem
wahajaca si¢ dlon, ktora przygotowuje im nowe trwanie poza $mier¢ lub
nowy ich sen”.

(BO, 5)

Dton artysty nie tylko nadaje ksztalt rzeczom, ale rowniez obdarza
wiecznoscia. W dtoni i jej gestach kryje si¢ jakby repetycja ,,czynow”
Stworcy. Danuta Opacka-Walasek zauwaza, ze gest w poezji Herberta
ma wigksza niz stowo moc komunikowania o wngtrzu podmiotu i emo-
cjach w nim si¢ mieszczacych'®. Gest stwarzania przyjmuje rolg ,,rzez-
biarza” ksztaltow istniejacych w wyobrazni, pamigci, wspomnieniu.

Warto zauwazy¢, ze piszac o tworczosci Giotta, Herbert stwierdza,
iz wloski artysta miat ,,wyobrazni¢ dotykowa”. W felietonie z 1963
roku Giotto albo u zrodta czytamy:

Budowat ciata nie z wldkien roslinnych, lecz z kosci i mig$ni, dlatego
sceny jego sa nasycone intensywna rzeczywistoscia.
(Giotto albo u zrodta, WG, 339)

popr., Wydawnictwo Pallottinum, Poznan-Warszawa 1988.

13 Zob. D. Opacka-Walasek, ,, ... pozosta¢ wiernym niepewnej jasnosci”. Wybrane problemy
poezji Zbigniewa Herberta, Katowice 1996, s. 106.
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Imaginacja czgsto kojarzy si¢ z powotywaniem tworéw fanta-
stycznych, opozycyjnych do bytow istniejacych w §wiecie realnym.
Arystoteles w traktacie O duszy pisal, ze wyobraznia ,,jest tym, przez
co powstaje w nas jaki$ obraz”'*. Platon wyr6znit jej dwa rodzaje: ,,po-
dobizng” oraz ,,zludne wyglady”. Pierwszy powstaje pod wplywem
spostrzezen zmyslowych, jest kopia przedmiotu, odtwarzajaca jego
powierzchniowa formg, stanowiaca tylko cien idei, jaka ten przedmiot
odbija. Drugi rodzaj rowniez wywolany jest przez aktualne spostrzeze-
nia, ale obraz powstaje przy udziale pamigciowych odbitek wczesniej-
szych spostrzezen oraz mnieman's, Teresa Michalowska pisze:

[...] arty$ci postugiwali si¢ nieustannie tworami wyobrazni, owymi
imagines, ktore kreowali samodzielnie, lub tez tworzyli na podtozu obra-
z6w wczesniej powotanych do istnienia, niekiedy dobrze juz zadomowio-
nych w literaturze i sztukach wizualnych'®.

Analizujac poezje Herberta, dochodzi si¢ do nastgpujacego wniosku:
wyobraznia podmiotu ksztattuje si¢ pod wptywem §wiata realnego i zja-
wisk w nim zachodzacych. Antynomia pomigdzy aktem kreacyjnym,
a mimesis w tworczosci autora Epilogu burzy zostaje zniesiona'”.

Obrazy tworzone przez wyobrazni¢ wywodza si¢ z obserwacji rze-
czywistego $wiata ludzi, przedmiotow, zjawisk i im podlegaja. Tak
wlasnie dzieje si¢ w poezji Herberta, gdzie nastawiona na konkret mysl
wydobywa ksztalty. Sa to figury dobrze znane czytelnikowi, zakorzenio-
ne w $wiadomosci, podstawowe!'s. Wyobraznia wylawia z tego zbioru
elementoéw zapamigtane wczesniej przedstawienia, sytuacje'®. Powstaja

14 Cyt. za: Wyobraznia Sredniowieczna, red. T. Michatowska, Warszawa 1996, s. 5.
5 Tamze, s. 7.

16 Tamze, s. 8.

17 A. Stankowska, Wyobraznia Pana Cogito, [w:] Czytanie Herberta..., s. 122.

18 Wiecej o wyobrazni zob. Z. Bienkowski, Sfowo i wyobraznia, ,,Odra” 1964, nr 1; J.
Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni, Krakow 1973 oraz W. Tatrkiewicz, Tworczosé: Dzieje
pojecia, [w:] tegoz Dzieje szesciu pojec. Sztuka — pigkno — forma — tworczos¢ — odtworczosé —
przezycie estetyczne, Warszawa 1975.

1 B. Sienkiewicz, Poezja ksztaltow oczywistych, [w:] Czytanie Herberta..., s. 156.
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w ten sposob: drzewo, las, ptak. Ujawnia si¢ ,,drapiezna mito$¢ konkre-
tu” (In memoriam Nagy Laszl6, ROM, 28)%. Antyfantazyjno$¢ w twor-
czosci poety podkresla Agata Stankowska. W szkicu Wyobraznia Pana
Cogito stwierdza, ze akt imaginacji ,,zawsze przebiega od martwoty
ku zyciu™!. Pisze:

Potencjat mozliwosci ukrytych we wszech§wiecie wyeksponowany zo-
staje paradoksalnie przez martwot¢ materialu, z ktorego zbudowane sa ,,na-
rzgdzia”, niezbedne do dzialalno$ci imaginacyjnej. Ptak z drzewa, dgbowy
klocek, patyk, deska, fujarka sa elementami przyrody nieozywionej. Podjg-
cie aktu poetyckiej kreacji rozpoczyna proces ozywiania martwego — jak si¢
okazuje tylko z pozoru! — elementu $wiata realnego. Drewno przemienia si¢
w drzewo, przemawia , lisciasta mowa” lasu (Las Ardenski SS). Uniwersal-
ny kierunek istnienia nie prowadzi juz od bytu do nicosci lecz, na odwrot,
od $mierci do zycia®.

Imaginacja nie polega u Herberta na tworzeniu nowych, niezwy-
ktych, niepowtarzalnych ksztattéw. Wrecz przeciwnie, ozywieniu ulega-
ja przedmioty codzienne, oswojone, bliskie.

Jan Jozef Lipski, interpretujac wiersze: Pudetko zwane wyobraz-
niq, Ptak z drzewa, Pisanie, Nic ladnego z tomu Studium przedmiotu,
stwierdza:

Wyobraznia, o jakiej tu czytamy — nie jest czystym, swobodnym aktem
kreacji. Jej tresci sa $cisle okreslone przez przedkreacyjny akt poznawczy.
Sa one opozycja wobec wiedzy, dang przez 6w akt poznawczy — to znow
nowa transpozycja tej wiedzy. Obydwie mozliwosci — cho¢ prowadzace
do sprzecznych rozwiazan, co stwarza cickawa na tle catej tworczosci Her-
berta dialektyczng gre postaw — maja jedna cechg wspodlna: ich punktem
wyjs$cia jest rzeczywistos¢?.

2 Jest to odwotanie do tytutu ksiazki: Czufos¢ dla Minotaura. Metafizyka i mitos¢ konkretu
w tworczosci Zbigniewa Herberta, red. J. M. Ruszar, M. Cicha, Lublin 2005.

21 A. Stankowska, dz. cyt., s. 130.
22 Tamze, s. 130.

3 J.J. Lipski, Miedzy historiq i Arkadiq wyobrazni, [w:] Poznawanie Herberta, wybor i wstgp
A. Franaszek, Krakow 1998, s. 188.
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Przedkreacyjny akt poznawczy wiaze si¢ u Herberta z istnieniem
Lwewnetrznego oka”, o ktorym pisze poeta w utworze Pan Cogito
amysl czysta (PC, 20). Wywotuje to skojarzenia z Mickiewiczowskim
,»czuciem i wiarg”, czyli romantycznym poznawaniem i odbieraniem
$wiata. ,,Oko wewnetrzne” ma zdolno$¢ przenikania rzeczy od we-
wnatrz i dar widzenia spraw glgbszych, ukrytych pod powierzchnia.
Wedtug romantykéow — pisze Matgorzata Mikotajczak — takie oko,
docierajace do transcendentnej sfery natury, umozliwia nadprzyro-
dzone poznawanie $wiata?*. Wyobraznia w poezji Herberta jest na-
rzedziem poznania, wraz z pojawieniem si¢ konkretnego ksztaltu
przychodzi takze wiedza o nim. Stworzony w akcie imaginacji,
nie posiada on statusu czysto realnego, zostaje zawieszony ,,pomig-
dzy”, ,,na niemozliwej granicy / migdzy materia ozywiong / a wymy-
slona” (Ptak z drzewa, SP, 7).

Ksztatty sa zawieszone w polu ruchu wahadlowego wyobrazni (Pan
Cogito i wyobraznia, ROM, 25), rzeczywisto$¢ jest jedynie punktem
wyijscia dla nich. Imaginacja, ktdérej tworzywem sa rzeczy materialne,
wydobywa z nich to, co nadzmystowe.

U Herberta, jak i u jego lirycznej persony, ,,nie ma miejsca na sztucz-
ne ognie poezji” (Pan Cogito i wyobraznia, ROM, 27). Jego imaginacja
nie chce tworzy¢ $wiata, gdzie:

sztuczne raje

sztuczne piekla
sprzedawane sa na rogu ulicy

[...]

inzynierowie wizualnej rozpusty
pracuja bez wytchnienia

zziajani alchemicy halucynacji

24 Zob. M. Mikotajczak, ,, ... Swiaty, cienie Swiatow, swiaty z marzenia”. Zwiqzki Herberta
z romantyzmem, [w:] Polska literatura wspotczesna wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk,
D. Seweryn, Lublin 2007, s. 109-128.
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produkuja
nowe dreszcze
nowe kolory
nowe jeki

i rodzi si¢ sztuka
agresywne;j epilepsji
(Pan Cogito o magii, PC, 47)

Zaufanie fantastycznym wytworom naszego umystu podobne
jest do zachowania szalenca, ktorego opisuje w Sztucznych rajach
Baudelaire. Zamiast solidnych mebli i pigkna widoku prawdziwe-
go ogrodu za oknem, sprawia sobie malowane obrazy przedmiotow,
po czym rozklada je na podtodze i wiesza w oknie. Dla bohate-
ra Statku pijanego Rimbauda ostatecznie wazniejszy od podro-
zy wsérdod ,,wod zieleni” okazuje si¢ powrdt do brzegéw ojczyzny.
Pelne zerwanie z rzeczywistoscia i catkowita swoboda w tworzeniu
fantastycznych wizji jest mniej pociagajaca niz rzeczywisty Swiat
konkretu.

Pan Cogito czesto jest widziany i opisywany niejako z boku, w trze-
ciej osobie®, dlatego tez wprowadzam kategori¢ obserwatora Pana
Cogito. W wierszu Pan Cogito i wyobraznia stwierdza on, ze bohater
ucieka od ,,sztucznych rajow”. Chce dotrze¢ do istoty rzeczy, twierdzi,
ze Pan Cogito:

uwielbiat tautologie
thumaczenie
idem per idem

ze ptak jest ptakiem
niewola niewolg
ndz jest nozem
$mier¢ $miercig
kochat

ptaski horyzont

3 S. Baranczak, O czym mysli Pan Cogito, [w:] Poznawanie Herberta..., s. 195.
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lini¢ prosta
przyciaganie ziemi
(Pan Cogito i wyobraznia, ROM, 25)

Jego wyobraznia ma za zadanie pomoc w zrozumieniu tego, co rze-
czywiste, ma by¢ ,,narzedziem wspotczucia”. Powotuje ksztatty kon-
kretne, ale réwniez jej cecha jest ,,ozywia¢ zmartych / dochowa¢
przymierza” (Pan Cogito i wyobraznia, ROM, 25). W poezji Herberta
nie jest mozliwe oddzielenie etyki od estetyki, pigkno nierozerwalnie
wiaze si¢ z prawda 1 dobrem. Przedmiot stanowi punkt wyjscia do re-
fleksji nad naturg historii, pami¢ci, wiernosci. W wierszu Trzy studia
na temat realizmu z tomu Hermes, pies i gwiazda Herbert pisat o spo-
sobach patrzenia, odbierania i przedstawiania §wiata. Pierwszy z nich
to idealizacja — pokazywanie jedynie rzeczy pigknych, w ktorych
nie ma miejsca na smutek, cierpienie i brzydotg. Drugi sposob — swo-
isty naturalizm — réwniez nie oddaje prawdy o rzeczywistosci, ponie-
waz ukazuje jedynie zjawiska zte, brudne i odrazajace, pozbawione
dobra. Podmiot liryczny utworu wybiera trzecia mozliwo$¢ budowania
obrazu: tworzy si¢ go za pomoca dwoch barw: ,.koloru tak” i ,,koloru
nie” (Trzy studia na temat realizmu, HPG, 36). Sa to ,,barwy moralno-
$ci” 1 z nich Herbert buduje swoj poetycki swiat. Ewangeliczne ,,tak —
tak, nie — nie” jeszcze wyrazniej brzmi wierszu Kofatka. Poeta pisze:

uderzam w deske
a ona podpowiada
suchy poemat moralisty
tak — tak
nie — nie
(Koftatka, HPG, 32)

Wyobraznia poetycka, powotujaca ,.ksztalty oczywiste”, staje sig
»harzedziem wspotczucia”. Dlatego tez w polu widzenia poety, zawsze
najwazniejszy pozostaje cztowiek.

W poezji Herberta odnajdujemy nie tylko ,,ksztalty oczywiste”, cha-
rakteryzujace si¢ trwata struktura, wpisujace si¢ w §wiat rzeczy pro-
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stych, podstawowych, o ktoérych wspomina Barbara Sienkiewicz?.
Sa w niej rowniez twory ulotne, o zachwianym i rozmywajacym sig
konturze. Zaobserwowa¢ mozna takze zjawisko przyoblekania sig
poje¢ abstrakcyjnych w konkretna formeg. Innym zjawiskiem, ktore
chcialabym omowic, jest odwrdcenie i zmienienie porzadku bytowa-
nia przedmiotow. Wymienione procesy mozna sprowadzi¢ do trzech
kategorii: ksztatty migotliwe, ksztalty abstrakcyjne o formie konkret-
nej oraz ksztalty o zmienionym porzadku swego istnienia. Wszystkie
za$ moga funkcjonowac¢ pod nazwa ksztattow ,,nicoczywistych”.

Ksztatty migotliwe przedstawia wiersz Potwor Pana Cogito. Ukazat
si¢ on w Raporcie z oblezonego Miasta, wydanym w 1983 roku. Tomik
ten, o znamiennym tytule, traktowany jest jako glos Herberta w spra-
wie niezachwianej postawy wobec wladzy komunistycznej. Jako ilu-
stracje tej tezy przytaczam slowa Jacka Brzozowskiego:

Raport z oblezonego Miasta jest kronika, jest zapisem niebezpieczen-
stwa, jakie ze strony despotyzmu i barbarzynstwa wiecznie zagraza sym-
bolicznemu Miastu, ludzkiej wspolnocie, Cztowiekowi. Swoje apogeum,
swoje nieludzkie ,,najbardziej” osiaga to niebezpieczenstwo w XX wieku.
Ksiazka jest galerig portretow sktadajacych si¢ na historyczny wizerunek
zniewolonego czlowieczenstwa?’.

Pomijam w analizie gigbsze odwotlania historyczno-polityczne
tego utworu, skupi¢ si¢ za$ przede wszystkim na samym ksztalcie
,potwora”?,

Pan Cogito walczy ze ztem, ktore uosabia bestia z ,,pyskiem nico-
$ci”. Rycerz, ktorym staje si¢ bohater, poréwnany zostaje do swigtego

2 Zob. B. Sienkiewicz, dz. cyt., s. 151-166.
27 ]. Brzozowski, ,,Pan Cogito” Zbigniewa Herberta, Warszawa 1991, s. 33.

28 Zob. A. Kula, Tygrysi skok Pana Cogito. O wierszu ,, Potwor Pana Cogito”, [w:] Tworczosé¢
Zbigniewa Herberta. Studia, red. M. Wozniak-Labieniec, J. Wisniewski, Krakow 2001,
s. 333-356.
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Jerzego, walczacego ze smokiem. Chrzes$cijanski wojownik jest w lep-
szej sytuacji, poniewaz:

[...]
z rycerskiego siodla
mogt doktadnie oceni¢
sitg i ruchy smoka
(Potwor Pana Cogito, ROM, 54)

Pan Cogito natomiast walczy w dolinie zasnutej gesta mgla. ,,Przez
mgle nie sposob dostrzec”, a przeciez ,,pierwsza zasada strategii / trafna
ocena wroga”. Przez nia nie mozna zobaczy¢ ,,oczu palajacych / tako-
mych pazurow / paszczy”. Jedyne, co wzrok moze uchwycic, to ,,migo-
tanie nicosci” (Potwor Pana Cogito, ROM, 54). Ksztalt si¢ rozmywa,
pulsuje, nieustannie przeobraza, staje si¢ nieuchwytny. Brak stato$ci,
punktdéw niezmiennych jest zagrozeniem, jawi si¢ jako niedajaca si¢
ogarna¢ grozna sita. Podmiot liryczny stwierdza:

potwor Pana Cogito
pozbawiony jest wymiaréw
trudno go opisac

wymyka si¢ definicjom

jest jak ogromna depresja
rozciagnigta nad krajem

[...]
mozna by sadzic¢
ze jest majakiem

choroba wyobrazni
(Potwor Pana Cogito, ROM, 54)

Potwor jest trudny do opisania stowami, one raczej podkreslaja nie-
mozno$¢ uchwycenia, np. ,,nie sposob”, ,,wymyka si¢”, ,,nie da si¢”.

116

colloquia litterarie_kor 5.indd 116 @ 2009-07-14 11:54:19



KSZTALTY ,,...PROSTE IMIONA RZECZY...”

Ale przeciez on istnieje i dziala. Zsyta $mier¢, za$ ,,dowodem istnienia
potwora / sg jego ofiary”. Bestia

jak czad wypetnia szczelnie
domy $wiatynie bazary

zatruwa studnie
niszczy budowle umyshu
pokrywa plesnia chleb
(Potwor Pana Cogito, ROM, 55)

Pan Cogito nie chce stucha¢ glosu ,,rozsadnych”, ktorzy radza,
jak zy¢ z potworem:

nalezy tylko unika¢
gwattownych ruchow
gwattownej mowy

w przypadku zagrozenia
przyjac formeg

kamienia albo liscia

stucha¢ madrej Natury
ktora zaleca mimetyzm

oddycha¢ ptytko
udawag Ze nas nie ma
(Potwor Pana Cogito, ROM, 55)

Pan Cogito pragnie z nim walczy¢. Miejsce, w ktorym moze dojs$¢
do starcia, jest niesprzyjajace, sa to: ,,senne przedmiescia o swicie”,
,,dolina zasnuta gesta mgta”. On za$§ pragnie walczy¢ na terenie pew-
nym, dajacym oparcie. Chce stana¢ ,,na ubitej ziemi”. Potrzebna mu
jest stabilnos¢, co$ dajacego si¢ uchwycié¢, zmierzy¢, dotknaé. Szuka
miejsca, ktdre spetni jego pragnienie o ,,linii prostej” i ,,przyciaganiu
ziemi” (Pan Cogito i wyobraznia, ROM, 26).
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Pan Cogito staje do walki z dlugim, ostrym przedmiotem. Wypatruje
swojego przeciwnika, ,,nawoluje” go, ,,prowokuje”, ,,obraza”. Jest Swia-
domy, ze spotkanie z nim moze zakonczy¢ si¢ ,,uduszeniem bezksztal-
tem”. ,,Bezksztalt” jest dla niego doswiadczeniem strasznym, poniewaz:

Pan Cogito
bronit si¢ zawsze
przed dymami czasu

cenit konkretne przedmioty
stojace cicho w przestrzeni

uwielbiat rzeczy trwate
prawie niesSmiertelne

[...]

wybrat
to co podlega
ziemskim miarom i sagdom
(Pana Cogito przygody z muzykq, EO, 35)

Wiersz Herberta Potwor Pana Cogito wpisuje si¢ w ciag utworow
traktujacych o cztowieku tragicznie uwiktanym w proces historycz-
ny®. Zto, z ktébrym musi si¢ zmierzy¢, jest bezwladem, totalng sita
wnikajaca w kazda dziedzing zycia ludzkiego. Jego bezksztatt spra-
wia, ze rozmywa si¢ konkretno$¢ ludzkiego cierpienia, niepodlegaja-
cego zadnej rachubie. Pan Cogito — walczacy rycerz, chce pozostaé
wierny ,,niepewnej jasnosci” (Pan Cogito i wyobraznia, ROM, 25),
staje w obronie wysmiewanej i niemodnej cnoty, przeciwstawia si¢ sa-
motnie XX-wiecznej okrutnej ,,logice dziejow”. Jest w nim pragnienie
ocalenia w pamigci polegtych, cierpiacych, uniknigcie tym samym ist-
nienia ,,bezksztattnej niepamigci”, ktéra ,,podwaza realno$¢ $wiata”,
,wtraca w pieklo pozoréw”. W wierszu Pan Cogito o potrzebie scisto-
Sci pada stwierdzenie:

2 Zob.j. w.,s. 34.
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[...] w sprawach ludzkich
panoszy si¢ karygodne niedbalstwo
brak $cistych danych
po bezkresach historii
krazy widmo
widmo nieokreslonosci
(Pan Cogito o potrzebie scistosci, ROM, 86)

,,Widmo nieokres$lonosci” to kolejne migoczace i trudno uchwyt-
ne niebezpieczenstwo, metafora zla i braku Scistosci w jego nazwaniu
przez tych, ktorych dotyczy.

Ksztatty ,,nieoczywiste” okreslaja rowniez formy, ktore przybieraja
pojecia abstrakcyjne, pozbawione wymiaréw, niedotykalne. Metafory
tworzone przez poetg, osadzaja je w konkretnych przedmiotach.
Istnieja ,,szczeble blasku”, ,.glazy cienia” (Zobacz, SS, 8), ,,wtokna
duszy i chrzastki sumienia” (Potega smaku, ROM, 93), ,,opuszczone
sztolnie mitoéw i religii” (Podroz, EO, 25), a takze ,,wezowa tuska py-
chy” (Dawni Mistrzowie, ROM 18), ,,wezetek zgrzebnej tajemnicy”
(Pan Cogito obserwuje zmartego przyjaciela, PC, 32), za$ ,,potarga-
ne nuty / leza wérod katuz i rudych chwastéw / by nikt nie wspominal”
(Tarnina, EO, 12).

Uczucia przybieraja materialne ksztatty. W Przypowiesci o krolu
Midasie z tomu Struna Swiatla podmiot liryczny stwierdza:

wyzwolimy si¢ w koncu
od gniotacej lekkosci pozorow
(Przypowiesé o krélu Midasie, SS, 38)

Pozory maja swoja bryle, forme, metaforycznie uwierajaca cztowie-
ka. W wierszu Zimowy ogréd (SS, 34) z tego samego zbioru czytamy,
ze czulo$¢ kruszy sig, jak delikatne tworzywo, zal za$ przybiera for-
me geometrycznych kregow (Fragment wazy greckiej, SS, 36). Lito$é
jest woda obmywajaca wszystko (Mate serce, EO, 16). Metafora wody
istnieje takze w utworze Las Ardenski, gdzie ,,umarli prosza tez o bajki
/ o garstke zi6t o wode wspomnien” (Las Ardernski, SS, 24).
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Swoje wymiary posiadaja zaswiaty. ,, Wynio$li aniotowie” ,,zapa-
daja si¢” w przestrzen ,,urojonego nieba”, podzielona na rézne obsza-
ry. Boscy wystannicy ,,wychodza jeszcze bardziej bladzi / po tamtej
stronie nieba po tamtej stronie oczu” (Las Ardenski, SS, 24). Rozmaite
ksztalty przybiera pamiegc. Jest ona ,,wyschtym ziarnem”, mozna na niej
ztozy¢ ,,ptyty wapno” (Las Ardenski, SS, 24). Jest rowniez ,,oceanem
lotnej pamigci”, ktory ,,podmywa kruszy krajobrazy” (Moje miasto,
HPG, 74). Tesknote za§ mozna umies$ci¢ w wykopanym dole:

lecz ta jedyna ktorej strzeze
liczba najbardziej pojedyncza
jest tutaj gdzie ci¢ wdepcza w grunt
lub szpadlem ktory hardo dzwoni
tesknocie zrobig spory dot
(Odpowiedz, HPG ,103)

Ksztatty ,,nieoczywiste” pokazuja, ze uczucia, jesli maja by¢ bliskie
cztowiekowi, nie moga by¢ czystymi pojeciami, wydumana abstrak-
cja, obiegowymi formutami. Kojarzone sa one z konkretnymi zda-
rzeniami, dotykaja ludzkiego doswiadczenia, tak jak w wierszu Nasz
Strach z tomu Studium przedmiotu:

nasz strach

to znaleziona w kieszeni
kartka

,,ostrzec Wojcika

lokum na Dtugiej spalone”

nasz strach

nie polatuje na skrzydtach wichury
nie siada na wiezy koscielnej

jest przyziemny

ma ksztalt pospiesznie
zawiazanego tobolu
z ciepta odzieza
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suchym prowiantem
i bronia
(Nasz strach, SP, 33)

Pojecia abstrakcyjne, trudne do ogarnigcia, nalezy oswoié, nadacd
im ksztatt po to, by moc si¢ z nimi zmierzy¢, a ,,gdy nadejdzie go-
dzina / [...] przysta¢ bez szemrania / na probe ktamstwa i prawdy /
na probg ognia i wody” (Pana Cogito przygody z muzykq, EO, 35).
Nalezy podja¢ wyzwanie i ,,stworzy¢ z materii cierpienia / rzecz albo
osobg” (Pan Cogito rozmysla o cierpieniu, PC, 16). Twory, ktére
nie sa doktadnie okreslone, uszczegotowione traca, moc wywotywa-
nia wzruszenia. W wierszu Pan Cogito czyta gazete Herbert ukazuje
dwie sytuacje. Pierwsza zwigzana jest z mozliwie pelnym dookresle-
niem zdarzenia: zbrodnia, ktorej dopuscit si¢ ,,trzydziestoletni robot-
nik rolny”, zostaje przez redaktora artykutu opatrzona konkretnymi
szczegoOtami:

podano doktadnie
przebieg morderstwa
polozenie ciat

i inne szczegoty

Oko Pana Cogito ,,zaglebia si¢ z luboscia” w ten opis. Spojrzenie
na $mier¢ przez pryzmat konkretnego szczegétu, na ktérym mogtaby
»zatrzymac si¢” wyobraznia, a przede wszystkim spojrzenia na $mier¢
jako zdarzenie najbardziej indywidualne, dotyczace jednostki, osoby,
brakuje w notatce mowiacej o zagladzie stu dwudziestu zolnierzy.
Jest to sytuacja druga, w ktorej Smier¢ sygnalizuje si¢ poprzez poda-
nie tylko jednego szczegotu: ogromnej liczby zmartych. Uwagg Pana
Cogito przyciaga informacja o morderstwie zony i dwojki matych
dzieci. Zbrodnia jest bardziej sensacyjna, umieszczono nawet portret
zabodjcy. Tymczasem strata jednego zolnierza rozmywa si¢ w stracie
stu dziewigtnastu innych. Zabici

nie przemawiaja do wyobrazni
jest ich za duzo
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cyfra zero na koncu
przemienia ich w abstrakcjg
(Pan Cogito czyta gazete, PC, 23)

Choc¢ ich liczba jest doktadnie okres§lona, to zatarciu ulegaja wszel-
kie okolicznosci: 6w precyzyjny opis okolicznosci $mierci. W mel-
dunku umieszczonym na pierwszej stronie zgubiono ludzki wymiar
tej zagtady. Ironiczne wytlumaczenie tego faktu: ,,wojna trwata zbyt
dlugo / mozna si¢ bylo przyzwyczai¢” nie jest usprawiedliwieniem.
Wyobraznia lubi sensacyjne szczegoty, odrazajace fakty, namacalno$é¢
sytuacji. Od ,,zolierskiej hekatomby” dzieli ja ,,zbyt wielka odle-
glos¢”. Niedookreslonos¢ zdarzenia nie wylacza go jednak ostatecznie
z pola dziatania ,,arytmetyki wspotczucia”. Jezeli chce si¢ wzruszac,
nalezy unika¢ ,,zbyt jasnej abstrakcji” (Sciezka, N, 17). Cztowiek oto-
czony jest przedmiotami, doswiadcza $§wiat przede wszystkim zmy-
stowo, dlatego bardziej bliskie jest mu to, co da si¢ ogarnac, oswoic.
Pojecia aktualizuja si¢ poprzez znajomy obraz, miejsca, w ktorych byt,
zdarzenia, ktorych doswiadczyt.

Ciekawy ksztalt przyjmuje glos wewngetrzny, kolejne niefizykalne
pojecie w tworczosci Herberta. Bohater wiersza mowi o nim w naste-
pujacy sposob:

nie mam nadziei
trochg zalu
gdy lezy tak
przykryty litoscig
oddycha cigzko
otwiera usta
i stara si¢ podnies$¢
bezwladna gtowe
(Glos wewnetrzny, SP, 68)

Gtos wewnetrzny staje si¢ odrgbnym bytem, majacym cechy antro-
pomorficzne. Oddycha, otwiera usta, probuje unie$¢ gtoweg. Ukazany

proces powolnego umierania jest metaforycznym obrazem zanika-
nia wewngtrznego glosu. Dzigki nadaniu mu ludzkiego ksztattu, jego
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gasnigcie staje si¢ bardziej wymowne. Wywotuje nawet zal, a moze
i sprzeciw.

Wiasny ksztatt przybiera takze dusza Pana Cogito. Dotychczas zwia-
zana z cialem czlowieka, opuszczala je dopiero wtedy, ,,kiedy stawato
serce” (Dusza Pana Cogito, ROM, 12).

dusza Pana Cogito
zachowuje si¢ inaczej

za 7zycia opuszcza ciato
bez stowa pozegnania

(...) zjawia sig
nieoczekiwanie

(...) siada przed lustrem
1 czesze swoje wlosy
splatane i siwe
(Dusza Pana Cogito, ROM, 13)

Nie jest ona ulotnym, przezroczystym duchem, schowanym w ciele
cztowieka. Przetamuje stereotypowe myslenie, az do niezwykle moc-
nego znaku swojego istnienia: siwych i zmierzwionych wlosow.

Personifikacji podlega rowniez przepas¢, podobnie jak dusza, na-
lezaca do Pana Cogito®. Spotyka ja tuz za progiem swojego domu.
Przepas¢

idzie za nim jak cien
przystaje przed piekarnig
w parku przez ramig Pana Cogito
czyta z nim gazetg
(Przepas¢ Pana Cogito, PC, 18)
Co dziwniejsze, ma zdolnos¢ do przemiany, moze ,,wyrosnac”, ,,doj-

144

rzec¢”, ,,spowaznie¢”. Wystarczy ,,[...] tylko wiedzie¢ / jaka pije wode /

30 Zob. M. Lukaszuk-Pickara, ,, Przepas¢” Pana Cogito. Miedzy antypodami zycia, ,,Roczniki
Humanistyczne” 1999, t. XLVIL, z. 1, s. 75-95.
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jakim karmic ja ziarnem”. Teraz jest ,,za ptytka zeby pochtongta/ glowe
rece nogi”. Na razie ma wielkos¢ ,,paru garSci piasku”. Przepas¢ ma
swoj ksztalt, bo Pan Cogito, przykrywa ja starannie ,,kawalkiem sta-
rej materii”. Glos wewnetrzny okryty byt litoscia, przepasc zas, skro-
jonym na swdj rozmiar, fragmentem materii.

Ksztalty ,,nieoczywiste” to takze przedmioty i zjawiska, ktore przy-
bieraja nowa form¢ w wyniku przemienienia ich struktury. Dobrym
przyktadem jest tutaj przepas¢ Pana Cogito, ktora — odwrotnie — niz
w dostegpnym nam do$wiadczeniu, pochlania czlowieka od gory:
od glowy, przez rece, az do nog. Otchtan w wierszach Herberta poja-
wia sig wiele razy: funkcjonuje jako metafora do§wiadczenia wojenne-
go (Deszcz, HPG, 51), zagtady $wiata wartosci (Piesn o bebnie, HPG,
90), nieprzystawalno$ci $wiata sztuki do przezy¢ czlowieka naznaczo-
nego tragizmem zdarzen XX wieku (Mona Liza, SP, 27). Rozumiana
jest jako miejsce zagtady, zjawisko niebezpieczne, budzace Igk.
Przepas¢ Pana Cogito nie jest tak odlegta i obca, mozna powiedzie¢,
ze staje sig bliska Panu Cogito. To przeciez on nie chce jej zasypac gar-
$cia piasku, chociaz jest ,,uciazliwa jak egzema”. Gdy zostaje za pro-
giem jego domu, przykrywa ja starannie , kawatkiem starej materii”.
Najwazniejsze, ze ,,jest to przepas¢ / na miar¢ Pana Cogito”. W przy-
toczonych fragmentach przepas¢ wciaga zawsze od ndg. Natomiast
otchtan ,,wierna jak pies” pochtania od glowy. Naturalny porzadek zo-
staje odwrocony. Podobnie jest w wierszu Naprzod pies:

to trzeba wziaé azeby wrocié
odnalez¢ drogg jak najpredzej
kiedy prowadzi §lepy pies
na ziemi¢ szczeka jak na ksigzyc
(Naprzaod pies, SP, 50)

W powszechnie uzywanym zwrocie mowi sig, ze psy wyja do ksig-
zyca, nie za$§ do ziemi. W cytowanym utworze Herbert wprowadza po-
rzadek odmienny niz podpowiada nam codzienne do§wiadczenie.

Twory migotliwe, uwigzione w przedmiotach i1 zjawiskach codzien-
nych, pojecia abstrakcyjne, przedmioty zmieniajace swoj status, logiczny
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porzadek, pozwalaja stwierdzi¢, ze Herbert jest nie tylko tworca poezji
,.ksztalttow oczywistych”, ale takze form ,,nieoczywistych”. Wystepuja
one w zaskakujacych metaforach, poréwnaniach. Utworzony dzigki nim
obraz, staje si¢ bardziej plastyczny, przemawia do wyobrazni. Z jednej
strony, poprzez odwotanie do przedmiotow i ksztaltdéw znanych, staje
si¢ bliski, z drugiej za$, poprzez odwrocenie sytuacji zaskakuje swoja
oryginalnoscia.
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